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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

iyatro sezonu bitti, yaz geldi derken
I biytik bir Yaz oyunuyla tiim toplum

sarsildik. Yazari, yonetmeni belli
olmayan, siddet iceren absiird bir kurguyla
seyircilerin de oyuna katildig1 katilimci
bir tiyatro. Cok biiyiik bir prodiiksiyon...
Mekan, Bogaz kopriisiinden baglayarak es
zamanli olarak tiim iilkeye yayildi. Oyun ¢ok
katmanli, cok boyutlu, ¢ézlimleyebilmek
neredeyse imkansiz. Savag sahnelerinden
zafer meydanlarina daha sonra mahkemelere,
cezaevlerine uzanan siireclerle perde
perde, sahne sahne, ilmik ilmik 6riilmeye
yeni kurgularla zenginlesmeye devam
ediyor. Goriinilirde, sahne 6ntinde bir
darbe kalkigmasini bu toplum bir sekilde
puskirtti. Bu, demokrasi adina olumlu
goriinse de gercek kurguyu kimse bilmiyor.
Oyun komediden trajediye oradan kukla
tiyatrosuna evrilirken seyirci sayis1 gittikce
artiyor. Suskun, tepkisiz, ne yapacagini
bilmeyen bir kitle simdilik 6ylece bekliyor...
Glndem her giin yeni bir sahneyle sarsilirken,
gercek tiyatrocular da gergek tiyatrolardan
uzaklagtiriliyor. Odenekli tiyatrolarimizda,
basinda, okullarda ve her yerde “Fetocii
av1” adi altinda tiim muhalifler i¢in cad:
kazanlari kayniyor. Degerli yazarlarimiz,
akademisyenlerimiz, gazetecilerimiz
haftalardir sagma gerekcelerle cezaevlerinde
hiicrelerde... Demokrasi soylemiyse Ohal’e

evrilirken i¢i tamamen bosgaltiliyor... Ve biz
hala bu ahval ve gerayette bir tiyatro dergisi
cikarmak icin galigiyoruz.

Sevda Sener hocamizin Yagar Kemal’in
tiyatrosu tizerine bir yazisini sunuyoruz.
Onun romanlarindan 6zenle sahneye
uyarlanan oyunlar hakkinda eksik
bilgilerimizi tamamliyor ve sadece
tiyatroyu degil, ulusal ve uluslararasi ¢capta
degerlendirilen bale uyarlamalarini ve Yagar
Kemal’in bu toplumun kiltiiriine degerli
katkilarini vurguluyor.

Hala Shakespeare hakkinda yazilanlari,
onun gercek kimligini merak ediyoruz. Hasan
Anamur bize bu alanda AICT Genel Sekreteri
Michel Vais’in 6nemli bir makalesinin
¢evirisini sunuyor.

Ben, bir roman nasil tiyatro olmali? lizerine
Zehra Ipsiroglu’yla diigiinsel bir aligverisg
yaparak ttt’tin oyun halini digliiyorum. Genco
Erkal ve Tiilay Giinal, bir okul bahcesindeki
eski bir kogkte 1srarla Giinegin Sofrasi’ni
kurmaya caligirlarken, yasaklarla miicadele
ederek yola devam ediyorlar. Nalan Oziibek
bu ilgin¢ mekana ve oyuna iligkin sorular
sorarak 2016 Tiirkiye’sinde kurulan Giinesin
Sofrasvni kayda geciriyor. Biz gelecek
kusaklar1 diigtiniiyoruz. Belki bir giin
Peygamberin hayatinin yam sira bagka seyleri
de merak ederler, bir zamanlar bu tilkede
yasanan kiiltilirel atmosferle, farkli degerlerle



bag kurarlar diye diisiiniiyoruz. Ibsen’le
ilgili bir dosya yaparak, gen¢ akademisyen
adaylarina caligmalarinmi paylagmalari icin
sayfalar ayiriyoruz. Zehra ip§iro§1u bu
dosyaya Almanya’dan katkida bulunuyor.
Ciinkii “Halk Diismanlari”nin artmasi gerek.
Yine Kerem Ozel kiiltiirel atmosferimizi
zenginlegtirecek yabanci bir oyunu
Karsilagmalar'y ( The Encounters) bizlerle
paylasiyor. Bir grup Tiyatro Elegtirmenleri
Birligi tiyesi Birmingham’a gidiyor ve ¢gocuk
ve genclik tiyatrosu érneklerini bizlerle
paylasiyor. Oralarda tiyatro bebekler 6
aylikken bagliyor ve gencler icin 6nemli
tiyatro oyunlari sergileniyor. Handan

Salta, Nihal Kuyumcu ve Derem Ciray
Festival’den farkliizlenimler aktariyorlar.
Bu arada uluslararasi Kukla Festivalimiz

de bagliyor. Selen Korad Birkiye gercek
kuklalarin yer aldig1 festivali bizlere farkli
bir Gislupla anlatiyor. Son olarak, basinda
Dikmen Giiriin ve Hami Cagdag’in tiyatro
alaninda olanlari, bitenleri yorumladig: iki
o6nemli yaziy1 tarihe not diigtirmek amaciyla
dergimize ekliyoruz. Bu ortamda tiim bunlarla
ugrasarak biz mi yanlig yapiyoruz, yoksa

su anda yasadiklarimiz mi yanlis? Yine

de ytizyillardir tiyatro bize tiim bunlarin
cevabini trajedilerle, komedilerle, absiird ve
epik oyunlarla ve insanligin kegfettigi cesitli
gosterim olanaklariyla vermeye caligiyor.

Bazen uyariyor, bazen gilldiriyor bazen
kendimize getiriyor. Tiyatrolar kapanmadan,
sevdiginiz oyuncular heniiz sahnelerden
tamamen gitmeden siz tiyatrolara gidin,
salonlari sonra da gerekirse sokaklari
doldurun.

Bizler hala tiyatro adina yapilan giizel
girisimleri paylagmaya caligiyoruz. Kadikoy
Belediyesi 15 yildir ¢cocuklar: ve halk:
tiyatroyla bulusturmak icina bir parkta
Yildizlar Altinda Tiyatro Festivali diizenliyor.
Tim aileyi televizyon karsisindan parka
tagiyan bu etkinligi Nihal Kuyumcu’'nun
kaleminden aktariyoruz

Sezon bagliyor, biiyiik kurgulara
aldanmadan, onlari degifre edecek minicik
sahneler, garajlar, mekanlar sizleri bekliyor.
100 yillik Sehir Tiyatromuz ve i¢i bogalan
“devlet” kavramina ragmen tilkemizi saran
Devlet Tiyatrolar’'miz aldiklar: tiim yaralara
karsin seyircisini bekliyor. Perdeler hep acik
kalsin. Siz oyunlara gidin ama sakin
“oyun”a gelmeyin.

Not: Yaz sayimizda “Ibsen Oyunlarinin
Gergekei Oyunculuk Bicemine Etkisi” baglikl
yazinin yazari Ali Clineyd Kilcioglu’'nun
soyadi yanlig yazilmis. Yazarimizdan

ve okuyucularimizdan 6ziir dileyerek
Yolcuoglu’'nu Kilcioglu olarak diizeltiyoruz.



INCELEME

Sahnedeki
Yasar Kemal

AYSEGUL YUKSEL

“Halkwn mutlulugunun éniine
kim geciyorsa ben sanatimla ve biitiin
hayatimla onun karsisindayim”

Yasar Kemal



ecen yil Subat ayinda yitirdigimiz
G—yazm ustasi Yagar Kemal okurlarina

metinleriyle seslenmeyi stirdiiriiyor.
Dahasi, 2013’ten bu yana Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda sahnelenmekte olan Teneke’nin
her oynaniginda yiizlerce seyirci ayaga
firlayip Usta’nin dogrularini kutsamakta: “Sen
yenileceksin. Yenilmenin tadina varacaksin.
Yenilmeyen dogru, yenmis sayilmaz. Dogru
yenile yenile dyle hale gelmeli ki, ytiz bin yil su
altinda yikanmag, diizelmis cakil tag1 olmal1.” 21.
yuzyilda gitgide karanliga gomilen diinyanin
insanlari, toplumsal gercekleri mitologya
kivaminda sunup evrensellestiren Yagar
Kemal’in bu s6zleriyle umutlanmali.

Romanlar ve oykiileriyle yazin evrenindeki
yerini 50’li yillarda almig olan Yagar Kemal'in
seyirciye “sahneden seslenisi” 1960’11 yillara
denk gelir. Tiirk oyun yazarhig gizilgiicindeki
patlama 1960’larda gerceklesmisti.

1961 Anayasasi’nin sagladig goreceli 6zglrlik
ortamyi, bir zamanlar yalnizca yabanci dil bilen
aydin azinligin kitapliklarinda bulunabilen
yapitlarin gevrilip yayimlanmasini, béylece
Tirkiyenin diinya diizeyindeki diigiince,
edebiyat ve tiyatro akimlarina biiyiik oranda
acilmasini saglamigtir. O giine dek Tiirk
yazinina ve tiyatrosuna egemen olan “elestirel
gercekei” yaklasima, “toplumcu gergekei” ve
“devrimeci” yaklagimlar da eklenmektedir.

Hem oyun yazarligi hem de 6zel ve 6denekli
tiyatrolar baglaminda yaganan gelisme Tiirk
tiyatrosunu “ylikselis” donemine getirmistir.
Tiirk aydinlar: ve kamuoyu, varoluscu
edebiyattan Marksist edebiyata dek, cagdas
tiyatronun - o giine gore glincel - cesitli tiirlerine
ulagan bir diigtinme ve anlatim bicimleri
cesitliligi icinde devinmektedir. Tiyatromuzun
icerigi ve bicimi zenginlesme yolundadir.

1960’1 yillar, 6teki alanlarda oldugu gibi,
tiyatro yazarligi alaninda da “arayis” ve
“sorgulayis” yillaridir... Oyun yazarlari bir
yandan cagdag Bati'nin giindeminde olan

“epik tiyatro”, “abstird tiyatro” gibi tiirlere

ilgi duyarken, bir yandan da Tiirk kiiltiirel ve
sanatsal kimligini yansitacak ulusal modeller
yaratma arayisi icindedir.

Sorgulanan temel olgulardan biri toplumsal ve
ekonomik adaletsizliktir. toplumsal, ekonomik
ve ahlak degerlerine iligkin sorunlar bir oranda
sinifsal tabana oturtulmaya baglanmigtir. Bu
sorunlar 6ncelikle, kirk y1llik Cumhuriyet
déneminde, diigtinme ve davranma bicimlerinin
eskiye oranla ¢cok da degismedigi kirsal kesimde
yasanan agmazlarla iligkilendirilir. “Koy
gercekeiligi” olarak nitelendirilebilecek bir akim
olusur tiyatromuzda.

Bu akim i¢inde feodal agalarin
egemenligindeki kirsal kesim diizeninde
koyliiniin ezilmisligi, kirsal kesime verilen
egitimin yetersizligi, muhtar - politikaci
igbirliginin koyliiye getirdigi yikim, kdyliiniin
tutuculugu, kandirilmighg, yol iz bilmezligi,
boyun egmisligi, koylerdeki erkek-egemen
anlayisin kadin tistiindeki baskisy, kadina
yoOneltilen cinsel somiiri ve emek somurisi,
hepsinin de 6tesinde, sahipsizligi icinde torelere
saplanmig koyliiniin kadiniyla erkegiyle genc
kusagi kurban etmesi dile getirilir.

Tiirk koyliistinii, yerel cevresiyle, giyim,
davranig ve konugma bicimleriyle sahneye
getirmeyi amaclayan “kdy oyunlar:” tiyatro
yazinimizda yeni bir yonelis belirlemisti.
Gilingor Dilmen’in Kurbaniyla, “trajedi’yi,
Necati Cumali'nin Nalinlariyla “galdiri”yu
kucaklayan “kdy oyunlari”na pek ¢ok
yazarimizin emek verdigi goriliiyor. Kimi
zaman Hidayet Sayin’in Pembe Kadin’1, Cahit
Atay’in Sultan Gelin’i gibi “kadin” tizerinde
odaklanan, kimi zaman da Recep Bilginer’in
Isyancilar gibi tiim kirsal kesim halkinin
yasamini ve eylemini dile getiren oyunlar biiyiik
poptilerlik kazandi. “Sahnedeki” Yagar Kemal
iste tam da “koy gercekeiligi” dogrultusunda
yazilmig yapitlarin birbirini izledigi o donemde
giindeme geldi. Yagsar Kemal’in yapitlarinda
yansiyan masalsi - destansi anlatimin sahnede
yansitilmasinin tam zamaniydai.



“Yasar Kemal, Teneke
oyununda, bir yandan
da, savunucularin
‘teneke calarak’ kovan
caresiz koyliiye

agit yakmaktadair”

Giilriz Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosu 1965-
66 tiyatro doneminde yazarin - 1955’te roman
olarak yayimlanan - Teneke baglikli yapitini
sahnelemek istiyordu.

Teneke, devlet gorevi ile agalarin baski
diizenini karg1 karsiya getirir. Yapitta
Cukurova'nin geltik¢ilerinin bitmeyen sorunu
islenir: Yorenin giiclii toprak sahiplerinin, daha
cok kazancg saglamak icin, celtik zamaninda
koylerin de sular altinda birakildig: bir alana
yayllma uygulamasi, “ezen”e rant, “ezilen”e
hastalik ve 6liim getirmektedir. Ciinkii,
insanlarin yagsadig1 bolgeler de batakliga
dontigmekte, kdylerde sitma ve bagka hastaliklar
kol gezmekte, cocuk 6liimlerinin 6niine
gecilememektedir.

Devletin yasalari, bu tiir felaketlere kargi
onlemler icerse de, kaymakamlar agalarin
baskisiyla bag edememistir. O agalar ki - cogu
asker kacag1 ve / ya da savag zenginidir -
yurtseverligi kimseye birakmazlar. Kendileriyle
bas etmeye kalkan devlet gorevlisini kdyliilere
teneke caldirarak kasabadan siirdiirmeyi de
basaracak giictedirler.

Gukurova’dayiz. Yine geltik zamana.
Kaymakam vekilligi yapan kasaba yerlilerinden
Resul, agalarin istedigi imzalar: atmamak icin
direnmektedir. Yeni kaymakamin gelmesi de
yakindir. Cigegi burnunda idealist bir genctir
yeni kaymakam. Bozuk dilizeni onarmaya
kalkacak, bagaramayacak ama “dogrular:

savunma” yolunda mesleginde deneyim
kazanacaktir. Teneke oyunu, bir yandan da,
savunucularin “teneke ¢alarak” kovan ¢aresiz
koyliiye agit yakmaktadar.

Teneke’nin “oyunlastirilma” siirecini Giilriz
Sururi g0yle anlatiyor:

“Yasar'in agzindan girip burnundan ¢ikiyoruz.
(...) Ve kollar1 siviyor Yagar, hemen o geceden.
Bir ay sonra oyunu veriyor bize. Aman Allah’im
iki elimde tagimasi bile zor, kac kilo bu? Sevgili
romancimiz 400 sayfa kadar bir oyuncuk
yazivermis meger o kiiciik hikayeden, bir ay
icinde. Normal bir oyun 50 ile 80 sayfa tutar.
Yani bir saat 45 dakikada oynanan bir oyundur
bu. Demek Yasar'in Teneke’sini 32 kisim tekmili
birden oynayacagiz. (Hos bugilinkii aklim
olsayapardimya.) “Alt1 yedi saatte bitmez
bu oyun” diyorum Engin’e, giiliistiyoruz. (...)
Engin hemen Yagar’a telefon ediyor. “Yagar,”
diyor “... biraz uzun olmus...” Yagar: “Hemen
cabuk gelin” diyor”. (...) ...Unii boylesi diinyay1
birkac kez dolagmis usta bir romanciya: “Oylesi
olmamag, boylesi olmus”, diyecegiz. (...) ... ve
her sahne tartigiliyor yeniden, yeniden. Yagar
bikmadan usanmadan yaziyor, montaj yapiyor
Engin. Yagar ses etmiyor, giiveniyor Engin’e. (...)
Yasar'in bitmek bilmeyen bir enerjisi, sabri ve
inanilmaz bir sagduyusu var. (...) Kisa zamanda
bitiriyor Teneke’yi. Provalara baghyoruz. (s.381-
382).

Sahneye Yagar Kemal’in katmerli el emegiyle
cikan Teneke 1966 Tlhan Iskender Armagani'na
deger bulundu. Bu ilk yapimda dev bir kadro
yer almigt1: Kaymakam’ Sevket Altug, Zeyno
Bacr'y1 Giilriz Sururi, Kiirt Eskiya Mehmet Ali’yi
Engin Cezzar, Resul Efendi’yi Mehmet Akan,
Murtaza’y: Tuncel Kurtiz oynuyordu.

Teneke'nin sahnedeki sertiveni glintimiize dek
stirdii. Diinya promiyerinden birkag y1l sonra
glindeme gelen Halk Oyuncular: yapiminda
Halil Ergiin ilk kez sahneye ¢ikiyordu. Oyun
daha sonra oyuncu-yonetmen Zeki Goker
tarafindan Cukurova Bolge Tiyatrosu ve Ankara
Birlik Tiyatrosu yapimlari olarak sahnelendi.



Teneke son olarak Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan

19701 yillarda kaymakamliklar tarafindan
yasaklanan Teneke 12 Eylil doneminde de
karsisinda sikiyonetimi buluyordu. Zaman
icinde Istanbul, izmir ve Samsun’da farkl
topluluklarca sahnelenen oyun (Bkz. Mehmet
Esatoglu Yasar Kemal’in Sahne Yolculugu)
2013-2014 tiyatro doneminde Ankara Devlet
Tiyatrosu tarafindan Giirol Tonbul’un rejisiyle
sahnelendi. Sahne tasariminda Tayfun Cebinin,
giysilerde Funda Cebi’'nin, 151k tasarimin da

Zeynel Isik’in imzas1 vardi. Miizik Cem Idiz’indi.

Bu son yapimda yonetmen Giirol Tonbul,
Yasar Kemal'in destansi anlatimina, geleneksel
tiyatromuzun “gostermeci” 6zelliklerine denk
diisen “acik bicim”de, bir oranda da “opera”
bigemini animsatan bir reji uygulamisti. Otuz
kisilik kalabalik bir kadroyla sahnelenen Teneke
yapiminda Murtaza Aga’y1 Osman Nuri Ercan,
Tellal’1 Nusret Senay, Resul'ii Sahin Ergliney

GUrol Tonbul’un rejisiyle sahnelendi (2013-2014)

oynuyordu. Sibel Erdenk’in koreografisinin
“toplu sahneler”e kattig1 devinim sahne olayinda
one cikiyordu.

Teneke oyun olarak isveg’te Goteburg
Tiyatrosu'nda da sahnelenmis. Ancak, en
parlak sahne bagarisina bir opera yapitina
dontistiiriilmiis bicimiyle Ekim 2007'de
Milanonun iinlii La Scala Operas1r’inda diinya
promiyeri yapildiginda ulagtig: sdylenebilir.
Librettosunu Italyanin 6nemli ozanlarindan
sayilan Franco Marcoaldi’nin yazdigy, Italyan
besteci Fabio Vacchi’nin besteledigi Teneke
operasini yazarimiz egi ve Leyla Gencer’le
birlikte izlemigti.

Yagar Kemal’in 1960’11 yillarda uyarlanarak
sahnelerde glintimiize dek yasatilan bir bagka
oyunu da Yer Demir G6k Bakw’dir. Nihat
Asyalr'nin, romanin belirli baglamlarina
odaklanarak bir perdelik bir oyun olarak






Uzundere baghigiyla uyarladigi ve 1966’da Yilmaz
Onay tarafindan Ankara Deneme Sahnesi
yapimi olarak sahnelenen yapit, XI. Uluslararasi
Istanbul Kiltir Senligi birincisi olmus, ayniyil
Fransa’da yapilan Uluslararasi Nancy Festivali
Biiyiik Odiilirnii de Brezilya’yla paylagmigtir.

Nihat Asyali kisa siire sonra Yer Demir Gok
Bakwr'1 biitlintiyle ti¢ perde olarak sahneye
uygulamigti. 1967°’de Haldun Dormen’in rejisiyle
sahnelenen oyunla ilgili bir roportaj yapan Selmi
Andak Yagar Kemal'den su sozleri aktariyor:

“Bu bir Alegorik eserdir. Ve Cin’in, Korkunun
ve Diktator’iin alegorisidir. Ama bu alegoriyi etli,
canli insanlarla vermeye caligtim, sembollerle
degil! (Cumhuriyet, 16 Ocak 1967)”

Yer Demir Gok Bakwr, Gukurova’daki
pamuk hasadindan Koca Halil tarafindan
tarlaya gec indirildikleri, tistelik kotii bir
tarlaya rast geldikleri icin eli bog donen
Yalak Koyt koylulerinin, Aga Adil Efendi’ye
olan borglarini 6deyememe ve geleneklerini
cigneme korkusu icinde, sarilacak bir dal
arayarak, diislerinde kendilerine aralarindan
bir “ermis” yaratma eyleminin dykiistidiir.
Korkuya diigmiis insanlarin, sarilacak bir dal
arayisi sonucunda Mehmet Tagbag neredeyse
kendisinin de “ermis” olduguna inanacaktir.
Koylin iki genci Hiisne ve Recep’se torelere
karsi ¢ikarak diiglinden 6nce birbirlerinin
olduklar i¢in kdytin bu feldketine neden
oldugunu diisiinmektedir. Kigin kar altinda
yasanan olaylarin ardindan bahar geldiginde
Tagbas yok olmusg, kdyden kacarken kar altinda
kalan Hiisne ve Recep 6lmiistiir. Koca Halil’e ne
oldugu bilinmez...

Oyunu sahneleyen Haldun Dormen, yapit1
“glinlimiiziin oyunu” olarak nitelemis: “En
Onemlisi, yirminci yuizyili saran biiytik korkular
(Atom bombasy, savas, hastaliklar...) gibi
piyesin de esas anlaminin “korku” etrafinda
toplanmasidir” (Bkz. Selmi Andak).

Oykii boyunca, tipki mitoslarda oldugu gibi
insanin ve doganin devinimi i¢ icedir. Yer
Demir Gk Bakir Yagar Kemal'in mitosa ve

destansi anlatima en agirlikli bicimde dayandig:
yapitidir. Dormen, bu 6zellikten yola ¢ikarak
oyunda Antik Yunan tiyatrosundan orgeler
kullanmigtir. $6yle diyor:

“Eski Grek tiyatrosunun birtakim 6zelliklerini
modernize ederek, ayn1 zamanda kdylegstirerek
ve Tirklegtirerek bu oyunda kullanma imkéanini
buldum. (...) .. koroda klasik Grek korosu
uygulamama ragmen, oyunda biittiiniiyle
gercekei bir hava vermeye caligtim”.

(Bkz. Selmi Andak)

Dormen Tiyatrosu yapimi Yer Demir Gok
Bakir'da toplulugun o donemdeki giicli
kadrosundan Erol Keskin, Nisa Serezli, Turgut
Borali, Metin Serezli, Salih Gliney, Zeynep Tedd,
Giiler Kipcak (Okten), Nevra Sirvan (Serezli),
Hiiseyin Kutman, Hadi Caman, Yiiksel Gozen,
Goksel Kortay, Erdal Ozyagcilar ve bagka
sanatcilar yer aliyordu.

1993’te Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan
Rutkay Aziz rejisiyle sahnelenen Yer Demir
GOk Bakwr, 2003’te Sakir Glirzumar’in rejisiyle
Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan bir Blylk
Tiyatro siiper-yapimi olarak sunuldu. Yapit
2000’li yillarda Ankara ve Trabzon’da 6zel
topluluklar tarafindan da sahnelendi.

Agri Dagr Efsanesi sahneye ¢ikarilmig
tictincii Yagar Kemal metnidir. 1974-75
tiyatro doneminde Ali Taygun tarafindan
uyarlanarak Istanbul Biiytiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolari'nda sahnelenen yapitta bir
“efsane” canlandirilmaktadir. Kapisina gelen
At1 “kismet”ibelleyen koylit Ahmet’in, At'in
sahibi ve yorenin yoneticisi Mahmut Han’la
karsi karsiya gelmesi, Mahmut Han'in kiz1
Giilbahar’la birbirlerine agik olmalari, Agr1
halkinin zalim yoneticiye kars: bir olup gencleri
savunmasi, Ahmet’in Gilbahar’i1 hak etmesi
icin sinavdan gecirilmesi, ve yine de iki gencin
birbirine yar olamamasi tizerine kurulan bir
efsanedir dile gelen. iBBST’nin buyapiminda
Giilbahar’1 Meral Taygun, Ahmet’i Burcin
Oraloglu, Mahmut Han’1 Agah Hiin oynamaistur.

Yasar Kemal’in bu yapitinin bir bagka

n
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uyarlamasi da 1981-82 tiyatro doneminde gelir
giindeme. Macit Koper’in oyunlastirdigi ve
sahneledigi yapimda ortaya bir destan-tiyatro
denemesi konmaktadir. Siir diliyle soyut-

stilize bir sahne anlatiminin bulugtugu bu
calismada “bedensel devinim” en az “soz kadar
onemli kilinmigtir. Bu oyunda coban Ahmet’in
“kismet”i olup da kavugamadig1 “at”1ve
Gtilbahar1 ayni oyun kisisi canlandirir. Yapimda
Genco Erkal gesitli kiiciik rollerdedir.

Agri Dagr Efsanesi Nermin GOk’ iin librettosu
ve Cetin Isikozliniin bestesiyle bir opera yapiti
bigimine de dontigtlirilmistiir. Bir ikinci baghg:
da Grilbahar olan bu yapitin diinya promiyeri
1988-89 doneminde, Ciineyt Gokcer’in
rejisiyle 6. Ankara Uluslararas1 Miizik
Festivalinde yapilmigtir.

1991°de Yagar Kemal’in en vurucu
yapitlarindan olan Ortadirek’in sahne

Yasar Kemal’in
oyklstunden Oytun
Turfanda’nin hazirladigi
Bebek Balesi’nden (1982)

uyarlamasi1 Mehmet Ulusoy tarafindan
Paris’teki Théatre Nationale de la Colline’de
Giizin Dino’nun Fransizca gevirisiyle
sahnelendi. Cukurova’ya inerek pamuk
toplamakla gecinen Yalak Koytinden bir
ailenin yola ¢ikma dénemini, zorluklarla siiren
yolculugu ve verimsiz tarlalarda emeklerin
bosa ¢ikisini dile getiren bu Fransizca sahne
metninde bagrolleri Tiirkiye'den gelen Ayla
Algan ve Ayberk Colok oynuyordu.

Miizik Kutsi Ergliner’indi.

Yasar Kemal'in yapitlarindan uyarlanmaisg
bir bagka oyun da U¢ Anadolu Efsanesi
kitabinda yer alan “Koérogluya iligkin
béliimiin Naz Yeni tarafindan sahne metnine
dontistiiriilmiis Koroglunun Meydana
Cikrgydir. Bu caligma 2011'de Ankara Devlet
Tiyatrosu'unda sahnelenmigtir.

Yasar Kemal’in metinlerinden yapilmig



bale yapitlarina da deginerek noktalayalim
yaziyl. Bu calismalardan ilki yazarin erken
doénem trilinlerinden Bebek baglikl Sykiistiniin
ulkemizin en 6nemli koreograflarindan

Oytun Turfanda tarafindan yapilmig bale
uyarlamasidir. Sibelius’un 1 No.lu Senfonisiyle
bulusturularak sunulan yapitin diinya promiyeri
15 Subat 1982'de Istanbul, Harbiye'deki San
Sinemasr'nda yapilmigtir. Yazarin metinlerine
dayandirilmig dans ¢aligmalarindan bir
bagkasiysa diinya promiyeri 2010’da yapilan,
Yagar Kemal’in destansi romans, bir
kahramanin olusumunu anlatan Cakircalt
Efe’den ayni isimle uyarlanmig baledir. Devlet
Operave Balesi Genel Mudurligi'niin Birim
Dans Tiyatrosu'nda sunulan yapitin koreografisi
Thsan Bengier’in, miizigi Cem Idiz’indir.

Yasar Kemal'in 6ykii ve romanlarinda inceden
inceye dokudugu soylensi —destansi - masalsi
kumagin tilkemizin sahne sanatlari i¢in ne
denli yogun bir esin kaynagi oldugu ve nasil bir
yaraticilif1 atesledigi sanirim verilen 6rneklerle
kanitlanmiyor. Bir bagka dikkat ceken nokta da,
sunulan belli bagh sahne olaylarinin altinda
cogunlukla kalburiistii sanatcilarin imzasinin
bulunmasi, genel olarak da, sahnede yer alan
her bir Yagar Kemal yapit1 tizerinde
olabildigince 6zenle ¢alisilmig olmasi...
Yazardan bugiine dek yapilan sahne
uyarlamalarim tiiketici bir listeyle sunup
noktalamak da olanaksiz. Goriilen o ki, sahneye
cikacak Yagar Kemal metinlerinin tiretimi
gecmiste oldugu gibi gelecekte de stirecek...

Kaynaklar
*)Andak, Selmi, “Roportaj: Yer Demir Gok Bakw”
Cumhuriyet, 16 Ocak 1967.
“)Esatoglu, Mehmet, Yasar Kemal Metinlerinin
Sahnedeki Yolculugu (28 Mart 2015) (Www.
tiyatroportal.com/yasar/kemal/metinlerinin-
sahne-yolculugu)
*YSururi, Giilriz. Kaldan Ince Kilictan Keskince,
Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1978.

PATIKA Dergisi’nin izniyle
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INCELEME

Kiiltiirlerarasa
Shakespeare

MICHEL VAIiS*
Cev. HASAN ANAMUR

uyaz, AICT Genel Sekreteri Michel
B Vais’in bir siiredir Shakespeare’in

yasama, kimligi, bu imzay: tagiyan
yapitlarin esrar: tizerine ilging bir arastirma
yayimlamag olan Lamberto Tassinarinin
‘John Florio. The Man Who Was Shakespeare /
John Florio. Shakespeare Olan Kisi’ **baglikl
denemesini kaynak alan bir inceleme... Bir polis
romamn gibi okunan bu kitap tiim tiyatrocular,
ozellikle de tiyatro tarih¢ilerini derinden
ilgilendirecek nitelikte.

Her sey on y1l kadar 6nce bagladz.
Kiulttirlerarasi yayinlariyla, 6zellikle de bagka
yazarlarla birlikte on dort yil 6nce kurdugu
Vice-Versa / Tersi Yiizii dergisi dolayisiyla
taninan Québec’li Lamberto Tassinari,
glinlin birinde, Shakespeare’in o giine kadar

”n

j3hn Florio

nasilsa okumamig oldugu Firtina’sini, tim THE MAN WHO WAS

zamanlarin bu en biiylik tiyatro yazarinin

yazinsal vasiyetnamesi olarak kabul edilen S H A E S P EA RE

bu oyunu, herhangi bir 6nyargisi olmadan = i) _
okumaya ve giderek bu oyunun bir Ingiliz Lamberto Tassinari




tarafindan yazilmig olamayacagini diigiinmeye
baslad. Ve ana tarafi kiiltiirii ile bir dilden

bir bagka dile ge¢is deneyimlerinin birikimi
sonucu Shakespeare denen bu yazarin bu son
metninin ancak bir Italyan tarafindan yazilmig
olabilecegine karar vermekte gecikmedi.
Kisacasi, soz konusu oyun ancak kiiltlirlerarasi
bir yarat1 olabilirdi.

Bunun lizerine, Tassinari, gercege ulagmak
icin Stratford’luya mal edilen, soneler dahil
tiim yapit ile bu yapit tizerine yayimlanmaisg
yuzyillara yayilan diizinelerle incelemeyi
yutarcasina okumaya girisir ve yalniz Firtina’y1
degil, tiyatro oyunlarinin neredeyse timuna -
giderek aradakibaglaci yok olan - Shake-Speare
takma adiyla John (Giovanni) Florio’nun
yazmis olduguna karar verir. Aslinda Tassinari
ne ilki, ne de sonuncusudur, dort ylizyildir
tiim diinyanin goklere ¢ikardigi bir yapit1 bir
tek Ingiliz yazarin tiretmis olabilmesinden
kugkulanan. Tassinari bu teatral biitiiniin
kisisel ya da birlikte yaraticilig1 icin ¢ok sayida
yazar adi da verir (Marlowe, Bacon, 17. Oxford
Kontu Edward de Vere ve digerleri gibi). Roland
Emmerich’in yeni ¢cikan filmi Anonymus
da dogrudan de Vere lizerinedir ve Mark
Anderson’un Shakespeare By Another Name!
(1) teziyle eslesmektedir. Ancak Tassinari’ye
gore, konuyla ilgilenmis olduklar: i¢in adlar:
bu olaganiistii kitapta yer alan Dickens, Freud
ya da Borges gibi farkli egilimlerdeki yazarlara
karsin John Shakespeare’in esrarini ancak
Florio bu miikemmellikte ¢ozebilmigtir.

Kitabin Italyanca olarak 2008de,
Shakespeare 2 E il nome d’arte di John Florio
bashigiyla yayimlayan yazar aragtirmalarinm
stirdiirmeye devam etmektedir. Ingilizce
baski ilkine oranla zenginlegtirilmistir. Ancak
hala aragtirilmasi gereken alanin biiytikligi
karsisinda saskinliga diisen yazar bulduklarinin
timiini gozlerini kasitli olarak yumanlar
disinda herkesin, 6zellikle de iyi donanimh
ciddi aragtirmacilarin halk kitapliklarinda,
Internette bulabileceklerini séylemekte ve

akademik kurumun yabanci “adaylik”lara
o6nem vermekte ¢ekinceli davranmasina kargin,
incelemeyi stirdiirmelerini dilemektedir.

STRATFORD’LU UZERINE KUSKULAR
Denemeci, ilk 6nce, Stratford’lu yazarin
oldugu ileri stirtilen anitsal yapiti onun
yazabilmis olmasinin olanaksizlig1 izerinde
durmaktadir. “On beg belediye caligani i¢inde
ancak ticliniin okuma yazma bildigi” (s.228)
bir kasabada okuma yazma bilmeyen bir
eldiven ustasinin oglu olarak diinyaya gelen
bu gosteri diizenleyicisi aktoriin annesi de
okuma yazma bilmezdi; iki kiz1 da imzalarini
ancak hac isareti yaparak atiyorlardi. Evinde
hicbir kitap, Incil bile yoktu. Okula ancak 7 yil
devam etmis, 68renimini 13 yaginda babasiyla
caligmak lizere birakmig, 18 yaginda evlenmis,
25yasina kadar da ortadan kaybolmustu. Bu
doénem “kayip yillar” diye adlandirilir. Derken,
birdenbire, sofistike bir yapit tiretmeye
baslamak tlizere ve son derece egitimli bir
bicimde, yabanci diller, Incil, Tevrat, mitoloji,
miizikoloji, tip, astronomi, savag sanati
ve egitim gibi 6zel sozliikleri olan alanlar
tizerinde derin bilgilerle ve Shakespeare’in
yapitinda izleri sik sik goriilen Boccacio’dan,
Dante’ye, Arétin’e kadar ylizlerce yazinsal
yapitin izlerini tagiyarak, Londra’da ortaya
cikar. Ne var ki ondan, tereddiitlii bicimde
atilmis alt1 imzadan: “Willm Shakp., William
Shakspe, Wm Shaksper, William Shakespere,
Willim Shakspere, William Shakespeare”den
(2) bagkayazili higbir belge bulunamamagtur.
Shakespeare’deki “e”yse yalniz Florio’nun
yazinsal yapitlarinda bulunur. Ayrica, bu
adamin herhangi bir dostu, herhangi biriyle
iligkisi izerine, ailesi disinda 6zel yagami
tizerine hicbir sey bilinmez; yazmis oldugu
bir mektup yoktur, herhangi bir 6nséz ya da
girig yazisinda ve donemin yazin ya da tiyatro
yayinlarinda ondan hig¢ s6z edilmez. (Adinin
William Shackspeare oldugunu yazmig oldugu)
vasiyeti yazinsal ya da sanatsal bir etkinlikten,
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miras birakilacak bir kitaptan ya da sanatsal bir
nesneden, bir kitapliktan, ailenin kiictiklerinin
egitimlerini destekleyecek bir yaklagimdan s6z
edilmeyen siradan bir belgedir. Donemin noter
belgeleri 6rnegine gore yazilmig, kargithiklar
bile iceren bu vasiyette 0len kigi, tersine,

belirgin faiz olanlariyla yapilmig yatirimlardan
soz eder. Doneme 6zgli bagka vasiyetlerde
de goriilen tiirden bir belge olan bu metin
beceriksiz bir bicimde yazilmig, karsithiklara
varan tutarsizliklarla doludur. Ve yalniz
Tassinari degildir bunu soyleyen, dort ylizyildir
tiim diinyanin goklere ¢ikardig: bir yapiti
bir tek Ingiliz yazarin iiretmis olmasindan
kuskulanan. Bu kuskuyu paylagmak i¢in
Tassinari'nin dort satirini alintiladig:
Shakespeare’in vasiyetini bagtan sona ve ekteki
referansi (bkz. www.bardweb net/will html),
ozellikle de Bonner Miller Cutting’in yaptig1 32
sayfalik “Shakespeare’s Will Considered Too
Curiously” (3) baglikli incelemeyi derinligine
okumak gerekir.

Stratfort’lu oyuncunun (Londra’ya yapmig
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Restore edilen
Shakespeare’in
Globe Tiyatrosu’nun
ic g6rinUsindn cizimi (solda),
maketi (Ustte), dis gorintst (sol altta)

oldugu diginda...) herhangi bir yere yolculuk
yapmis oldugu, herhangi bir yabanci dil
bildigine iligkin bir iz yoktur. Genel olarak
da yapitta var olan Italyanca, Fransizca,
Ispanyolca gibi yasayan li¢ dili bilmedigi
kabul edilmektedir; cagdas1 Ben Jonson bu
yapitta “biraz Latince, daha da az Yunanca”
(s.245) oldugunu yazmaktadir; oysa Latince
kokenli 200-300 sozciik vardir ilk oyunlarda,
bunun ti¢ katindan fazlasi da son oyunlarda.
Sasirtict bir bagka olgu da Shakespeare’in
1570’li yallarin sonlarina tarihlenen tarihsel
oyunlarini daha 15 - 18 yaglari arasindayken
yazilmig olusu (s.111) ve Corialanusun 6nemli
bir kaynagi olan Lucius Florus’un Historiae
Romanae’sinin Latinceden Ingilizceye ancak
1619'da, Stratford lunun 6liminden ti¢ y1l
sonra cevrilmig olusudur.

T N

il

Tassinari uzun uzun Ingiliz oyuncunun
“eksikleri” tizerinde durur; ama biz tiyatronun
gercek yazar1 izlenimi yaratanin tistlin
niteliklerine gegelim.

FLORiIO’NUN KESFINE DOGRU
Ozellikle cevirmen ve leksikograf olarak
bilinen bu derin bilgili kisi lizerine yazilmig

cok az sayida inceleme olugu gercekten
sagirticidir. 1533’te Londra’da dogan John
Florio, [talya’dan siirgiin edilmisg, dinsel
su¢lamalardan kurtulmak i¢in Yahudiyken
Katolik, derken Protestan olmus stirgiin bir
babanin, Michelangelo Florio’nun ogludur.
Ayni zamanda biiyiik bir entelektiiel olan bu
egitmenin genis bir Yahudi kiiltiirti, sonra da
rahip ve papaz gecmisi vardir. John Florio

2 yasindan sonra ailesiyle birlikte yirmi
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yasina kadar Isvicre'de siirgiin kalir, derken
Ingiltere’ye donerler ve Florio, 6liimiine kadar,
orada, aristokratik bir cevrede yasar. Derken
adinin bagina “Kararli”y1 (Resolute) ekler, daha
sonralari da, dramaturg olarak “Shakespeare”
takma adini alir. Bir mizrak olarak kullanmak
(to shake) niyetinde oldugu kaleme (spear)
gonderme yaparak. Ne var ki bu ad Londra’da
gosteri diizenleyiciligi, emlakeilik, arada bir
de tefecilik yapan, ve “Shakspear®, “Shexpir”,
“Shagpere” filan denilen Stratford-Upon-
Avon’lu bir oyuncunun adiyla neredeyse
aynmidir. Bu sonuncusu bu durumda bu ses
benzerliginden yararlanmigtar.

John Florio'nun, gercek adiyla ilk Italyanca
— Ingilizce s6zliigii (A Worlde of Wordes)
ve Montaigne’in Denemeler’ini yayimlamig
oldugu kesindir. Bu arada Shakespeare’in
yapitinda ¢ok sayida (600’den fazla, (yeni
yarat1 Ingilizce s6ézciik) bulundugunu
belirtelim. Bu arada Tassiniari, Florio’'nun
burada bir ¢eviriden ¢ok daha fazlasini
gerceklestirdigini yazar. Denemeler’i 6zglirce
uyguladigini, hatta Denemeler’i agikea,
yeni edindigi dilinde, bu dile, Ingilizcede
ilk kez onun kullandig1 ylizlerce Fransizca
sozclugu katarak yarattigini, bu sézctiklerin
Shakespeare’in yapiti diginda, sonralari Oxford
English Dictionary’ye doniisen New English
Dictionary’ye girmis olduklarini yazar. Kisacasi
Florio Montaigne’i bir “Elizabeth donemi
kisisine” dontistiirmiistiir. Ayrica Boccacio’yu
cevirmis, biiyiik bir olasilikla da Aristoteles’in
Orlando Furioso’sunu ve — bunu Tassinari,
denemesinin Ingilizce baskis: yayimladiktan
sonra ileri stirecektir - “barbar” bir Ingiltere’ye
Ronesans’in biiyilik yapitlarini tanitmak i¢in
Cervantes’in Don Quichotte’sini cevirecektir.
Gergekte, Florio, ¢cevirmen olarak, yagsaminda
Shakespeare adiyla yaptigindan daha ¢cok
kitap satmistir. Cok ayrintili olan bu vasiyette
(Tassinari bu vasiyeti denemesinin ekinde
biitiintiyle verir), yiizlerce kitaptan olusan ve
doneminin en 6nemli kitapliklarindan birini

olusturan bir bagis da vardir.

Ingilizcenin yani sira bagka dilleri de
(Fransizca, Italyanca, Ispanyolca, Yunanca,
Latince, Yahudice) iyi derecede bilen baba -
ogul Shakespeare’in oldugu séylenen sonelere
birlikte ¢alismisg olabilirler. Tassinari, ikisinin
de, tlim stirgiinlerin paylastiklar: duygularla,
yeni vatanlarini anavatanlarimin kiiltird,
bilgileri ve kaynaklari diizeyinde donatmak
icin evrensel bir diirtii iginde olduklarini
ileri siirer. Yabancilara ender taninan bir
korunmadan yararlanarak saray ve aristokrat
cevrelerin eglence ortamlarini, miizik, dans,
vb. iyi bilirlerdi; John Florio, 1603’ten 1619”a
kadar “groom of the Royal Privy Chamber”
olarak Prens Henry’nin egitmeni ve I.
Jacques’in yonetime ortak olan kraligcesi Anne
de Danemark’in 6zel sekreteri ve sarayin kultiir
etkinliklerinin denetleyicisi olarak saraydaydi
(s.227).

Yazar Shakespeare’in “olusturulmasinda”
anahtar roliinii Ben Jonson oynamisg
goriinmekte. Yakin dostu ve hayrani
olarak Florio'nun bu konudaki isteklerini
yerine getirerek yapitini ingiliz edebiyat1
panteonunda giivenlige almigtir. Aslinda
Shakespeare yazin tarihindeki tek diigsel
yazar degildir. Tassinari birka¢ 6rnek daha
verir, bunlardan en bilineni belki de 16. ylizyil
ortalarinda Italyanca bilen bir grup Lyonlu
yazarin diig giicii liriinii olan sair Louise
Labé’dir. Bu “dahice sahtekarlik” ancak 2006’da
aciga cikmistir (s.66).

ITALYAN SHAKESPEARE

Shakespeare’in 16 oyunu Italya’da gecer, geri
kalan 21’inde de ¢ok say1da kisi ya buralidir
ya da durum bu tilkeden gelir. Komedyalar,
Ingilizler’in pek az bildikleri commedia
dell’arte’ye gondermelerle dopdoludur.
Elizabeth toplumunda yabancilar - Florio’nun
cok iyi bildigi gibi - iyi karsilanmazlardi.
Denemeci Love’s Labour’s Lost'un bagliginin
1578'de yayimlanan First Fruites’in bagligiyla



neredeyse ayni oldugunu; Falstaff’in ve
Prosperonun kigilik olarak yazarlarina ¢cok
benzediklerini, hatta Falstaff’in bag harflerinin
(J. F.) yazarla ayni oldugunu, ayrica da
Italyancadan gelen yiizlerce sozciik ile 6zgiin
Ingilizce deyimlerin ilk 6nceleri Florionun
yayinlarinda kullanildiklarini belirtir (4). Hatta
ozanin talyanca bildigine ya da Italya’ya gitmig
olduguna iligkin hicbir belge olmamasina
karsin Shakespeare oyunlarinin kaynag: olarak
bilinen ancak “o dénem Ingilizceleri olmayan”
(5) tanimug Italyan yapitlarini sayar. Béylece,
hakkinda “kararli”dan s6z edilen Shakespeare
dilinin genelde belirtilen “kuralsiz”,

»

“cafcafl”, “garip

»

, “zor”, “alengirli®, “incelikli”
niteligine bir agiklama getirilmektedir
(s.155). Warwickshire’den gelmis bir kisi s6z
konusu oldugunda garip kacacak bicimde
ulusal bir mitolojik esinlenme gibi yazarin
Ingiliz diyalektini hic kullanmayig1 da boyle
aciklanmakta (s.176).

Yazar daha sonra, Shakespeare metinlerinde,
ancak Italyanca, Fransizca ya da Ispanyolca
aracilifiyla anlagilabilecek bir dizi s6zctlik
oyunu, dalga gecmeler, atasozleri sayar.
Florio'nun kendi adiyla yayimlanmisg yapitinda
6.000 atasozii vardir, kendisinden on bir yag
kiiciik Stratford’lu kisa pantalonla dolagirken,
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Shakespeare imzal1 yapitta da 3.000 atasozi
bulunur. Denemeci, 37 lizerinden 14 piyeste
stirglin temasinin ana tema oldugunu ve bu
oyunlarda en az 6nemli bir kiginin “stirgiin”
oldugunu saptar. Bu laytmotifi Stratford’lu
adamin “Londra’ya stirtildiigiini” ileri stirerek
aciklamak cocukca degil midir? (s.206)
Tassinari, caligmasina, ender gortildiikleri
Ingiltere’den 1290 yilinda kovulduktan sonra
ancak XVII. ylizyilin sonlarina dogru donebilen
Yahudilere iligkin gézlemlerini de ekler. Bu siire
boyunca Ingiliz ulusalciligi bir mitkkemmellik
diizeyine ulagtirilmig dillerinin bir yabancinin
eseri olabilecegini ileri sliren aragtirmacilara
uzun sire izin vermeyecektir. 1920 ve 1930
yillari arasinda, birkag yazar aragtirmalarinda
Florio’yayer vermisgler, ancak bu, gelenek icin
“tehlikeli”, “sorunlu” olmaya bagladig1 anda
bundan vazge¢miglerdir. Sonra, sessizlik 2005’e
kadar stirmiis, derken Italyan kokenli yazarla
yeniden ilgilenilmeye baglanmigtir.

BiR DEHANIN KESFi

Stratford’lu adam 1616’da, 52 yasinda 6liir.
Uzun bir unutulus dénemi sonrasinda, bir
biiytik oyuncunun, David Garrick’in (1717-
1779) orgitledigi dogumunun 150. yilim
kutlama etkinlikleri sayesinde Shakespeare
en biyiik Ingiliz yazar: sayilacaktir. Derken
bir “deha kuram1” gelistirilecek ve buna gore
her seyi kendi kendine 6grenen egitimsiz
Stratford’lu siradan oyuncu ve gosteri
diizenleyicinin, bir stinger gibi, ddneminin
tiim diistincelerini emerek onlari sanata
doniistlirdigii soylenecektir! Tassinari bu
girigimin Ingiltere’nin ekonomik ve askeri
yayiliminin bunlar: destekleyecek gliclii
bir ulusal kiiltire gereksinim duydugu bir
dénemde bagladiginin altini ¢izer. Simon
Shephard’a (6) gonderme yaparak Ingiliz
kaynakli bu “karsi-klasik”in kesfinin gururlu
Albion’un prestijini yukselterek stratejik
cikarlarina hizmet ettigini yazar. igte boyle,
akademiye bir nimet! olarak “icat” edilmigtir

“sirf sanat, ancak yagamsiz” biiyiik ozan mitosu
(90). Portresi tizerinde bile ciddi kugkular
vardir (129). Bu yazarin dogal olarak bir
yabanci olmasi ayni etkiyi yaratmayacakti.
Ancak zaman gectikce okur daha dogrucu
oldu: birer deha olsalar da yazarlarin yagamlar:
tizerine daha ¢ok bilgi edinmek ister oldu.
Tassinari’ye inanmali mi1? Ben kesin yanit
verecek diizeyde degilim. Ancak Florio’nun
tizerinde ciddi aragtirmalar yapilmasi gereken
bir kisi oldugu, cagimizin da, cok uzun
zamanlardan beri stiregelen bir bilinmezi -
hatta bir aldatmacay: - ¢6ziimleyecek kadar
olgun oldugudur!

Michel Vais, AICT (Uluslararasi Tiyatro
Elestirmenleri Birligi )Genel Sekreteri. Bu
Inceleme Kanada Tiyatro Elestirmenleri
Birligi yayin1 JEU niin (OYUN) 4 / 2011, Say1
141, ss.26-29’de yayinlanmig ve Michel Vais’in
izniyle cevrilmis ve yayinlanmigtur.

** Ingilizceye ceviren: John Florio alias
Shakespeare’ Williem Mccuaig, Montréal,
Giono Books, 386s., 2008 ve 2013 // Fransizcaya
ceviren: Michel Vais, Le Bord de U'Eau, 384s.,
Lormont, 2016)

1) Pinguin Group USA, 2006

2) Park Honan, Shakespeare: A Life, Oxford /
New York, Oxford University Press, 1998. Bkz.
Tassinari, s.336

3) Brief Chronicles, Vol. 1, 2009. Bkz.
<briefchronicles.com>

4) First Fruites (1578), Second Fruites (1591), A
Worlde of Wordes Sozlugu (1598 ve

Ikinci basim 1611), Denemeler’in gevirisi,
1600°da bitmis, 1603’te yayinlanmigtir.

Florio Denemeler’'den sonra kendi adiyla yeni
hicbir sey yayinlamamisg, 1625'te 6lmiistiir.

5) Sayfa 127. Ben ¢eviriyorum (M. Vais)

6) Simon Shepherd ve Peter Womack, English
Drama, a Cultural History, Cambridge, Mass.,
Blackwell Publishers, 1996. I1k baski, 1623.
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uruldugu 1969 yilindan bu yana Nalan Oziibek: 2012°den bu yana bircok
B ilerici-toplumcu sanat ilkelerini tiyatro gibi Dostlar Tiyatrosu da mekan
benimsemis, Nikolay Gogol'den Bertolt problemi yagiyor. Muammer Karaca,
Brecht’e, Samuel Beckett'e; Aziz Nesin'den Can ardindan Ali Paga Hani, arada adeta
Yiicel'e, Nazvm Hikmet'e sahneledigi oyunlarla gocebe bir yasam. Bu seriiveni bir de
Tiirk tiyatrosunda farkl ve 6zel bir yeri olan sizden dinleyebilir miyiz Genco Bey?
Dostlar Tiyatrosunun kurucusu Genco Erkal Genco Erkal: Sadece bizim degil, Tirk
ve son oyunlar: “Giinesin Sofrasinda min diger tiyatrosunun durumu ¢ok komik. Daha dogrusu
oyuncusu Tiilay Giinal'la 28 Temmuzda bir acikli. Devamli bir tiyatroda oynayan topluluk
soylest yaptik. Soylesimizin bir yerinde Genco hemen hemen yok gibi. Bugiin Trumph’da, yarin
Erkal’wn séztinti ettigi oyunun durdurulma Caddebostan’da obiir giin Yunus Emre, 6bilir
thtimali maalesef aradan bir hafta gegmeden giin Kozyatag1 Kultiir Merkezi, haftaya tic giin

gerceklesti. Oyunun sahnelendigi Kadikéy Lisesi  Ankara, 6bilir hafta tic giin Izmir, herkes devamli
Okul Aile birligi “giivenlik gerekcesiyle” tiyatroyla  sehir icive gehir disi turne halinde. Tiyatro

yaptigh sézlesmeyi feshetti. Yogun bir ugras salonu diye bir sey kalmadi ¢linkii. Tiyatrolar
sonucu oyunu durdurma karar: kalkt, oyunlar artik daha cok AVM’lere si8indig1 icin her gece
Agustos sonuna kadar devam etti. Kasym ayindan  bagka oyun oynuyor. Bir tek bu yakada Moda
itibaren de oyun, kapals mekdana uyarlanmg Sahnesi ile Oyun Atolyesi var, onun diginda

olarak Kenter Tiyatrosunda izlenebilecek. yok. (60-100 kisilik alternatif sahneleri burada
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saymiyorum). Bizim de su son iki y1ldir, hi¢
olmazsa cuma - cumartesi haftanin iki giini,
devamli oynadigimiz bir yer var, Kenterler ama
onun diginda siirekli bir gégebe hali. Diinyanin
hicbir yerinde ben boyle bir seye rastlamadim.
Bir oyun baslar, 1 ay m1, 3ay miyadalyil, 3yil
oynar ama bir tiyatroya yerlesir ve orada devam
eder. Boyle bir gsey yok artik. Salonlar yok artik.
Hep boyle tek geceli turne. Tabii burada miithis
bir nitelik kaybi oluyor ¢linkii bir oyunun

sahne tasarimyi, 15181, her seyi bir salona gore
yapilir. Her giin bir yere dolagirsanmz dekorlar
da, 151klar da ona gore oluyor ve bu hi¢ saglikl
bir durum degil. Oyle ki Devlet Tiyatrolar: bile
ayni durumda. Devlet Tiyatrolari da ayin bir
haftasi Caddebostan Kiiltiir Merkezi, bir haftas:
Kiiciikcekmece’'de, onlar da devamli bir turne
halindeler. Bu gidisi hic saglikli gérmiiyorum.
Her sekle girebilen oyunlar oluyor. O zaman da
cok sey kaybediyor tabii.

N. Oziibek: Sizin mekanlara iligkin daha
da hassas bir yaklagiminiz var?

G. Erkal: Evet, biz son 15 yilimizi Muammer
Karaca Tiyatrosu'nda ge¢irdik. Orada da
haftada 5 giin diye bagladi, sonra 4 giine
indirdiler, sonra 3 gline, 2 giine en son haftada
1 giline indirdiler, sonunda da kap1 digar: ettiler,
kapattilar. Orasi da AKM gibi problemli bir
yer, biliyorsunuz. Buranin tiyatro kimligini
unutturmak istiyor iktidarlar, AKM’de oldugu
gibi. Unutulsun, ¢iirtisiin, yikilsin, bagtan
onlarin istedigi gibi yapilsin. Gegen giin
AKM icin soyledi zaten, “Biz arkadaki arsay1
da alacagiz, bilmem kac kat altina inecegiz,
aligveris merkezi yapacagiz, bu arada bir de
opera olacak”. Asil amag oradan rant. Biiyiik
“restaurant”lar olacak, Bogaz manzaral
tepede, kat kat otoparklar olacak, ditkkkanlar
olacak, onlar da ¢cok para getirir. Her geyi rant
getirmek lizere diizenlemek istiyorlar. Karaca
Tiyatro’da da ayn1 sekilde, onun da arkasinda
Fransiz Sefareti'nin binasi var, ¢ok degerli
bir yer. “Yazik degil mi, burasi tiyatro olarak

cliriiyor”, gibi bakiyorlar. Muammer Karaca
ismi, diyoruz. Oysa bu tiyatro tarihimizde
ender olan bir gey, bir tiyatrocu kendi emegiyle
bir salon yaptirmis, kendi adini vermis. Bu
adam da Tiirk tiyatrosunda ¢ok énemli bir

yeri olan bir usta, sonra dara diigmiis, riistl
borclarina karsilik belediyeye devretmis. Siz
onu muhafaza etmek zorundasiniz, bu ulusal
bir deger. Buras1 bir ¢esit Muammer Karaca
Miizesidir. Ayni zamanda bir tiyatrodur, onu da
unutturup ya otel yapacaklar ya restaurant, o
yuzden tiyatro binasiyok. Tiyatro binasi yapan
dayok artik. Ancak aligveris merkezlerinin
icine s1g1inmisg birtakim tiyatrolar var. Bir

de tizlilliyorum, bizi elestiriyorlar; “Brecht
Trumph’ta oynanir m1?” diye. Sanki biz ¢ok
tercih ediyoruz orada oynamay1. “Aligveris
merkezlerinde oynamak Dostlar Tiyatrosu’na
yakigir mi1?”. Yahu biz bayila bayila m1
gidiyoruz oraya, caresizlikten gidiyoruz. Bagka
alternatif'yok. Devlet yapmiyor, Belediye
yapmaiyor, 6zel yapilmiyor. Sponsorlar zaten
IKSV’nin tiyatro festivalini bile desteklemiyor.
Biliyorsunuz, caz, sinema olsun, klasik miizik
festivalleri olsun ¢ok sponsoru var, tiyatro
deyince hic¢ kimse yanasip beg kurug vermiyor
tiyatroya. Garip bir sekilde gozden diistii.

N. Oziibek: Sizin salon olusturma
alaninda bir girigiminiz oldu,
Ali Paga Ham?..

G. Erkal: Evet, yaz aylarinda kapali bir
tiyatro bulup yapamiyoruz, hi¢ olmazsa yazlik
bir yerimiz olsun istedim. Yari1 miilkiyeti
bana ait oldugu i¢cin orada yapabilirim diye
diisiindiim ama maalesef aile icinde ¢ekigmeler
yiiziinden o ig de bitti.

N. Oziibek: Konuyu biraz
detaylandirabilir miyiz? Bu gercegin
Tiirk tiyatro tarihinde yer almasi
gerektigi kanisindayim.

G. Erkal: Ben de 6yle diistiniiyorum, hatta bu
vesileyle boyle bir sikayetimi de dillendirmig
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olayim. Ali Paga Hani’'nda yapilan tiyatro

olay1 bence tiyatro tarihimizde 6nemli bir
girisimdir ve bir modeldir, 6rnektir. Her zaman
gittigimde, yurt disinda, ¢ok kiskanmigimdir,
kiliselerin bahceleri, satolarin bahceleri,
manastirlarin avlularinda muhtesem
festivaller yapiliyor. Biz de tarihi yer olarak
cok zengin bir tilkeyiz. Bakin burada boyle

bir sey yapiyorum, herkes bundan 6rnek alsa
dabdyle bir¢ok acik hava tiyatrosu olsa diye
disiiniirken, tiyatro diinyamizin bu konuyla
yeteri kadar ilgilenmedigini gériiyorum. Bunun
engellenmesinin bir olay olmasi 14zimdi ama
pek fazla ilgilenilmedi, geldiler, a martilar da
var filan, dendi, iki satir birileri bir yazi yazdi
ama bagka agirlikli bir sey olmasi lazimd.
Sonra oraya bir saldiri olup parcalandigi zaman
da ¢ok biiytik bir kamuoyu destegi gerekirdi.
Tiyatro diinyasinin, sizin derginizi de icine
katiyorum, bu konuda yazan ¢izen diisiinen
insanlarin bir tepki gostermesi gerekirdi.
Dayanigma i¢inde olmasi gerekirdi.

N. Oziibek: Ustiin Akmen harig tabii...

G. Erkal: Tabii, o her zaman zaten bayrak
gibi dolagirdi. Karaca i¢in de yapt1 ayni seyi,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi i¢in de yaptz, hic
boyun e§meden bayrak gibi dolagt1 ortalikta.
Ama daha biiyiik bir destek beklerdik,
dogrusu. Orasi bizim hanin ortak miilkiyet
alani. Hisselerin biiyiik bir b6liimii bana ve
kardesime ait. Tabii bagka diikkanlar da var.
Kardesim baglangicta cok olumlu baktig1 halde
birdenbire dondii, nedenini bilmiyorum artik.
Ben burada tiyatro oynanmasini istemiyorum,
dedi. Sonunda gizlice bir bayram tatilinde
platformlar: parcaladi. Mahkemelik olduk,
mahkeme bizi hakli buldu, bagka davalar
da acgti bana, hepsini ben kazandim ama
sonugta onun izni olmadan da orada oyun
oynayamiyorum, ruhsat alamiyorum. Belediye
diyor ki, buranin yari hakki kardeginizde, onu
ikna edin, biz gereken her seyi yapariz. Fatih
Belediyesi bize ¢ok yakinlik gosterdi ama



kardegim kabul etmedi. Sonunda ben oradan
vazgectim. Buraya kafami yorup da biisbiitiin
sinirimi bozacagima, gideyim bagka bir yer
bulayim. Yeni bir yerde yeni bir baglangi¢
olsun istedim.

N. Oziibek: Sonra istanbul Kadikdy Lisesi
bahcesindeki Mahmut Muhtar Paga
Konagi’ni buldunuz?

G. Erkal: Evet, ben yine tarihi bir yer
olsun istedim, ama her tiirlii yeri gezdim. Bog
arsalar, okul bahgeleri, buradaki kiliseler.
Avrupa yakasinda da Fransiz liselerine gittim,
epey yerler baktim ama daha ¢ok ayagim
bu yakaya geliyor, neden bilmiyorum. Biraz
Nazim da beni buralara ¢ekti, diyorum simdi.
Yurt digina gitmeden evvel son evi buraya
cok yakin bir yerde, Miihiirdar’da. Herhalde
o da beni davet etti, diyorum. Dolandim
dolandim en nihayet buray: goriince, tamam
dedim, aradigim yer burasi. Ama ¢ok problem
olabilirdi, okul ¢iinkii; Milli Egitim. Biz
muhalif goriindiigiimiiz icin, malum, kotii kisi
olarak biliniyoruz. Ancak Miidiir cok yakinlik
gosterdi, Aile Birligi de 6yle. Daha evvel burada
kermesler yapilmis, etraftan cok sikayetler
olmus, ytliksek sesli pop miizik ¢caliniyor
sabahlara kadar filan. Yakigiyor mu bu okula,
suraya yakisir bir sey yapin, deniliyormus.
Kendisi de geldi oyunlarimizi izledi ve bu ige
bas koydu. Belediye’den, Milli Egitim’den,
Kaymakamliktan tiim izinleri Mudiir alda.
Simdilik béyle gidiyoruz, umarim devam eder.

N. Oziibek: Tiilay Hanim, Devlet tiyatrosu
sanatcisi oldugunuzu, 5 y1ldir da Dostlar
Tiyatrosu’nda rol aldiginizi biliyoruz.
Oncesinde, 1996-1997 sezonunda da
Dostlar’da caligmigsimiz. Bu aradaki
siireci bize nasil 6zetlersiniz? Onca yil
sonra sizi tekrar Dostlar Tiyatrosu’na
yonlendiren itici gii¢ neydi, siz nasil
goriiyorsunuz bunu?

Tiilay Giinal: Simyact oyunundan sonra

gorev yerime dondiim, oyun asilmaigti, o ylizden
Devlet Tiyatrosuna geri dondiim. Genco
Erkal’in da o donem bagka bir projesi vard..
Uzunca bir stire Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
oyunlarda oynadim. O arada 6zel tiyatrolarda
da calistyordum. Oyun Atélyesi'nde Jeanne
d’Arcin Oteki Olumir’yle tekrar Istanbul’a
geldim. Tekrar gorev yerime dondiim, boyle
bir dongii icinde gidip geldim, en son iste 13-
14 y1l sonra Genco Erkal bir giin aradi, bir
kabare fikrinin oldugunu, Ben Bertolt Brecht'i
sahneleyecegini soyledi, ‘Birlikte olalim m1?”,
dedi. Tabii uctum diyebilirim, ¢iinkii Genco
Erkal’la tekrar o siireci yagsayacaktim, ¢iinki
tiyatro seriiveninizin onunla birlikte ylirimesi
bir oyuncu i¢in gercekten biiyiik bir sans,

cok sey 68reniyorum kendisinden. Mesela
biraz 6nce Ali Paga Hani'ndan bahsettiniz,
orada oynayamayacagimiz ortaya ¢iktiktan
sonra daha da hirslandi, ben gider yine bir yer
bulur, yine bir yerde oynarim, dedi. Tiyatrocu,
yer neresi olursa olsun sahneye ¢ikabilir,
yeter ki bir seye inansin. Tiyatro bir tutku
clinkii. Biitiin yasaminin merkezine tiyatroyu
oturtmus Erkal, bunlar bizim i¢in ¢ok anlamls,
ornek olusturuyor bizlere. Béylece bagladik
Ben Bertolt Brecht’le, sonra Yasamaya Dair
yapalim, dedik. Yine miizikli bir oyundu. Sonra
“Nazim ile Brecht’i birlestirmek istiyorum,
yapalim m1?” dedi. Gercekten ortaya yeni bir
tiyatro olay1 ¢ikti. Bu koskte de yaptigimiz isi
cok 6nemli buluyorum.

N. Oziibek: Bir s6ylesinizde bu oyunun
ilk gosterimi diyebilecegimiz, Amerika
turnesinde, Nédzwm ile Brecht - Kabare
ad1 altinda oynadiginizi s6ylemistiniz.
Sonrasini sizden dinleyebilir miyiz?

T. Giinal: Tabii, Ndzim ile Brecht —
Kabare'nin Amerika turnesinde ¢ok
begenildigini gordiik. Genco Erkal bu kolaj1
tasarlarken bir konser formatinda diistindii.
Sonra Stuttgart’a gittik, orada da ¢ok yiiksek
bir ilgiyle karsilandi. Buraya geldigimizde,
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“Genco Abi, ne yapacagiz, burada da
oynayacak miy1z?” dedim. “Yok,” dedi, “bunu
bir siire i¢in sakli tutalim”; fakat bir stire sonra
buradan da istek gelmeye bagladi ve biz ilk
Izmir’de, Festivalde oynadik ve baktik cok iyi
tepki alinca, bunu repertuara alip uzun soluklu
oynamaya karar verdik.

G. Erkal: O biraz farkliyd tabii, kuyruklu
piyano, violonsel, konser formatinda bir seydi.
Sonradan tiyatrolastirdik burasi icin.

T. Giinal: Zor olan bir sey vardi ki, kolaj
meselesi; Nazim ile Brecht’i bir oyunda
bulusturmak ¢ok zor ve ustalik istiyor.

Genco Erkal bunun piri, metinlere o hayati
miidahaleleriyle gercekten cok iyi bir ig ¢ikt.

N. Oziibek: Tiilay Hanim, Dostlar
Tiyatrosu’nda izledigimiz oyunlarinizda
sesinizin ve yorumunuzun ¢ok
etkileyici oldugunu goriiyoruz. Tiyatro
seriiveninizin yani sira miizik alaninda da
devam edegelen bir egitim ve deneyiminiz
var midir, yoksa bu oyunlarla mi sinirli?

T. Giinal: Dil ve Tarih Cografya, Tiyatro
Boliimi mezunuyum ve okulda bize hep bir
oyuncunun sahneye c¢ikip sadece replikleri
soyleyerek degil, bedenini sesiyle, dansiyla
en yetkin bir sekilde kullanmasi gerektigini
soylerlerdi ve gercekten okulumuzda ¢ok iyi
san hocalar1 vardi. Buna ¢ok 6nem verdiler ve
acikcasi biz de hocalarimizi sémiirebildigimiz
kadar somiirdiik. Ogrencilik yillarimda
uzun siire caz barlarda caz séyledim. Caz
sOylemeyi ¢cok seviyorum ¢ilinkii. Sonra bunun
tiyatrodan ¢ok da uzak bir sey olmadiginm
daha iyi anladim, dramatik bir yapisi var.
Giderek bunu gelistirme yoniinde ¢ok iyi
miizisyenlerle calistim ama kalbim hep
tiyatrodaydi. Istersem belki 6yle bir yol da
cizebilirdim kendime ancak Diyarbakir Devlet
Tiyatrosu sinav aginca, tamam, dedim, senin
yolun bu. Daha sonra da, bir role, bir karaktere
biirtinerek sarki sdylemenin bana her zaman
icin ¢ok daha biiytik keyif verdigini kesfettim.

Bunlarin hepsi birbirine bagli, egitim ¢ok
Onemli ama deneyim, iyi hocalarin, iyi
ustalarin yaninda olmak bambagka. Ornegin
Genco Erkal’dan ben her saniye yeni bir sey
6greniyorum ve daha iyi 6greniyorum ¢linki
goriiyorsunuz, sahit oluyorsunuz; o anlar: ¢ok
iyi degerlendirmek gerekiyor.

G. Erkal: Onun disinda Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda miizikal ¢caligmalari var; Ug
Kurusluk Opera, Atlar: da Vururlar, Mutlu
Son. Ug tane miizikal ¢aligmas var. Zaten
ben de yeniden bir Brecht miizikali yapmay1
diistiiniirken, Ankara’da turnedeyken bir caz
kuliipte dinlemistim Tiilay’s, hatirladim.

Ve, Tiilay iste, dedim. Ustelik daha 6nce de
calismigiz birlikte ama Simyacs sirasinda
Oyle bir sesi oldugunu bilmiyordum, sonradan
o kuliipte gordiim, bir de Mutlu Son’u
seyrettim. Ankara’da izledikten sonra kafama
yazmigim, cengel atmigim sonra zamani
geldiginde bulustuk.

N. Oziibek: Ali Paga Han1’yla beraber,
yazlik sinema gelenegi gibi, yazlik tiyatro
gelenegi 6nciilerinden oluyorsunuz
diyebilir miyiz, Genco Bey?

G. Erkal: Aslinda boyle bir gelenek var, nasil
yazlik sinema varsa yazlik tiyatro da varda.
Ben Kenterler'de 59-60 sezonunda bagladim.
O zamanlar, biz yazin Caddebostan, G6ztepe,
Kartal, Maltepe, Uskiidar’da yazlik sinemalar1
dolagip haftanin belli giinlerinde turne
yapardik. Yazlik sinemalarin kapanmasiyla
birlikte yazlik tiyatrolar da bitti. Ama o turne
bigimindeydi. Simdi 6nerdigim benim bir
mekana sahip ¢ikip, 6zellikle bu mekanin da
bir anlam1 olmasi adina, herhangi bir arsa
degil bu, oraya 6zgli, oranin estetigine uygun
bir oyun iiretip, orayla oyunu biitiinlestirmek,
15181yla, tasarimiyla estetigiyle, her seyiyle
oranin oyunu yapmak ¢ok 6nemli. O mekan
devamli, biitiin yaz aylari boyunca kullanmak.
Bilmiyorum daha evvel var miydi ama Ali
Pasa’yla bagladik, Mahmut Muhtar Paga’yla



devam ediyoruz. Pagalar1 dolasiyoruz biz.

T. Giinal: “Burada olmazsa, gider yeni bir
yer bulurum”, diyor Genco Erkal. Enerjisi
inanilmaz, inanin.

G. Erkal: Simdi bakin, artik sdyleyeyim
bunu; bu darbe ertesi bir yasaklanma ihtimali
cikti ortaya. Burada o kadar iyi davrand:
dedigim mudiire yukaridan baski yapildi.
“Siz bu oyunu bir an evvel kapatin, ¢linkii bu
oyun hiikiimete kars1 bir oyun”. Ne alakas1
var, hi¢ hiikiimete kars1 bir sey yok icinde
aslinda. Yazilanlar 50-60 y1l evvel yazilmais,
bana ne, ben yazmadim ki bunlari. Bugiin hala
uygun diisliyorsa onu da ben yapmig degilim.
Yazan 50 yil 6nceden bu gliniin hiikiimetinin
kim olacagini nereden biliyordu da... Evet,
buyuk bir badire atlattik, dediler ki, 1 hafta
sonra buray: kapatalim, tepeden ¢ok bask:
oluyor. “Kendi istegimle kapatmam”, dedim.
“Sozlegsmem var, iznim var, her gseyim hazr,
kapatmak istiyorsa biri gelsin kapatsin,
yasaklasin. Her gece 250 kisi geliyor buraya,

gelip anlatsinlar nicin yasakladiklarini. O
arada, bog ver bagka bir yer buluruz, bagka bir
yere gideriz”, dedim. Halbuki surada ¢ok rahat
etmistik, seneye de burada oluruz. Buraya
uygun oyunlar liretiriz diye sohbetler ederken
bu ¢ikt1. Buras: stirprizler tilkesi, ne olacagini
bilmiyor insan ve ben artik bu yasimdan sonra
higbir sey beni sagirtmaz derken, her sabah
gazeteyi actifimda sagkinliktan agzim agik
kaliyor. Bir ara bakarsiniz, bizi de Cemaatci
diye gotiirebilirler. Her seye hazirlikli olmak
lazim. B plani, C plan1 mutlaka olmali.

N. Oziibek: Genco Bey, “sanat politiktir”
siklikla kullandiginiz bir séylem.

Siz oyunlarinizi olustururken ne tiir
cevresel ve siyasi dinamiklerden
etkileniyorsunuz?

G. Erkal: Simdi sectigim yazarlar da dyle
yazarlar. Biraz once soyledigim gibi 50-60 y1l
once yazilmisg siirler, oyunlar bugiin yazilmaig
kadar giincel, ¢iinkii bu insanlarin diinyasi,
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yazdiklar: hicbir zaman eskimez, her zaman
taze kalir. Yazdiklar: pek cok sey var tabii,
giinlimiize gore olanlar secilip, dediginiz gibi
gondermelerle zenginlegtirerek giiniimiize
uyarlaniyor. Simdi tiyatro politiktir, diyoruz
ama biz de politikiz. Sabah aksam ne oluyor,
ne bitiyor, kafa 6yle ¢alisiyor. Ben, ne
yaparsam bugilinkii seyirciye ulagabilirim
kaygis1 tagiyorum.

N. Oziibek: Miizik secimini siz yaptiniz,
diizenleme Yigit Ozatalay?

G. Erkal: Miizik secimini beraber yaptik.
Tiilay’'in da gok katkis: var.

T. Giinal: Orada 6zgir birakt: Genco Erkal
beni, “Sen bir dinle” dedi, “Biitiin Nazim
parcalarini, kendine en yakisanini, en yakin
hissetiklerini belirle, bir secme yap” dedi.
Ben de yaptim.

G. Erkal: Evet, Nazim bestelerinden herkes
kendine gore birtakim segmeler yapsin
istedim. Sonra bakayim, ben kafamdaki

kurguda onu bir yere yerlestirebilir miyim.
Cok glizel bir parca var ama bizim kurguya
uymuyorsa, kullanamayiz tabii. Ben Bertolt
Brecht”’te de Oyle oldu, “Biitiin yorumlar izle”,
dedim, sana yakin gelen, iste Amerikali var,
Alman var, daha ¢cagdag yorumlar var, Rock
yorumlari bile var. Boyle farkli yorumlari
bulup birbirimize dinleterek, hepsini dinleye
dinleye sonunda en bize yakin, en su anda

bize uygun yorumlari se¢tik sonra da miizik
direktoriimiiz Yigit Ozatalay bizim oyuna,
bizim seslerimize uyarladi. Once piyanoyla
basladik sonra viyolonsel kattik. Bu sene bir de
nefesli saz kattik, klarnet ve saksofon. Giderek
orkestra buyliyecek galiba.

N. Oziibek: Bu arada Karhane
sahnesinde miizisyenlerde de bir kostiim
degisikligi gorityoruz?

G. Erkal: Evet, Tiilay, “Orada Oyle
oturmasinlar, bir sar1 peruk var, onu vereyim,”
dedi. “Miizisyenlerden biri de satilik

Genco Erkal’in Kadikoy Lisesi
bahcesindeki Giinegin Sofrasinda
gosterimlerinin yasaklanmasiyla
ilgili aciklamasi

Istanbul Kadikoy Lisesi Okul Aile Birligi
Bagkanlig1, okulun bahcesindeki tiyatro
faaliyetimizle ilgili s6zlesmeyi, Milli
Egitim Bakanligi’'nin Emniyet ve Glivenlik
Tedbirleri konulu yazisina dayanarak
glivenlik gerekgesiyle feshettigini bildirdi.

Bu beyan asil nedeni gizlemek i¢in
kullanilan bir kiliftir. Iki hafta 6ncesinden
okulda, milli egitim ¢evresinden,
oyunlarimizi bir an 6nce kesmemiz istendigi,
hakkimizda sikayet oldugu, oyunumuzun

“hiiktimete karsi olusundan” bazi gevrelerin
rahatsiz oldugu haberi bana gelmisti.

Ben onlara Nazim Hikmet ile Bertolt
Brecht’in metinlerinde hiikiimet aleyhinde
hicbir atif olmadigini belirtince, bu sefer
benim sosyal medyadaki paylagimlarimi
giindeme getirdiler. Sikayet varmis.

Ben onlara aramizda Agustos sonuna
kadar yazili bir sézlesme oldugunu,
oyunlarimizi ilge Milli Egitim
Miudurligi’'nin izni ve kaymakamligin
onaylyla oynadigimizi belirttim. Kendi
istegimle oyunlari kesmeyecegimi, dilerlerse
yasaklayabileceklerini soyledim.

Arada Milli Egitim Bakanligi’nin
Turkiye’deki biitiin okullara yolladigr ada
gecen yazi geldi. Bu yazi onlara, asil nedeni



kadinlardan olsun,” dedi. Taktik sar1 perugu.
Digerleri sapka takiyor. Her giin degisik bir
seylerle zenginlestiriyoruz olay.

N. Oziibek: Genco Bey, siz yasmiz geregi
Tiirkiye’de yaganan biitiin darbeleri,
girigimleri, “kalkigsma”lari, Sivas
Katliam1’ni, Gezi Direnigi’ni, her seyi
yasadimiz. Tiilay Hanim, eminim ki sizin
de tiim bu yagananlar bilginiz dahilinde.
Simdi de 15 Temmuz’da tamamen farkh
bir boyutta yagananlar var. Bu konudaki
diisiincelerinizi alabilir miyiz?

T. Giinal: Bu son yagadig§imiz durum,
terdr olay1 gibi bir seydi. Kendi halkina silah
sikan insanlar vardi karsimizda. Bir distopya
filminin icine dligmiis gibiydik 15 Temmuz
gecesi. Oynuyorduk yine biz, eve gittik, jetler,
sesler ve anlayamiyorsunuz. Ilk defa korku
nedir onu hissettim. Korku boyle bir seymis,
bilmediginiz, anlam veremediginiz ve hic
sahit olmadiginiz; anlagiliyor ki Genco Erkal
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gizleyerek, “giivenlik gerekgesiyle” oyunlar:
durdurma firsati verdi.

Dostlar Tiyatrosu olarak biz okulun
bahcesinde bir agikhava tiyatrosu
olusturmak i¢in yogun emek harcadik, biiyiik
masrafa girdik. Oniimiizdeki ii¢ haftanin
biletleri biitliniiyle satilmig durumda. Simdi
bilet licretlerini de iade etmek zorunda
kalacagiz. Bu zararin hesabini kim verecek?

Bir de su var. S6z konusu yazi1 daha ¢ok
okullarin acik oldugu dénemlerde uyulmasi
gereken kurallar: siraliyor oysa su anda
tatil donemindeyiz.

Bagbakan OHAL'in bir sey
degistirmeyecegini, normal hayatimiza
devam edebilecegimizi séylemigti. Ifadesi
tam olarak goyle: “Devlet kendisine

OHAL ilan etti, millete degil”. Sonug bu

mu olmaliydi? Demokrasi ve Sehitler
Mitinginde Nazim Hikmet’in giirini okudugu
icin Bagbakana tesekkiir ediyorum. Mesele
giivenlikse, milyonlarin katildig1 mitinglere
saglanan giivenlik 250 kisilik tiyatroya
neden saglanamaz?

En korkulan konu buydu zaten. Darbe
gerekce gosterilerek muhalif seslerin
susturulmasi1 mi acaba esas amag? Birlik ve
beraberligin en gerekli oldugu bu déonemde
tiyatrodan korkmak, yasaklamak degil,
tam tersine sanatin birlegtirici gliciinden
yararlanmaliyiz.

Bu durumu eli kolu bagli kabul edemeyiz.
Gereken girigsimlerde bulunarak yasal
hakkimizi arayacagiz.
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da, 6nceki donemleri yasayanlar da boyle bir
duruma sahit olmamaglar.

G. Erkal: Bir kere bizim yagadigimiz
darbeler hep emir-komuta zinciri altinda oldu.
Bir tek Talat Aydemir’in iki girigimi vardi, o
bu tiir bir cuntaydi ama boyle dini bir tarafi
yoktu. Atatiirkcii subaylardi, ordu igindeki bir
cuntaydi. Bu seferki bambagka bir sey. Zaten
sadece Ordu degil, su son olaylardan goriiyoruz
ki bu adamlar her yere sizmiglar.

T. Giinal: Adliye, Miilkiye, Harbiye. ﬂgﬁne
s1zdigin zaman zaten...

G. Erkal: Ama onunla bitmiyor.
Hastahanelerin dortte ti¢li bunlarda, okullar
inanilir gibi degil. Bunlar biitiin iilkeyi ele
gecirmisler ve renk vermeden, belli etmeden,
simdi cikiyor ortaya.

T. Giinal: Hem demokrasiye hem halkin
iradesine yapilmis bir darbe girisimi bu.

Su anda aslinda kiicticiik de olsa icimde bir
umut var. Tartigma programlarin izliyoruz,
eger ki bu girigim bagarili olsayd: su anda biz
bambagka bir iilkede yasiyor olacaktik. Su
anda hic¢ degilse insanlar birlik beraberlikten
bahsedebiliyorlar, “Bir arada kars: koyduk”,

diyorlar. Bir umut oldu yine de i¢imde. Balyoz
magdurlarini, Ergenekon magdurlarin
izliyoruz, ne kadar parlak, klas, vatansever
insanlar ve bunlar yok edilmek istendi. Aylarca,
yillarca iceride kaldilar. Onlari gormek iyi
geldi, kendimi glivende hissettim. Simdi gortisii
ne olursa olsun herkes bu darbe girisiminin
karsisinda, laik ve demokratik degerlerden
vazgecmeden giizel bir iilke yolunda gitmeyi
umut ediyoruz.

N. Oziibek: Gergi yine de beni bu demokrasi
nobetleride korkutmuyor degil...

G. Erkal: Tabii, ¢clinkii onlarin derdi bagka,
ortada soylenen sloganlar var. Biraz 6nce
siz Sivas Katliami dediniz, ayni sey, ben de
Oyle bir sey paylastim sosyal medyada, giiya
demokrasi bayrami kutlaniyor, zikir sesleri,
tekbir sesleri, bana dogrudan dogruya 1993’teki
Sivas sokaklarini hatirlatti. Madimak olayi. Bu
ne bicim demokrasi bayrami, bdyle demokrasi
bayrami mi olur? Biitiiniiyle din agirlikli, zaten
bugiine kadar iki taraf kardes gibiydi, bugiin
karsi karsiya gelen cemaat ile iktidar kardes
gibi, et ile tirnak gibi ayrilmaz durumdaydilar,

Dostlardan Dostlara Tegekkiir

Dostlar Tiyatrosu'nun Kadikoy Lisesi
bahcgesindeki Giinesin Sofrasinda - Nazim
ile Brecht gosterimlerinin durdurulmasi
basinda ve sosyal medyada genis yanki:
buldu. Hayatimizi karartan, kabus gibi
yagsadigimiz beg giin boyunca bizi ayakta
tutan, izleyicilerimizin, basinin, kiiltiir ve
sanat orglitlerinin, siyasetcilerin, belediye
bagkanlarinin yakin ilgisiydi. Herkes ben
ne yapabilirim, nasil destek olabilirim
telagindaydi. Yasak kaldirilsin diye baslatilan
imza kampanyasi bliytk ilgi gordi.

Avukatimiz Turgut Kazan’in yonetiminde

cok yonlii, kapsamli bir miicadelenin
ardindan, sayin Kiligdaroglu ve CHP’li
milletvekillerinin konuyu TBMM'ye tagimasi,
ilgili bakanlarla, Istanbul valisiyle yapilan
goriismeler sonucu bizi derinden yaralayan
durdurma karari kaldirilda.

Simdi Mahmut Muhtar Paga Konagi'nin
Ontlinde, kediler, martilar, mehtap ve yildizlarla,
Grinesin Sofrasinda dostlarin kargisina
yeniden cikmanin, bu anlamli bulugmanin
heyecanini yagiyoruz. Yasadiklarimizdan sunu
6grendik. Sevgi, dostluk, dayanigsma her derde
deva olabiliyor. Hakliysaniz, bu enerji bagariya
ulagmanizda en etkili itici gii¢ oluyor.

Biitilin dostlara ytiirekten tesekkiir ediyoruz.



ikisini de birlestiren ilahi bir ideoloji var, din
var. Bugiin de ben hala -AKP’nin duvarlarina
Atatiirk’iin posterleri filan asildi ama- samimi
olduklarina hi¢ inanmiyorum. Bu iktidarin
cumhuriyetle olan kavgasi devam ettikce
de bu ig diizelmez. Bugiin muhalefetle de el
sikigiyor, hi¢ inanmiyorum. O yine kendi
cikarin diigtiniiyor sadece, ¢linkii kaybedecegi
cok sey var. Cok acik verdi daha evvel, cok
yakalandilar yani. Onu 6rtmek ve bu arada da
cemaati temizlemek ugruna sirin gortintiyor,
hosg goriiniiyor, beraber goriiniiyor, hic
inanmiyorum. Bu tamamen bir takiyyedir
clinkii onun cumhuriyetle kavgasi bitmez.
“Demokrasi bir tramvay duragidir, gittigi yere
kadar giderim”, diyen bir adamin, “Benim
referansim Islamdir”, diyen bir adamin
Atatiirk’le, Cumhuriyet’le filan ilgisi olamaz.
Onun kafas1 bagka yerde. Onlar da ¢ok iyi,
kardes gibiydiler ama Allahtan boyle bir sey
girdi aralarina da yoksa nasil temizleyecektik
bunlar1? Hi¢ olmazsa Cemaat temizlenmis
oldu, diyelim. O da biiyiik bir kazanimdar.

T. Giinal: 80’li yillardan itibaren biitiin
iktidarlarin Cemaat’in bu noktaya
gelmesinde katkisi var.

N. Oziibek: Ben sdylesiyi yine tiyatroyla
sonlandirmak istiyorum. Tiilay Hanim,
biraz bahsettiniz ama Genco Erkal’la
sahne arkasi, sahne iistii, provalar, oyun
oncesinasil bir iligki icindesiniz? Bizimle
paylasabileceginiz neler var?

G. Erkal: Ben gideyim de rahat konugsun bari.

T. Giinal: Dogrusunu isterseniz liretim
asamasinda Genco Erkal gibi gérmiiyorsunuz,
bir meslektas ve birlikte oturup tartigti§iniz
biri gibi goriiyorsunuz. Son agamada artik
bir yonetmen olarak tavrini koyuyor; “Sunu
istiyorum, bunu istiyorum, soyle istiyorum”
gibi... Bu cok da dogru bir sistem. Ilk basta
beni 6zgiir birakiyor, yaratim agamasinda
kullanabilecegim en tist agamaya ¢ikariyor,
daha sonra da yonetmen olarak miidahale

edip kismalara baghyor. Oyunun ilk giinii
heyecanini gormeniz gerekiyor. Okuldan yeni
mezun olmus ve ilk kez sahneye ¢ikacak gibi.
Ben de cok heyecanlanan biriyim, ilk giin elim
ayagim titrer ve bununla bag edemedigim

i¢in sinir olurdum kendime ama, baktim
kikoskoca Genco Erkal de 6yle, demek ki
dogru yoldayim, dedim. Bir cocuk kadar pir
pir oluyor, kalbi atiyor, onu goriiyorsunuz.
Sahne tistlinde de ¢ok iyi anlagtigimizi
diigliniiyorum. Benimle bazen ¢ok ugrasiyor,
cok kalbimi kiriyor. Saka bir tarafa, ugragsa
bile ¢cok tath ugrasiyor, tartigiyoruz tabii ki,
ama oradan bir gey doguyor, bir sey lretiliyor.
Ben de hic ¢gekinmiyorum, aklima ne geliyorsa.
paylasiyorum, biiyiik bir 6zgiirliik ve rahatlikla.
“Partonerim” der, Genco Abi, partonerim,
ustam, hocam, dostum, arkadagim, her

seyim Genco Abi. Cok sayg1 duyuyorum ve
kendimi ¢ok gsanslh goriiyorum. Belki onun
yaninda olmasaydim boylesi bir kariyer
yapamayacaktim.
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SOYLESI

Haneye Tecaviiz Romani
Nasil Oyunlastirilmali?

TIiJEN SAVASKAN

on siralarda roman uyarlamalari
S sahnelerimizde her zamankinden

daha fazla yer bulmaya bagladi. Bu
sezon toplumsal cinsiyet, kadin ve giddet
konusunda Antabus oyunu bu uyarlamalarin
en bagarilarindan biri. Toplumsal cinsiyet
temas1 diginda da, 6zellikle geng ve “alternatif”
dedigimiz tiyatrolar uyarlamalara ilgi
gosteriyor. Sar1 Sandalye Toplulugu ile
yaptigim bir gortismede “Neden uyarlama?”
diye sordugumda: “Oyle hissediyoruz ki,
oniimiizde ¢okca hikaye varken sadece tiyatro
hikayeleriyle yetinmek istemiyoruz. Bir de
tabii denemek istedigimiz yenilikleri bitmig bir
metne nazaran tiyatro icin hentiz iglenmemis
bir metinde daha genig hayal edebiliyoruz”,
yanitini almigtim. Gergekten de oldukca
yaratici ve tiyatral olanin katkisiyla cok daha
zenginlesmis ve seyirciyle daha yogun duygusal
diistinsel iligki kuran ¢alismalar izledik. Son
olarak Zehra ip§iro§lu’nun Haneye Tecaviiz
romani Ali Berktay tarafindan tiyatroya
uyarlanmiyor. Zehra ip§iro§1u ile genel olarak
tiyatro uyarlamalari ve Haneye Tecaviiz’in
uyarlamasi hakkinda bir soylesi yaptik.

Tijen Savagkan: Siz, Avrupa’da da
uyarlama oyunlar izliyorsunuz,
sahnelenen oyunlariniz da var... Uyarlama
konusunda neler s6ylemek istersiniz?

Zehra ip§iro§1u: Son yillarda romandan

tiyatroya uyarlamak neredeyse moda oldu.
Tiyatro oyunlari yeterince var oysa. Klasik
oyunlar da o kadar ¢ok ki. Bu nedenle bu
egilimi pek anlayamiyorum. Ama belki yeni
bir dramaturji caligmasina yol ac¢tig1 igin
tiyatrocularin yaraticiligini kameiliyor. Bati
ulkelerinde 6zellikle klasik romanlar, soz
gelimi Dostoyevski'nin, Tolstoy’un romanlar:
cok sik sahneleniyor. Belki de bu okuma
aligkanliginin genelinde azalmasina bagl.
Bir Dostoyevski romanini, 6rnegin Budala’yi,
glinlerce, haftalarca okumaniz gerekir. Ama
ayniromanin tiyatro uyarlamasini iki saatte
izleyince belli bir kiiltiirel birikimi kisa yoldan
elde etmis oluyoruz. Sonra igin reklam yani
da var. Kafka'nin bir romani sahneleniyor
dediginiz anda Kafka’nin sadece adini

HANEYE
TECAVUZ

ZEHRA IPSIROGLU




duymus olanlardan Kafka'y: okumus olanlara
degin herkeste bir merak uyaniyor. Bir de

tabii teknik olanaklar bugiin ¢ok gelismis,
barkovizyon 6rnegin, yani tiyatral 6gelerin
yani sira, bu tiir epik anlatim 6gelerinden de
genis capta yararlanmak miimkiin. Miinih
Kammerspiel'de sahnelenen, bizde de gecen
Tiyatro Festivalinde gosterilen Kafka’nin
Dava uyarlamasini hatirliyor musunuz?
Donerek yukar: dogru kalkan yuvarlak bir
sahne tasarimindan yola cikilmist1. Insanlar
bu sahnede kayan, yuvarlanan hamam
boceklerini andiriyorlardi. Bu tasarim
Katka'nin grotesk diinyasini ¢ok giizel
gorsellestiriyordu. Oyunu sahneye koyan da
zaten sahne tasarimcisiydi. Tabii Kafka’nin
derinligi uyarlamada kaybolmustu ama yine de
cok bagarili bir sahnelemeydi. Aslinda roman
tiirtinlin dramatik bir yani oldugu icin filme
de, tiyatroya da uyarlanmasi kolaylasiyor. Ama
bunun nasil yapilacag tabii ki romanin nasil
bir kurgusu olduguna bagh. Karakter mi 6n
planda? Eylem mi? Mekan m1? Uyarlamay: da
belirleyen bu olmali. Ama uyarlama o romana,
Oykiiye ya da anlatiya bir sey katiyor mu
katmiyor mu asil soru bu. S6z gelimi Gogol’'un
Bir Delinin Hatwra Defterini diigiinelim.

Bu uyarlamada Genco Erkal’in yorumunu
diisliniiyorum, metne gercekten bir sey
katiliyor. Gogol'un biraz alayli, biraz hiizlinli
metnini okudugunuzda oyunu sahnede
gordiguniiz kadar etkilenmiyorsunuz, 6yle
olunca da bdyle bir uyarlamanin ¢ok biiyiik bir
degeri oldugunu diigiintiyorum.

Bu yi1l Duygu Asena 6diilii alan Haneye
Tecaviiz baghikli romanimz, su giinlerde
kadin ve gsiddet gibi carpici bir konuya
parmak bastig1 icin ¢ok ilgi goriiyor.

Siz de bir kitap tanitim etkinliginde
Fatmagiil Berktay’la birlikte romani ve
ardindaki dinamikleri farkl acilardan
irdelediniz. Toplumsal cinsiyet
temasina odakli ve ataerkil sistemin
cesitli hallerinin goriiniir kilindig,

sosyo-ekonomik, sinifsal ve kiiltiirel

art alanlar1 bireysel yagamlar yoluyla
desifre ettiginiz bu son calismamz, yari
belgesel bir roman. Romanda alt1 farkl
kadin ve bir transin yagam oykiileri

kendi agizlarindan anlatiliyor. Ancak

cok katmanli bir kurgusu, zamani ve
mekanlari olan bu roman bence sadece
roman olarak kalmamali ve bir tiyatro
eserine doniigmek iizere uyarlanmali, diye
diigiiniiyorum. Ciinkii anlat1 6zelligine
karsin, icinde tiyatral olanaklara acik, cok
zengin ve ilging bir malzeme barindiriyor.
Ustelik seyircisiyle kuracagi dolaysiz bir
iletigsim cok daha dinamik, giiclii bir etki
ve farkindalik yaratabilir gibi goriiniiyor.
Son siralarda gordiigiim iki oyun bu
fikrimi destekler nitelikte. Biri yukarida
s0z ettigim Seray Sahiner’in kaleme
aldig1 Antabus hikdyesinden uyarlanan
ayni bashkli oyun. Bu oyun sahnede,
tiyatral olanin katkisiyla, seyirci iizerinde
yazilanlardan ¢ok daha giiclii bir etki
birakmay bagararak, seyircinin farkl bir
deneyim ve farkindalik yagamasina neden
oldu. ikincisiyse, bu y11 20. gerceklesen
IKSV Uluslararasi Tiyatro Festivali'nde
sergilenen, yine belgesel tiyatro 6rnegi
olan Her Giin Biraz Daha baglikl1 yapim.
Iran’in son 30 y1lina yayilan bir zaman
diliminde ii¢ farkli1 kadinin kendi

yasam dykiilerini paylagtiklari anlat:
tiyatrosu gercekten oldukea etkileyici

bir kadin oyunuydu. Haneye Tecaviiz
ozellikle bu oyunla ¢cok fazla paralellik
barindiriyor. Buradan vardigim kanai,
kadin oyunlarinda, anlati1 biciminin
gercekten etkili olmasi. Ozellikle de
gerceklerden beslenen bir belgesel niteligi
varsa. Tabii konunun ya da 6ykiiniin
o6nemli oldugunu diisiinmekle birlikte
bicimsel olarak da dogru kotarilabilmesi
kosuluyla. Ciinkii herkes kadin dykiisii
anlatabilir ama bicim olarak dogru kalib1
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bulamazsa anlatilanlarin tiim icerigi ve
mesaj1 degisebilir. Hatta etkisiistenenin
tam tersi bile olabilir. Bu nedenle, ben

bu soylesiyi baska bir odaga kaydirmak
ve bu romanin oyunlagstirilmasi olasilig:
tizerine birlikte diisiince iiretmek,
gerekirse sizinle tartigmak niyetindeyim.
Bu durumda sadece soru sormak degil,
romanin tiyatro diline cevrilirken, hem
kurgu ve iceriginin hem de bi¢cim ve
oyunculuk tekniklerinin nasil diigiinsel
ve gorsel olanaklara sahip oldugunu
irdelemek ilging olabilir. Belki de bir cegsit
on dramaturji caligmasi sayilabilecek bu
siirecg, ileride oyunu yonetmek isteyenlere
de farkl pencereler acabilir. Ama dnce
romanla ilgili genel birka¢ soru sormak
istiyorum. Roman kahramanlarinin
kurgulanmasi, agag1 yukari on yil1

alan roportaj caligmalarimiz, kadin
aragtirmalariniz ve toplumsal cinsiyet
iizerine calistiginiz projelerinize
dayaniyor. Ancak 6zellikle siddet bu
caligmalarin o kadar merkezine oturdu ki,
neden? diye soracagim.

Kadina kars: siddetin iist diizeyde yagandig:
bir ortamin icindeyiz. Siddet her zaman varda,
ama bugiin doruguna ulagmis durumda. Once
yagmur yagiyordu, sonra saganak, bugiinse
bir dolu firtinasina yakalanmig gibiyiz. Boyle
bir ortamdan etkilenmemek mimkiin degil.
Ben de yillardir toplumsal cinsiyet konusuyla
yogun bir hesaplagma icindeyim. Son yillardaki
yayinlarim Ozgiirliik Yollari, Aydinlanan Yollar,
Kadwnlarin Goziiyle Yazmak ve Yasamak,
Tabular, Korkular ve Kadinlar kitaplarimda
hep degisik acilardan bu konu tizerinde
duruyorum. Bu ¢aligmalarimin hepsi gercek
yagam Oykilerine dayaniyor, farkli cografyalar
ve toplumsal katmanlarda yasayan kadinlarin
ya dakiz ¢cocuklarinin éykiileri bunlar. Haneye
Tecaviiz’deyse farkli bicimlerde siddeti
yagayan kadinlari anlatiyorum. Belgesel bir
roman kurgusu gercevesinde kadina uygulanan

siddetin kokenlerine inmek, nedenlerini ortaya
cikarmak istedim. Mikro diizeyde sadece
birbirleriyle yollar1 kesisen yedi kadinin
Oykiisiinti anlatiyorum ama makro diizeyde
bunun nedenleri ¢ikiyor ortaya. Yani siddeti
koriikleyen biitiin bir zihniyet ¢ikiyor.

Peki ¢cok kisaca kim bu yedi kadin?
Romandaki bu kadinlarin sosyo-
ekonomik, kiiltiirel yapilarindan
ve karakter 6zelliklerinden kisaca
bahsedebilir misiniz?

Kadinlarin ortak yonti bir gekilde siddeti
yasamig olmalari. Bu da onlar: farkh ¢6ziim
arayiglarina gotiiriiyor. S6z gelimi romanda
o6nemli bir konumu olan Falc1 Serpil ataerkil
diizenin izin verdigi cercevede ariyor yolunu.
Diger kadinlar1 somiirerek inanilmaz paralar
kazaniyor ama bunlari da kocasina ve ogluna
yediriyor. Kazandig: paralarin ona hicgbir
yarar1 olmuyor sonugta. Buna karsilik siddeti
aile ici siddet, baba siddeti, koca siddeti, polis
siddeti, devlet siddeti gibi tlim boyutlariyla
yagayan Cilem en dibe vurdugu noktada
yeniden doguyor. Kadinlarin hepsi bir arayis
icindeler, kendilerini var etme arayisi. Bir kacis
icindeler ama kacarak bir yerlere varilamiyor,
kendilerini yeniden var edebilecekleri bir
mekan yaratmalar gerekiyor ki iste asil giicliik
burada bagliyor. Bu siirecin sonunda kimi
basarili oluyor, kimi de olamiyor, bu biraz da
geldikleri cografyaya ve yasadiklar: siddetin
boyutuna bagli. Kim bilir, belki de en dibe
vuranlarin kurtulmasi daha kolay oluyor.

Romanda bir de bu kadinlarla baglantili
olan erkek karakterler var. Onlar da
kendilerini anlatiyorlar. Neden onlara
da bir alan a¢ctim1z? Bu secimin romana
kattigine var?

Caligsma stirecinin ilk agamasi birbirleriyle
bir gekilde yollar: kesigsen kadinlarin kendi
agizlarindan oykiilerini anlatmalariyda.

Bu siire¢ tamamlandiktan sonra bana bir
seyler eksik kalmig gibi geldi. Dikkat ettiniz



mi? Sinemada 6zellikle son yillarda yapilan
filmlerde bir egilim vardar, ele alinan konunun
ne kadar toplumsal ya da politik boyutu olursa
olsun olaylar hep ti¢ bes kisinin ¢ercevesinde
gecer, toplumsal arka plan pek gosterilmez.

Bu da anlatilanlarin sosyal boyutunun
yeterince ortaya cikmasini engelleyen bir
etkendir. Boylece biz olaylari toplumsal
baglamindan soyutlayarak sadece tic, beg
kisinin basina gelenler gibi izleriz. Iste Haneye
Tecaviiz’de bu engeli agmak istedim. Siddetin
kokenleri nedir? Nasil doguyor? Nasil dal
budak sariyor? Bunu besleyen zihniyet nedir?
Gibi sorularin tizerine gitmek istedim. Boylece
kadinlarin yagaminda yer alan erkeklerin
sesine de yer verdim.

Gelelim asil odagimiza. Roman tiyatroya
uyarlanirsa, cok basitce, sezgisel
olarak sizce nasil bir oyun olmal1
Haneye Tecaviiz?

Sanirim belgesel ya da yar1 belgesel bir
oyun. Glinki giiciinii gerceklerden aliyor.
Yillar boyu hem bizde hem de Almanya’daki
universitede stirdiirdiigiim yaratici yazma
ve roportaj seminerlerim cercevesinde
yaptigimiz onlarca roportaja dayaniyor.
Farkli toplumsal katmanlardan gelen
kadinlarla uzun uzun konustuk, siddeti nasil

yasadiklarini empati kurarak anlamaya caligtik.

Sadece 6grencilerim degil ben de ¢ok sey
gozlemledim, birlikte 68rendik ve yagadik bu
stire¢ icinde. Belki en 6nemlisi de kendimizi
sorgulamamizdi. Ataerkil bir toplumun
insanlari olarak biz neredeyiz? Sorunlara
nasil bakiyoruz? Farkindaligimiz ne kadar
gelismigs? gibi sorular1 ister istemez kendimize
de yonlendiriyorduk. Bizde siddeti sadece
kirsal kesimden gelenler yasiyor, biz biitiin bu
sorunlardan ¢ok uzagiz gibi bir goriis vardar.
Bu alanda caligirken bunun da ne kadar yanlig
oldugunun bilincine vardik, siddet toplumun
her katmaninda var, ama farkli bicimlerde

ve boyutlarda... Kimi kez gercekler kurgusal

olani, s6z gelimi bir romanda, bir tiyatro
oyununda anlatilanlar: kat kat agiyor. Haneye
Tecaviiz’le bu gercegi yakalamaya ¢aligtim.
Belgesel roman kurgusunun ve kurmacanin
gercegin hizmetinde olmasina 6zen gosterdim
kurguda. Tabii ki tiyatro uyarlamasinda da bu
c¢izgi tutturulmali. Ote yandan bu carpici konu
tiyatronun gorsel gizilgiiciinden yararlanilarak
sahneye taginabilmeli. Gergeklerden kopuk
higbir geye yer verilmemeli. Yaniyol
gostericimiz her sekilde gercegin kendisi
olacak. Belgesel tiyatro deyince dogrudan belli
bir iletisi olan politik tiyatro geliyor akla, cogu
kez de kisilerden ¢ok konunun 6n plana gectigi
cok kuru bir tiyatro anlagiliyor. Oysa 6nemli
olan hem kisilerin bizim icimize igleyecek bir
bigimde canlandirilmasi hem de belgelerin 6yle
bir kurgulanmasi ki sorunun iyice derinine
inebilelim, farkli boyutlarini gorebilelim.
Belgesel roman tlizerinde caligirken ben
boyle bir 6grenme siirecinden gegtim.
S6z gelimi hem meslek yagaminda ¢ok bagarih ¢
bir feminist olan, hem de 6zel yagaminda
siddeti yasayan Serra karakterinin ruhuna
girdigimde onun yagadig1 geligkileri anlamaya
basladim. Biiytik olasilikla ayni sliregten
okuyucu da gececektir. Tiyatroda ayni
seyi Serra karakterini canlandiran oyuncu
dayasayacak, kendi birikimi ve yagsam
deneyimiyle Serra’y1 canlandiracaktar.

Belgesel olduguna gore ve romanin
ozellikleri g6z oniine alindiginda dramatik
aksiyon, diyalog yerine anlati 6ne cikiyor,
ancak bu anlatinin bicimsel olarak nasil
cercevelenecegi 6nemli. Yani anlat1
sahnede farkli bir aksiyon yaratacak
bicimde ve belli bir dinamikle seyirciyle
bulusabilmeli ki romandan daha etkili
olabilecek bir tiyatral dilin katkisini da
yanina alsin. Ancak dil de oyunda cok
onemli, bunun seyirciye yansitilabilmesi
icin sizce neler yapilmali?
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Dil ¢cok 6nemli, ¢linkii yagsananlari hep
karakterlerin agzindan dinliyoruz. Okuma
stirecinde o kisiler goziimiiziin 6niinde
canlaniyor. Sahneye tagindigindaysa karakterler
bu kez oyuncular araciligiyla canlandirilacak.
Bu agidan tiyatroda izleyici okuyucuya oranla
daha pasif konumda. Yani alimlamasi kendi
hayal glictine degil, oyuncunun yorumuna bagla.
Bunedenle de eger iyi bir uyarlama yapilirsa
tiyatronun vurucu giicii sizin de soylediginiz
gibi cok yogun olabilir.

Simdi tiim bunlardan sonra Haneye
Tecaviiz uyarlamasiyla ilgili biraz daha
detayh diigiinelim istiyorum. Sanirim
anlati agirlikli bir roman oldugu icin
oyunculuk biraz daha 6ne cikacak.

Ama mekan tasarimi da ¢cok 6nemli
ozellikle bir metafor olarak. Tiim i¢

ve dig diinyalarin ve hepsini saran eril
dizgenin sahnede temsil edilebilecegi
carpici ama ¢ok basit ve okumasi kolay
bir mekéan hayal ediyorum. Oyle ki,

tiim dykiiler bu mekan icinde anlam
kazanacak, yani mekanlar anlatilanlarin
kab1 olacak ve anlati onlarin bicimi icine
yerlesecek. Yoksa birkac karakterin acili
hayat hikayesini radyo tiyatrosuyada
okuma tiyatrosu gibi dinlemis oluruz.
Oysa mekan hem toplumsal ard alanlari,
hem kadinlarin icinde bulunduklari ve
cikamadiklari baglamlari, labirentleri,
duvarlari temsil edebilmeli. Bu kabin
icinde OyKkiiler, seyirciye sadece oykii
olmayan farkli bir ileti, duygusal ve
diisiinsel zemin saglayabilmeli. Tabii
sahnede de gorsellikle bu saglanmali.
Bence oyuncular kadar sahne
tasarimcisina da cok ig diisiiyor. Ciinkii
tiim bunlar1 yaparken oyun yaratici bicim
denemelerine de kurban gitmemeli.

Haneye Tecaviiz uyarlamasinda oyuncular
cok dogal ve iyi oynuyorlarsa metne yeni bir
boyut katabilir. Romanda siddete ugrayan

kadin karakterlerin 6ykiileri 6n planda. Yani
eylem 6nemli. Amabu daha ¢ok anlatilarak
gosteriliyor. Yani Cilem cocukken imamin
kendisine neler yaptigini anlattiginda,
imamin bir cocuga nasil tecaviiz etmeye
caligtigini gormiiyorsunuz tabii. Ama

belki Cilem anlatirken barkovizyonda
imam gosterilebilir ve konusturulabilir, bu
miimkiin. Boylece Cilem’in yasadiklarinin
nedenleri, yani yagadiklarinin ardindaki
zihniyet netlegecektir. Bence uyarlamada
belirleyici olan karakterlerin yagadiklarini
nasil anlattiklar1. Aci, agagilanma, korku,
6fke ruhumuza dokunacak bir bi¢cimde nasil
anlatilabilir? Bu yakalanabilirse uyarlama da
cok bagarili olacaktir. Okurken okuyucunun
biitlin kisileri kafasinda canlandirmasi
gerekiyor, oysa sahnede dogrudan onlarla
karsilasiyor. Bu kargilagmanin inandirici
olmasi gerekiyor, yani sahnedeki kigiler metni
tagiyabilmeliler, bu 6nemli.

Nasil bir oyunculuk 6nerirsiniz?
Yukarida so6z ettigim her iki oyunda
da son derece gercekei oyunculuklar
vardi ve sanirim seyirciyi bu kadinlarin
sahnedeki giiclii temsiliyeti cok
etkiledi. Ciinkii tiyatroda asla temsil
edilemeyecek kadinlar bunlar. Cok
genel olarak, tiyatroda da eril dizgenin
olusturdugu kadinlarin temsiliyetini
izliyoruz. Erkegin kadim gordiigii
bicimde temsiliyetler ve “kadin”
kurgulari bunlar. Oysa bu kadinlar gercek
oykiileriyle kendileri olarak sahnedeler
ve sadece kendilerini temsil ediyorlar.
Bu nedenle de anlat1 ¢cok anlaml, diyalog
ve aksiyon cogu zaman bu gercekligi yok
edebiliyor. Ben bu oyundaki oyunculugun
film oyunculugu gibi gercekei olmasi
gerektigini diigiiniiyorum, dylesine
gercekci olmali ki sanki oyuncu
oynamiyor kendi yagamim anlatiyor gibi
olsun. Hicbir tiyatrallik, hicbir abart1



Haneye Tecaviiz ile Duygu Asena Roman Oduli’ne deder bulunan Zehra ipsirodlu téren sonrasinda

olmamali. Abartili, yapay, dramatik

bir oyunculugu boyle bir uyarlama hi¢
kaldirmazdi. Belki 6yle bir sahne tasarimi
olabilir ki oyuncular baslangicta ya da
oyun siiresince izleyicilerin arasinda
oturabilirler. Onlar lafa karigtiklarinda,
konustuklarinda bir siire izleyici mi yoksa
oyuncu mu olduklarini anlayamayiz

bile. Belki siddet iistiine caligan bir

yasam kocu oyunda yonetici iglevini
iistlenerek: “i¢inizde hi¢ siddet yagamig
olan var m1?” Sorusuyla biitiin oyunu
yonlendirebilir. Boylece karakterler kendi
oykiilerini anlatabilirler. Bu siirec icinde
duruma gére hem yagam kocu hem de
diger karakterler araya girebilirler, soru
sorabilirler. Boyle bir tasarim rahatlikla
olabilir. Ama sunu da séylemeliyim

ki hic oynamiyormus gibi oynamak,

yani minimalist oynamak ve dogallig:

yakalamak hic de kolay bir sey degil.
Bunu dizide ya da filmde yakalamak daha
kolay ki o alanda bile sorunlar yaganiyor,
tiyatrodaysa daha da zor. Dizilerde bir rol
cogu kez kligelestirilerek donduruluyor,
karakterden cok tip ortaya cikiyor, bu

da sanirim biiyiik oranda senaryoya
bagli. Tiyatrodaysa kolaylikla dramatik
ya da melodramatik bir oyunculuga
kayiliyor. Belli bir karakteri cok dogal
bicimde canlandirabilen oyuncu ¢cok
fazla degil. Son zamanlarda izledigim
Kordiigiim dizisindeki Alican Yiicesoy’un
yorumunu olumlu bir 6rnek olarak
getirebilirim. Hi¢c oynamiyor gibi ama
karakterin 6zelliklerini cikartabiliyor
yadakadina karsi1 siddet sorununu ¢cok
carpici bir bicimde isleyen Fatmagiil’iin
Sucu Ne? dizinde koylii kiz1 Fatmagiil’ii
canlandiran Beren Saat’in oyunculugu da

37



38

hicbir abartiya kaymadigl, son derecede
dogal oynadig1 icin cok vurucuydu,
ustelik de duragan bir karakter
degildi, bir degisimi gosteriyordu.
i§te ben de Haneye Tecavtiz’iin tiyatro
uyarlamasinda béylesine dogal ve akici
bir oyunculugu hayal ediyorum. Bu
acidan uzun siireli dogaclama caligmalar:
onemli. Oyuncularin rollerini kendi
yasantilarindan ve gozlemlerinden
yola cikarak yogurmalari kolay degil.
Ama miimkiin, ¢iinkii kadin ve giddet
konusunda mutlaka herkesin bir
deneyimi vardir. Bana gére ancak
o0denekli bir tiyatronun proje olarak
gelistirebilecegi boyle bir caligmanin
uzun siireli provalara ihtiyaci var.
Oyunculuk iizerinde konusurken ister
istemez mekan da giindeme geliyor. Ciinkii
bu secim seyirciyle iligki agamasinda cok
onemli, degil mi? italyan sahne bence bu
iletigim icin yeterli degil. Siz bu konuda
ne diisiiniiyorsunuz?

Haklisiniz. Izleyici ile sahne arasinda
interaktif bir iligki olacaksa tilkemizde
yaygin olan Ttalyan sahne pek uygun degil
tabii. Ic iceligin saglanmasini éneren bir
sahne tasarimi 6nemli. Oyle bir biitiinlitk
olmali ki izleyicide rahatlikla “Ben de bu
siddet kiiltiirtiniin bir pargasiyim” duygusu
uyanmali. Anlatilanlarin i¢inde hissetmeli
kendini. Aslinda bu romanda da var. Bazi
okuyucularim romani okurken ¢ok yogun bir
bigimde icine ¢ekildiklerini ve anlatilan bir¢ok
oykiide kendilerinden bir parca bulduklarini
yazmiglardi. Yani okuyucu da “Bu olaylar
benim digimda olup bitiyor, benimle hic ilgisi
yok”, demiyor. Oyle olduguna gére uyarlamada
dametnin bu gizilgiicii ortaya ¢ikmali. Tabii
tiyatronun olanaklari bu alanda sinirsiz.
Yaratici bir yonetmen bu i¢ iceligi saglamak
icin ¢cok sey yapabilir. Mekan konusunu tabii ki
metne bagli olarak da diisiinmemiz gerekecek.
Kendine ataerkil kurallar cercevesinde

fal kahvesiyle bir mekan yaratmig Falci
Serpil’in disindaki karakterler kendilerini

var edebilecek bir mekan arayisi igindeler.
Daha 6nce de soyledigim gibi hep bir kagig
icindeler, ¢linkii icinde bulunduklar: mekan
onlara kendilerini var etme firsatini tanimaiyor.
Sanirim bu baglamda romana tiyatroya
uyarlayacak dramaturga ve yonetmene cok ig
diisiiyor. Bence dnemli olan sadelik, mekanin
karakterlerin ¢ikmazini ve arayigini cok net
bir bicimde ortaya ¢ikartabilecek bir bigcimde
kullanilmasi. Ote yandan izleyiciyle de
interaktif bir iletisim kurulmasinin 6nemli
oldugunu diigiiyorum. Yani bu uyarlama sahne
ile izleyici arasinda dordincii duvara pek
firsat taniumyor.

Belki oyun es zamanl olarak yedi
kiginin belirlenen farkli mekanlarinda
birbirlerinin 6ykiisiinii bolerek, bazen
sirayla bazen i¢ ice oynanabilir. Ortak
mekan fal kahvesi de merkezde zaman
zaman herkesin ziyaret ettigi, girip
ciktig1 sembolik bir mekan olabilir. Siz bir
konugsmamizda kafes gibi bir mekandan
s0z etmistiniz. Zaman zaman icine girilip
cikilabilecek...

Evet goziimiin 6niine boyle gorintiiler
geliyor ama her sey hentiz ¢cok soyut. Bence
oyuncularla canlandirdiklar: kigiler ve
soylemleri tizerinde caligirken sahne tasarimi
kendiliginden ortaya ¢ikacaktir.

Ben biraz farkh diigiiniiyorum. Once
mekan-seyirci iligkisini kurmak, diger
unsurlari buna gore yerlestirmek ve
dogaclamalari bu mekanla iligkili bir
bicimde yonlendirmek 6nemli. En azindan
seyirciyle farkli bir iletigim bekliyorsak
mekandan yola cikmak gerekiyor. Ciinkii
aslinda her seyi kugatan cerceveleyen
mekan. Tabii bu mekan unsurunu, sadece
sahne mekani degil, karakterlerin temsil
edildikleri kendi mekanlar: ya da ortak
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mekan fal kahvesi vb. 6ne cikardigimizda
bireylerin yagamin cerceveleyerek
odaga aliyoruz ve zamani diigiinmeden o
mekan icinde akig1 durdurarak, diisiinsel
siireci toplumsal ve kiiltiirel baglantilar
uizerine odakliyoruz. Tiyatronun diger
ogeleri de, film, ses, 151k vb. bu i¢ iceligi
saglayabilmek i¢in kullamilabilir.
Ozellikle 6denekli tiyatrolarin cogunlukla
Italyan sahne 6zellikleri diigiiniiliirse,
baska unsurlara ihtiyac olacaktir.
Barkovizyon’un boyle bir tasarimda cok
o6nemli oldugunu distiniiyorum. Gecgenlerde
Miinih Kammerspiele’de Amerikali yazar T.C.
Boyle’'nin romanindan uyarlanan Amerika
oyununu izledim. Oyunda si§inmacilar
sorunu giindeme geliyordu. Uyarlama oldugu
icin oyundan cok anlatiya dayaniyordu, arka
sahneye yerlestirilmig olan alt1 dev ekranda
anlatilanlari pekigtiren ve olaylarin gectigi
bolgeyi gozler ontine seren goriuntiiler
gosteriliyordu. Cok ¢arpici bir sahne

tasarimiydi dogrusu.

Mekan disinda bir de Yild1z’in
Duvargecen adl1 bir blogu ve ona
toplumun her kesiminden yazan bireyler
var. Ayrica, Blog siirecine kadar gecen
bir zaman var sahnede, kadinlarin
degisimlerine, doniigiimlerine yol acan bu
zaman nasil verilebilir? Hangi teknikler
kullamilabilir? Kisaca bir yandan, akig1
anlatiyla duraganlagtirarak ard alan
baglantilarim aciga cikarmak ki bu
duragan mekanlarla olabiliyor ancak,
diger yandan degisimi, doniigiimii
gosterebilmek icin zamani umuda acilan
bir unsur olarak diyalektik bicimde
sahneye yerlestirmek. Daha 6nce
mekana iligkin sordugum bir soruda
mekan tasariminin bir metaforun
gorsellesmesi biciminde olmasi
gerektigini vurgulamigtim. Romanin ¢cok
onemli bagka bir katmani olan bu blog icin
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neler soyleyeceksiniz? Ciinkii diger bir
metafor da bu duvarlardan, labirentlerden
ufak da olsa bir ¢i1kis yolu oldugunu
sahnede gorsellestirmek. Bu b6liim
belki de romanin icerigini ve iletisini
tamamen degistiren iiciincii 6nemli
katman. Kadin anlatilarinin ardindan
erkeklerin anlatilar: zaten diisiinsel
bir zemin hazirlarken, iizerine bir de
Yildiz’1n Duvargecen Blogu, romandaki
umutsuzlugu delme konusunda biiyiik bir
katki saglhiyor. Ayrica kapali ve duragan
mekan kavraminin icine zamam sokarak
gelecege yonelik umut yaratiyor. Bu
katman ya da metafor sahnede nasil
kullanilabilir?

Tabii Duvargecgen gibi bir egretileme sahnede
nasil kullanilabilir bilemiyorum. Ama bu
imge Haneye Tecaviiz imgesinin tersine bir
umuda isaret ediyor. Kadinlar: simsiki kusatan
duvarlar var, bu duvarlari kirmak hic de kolay
degil. Kimi Falci Serpil gibi duvarlarin icinde
kalarak kendine bir yagam alani yaratmaya
calisiyor; kimi Sibel gibi duvarlarin digina
cikma cesaretini buluyor, kimi de Yildiz ya
da Hazal gibi gercekten duvarlar: kirabiliyor.
Ote yandan kendine yeni bir yagam alani
yaratmada dag gibi engellerle karsilagiyor ya
dabunu hi¢ bagaramiyor. Ciinkii duvarlari
gecmek ¢cok ama ¢ok riskli bir is. Sahnede tabii
ki duvar imgesi kullanilabilir. Duvarlar duruma
gore parcalanabilir, yirtilabilir, duvarlara
tirmanilabilir, hepsi miimkiin. Onemli olan
gorsel diisiinebilmek. Miinih Festivalinde
Halévy’nin La Juive operasinda (Yonetmen
Calixtro Breito) duvarlarda odaklagan ¢ok
carpici bir sahne tasarimindan yola ¢ikilmais.
Bu tasarimda stirekli hareket eden celik
duvarlar var, 6ne geliyor arkaya gidiyor,
insanlari duruma gore sikigtiriyor. Koro da
ayn sekilde duvar gibi kullaniliyor. Belki
Haneye Tecaviiz’de de boyle bir sahne tasarimi
cok carpici olabilir.

Gelelim giilmecenin bu romanda

bir strateji olup olmadigina. Yine
Antabus’a donersek gercekten en giiclii
strateji farkindalik yaratma anlaminda
giilmeceydi ve ¢ok iyi kullanilmigt.
Istemsiz olarak giilerken seyircinin

iyice cani yanmiyordu. Haneye Tecaviiz’de
de zaman zaman giilmece ogesi etkili
olabiliyor. Siz ne diisiiniiyorsunuz? Ayrica
tiyatro uyarlamasi s6z konusu oldugunda
nasil ortaya cikacak bu unsur? Oyuncular
anlati icine nasil yerlestirecekler bu
stratejiyi? Sahici ve belki de agir1 naif bir
oyunculukla mi? Burada 6zellikle erkek
oyuncularin seyirciyi tebessiim ettirirken
asir1 naif ve sevimli goériinmemesi 6nemli,
ciinkii onlar kendileri olarak degil, orada
bir sistemin s6zciileri olarak varlar.
Seyirci bir yandan tebessiim ederken bu
gercegi de fark etmeli.

Tabii konu 6yle agir bir konu ki bunu ancak
cok kisithi olarak kullanabildim. Ote yandan
kadinlarin icindeki “Gizli Polis” 6zellikle baz1
karakterlerde ¢ok belirgin ortaya ¢ikiyor. Bu
karsitlik, yani hem 6zgiirlegme istegi hem de
kendini engelleme zaman zaman mizaha yol
aglyor. Ote yandan maco erkek figiirlerinin
soylemleri de ¢ok acitici bile olsa insana yer
yer komik geliyor. Bunun tabii ki kesinlikle
komiklestirilmemesi gerekiyor; abartili
oynayarak dozu kacirdiginiz anda oyunun
elestirel boyutu da yok olabilir. Bu agidan
cok haklisiniz. Ama bu konuya duyarh bir
dramaturg ve yonetmenin bu igin altindan
kalkabilecegini diistintiyorum. Bence her
sekilde oyunculuk ¢ok dogal, cok gercekei
olmali, mizah en kii¢iik bir zorlama bile
olmadan kendiliginden ¢ikmali.

Umarim Haneye Tecaviiz’ii etkili bir
kadin oyunu olarak, en yaratici ama 6ziin
oniine cikmayan, tam tersine onu 6ne
cikaran bir sahne tasarimi ve oyunculukla
izleriz. Soylesi icin cok tegekkiir ediyorum.
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ELESTIRI

Robert Wilson’in
Ue¢ Kurusluk Opera’si

HASIBE KOCABAY

urk seyircisini yonetmen Robert
I Wilson’la tanistiran, uzun yillar IKSV Robert Wilson
Istanbul Tiyatro Festivali Bagkanligi'ni
yuriitmiis olan Dikmen Giiriin’diir. 1996
yilinda 8. Uluslararasi Tiyatro Festivali’nin
acilis oyunu Wilson'un Persefone baglikl
oyunuyla yapmak, o dénem i¢in hayli cesur
bir karards, ¢linkii Persefone gosterildikten
sonra oyun, uzmanlar ve seyirciler arasinda
ciddi tartigmalara yol act1. Ali Ketencioglunun
Milliyet 20.5.1996 tarihli yazisina gore
izleyicilerden bazilari oyunu yarisinda
terk etmis, Zeynep Oral'in Milliyet Sanat
Dergisi'ndekiifadelerine gore de: “Bircok
anli sanli tiyatrocumuz “Boyle tiyatro olur
mu?”, “Rezalet” diye ¢ok kizmiglar, cok burun
biikkmiigler ve “Bunun’ tiyatro olmadigina
karar vermigler”. Oysa aradan yirmi yil
gectikten sonra, artik Wilson’un dordiincii
oyunu Istanbul izleyicisiyle bulustugunda
tepkiler cok farkliydi. 13 ve 14 May1s 2016
glinlerinde, IKSV ve Enka’nin sponsorlugunda
Zorlu Performans Merkezi'nde Robert Wilson
tarafindan yonetilen ve Berliner Ensemble’de
2012 yilindan bu yana sahnelenen Brecht’in
U¢ Kurusluk Opera’s1 seyircinin begenisine




sunuldu. Brecht ekolliniin Tiirkiye temsilcisi
Zeliha Berksoy’a gore: “Tek kelimeyle
muhtesem” olan oyun herkes tarafindan
cok begenildi, dakikalarca ayakta alkislanda.
Seyircilerin iki oyun arasinda bu kadar farklh
tepki gostermesinin nedeni aradan gecen
20 yilda seyircinin Robert Wilson’in ayriksi
sahne estetigine aligmis olmasi midir?
Yoksabu zaman i¢inde yonetmenin sahne
estetigi degisime mi ugradi ve seyircilerin
biiylik cogunlugu tarafindan daha anlagilir
héle geldigi icin mi bu kadar biiyiik bir
cosku yaratt1? Bu soruyu Robert Wilson'in
Tirkiye’deki sahneleme sertiveninin izini
strerek yanitlamaya caligacagim.

11k kez 1996 yilinda Robert Wilson’in bir
prodiiksiyonuyla tanigmaig olan seyircilerin
biiytiik bir kismi kargilagtiklar: sahne
estetigine ¢ok yabanci olduklari icin oyuna ¢ok
tepkiliydi. “Boyle sanat gosterilerine pek aligik
olmadigimizi, ama zamanla aligacagimizi”
ifade ederek, Dikmen Giiriin*iin arkasinda
duran IKSV Yoénetim Kurulu Bagkan Sakir
Eczacibagi, Glriin’le birlikte, bir yil sonra

Wilson’1 bir retrospektif konferans i¢in
yeniden Tiirkiye’ye cagirdilar. Festival
yOonetimi seksenli yillardan itibaren farkl

bir sahne estetiginin temelini atmig olan ve
doksanli yillarda diinyada ¢ok ses getirmeye
baglayan Wilson’in estetigini seyirciye
tanmitmak ve sevdirmek konusunda israrciydi.
1998 yilinda 10. Tiyatro Festivali kapsaminda
gosterilen Ibsen’in Denizden Gelen Kadin'iyla
devam eden, ardindan 2000 yilinda ABD,
Italya, Fransa, Tiirkiye ortak yapimiyla
tiretimine dahil oldugumuz Oliim, Yikim &
Detroit IITle yakin temasta bulundugumuz bu
oyunlari farkli ve bir¢ok izleyici i¢in yabanci
kilan 6zellikleri kisaca gozden gecirelim.

60’1 ve 70’li yillarda Against Interpretation
(Yoruma Karst) baglikli makalesiyle ciddi bir
kiiltiir elegtirisinde bulunan Susan Sontag,
bir sanat eserinde gostergelere duyularla
yaklasarak onlari oldugu gibi algilamak
yerine, bir gostergeye aninda bagka bir anlam
yiikleyerek yeni bir anlam diinyas1 yaratmaya
caligan geleneksel yorumlama tavrina karsi
cikmaktadir. Sontag’a gére yorumlama arzusu,
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kisinin duyumsama yetenegini koreltmektedir
oysa giiniimiiz diinyasindaki binlerce
uyariciyla bag etmenin tek yolu duyular:
yeniden gelistirerek daha ¢ok gérmeyi,
duymay1 ve duyumsamay1 6grenmekten
geciyor. Wilson tiyatrosundaki tiyatral 6geler
bu nedenle izleyicinin anlamlandirma ve
yorumlama aligkanligina direnir, her bir 6ge
ayr1telden calar. Dramatik tiyatronun temelini
metin olustururken ve diger tiim tiyatral 6geler
metni agiklamaya yariyorken, postdramatik
tiyatroda her bir tiyatral 6ge kendi diline

ve egit 6neme sahiptir. Bu tlir oyunlarda
anlam tiretebilmenin tek yolu sahnedeki
gostergeleri dogrudan anlamlandirmadan
biriktirmek ve oyunun sonunda gostergelerin
biitlintinden kisisel anlamini olugturmaktir.
Buradan bakildiginda bu siirecte seyirciye
herhangi bir anlam dayatilmadig icin onu
daha 6zgiir, ama ayni zamanda kendi anlamini
yaratma konusunda da etkin kilan bir 6zellige

N /\

sahip postdramatik tiyatro. Postdramatik
tiyatronun yaraticilarindan Robert Wilson
mimarlik egitimi aldig1 icin onun tiyatrosunda
gorsellik cok 6nemli bir yer tutar. Karmagik
bir 151k dramaturjisi ve sahnede kullanilan
yogun renkler Wilson estetiginin bagat
unsurlarindan bazilarini olugtururken,
oyunlarinin temel 6zelligi sahnede anlam
iiretmeye karsi olan durusudur. Wilson
anlama direnen sahne estetigini gelistirirken
basta Japon No tiyatrosu olmak tizere
farkli kiiltiirlerin tiyatro geleneklerinden
yararlanmisg; ayrica biri otistik, 6teki sagir
olan evlatliklarinin kapali diinyalarindan da
etkilendigini ifade eder. Sahnede yavaglayan
zaman, sessizlik icinde donup kalan oyuncular,
151k ve ses rejisiyle birlikte duragan tablolar
haline gelir. Bu tablolara anlam yiiklemekse
seyircilerin gorevidir.

1998 yilinda seyirciyle bulusan Denizden
Gelen Kadwn’'in gorsel tasarimi Wilson’in

1

| |




estetigini sonuna kadar yansitmakla birlikte
takip edilebilir bir metne sahip oldugu i¢in
daha az anlama direnen bir yapiya sahipti.

Her ne kadar oyuncularin beden hareketleri
geleneksel tiyatronun kodlarina sahip

olmasa da, yani oyuncularin hareketleri o
anda soyledikleriyle hicbir iligski kurmasa

da metnin dykiisii olan bir oyun metni

olmasi seyircinin sahneden kopmasini
engelliyordu. 2000 yilinda IKSV Tiyatro
Festivali ortak prodiiksiyonu olarak izleyici
kargisina cikan Oliim, Yikim & Detroit ITT
baslikli oyun sahnelendiginde, seyirci artik
Wilson’un estetigine daha asinaydi. Oyunda,
daha sonraki yillarda yitirdigimiz Semiha
Berksoy'un sahneye ¢ikmis olmasi, ya da ti¢
Tiirk oyuncunun (Sahika Tekand, Devrim Naz,
Yetkin Dikinciler) yer almig olmasi oyunu biraz
daha Tiirk seyircisine yaklagtirmist: sanki.
Biiylik capta Umberto Eco'nun Onceki Giiniin
Adasi baglikli felsefi romanindan olugan metin,

“Robert Wilson’in biitiin
oyunlarinda yogun renkler
sahneyi doldurarak biiyiilii
bir atmosfer yaratiyor, isikla
mekdanin sinirlart ortadan
kaldirilarak derinlegiyor”

basrol oyuncusu Isabelle Rossellini tarafindan
Italyanca, Tiirk oyuncular: tarafindan da
Tirkee olarak okunurken, okuyanlar sahnede
hareketsiz duruyorlardi. Metin sahnede olup
bitenle bir iligki kurmaktan ¢ok bir ses perdesi
olma 6zelligine sahipti. Toplam iki béliim ve
on iki sahneden olugan oyun mahser glintinden
baglayarak, geri dontiglerle tarihsel stire¢
icinde y1ikim ve yeniden yapim olgusu tizerine
kurulmustur. Bu oyunda da Wilson’in diger
tiim oyunlarinda oldugu gibi yogun renkler
sahneyi doldurarak biiyiilii bir atmosfer
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yaratiyor, 151kla mekanin sinirlar ortadan
kaldirilarak derinlegiyordu.

Kisa araliklarla ve 1srarla Tirkiye’ye getirilen
Wilson prodiiksiyonlarinin estetigi zaman
icinde seyirciler icin daha agina hale gelmis
olsa da oyunlar daha ¢ok ya begenilme ya da
kars1 cikma ekseninde degerlendirilmistir.
Anlama biiyiik capta direnen ve gorsellik
odakli olan oyunlarin parcali yapisinin
yarattig1 atmosfere teslim olmay1 reddeden bir
seyirci bu oyunlara kars: ¢ikiyor, cok begenen
de belki oyunlarin ¢arpici gorselliginden
etkilendigi icin oyunlar hakkinda olumlu
distintiyor. Ayrica Armani tasarimi kostiimler,

star oyuncular ve mitkemmel teknik bir

sahne donanimi Wilson prodiiksiyonlarini

son derece pahali bir hale getirdigi icin
yapitlari elitist olmakla sucglaniyordu. Ne

var ki 1996°dan 2000 yilina degin yogun bir
Wilson egitiminden gecen festival izleyicisinin
yeniden bir Wilson oyunuyla karsilagmasi i¢in
tam 16 y1l gecmesi gerekti.

Mayis’ta Wilson’un yonettigi Berliner
Ensemble yapimi Ug Kurusluk Opera’nin
Istanbul Zorlu Performans Merkezi’nde
sahnelenecegi haber alindiginda akla ilk
gelen sorulardan biri, bu kadar politik bir
oyunun postmodern yorumunun nasil
olacagiydi. Bertold Brecht’in Elisabeth
Hauptmann’la birlikte 18. ytlizyila ait bir
Ingiliz operasindan yola cikarak yazdigi,
sarkilar1 Kurt Weil tarafindan bestelenen Ug
Kurusluk Opera ilk kez 1928 yilinda Theater
am Schiffbauerdamm’da sahnelendiginde o
kadar basarili oldu ki, 1933 yilina kadar, yani
Hitler rejimi tarafindan yasaklanana kadar
kesintisiz olarak sahnelendi ve onlarca dile
cevrildi. Dilenciler kral1 Bay Peachum’un, kiz1
Polly’nin higbir sugu islemekten korkmayan
Sustal1 Mac’le evlenmesini sindiremeyen
babanin biitiin cabasi polis tarafindan
aranan damadini yakalatip astirmak ve
béylece kizini ondan uzaklagtirmaktir.

Sustal1 Mac’in Bagkomiser Tiger Brown'un
askerlik arkadag1 olmasi bu isi zorlagtirsa da
sonunda asilmasina karar verilir, ancak sistem
elestirisini bagtan sona ironik bir tislupla

ele alan yazarin son siirprizi adaletin yerine
gelmesini engeller, Mac Kralice tarafindan
affedilir ve hatta lordluga terfi eder. Perdenin
Oontinde bulunan “die dreigroschenoper” yazisi
esliginde orkestranin uvertiiriiyle baglayan
oyun yalnizca bir ara ile li¢ saat siirmesine
karsin, seyirci bir an bile sikilmada, ¢linki
Robert Wilson miikemmeliyetci bir yonetmen
olarak oyuncularin her hareketini, dekor ve
1s1ktaki her detayr matematiksel bir titizlikle
hesaplamis ve neredeyse kusursuz bir uyum



icinde ilerleyen miizikal bir gosteri yaratmis
Berliner Ensemble oyunculariyla birlikte.
Wilson’in yorumu kismen oyunun yazildig:
donemin, yani yirmili yillarin siyah beyaz
sessiz sinema estetigini, biraz da o dénemin
kabarelerini animsatiyordu. Beyaza boyanmig
suratlariyla, stilize ve zaman zaman anlamsiz
hareketleriyle oyun kisileri kendileriyle dalga
gecen neredeyse grotesk bir boyuta sahipti.
Adalet ve diizen gibi toplumsal degerlerin
paraugruna tiimiyle yok sayildigi bir diizenin
elestirisini yapan Ug Kurusluk Opera iic saatin
sonunda Istanbul seyircisi tarafindan ayakta
alkislandi. Brecht uzmani Zeliha Berksoy’a
gore Robert Wilson bize Epik Tiyatronun ne
oldugunu gostermis oldu bu sahnelemeyle.
Oysa Brecht’in yarattigi bu kirli diinyay1
son derece g1k ve bigimci bir cercevenin
icine oturtarak bence yabancilagtirmanin
da yabancilagtirmasini gerceklestirmis oldu

yonetmen. Wilson’un reji konseptinde metin
seyirlik bir diinya icin arac niteliginde kalda.
Oyun o kadar ¢cok oyuncularin giizel sesleriyle
soyledikleri sarkilara, sahnenin ritmine uygun
jest ve hareketlerine, oyuncularin dekorlarla
kurduklar iligkilere odaklanmigti ki, izleyici
ne anlattigindan ¢ok nasil anlatildigina
yogunlasmaya yoneltiliyordu. Brecht’in mesaji
daboylece o yogun sahne 1s1klari arasinda belli
belirsiz bir gélge olarak kaliyor.

Artik 75 yaginda olan Robert Wilson Ug
Kurusluk Opera’yla bir uzlagma érnegi
sergiliyor. Onu yirminci yiizyilin en 6nemli
yonetmenlerinden biri haline getiren
postmodern sahneleme estetigi metne direnen,
basta 1s1k olmak tizere her bir tiyatral 6geyi
bir oyuncu gibi diigliniip ona bagimsiz bir alan
acan yoniin izleri yogun olarak hissedilse de,
seyirci sahneye artik daha 6nceki oyunlarinda
oldugu gibi yabanci ve yalniz hissetmiyor. ...
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ELESTIRI

Simon McBurney’le
Cok Katmanlh

Tiyatral Karsilagmalar:
The Encounter

KEREM OZEL

iyatro kelimesinin, neredeyse biitiin
I dillerde Yunancadaki “gormek”, “izlemek”,
“gozlemlemek” anlamlarina gelen

thedomai (Bedopow)'den tiireyen thea - ile ‘arag’
anlamina gelen - tron’dan olusan theatron
(B¢atpov) ‘izleme aracy’ kelimesinden geldigi
ve dolayisiyla tiyatro sanatinin bagat 6zelliginin
‘izlemek / gormek’ oldugu genel bir kabuldiir.
Peter Brook’sa 1989 tarihli “Biitiinliige tegvik
etmek” (*) baglikli metninde tiyatronun bagka bir
ozelligine dikkat ceker:

“Tiyatronun ilk sart1 oyuncu ile seyirci
arasindaki iligkiyi kurmas, gliclendirmesidir.
Bu iligki cok temel faktore baghdir. Tabii ki
gorsellik / gorlintirliik 6nemlidir, ancak akustik
daha ¢ok énemlidir. Bir keresinde Afrika’da
poptler bir komedyenin oynadigi bir tiyatro
gosterisi izlemistim; baraka gibi bir alandayds;
200 kisinin s1gabilecegi alanda 1000 kisi vardi.
Kavurucu sicakta seyircilerin yarisindan fazlasi
sahneyi gormiiyordu, ama komedyenin her
kelimesi seyirci tarafindan miithig bir alkigla
karsilaniyordu. Akustik, iligkiyi kuran
goriinmez bagdir; ve boylece oyuncu ile
seyirci birbirine baglanir.”

THE ENCOUNTER

Simon McBurney’in kurucusu oldugu
Complicite’nin son yapimi The Encounter
(Karsilagma / Yiiz yiize gelme), “beyaz
adam”in uygarligindan korunmusg bir kabileyi
belgelemek tizere 1960’1arin sonunda Amazon’a
dogru yolculuga cikan bir fotografcinin
basindan gecen gercek olaylari konu eden,
Petru Popescu'nun ayni baglikl kitabindan
esinlenilmis bir tiyatro oyunu. The Encounter
zamanin ve mekanin, zamanlarin ve
mekanlarin, kigilerin ve aralarindaki iligkilerin
icice gectigi bir sahne yapit1. Zaman, mekan
ve kigi kelimelerinin ¢ogulunu kullaniyorum
ancak oyunda Oyle art arda hizlica degisen,
kayan, sofita boglugunda kaybolan dekorlar,
151k oyunlar: ve kalabalik bir oyuncu kadrosu
yok; sadece tek bir oyuncu var ve tiyatral acidan
-neredeyse- tek bir anlati aracz: ses.

ZAMANLAR

Simdiki zaman: seyircilerin oyunu
seyrettigimiz tiyatro oditoryumunda
oturdugumuz ve sahnedeki Simon
McBurney’iizledigimiz zaman.



“The Encounter
1960’larin sonunda
Amazon’a dogru
yolculuga cikan
bir fotografcinin
basindan gecen
gercek olaylari
konu ediniyor”

Gecmis zamanlar: McBurney’in seyircilere
sundugu oyunun son ti¢ dort
yila yayilmis tasarim ve hazirlik siirecinin
farkli zamanlari.

Kurgunun zamani: McBurney’in oyunu
uyarladigi kitapta anlatilanlarin zamana.

Kurgunun i¢cindeki gegmis zaman: Gergek
bir hayat 6ykiisiine dayanan kitapta hikayesi
anlatilan fotografcinin zamani.

Sabitlenen zaman: Fotografcinin ¢ektigi
fotograflarla durdurdugu, cerceveye aldig1
zaman.

Ilerleyen zaman: Fotografcinin koluna takails,
‘uygar’ zaman gostergesi saatin tiktaklari.

Genigleyen zaman: Fotografcinin kegfe
ciktig1 kabileleyle gecirdigi zaman.

MEKANLAR
Simdiki gercek mekéan: Oyunun sahnelendigi
tiyatro binasinin mekéani.

Simdiki olas1 kurgu mekan: Tiyatro binasinin
yakinindaki otel odasinda kalmakta olan
McBurney’in kizinin mekana.

Gecmis mekanlar: Simon McBurney’in
evinde bu isi hazirlarken yalniz bagina
oturdugu odasi; kizinin habire kapisini
acip iceri daldigy; pencereyi aginca
Londra’nin glriltistiniin duyuldugu; ve
ayrica McBurney’in bu igle ilgili olarak roportaj
yaptig1 insanlarin her birinin mekanlari.

Kurgunun genel mekani: Amazon ormani
cografyasi.

Kurgunun gec¢ici mekanlari: Amazon’a
inmeden 6nceki ugak, Amazon’a indikten
sonraki ilk kamp yeri, kabilenin ingasini yarim
biraktig ilk kdy, kabilenin inga ettigi ikinci koy.

Hayal mekani: Fotografginin zihni.

KiSILER
Her bir seyircinin ona tahsis edilmis
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kulaklikla takip ettigi, sadece seslerden
olusturulmus kocaman bir diinya, u¢suz
bucaksiz bir hayalgiicii.

Sadece ‘ses’in kullanimiyla, ses’in kurgusu ve
efektleri sayesinde yukarida saydigim bitiin bu
zamanlar, mekanlar ve kisilerle 6riilmiig girift
anlati icinde seyahat eden seyirci. Aracisiz
olarak kulakliktan dogrudan beyine giden
sesler sayesinde; aninda bir zamandan digerine,
bir mekandan &biiriine gegen, aralarinda anlik
olarak gidip gelen, dolasan seyirci.

Zamanlar ve mekanlar serbestce birbirlerinin
icine geciyorlar, birbirlerinin icinde
dolaniyorlar ancak seyirci anlatinin hangi
zamaninda, hangi mekaninda oldugunun her
an farkinda. The Encounter’in ustaligi ve tiiyler
urpertici giizelligi de burada zaten; seyircinin
oyunun her aninda, zaman ve mekana dair her
bir detayin farkinda olmasinin saglanmais olusu.
Hikayedeki fotografci Amazon’da, hikayeyi
konu eden oyunu hazirlayan McBurney’se
tasarim stirecinde kayboluyorlar belki, ama
tiyatro binasindaki hikayeyi “dinleyen” seyirci
hi¢ kaybolmuyor. Seyircinin kaybolmasina izin
verilmiyor, kulagindaki kulaklik onu esir aliyor
ve dikkat ve algisinin bagka bir yere gitmesi
engelleniyor. Seyirci her an, igin hazirlama ve
tasarim stirecindeki McBurney’in degil,
simdiki zamanda sahnede oyunu anlatan /
oynayan McBurney’in omuzunun tstiinde,
dizinin dibinde; takipte. McBurney oditoryumu
dolduran seyircilerin tamamin esir aldigindan
ve biytilediginden o kadar emin ki, olur
da kazara biri cep telefonunu agmais olsun,
hemen miidahale ediyor, o seyirciyi biitiin
salona ifsa ediyor.

HUNER

The Encounter’da McBurney kendi konugma
sesini, bedeninden ¢ikardig sesleri; sahnedeki
masa, plastik su siseleri ve teyb bantlariyla
yarattig1 sesleri; cep telefonunda ve kiictik kayit
cihazlarinda kayitl sesleri; biri mekansal, ikisi
sabit, biri de yliziine monte edilmigs hareketli

olmak tizere dort mikrofon ve sahnenin farkl
yerlerinde zemine sabitlenmis say1s1z loop
digmeleri yoluyla bizzat sahne tistiinde;
iki ses teknisyeni de 6nceden kayit edilmis
diger bircok ses, efekt ve miizikleri kontrol
masasinda senkronize bir sekilde, canli - veya
naklen de denebilir - montajliyorlar. Yani
aslinda sahnede McBurney yalniz goriinse
de oyunda tek basina degil; sonda alkiglar:
keserek 6zel bir tesekkiir gonderdigi tizere,
ses diinyasini yaratmak konusunda ona sahne
gerisinde yardimei olan iki ortagi var.
Yukarida belirttigim gibi oyunun tasarimi /
yapisy; seyircinin zamanlarda ve mekanlarda
kaybolmasina izin vermiyor ama teknik
olarak seslerin uiretilmesinde ve montajinda
hangilerinin simdiki zamanda McBurney
tarafindan sahnede tiretildigini, hangilerinin
kayittan verildigini, hangilerinin kurgu kayitlar
(6rnegin sivrisinek viziltisinin yapay olarak
iiretilmis olmasi ve bu yapayligin sahnede
ozellikle “gosterildigi” gibi) hangilerinin
gercek kayitlar oldugunu, McBurney’in ne
zaman gercekten sahnede konustugunu, ne
zaman sesinin banttan verildigini seyircinin
anlamasina izin vermiyor; kasitli olarak.
Seyircinin hikaye anlatisinin zamanlari,
mekanlari ve kigileri arasinda kaybolmamasi,
ancak ayni zamanda anlatida neyin kurmaca
neyin gercek oldugunun ayirdina varamamasi
icin belirsizlikler ve olasiliklar tizerine
kurgulanmais bir teknik hiiner gosterisi The
Encounter. Prologda McBurney’in dedigi
gibi; “Hayat da 6yle degil mi; gercekten neyin
“gercek” neyin hayalgiictimiizlin tirtint
oldugunu bilebiliyor muyuz?”

HISSE

The Encounter biitiin bu sesle yaratilmig
eszamanlilig1 ve mekansalligiyla (yani
zamanlarin ve mekanlarin birbirlerinden
ayrilamayacak sekilde i¢ ice gecirilmis
orlintiisiiyle) ve gercek-kurmaca belirsizligiyle
ne anlatmak istiyor seyircilere?



Simon McBurney oyun sonrasi yapilan
soru-cevap seansinda “Ozellikle kulaklik
kullandik ¢iinkii her seyircinin fotografcinin
Amazon’daki yalnizligini, caresizligini
hissetmesini istedik” diyerek ipucu verdi.
Oyunu beraber seyrettigim dostlariminsa oyun
sonrasi yaptiklari yorumlarda altim ¢izdikleri
hususlardan biri: konu edilen Amazon
kabilesinin hichir esyay1 sahiplenmemesi;

esyalarin onlar esir aldiklarini diigtindiikleri
icin belli zaman araliklariyla biitiin egyalarini
yakmalari ve hicbir zaman bitmis bir koye
sahip olmay1p, yerlesimlerini hep yarim inga
ederek, bozup basgka bir yerde tekrar inga ediyor
olmalari tizerinden oyunda McBurney’in
giiniimiiz tiiketim diinyasina yonelttigi miithig
bir elegtirinin sakli olduguydu. Hele sahnedeki
en kalabalik nesne grubunun pet siseli sular
oldugu diistiniildiglinde ¢cok da haklilarda.
Ama yapit bana gore temel 6geleri olan
eszamanlilik, mekansallik ve belirsizlik
tizerinden bagka bir yere isaret ediyor; en
azindan benim kissadan ¢ikardigim hisse géyle:
Ister oyunun sahnelendigi herhangi
bir sehirde, ister Amazon’da, ister Simon
McBurney’in ya da kitabin yazarinin evinde
ya da McBurney’in roportaj yaptigl bir bilim
insaninin mekaninda; isterse zamanin ‘Batily’
tarzda ilerlemedigi bir Amazon kabilesinin
gecici koylerinden birinde, ister 1960’larin
sonunda, ister su anda, ister -oyunda referans
verilen- dort veya li¢ veya bir buguk yil
Oncesinde olun; ister anlatilardaki herhangi bir
kisiye, bir bilim adamina veya kabile iiyesine
asina, isterse hicbirini tanimiyor olun; eninde
sonunda biitiin bu zamanlari, mekanlari ve
kisileri i¢ine alan, paylagan insanligin, yani
kolektif bir bellegin parcalariyiz ve -oyunda
siklikla denildigi gibi, sadece “bazilarimiz”
degil- aslinda hepimiz dostuz, biitiin insanlik
birbiriyle tanigik! Ve aslinda herkesin aradigl,
-oyunda Simon McBurney’in kizinin israrla
talep ettigi gibi-, huzurlu bir uykudan, belki
de 6lmeden 6nce icimizi rahatlatacak o ilk
Oykiiyli; hepimizi birlegtiren, ayni kaynaktan
geldigimizi bize hatirlatan o baglangic
hikayesini, bizi gsefkatle saran ve bize ilgi
gosteren birisinden “dinlemek™...

*)Peter Brook’un sozii edilen metni
Gaelle Breton'un Thédtres baglikli kitabinda
yayimlanmigtir.
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DOSYA

Unuttugumuz Genglik Tiyatrosu

Orneklerini izleme Firsati1 Bulduk

NiHAL KUYUMCU

irmingham, Ingiltere’de Londra’ya
B 2,5 saat uzaklikta giizel kiictik bir

sehir. Tiyatrolar: sinemalari, eglence
yerleri, Senfoni orkestrasi ve irili ufakli
birgok tiyatro salonuyla biiyiik bir sehri
aratmayacak olanaklara sahip. Bu yil ASSITEJ
2016 etkinligi “On The Edge” Birmingham’da
diizenlendi. Festival'de bir¢ok konunun ele
alindig1 sempozyumlarin yani sira, diinyanin
cok farkli kégelerinden oyunlar vardi.

Ulkemizde heniiz izleme sansi
bulamadigimiz bebekler i¢in oyunlardan
biri olan Sarah Argent and Theatr Iolo’nun
sundugu Out of the Blue 6 ile 18 ay arasindaki
cocuklar i¢cin tasarlanmig olmasina karsin
biz yetigkinler de oyunu ¢ocuklar kadar
zevkle izledik.

Acik mavi ve beyaz renklerin hakim oldugu
sahnede dekor olarak beyaz bir yer lambasi,
bir sehpa gibi bir iki kiiciik egya yer aliyordu.
Sahneyi, fonda beyaz tiilden biraz kalin mavi
1s1klarla renklendirilmig beyaz perdeler
cevreliyordu. Seyirci boliimiiyse hemen sahne
olarak diizenlenen mekanin 6niinde, ¢cocuklar
isterlerse emekleyerek ulagabilecekleri
uzaklikta diizenlenmisti. Minderlerin
serpistirildigi bebeklerin anneleriyle
birlikte yerlestirildigi yerin arkasinda bir
sira sandalyeye “igerde bebekler var liitfen
cok sessiz, ayaklarinizin ucuna basarak
salondaki yerlerinizi aliniz” uyarisiyla alindik.
Oyuncumuz sahnede yerde oturuyordu.

Oyuncu, cocuklara bakiyor giltimsiiyor

onlarla iletigim kurmaya c¢aligiyordu. Kap: zili
calmasiyla oyun bagladi. “Kapi ¢aliyor” diyerek
yerinden kalkan oyuncu, sahne gerisine gitti ve
elinde bir zarfla geldi. Zarfl acty, icinden ¢ikan
kartta tek kelime “tebrikler” yaziyordu. Sonra
onunla oynamaya basladi. Baginin iistiine
koydu, yere diigiirdii, ald1 bir daha koydu tekrar
diistirdii. Bu arada bebekler dikkatle bakiyorlar,
zarfin her yere diistisiinde giltiyorlardi. Bu
kap1 calmalar ve bir seyi acarak, 6rnegin zarfla
baslayan ve cesitli boyda kutular, posetler,
cantalar icinden bir seyler cikarmalar oyun
boyunca devam etti. Her kapi calindiginda

bir beklentiye giren seyirci yine ne gelecek,
geldiginde de elindeki paketin / pogetin /
cantanin icinden ne ¢ikacak diye diistindiigi
bir siirece giriyordu. iginden kivircik beyaz
yln parcalari, cingirak, iiflediginde ses

cikaran boru gibi bir sey, mulaj kagids, parlak
kagitlar, icinde bezden bir bebegin oldugu
kiiciik bir puset, vb. seylerin ¢iktig1 paketler
sirayla sahneye geldi ve cocuklarin merakl
bakiglar1 altinda agildi. Oyuncu kivireik

ylin parcalarini bagina sararak kuzu sesleri,
mulaj kagidinmi burusturup, yirtarak farkl
sesler cikariyor, parlak biiyiik kagidi havada
ucurup ustlinde ¢esitli 1s1k oyunlar: yaparak
cocuklarin dokunmalarina izin veriyordu.
Boylece oyun 40 dakika stirdii. Cocuklar piir
dikkat olanlari izlediler. Bu yag grubunun daha
cok tekrarlardan, ¢ikan seslerden hoglandig:
disiincesiyle olusturulan bu sempatik oyunda
ani sesler, 151k degisimleri, sert hareketlerden
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Out of the Blue
(Theatr lolo)

kaginilmigti. Oyuncu sahnede gayet agir
hareketlerle yliziinde bir giliimsemeyle
oyunu sergiledi.

Bir bagka keyifle izledigimiz oyun Boing/,
Travelling Light Theatre Company ve Bristol
0Old Vic toplulugunun sundugu bir oyundu. Bu
oyunda seyirciler sahneye konulan kocaman
bir yatagin cevresine yerlestirildi. Son derece
dinamik, hareketli ve s6zsiiz olan bu oyunda
iki erkek kardeg bir Noel aksami yataklarinin
bag ucuna astiklari ¢coraplarina konacak
hediyelerin heyecaniyla yatiyor ama bir
tlirli uyuyamiyorlardi.

Yataga gitmeden 6nce dis fircalayarak
yaptiklari eglenceli oyunlar yataktaki
atlamalar ziplamalar, bir stirti akrobatik
hareketler, danslar, muzip sakalarla uyumaya
calisirken, yatakta alinan komik pozisyonlarla
50 dakikanin nasil gectigini anlamadik. Bu
arada bizler de cocuklugumuza dondiik,
kardeglerimizle uyku 6ncesi, birbirimizi
uyutmamak i¢in yaptigimiz tiirli gesit
yaramazliklari hatirlarken, cocuk seyirciler de

heyecanla oyunu izlediler. Sonunda Noel baba
hediyeyi getirmedigi gibi cocuklarla da dalga
gecti. Cocuklar, listlerine kaz tliyleri yagarken
uyku miizigiyle uykuya daldilar.

Koreli Grup Haddangse Theatre’nun Brush
baglikli oyunu teknik olarak ilgi ¢ekiciydi.
Sahneye yerlegtirdikleri biiyiik bir pano tstiine
yaptiklari, oyundaki hikayeyi destekleyen
resimlerle, boyamalarla, oyuncularin
birden fazla rolii iistlenerek ortaya
koyduklari oyunculuklariyla sevimli bir
Uzak Dogu oyunuydu.

Shona Reppein sunumuyla The Curious
Scrapbook Of Josephine Bean bir bagka ilging
oyundu. Sahneye yerlestirilmig olan kocaman
bir kitabin sayfalari gizemlerle dolu bir
diinyaya acilan pencere gibiydi. Josephine
Beane kimdir? Tozlu, lavanta kokularinin
birbirine karigti81 sayfalarin arasinda bulunan,
kimi kez kii¢iik bir not, eksik bir resim ya da
kuru bir ¢igek, bizi merakla ve adim adim
Josephine’nin daha 6nce hi¢ duyulmamisg
hikayesine gotiiriiyor. Sahneye yerlestirilen bir



Shona Reppein,
The Curious
Scrapbook of
Josephine Bean
oyununda

tepegoz, sayfalar arasinda gezerken en kiiciik
resimleri, sekilleri seyirciye gorme, takip etme
olanag verirken cocuklarin, hatta bizlerin de

gorselleri ilgiyle takip etmemize yardimei oldu.

Wot? No Fish!! 20. yiizyil baglarinda
Londra’da yasayan bir Musevi ailenin gercek
hikayesi. 1926’da ayakkabi tamircisi Ab
Solomons, evlendikleri gliinden itibaren 1982
yilina kadar kronik olarak, bazi karalamalarla,
cizgilerle egi Celie’yle olan inigli, ¢cikigh aile
yagamini resimlemistir. Danny Braverman’in
tek kigilik gosterisi bu komik hareketli
hikayeyi biiyiik dayis1 Ab’a ait olan bu kayip
eserleri nasil kesfettigini anlatiyor. Wot?

No Fish!! agk ve sanat iizerine olagantistii

bir hikaye ve bir anlamda da tarih. Ailenin
hikayesini dinlerken bir yandan fonda tarihsel
olaylari da izliyoruz.

Oyuncu elinde bir ayakkabi kutusuyla
geliyor ve icinden yavasg yavasg ¢ikardig:
resimler duvara da yansirken, ailenin
hikayesini dinlemeye bagliyoruz. Aslinda
cocuklar icin ve tek kisilik bir gosteri olarak

distindiigtimiizde siiresi oldukca uzun.

90 dakika. Ancak oyun, anlatim bicimi,

kiiciik hareketlere biiylik merakli noktalar:
saklayarak sunmasi ve eglenceli, komik ve
ayni zamanda hiiziinlii detaylarla seyirciyi
kendisine baglayarak zamani unutturuyor.
Yillar sonra Danny Braverman, Biiyiik Day:
Ab’'1n 3000 adet resimden olugan hikayesine
glizel bir performansla sahnede hayat veriyor.

Anlatilabilecek bir¢ok oyun var geride...
Unuttugumuz gencleri, genclik tiyatrosu
ornekleriyle izleme firsatimiz oldu... +13
icin 20 Stories High and Theatre-Rites’in
hazirladig1 The Broke “N” Beat Collective
baglikli performans miizik, rap dans, hip-hop,
kuklalar, tist tiste konmus kutular ve giizel bir
hikayeyle seyircileri sariverdi.

Genglik sorunlarindan kendisiyle, bedeniyle
barigik olamama tizerine kurgulanan hikaye
sahnede kuklalarla anlatiliyordu. Gengler
biytik bir keyifle izlediler oyunu.

Anlatmaya deger giizel bagka oyunlar da
izledik, ama galiba en iyisi gidip gormek...
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DOSYA

Diistiince ve Deneyimler Paylasildi

HANDAN SALTA

uyaz 2-9 Temmuz tarihleri arasinda
B Birmingham’da ASSITEJ igbirligiyle

bir cocuk ve genclik oyunlar festivali
ve ona bagli olarak bir sempozyum ve
yan etkinlikler yapildi. Diinyanin farkl
ulkelerinden gelen yapimlari beklerken
Avrupa merkezli bir festival izledik. Kore’den
gelen Brush adli oyun diginda biitiin yapimlar
Avrupaliydi. Bazilar1 ASSITEJ ve Avrupa
Birligi fonlariyla gerceklegtirilen ortak yapim
bu oyunlar1 Birmingham’da okullarina hala
devam eden 6grencilerin yani sira ¢ocuklar
icin tiyatro yapan topluluklar, oyun yazarlari,
yapimecilar, akademisyenler ve ASSITEJ
tiyeleri izledi ve tartigta.

Oyunlar diginda yapilan panellerde yeni
islerin gelistirilmesinde festivallerin roli,
uluslararasi igbirligi yapmanin ve Avrupa
Birligi fonlarindan yararlanmanin yontemleri,
engelliler ve tiyatro, genclik sanat ve tiyatro,
geng izleyiciler i¢in oyunlarda konular, sanat
mekanlarinin nasil daha ulagilabilir hale
getirilebilecegi, dijital teknolojilerin kullanimai,
miizik ve tiyatro iligkisi, genclik tiyatrosunda
ifade 6zgurligu gibi her biri hakkinda ciltlerce
kitap yazilabilecek bir dolu konu tizerine
konusmacilar ve katilimcilar diistincelerini ve
birikimlerini paylastilar. ‘Work in Progress’
boliimiinde oyunlarinin tasarimi bitmemis

topluluklar gelen meslektaglariyla oyunlarini
konustular, daha iyisini yapmak i¢in kafa
kafaya verip diistindtler. ‘Next Generation’
kisminda geng sanatgilar bir araya gelip
islerini, festival tizerine diigtincelerini,
deneyimlerini paylagtilar.

Aksamlari kisith biitgelerinin el verdigi
oranda Irlanda, iskogya, Ingiltere ve Galler
gecelerinde sunulan ickiler Birmingham’in
soguk havasiyla birlikte tilkenin tizerine
cOken Brexit sisini de dagitmaya caligti. Acilis
ve kapanig konugsmalarinda Brexit ve yeni
hiikkiimetin egitim politikalarinda sanata
verilen yer ve 6nemin azalmasina yonelik
uygulamalar ve telkinlerin elegtirisi en fazla
vurgulanan unsurlardi. Acilig ve kapanig
torenlerinde profesyonel sanatcilarin olmayisi
biitcenin darligindan miyd: bilemiyorum ama
geng sanatcilar, tizerlerine yiiklenen biiytikce
bir sorumlulugun altinda biraz ezilseler de
sahiplenecekleri, insiyatif alabilecekleri bir
is yapma deneyimi yagayarak uluslararasi bir
is kotarmig olmanin gururunu yasadiklarini
yansitan bir performans sergilediler.

Festivalin icinde tiretim yapanlarin
bulustugu, paylastig: etkinlikler bulunmasi bir
yandan katilanlar: pasifizleyici konumundan
bagka bir konuma tagirken, tanigma ve igbirligi
yapma olanaklarini konusmak tizere bir



ush (Haddangse Theatre)

araya gelmelerini kolaylasgtirmaktaydi, hatta
‘speed dating’ baslig1 altinda gerceklestirilen
bulusmalar da diizenlenmigti. Sanat¢ilarin
birbirleriyle bu kadar yakin iligki i¢cinde
oldugu, genc yeteneklere, farkli seslere ve yeni
projelere bu kadar 6énem veren bir festivale
gittigim icin kendimi sanslh sayiyorum.

Her birinin yag hedefi, kullandig1 medya,
oyunculuk tarzi, oykiileme teknigi birbirinden
farkli oyunlarin sahne aldig1 festivalde
nicelikten ¢ok nitelige 6nem verilmis, her biri
bir tiirti temsil eden oyunlarin yani sira festival
katilimcilarinin diger etkinliklere de katilmasi
amaclanarak bir program hazirlanmaigti.

Tlk kez bu festivalde bebekler icin
tasarlanmig bir oyun gérmenin heyecanini
yasadim. Sarah Argent ve Theatre Iolo’dan
izledigim ‘Out of the Blue’ adli oyuna yerdeki
minderlerin lizerine anneleriyle birlikte oturan
ve en kiictigii yaklagik alt1 aylik bebeklerin

. 57
oyuna verdikleri tepkiler en az oyun kadar ilgi
cekiciydi. Bebeklerin seslere verdigi tepkiler,
biiyiik-kiiciik gibi kavramlarla kargilasma
anlari, annelerin odagini kaybeden cocuklarini
tekrar oyuna yoneltirken gosterdikleri farkl
tavirlar oyuncunun ne gormezden geldigi
ne de listiine basip tokezledigi etmenlerdi,
yumusacik bir tonda hikayesini anlatan oyuncu
bebeklerle kurdugu iletisimde bu yumusak,
duyarli tavrini stirdiirerek beni kendisine
hayran birakta.

Giliney Kore’den gelen Haddangse Tiyatro
toplulugunun oyunu Brush maske, kukla
ve boyama tekniklerini kullanarak bir
Oykii anlatirken sahnenin tam ortasina
yerlestirilmis panolara 6ykiiniin mekans,
kisileri cizildikce yetigkin, cocuk, hepimiz
gozlerimizi sahneden alamadik. Basit cizgilerle
yaratilan atmosfer hem Oykiiye hizmet
ediyor, hem de gorsel haz veriyordu. Ancak
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Boing
(Traveling
Light Theatre
Company)

oyun ilerledikge oyunculugun biiytiklesip
kabalasmasi kurulan incelikli diinyay:

bozdu. Oyunun sonuna dogru oykiiniin de
sirazesinden ¢ikip vahgilegsmesi bana “acaba
oyunun basiyla sonunu ayni kisi yazmadi m1?”
sorusunu digtindiirdii.

Burkina Faso asilli Fransiz dansci ve
koreograf Seydou Boro, Burkina Faso’dan bir
efsaneyi sahneye tagiyan ve festivalin en uzun
isimli oyunu olan ‘Neden Sirtlanlarin Arka
Ayaklari On Ayaklarimdan Kisadwr ve Neden
Maymunlarin Kiglary Ciplaktyr’ adli oyununda
sahnelerimizde izlemeye aligkin oldugumuz
mesaj kaygisiyla iyi kotarilmamig dramaturjiyi

ve amaca hizmet edemeyecek kadar koti
kostlimleri birlegtirerek giizelim danscilarin
yetenegini ve emegini carcur etmigti.
Traveling Light Theatre Company’den
izledigimiz Boing, Noel Baba'nin hediyelerini
almak icin sabirsizlanan iki kardegin
beklemek, uyum saglamak, itaat etmek,
sorgusuz sualsiz inanmakla merakinin
pesinde kogmak arasinda kalan hallerini
anlatiyordu. “Noel hediyeni almak istiyorsan
uyumalisin” mesaji zihinlerinde ¢inlarken
bir tiirlii uyuyamamalariyla baglayan macera
son derece siradan bir gindelik olaydan seyir
nesnesi cikarmanin oldukca nitelikli bir
ornegini gosteriyordu. Oyuncular diglerini
firgalayip oyuncak ayilarina sarilarak
yattiklarinda uyuyacaklarini zanneden izleyici
cocuklarda bir kipirdanma baglar baglamaz
sahnedeki iki kardes de kipirdanmaya
basladi. Santa’nin doldurmasi i¢in tepelerine
astiklari dev ¢oraplara ne konulacagini
gormek icin uyumalar: gerektigini bilen ama
oyun oynamaktan kendilerini alamayan
iki kardeg yastik kavgas1 yapti, minnacik
bir tiiyle dakikalarca oyalandi, yorgandan
gemi yapti, yatagin altina sakladiklari
yiyecekleri seyirciler gormesin diye ¢argafin
altina girerek yedi, oyuncak ayilarini carsafin
icinde sallayarak uyutmaya caligirken
seyircilerin farkina varip sahnenin dort
tarafina oturan ¢ocuklara atti, ellerine ve
ayaklarina taktiklar: renkli ampullerle kendi
caplarinda bir macera filmi ¢ekti, hatta bir
ara cargaftan pelerin yapip Stipermen oldular.
Uyumak konusunda sikinti ceken ¢cocuklarin
hislerine terctiiman olan oyuncular ucundaki
vaat ¢ok cekici goriinse bile uyku baskisini
oyunla ve eglenceyle alt etmeye calisan iki
kardegin macerasini son derece hareketli,
yer yer seyirciyi de i¢ine alan bir rejiyle
aktardilar. Santa’nin vaatlerini bir noktadan
sonra umursamayan kardeglerin yatagina
oyunun sonunda dokiilen tiiyler yatag:
kapladiginda kars: karsiya kaldiklar: sembolik



armagan ise izleyiciler istiinde sasirtici bir
etki birakarak, asla didaktik olmayan bir
sonu haber veriyordu.

The Curious Scrapbook (*) of Josephine
Bean Birmingham Repertuar Tiyatrosunun
bu tek kisilik oyununun anlaticisi (ayni
zamanda tasarimeisi ve oyuncusu) Shona
Reppe sahneye geldiginde rol kisisi olarak
kendisini tanitarak oyunu act1. Scrapbook
uzmani bir doktor olarak ele alacagi yeni
vakadan bahsederek izleyiciyi oyuna hazirladi
ve Victoria doneminde gecgen bir hikaye
anlatmaya koyuldu. Laboratuvarindaki arac
gerecin yardimiyla yapayalniz yagayan bir saat
tamircisinin tuttugu defterdeki ayrintilardan
yola cikarak izleyicilerini doneme taniklik
etmeye, saat¢inin gizemini ¢ézmeye davet
etti, zaman zaman izleyiciye gorevler vererek
sliren anlati boyunca yetigkinler dahil hig
kimse goziinii sahneden ayirmadan Josephine
Bean’in kimligine iligkin gizemli hikayenin
coziilme siirecini takip etti. Incelikle
distintilmiis ve aslinda ¢ok basit buluglarla
anlati ete kemige biirtintirken insan ister
istemez elektronik oyuncaklar caginda bir
Oykiiyl zihinde canlandirmay1 bagarmanin
zorluklarini ve kolayliklarini diiglintiyor.
Masallarin tekrar popiilerlestigi glintimiizde
soziin gliclinii hatirlamak gifa veren bir
haber gibi geliyor. Arka planda isleyen tarih
bilgisi ise oyunun yan etkisi kontenjanindan
kazanim hanesine yazilirken egitimde tiyatro
disiplinin nelere kadir olabilecegini bir kere
daha hatirlatiyor.

Vampir anlamina gelen Nosferatu
s6zcugunin ardina ‘Ama Bildiginiz Gibi Degil’
ibaresini ekleyerek izleyicisini oyun 6ncesinde
farkli bir yoruma hazirlayan Fransa’dan Bob
Theatre, Dracula’nin hikayesini Avrupa’daki
veba salgininda mezarcilik yapan iki kardesin
gozliinden anlatiyor. Bilinen hikaye tizerinde
Jonathan Harker’in ve Mina’nin ada, artik
evlenmis olmalari gibi birkac degisiklik
disinda bigimsel bir degisiklik yapmayan

Nosferatu
(Bob Theatre)

reji, Drakula’nin Ingiltere’ye getirdigi veba
imgesiyle bence glintimiize gii¢lii gondermeler
yapiyor. Avrupa’ya veba mikrobunu tagiyacak
fareleri getiren Dracula yorumu Brexit ve
Suriyeli gogmenler problemiyle birlegirken
batinin kendisine iceriden bir bakig:

da inceden Oneriyor. “Vampirler bos inang
igidir, batildir derler ama onlar hala yagiyor”
ciimlesiyle biten oyunu tasarlayanlarin sekiz
yag ve lzeri izleyicilerinin bu meselelere

ne kadar hakim oldugunu 6ngoérdigini
kestirmek zor. Biz yetigkinler dramaturjiyi
diistinedururken Transilvanya’ya giden ampul!
kiligindaki katip masa ortiistine dikilmig
daglarin arasinda ortiiniin ¢ekilmesi suretiyle
ilerliyor, 6rtiiniin ters yone ¢ekilmesiyle

de Ingiltere’ye geri doniiyor, anlaticilarin
hikayedeki herkesi birer ampulle canlandirdig:
sahnelemede 6lenlerin 15181 soniiyor,
anlaticilar farkl kigileri seslendirirken
seslerini degistirmeden 6nce grotesk sesler
cikariyorlar ve dolayisiyla seyirciler gozlerini
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sahneden alamiyorlar. Bunca sade, basit ve
akillica kotarilmig manevralarin izleyicinin
dikkatini nasil cektigini gordiikge sanat
egitiminin gerekliliginin egitim kurumlarinin
bagindakiler tarafindan da diistintilmesini
arzu ediyorum. Insanin sadece bedeniyle ve
hayal giiciiyle yapacaklarini, ekrandaki iki
boyutlu diinyayla karsilagtirildiginda sz
konusu ikilinin sunacag1 genis olanaklar:
diistiniip ferahlamakla tilkemizdeki sanat
egitimini diiglintip daralmak arasinda kalarak
salondan ¢ikiyorum.

Avrupa Birligi Kiiltliir Programi destegiyle
4 iilkenin ortak yapimi (Ingiltere, Finlandiya,
Danimarka, Norveg) olarak hazirlanan Pim
and Theo festivalin en ilgi ceken oyunlarindan
biriydi. Politik i¢ceriginin yani sira seyircilerin
oyunu ayakta izlemeleri, oyunun geligimiyle
paralel olarak sahne icinde siirekli yer
degistirmeye yonlendirilmeleri, varliklariyla
ve bazen de aksiyonlariyla oyunun bir
parcasi olmalari oyunu diger ¢cocuk ve genclik
oyunlarindan ilk bakista ayiriyordu. Ian
Buruma’nin ayni adli romanindan uyarlanan
oyun Hollanda’da iglenen iki cinayeti bir arada
degerlendirirken Islam fobisi, yabancilar,
ifade 6zgiirligii, Bati-Dogu catigmasi gibi

giindemi halihazirda da meggul eden konular
lizerine seyircilerin rahatini bozan, yapilan
konugmalara kulak misafiri eden, maruz

ve tanik kilan bir reji anlayis1 benimsenmisgti.
2002 yilinda Islam kargit1 gériisleri nedeniyle
otoparkta kafasina sikilan kursunla 6ldiiriilen
Hollandali politikaci Pim Fortuyn ve Islamda
kadinin konumuna elestirel yaklagim
nedeniyle 2004 yilinda bisikletiyle ige giderken
oldiirtilen Hollandali sinemaci Theo Van
Gogh'u gercek hayatta oldugu gibi oyunda da
birbirlerine yakin ve siirekli bir fikir aligverisi
icinde izledik. Oldiiriildiikleri ani siirekli kilan
goriintiileriyle karsimiza giktiklarinda Pim’in



basinda bir yara bandi, Theo’nun karninda bir
bicak vardi. Izleyiciler salona alinirken kiiciik
bir kuliibenin iginden gecerek mekanda tiillerle
cevrili bir alanin i¢ine daire geklinde dizildiler,
biraz sonra perdeler kapandi ve gergek Pim ile
Theo’ya oldukca benzeyen aktorlerin ardindaki
perdede Pim ve Theonun gorintiileriyle oyun
basladi. Bazen Pim’in bazen Theo’nun evinde
olan biteni izleyen seyirci, kendi tilkelerinde
yasayan bazi ‘yabancilara’ sivri gelen ve
6liimlerine neden olan goriiglerini bu defa
seyirci 6ntinde dile getirdiler, birbirleriyle
kiyasiya tartigtilar, televizyon programina
ciktilar, kamuoyunun nabzini tuttular ve
sonunda 6ldiiler. Seyirci salonun i¢inde
bir oraya bir buraya kosturulduktan sonra
nihayet oturmasina izin verildiginde olay
coktan vahim bir hal almigti bile. Avrupanin
karsilastig1 ve cdzmekte ¢ok zorlandig:
sorunlari 6ldirilen iki karakter tizerinden
tartigan oyunun oynandig: her iilkede verimli
ve canli tartigmalara neden oldugu, seyircilerin
salonu kolay kolay terk etmediklerinin
soylendigi panelde de gercek bir olayin sahneye
taginmasinin yan sira icinden ¢ikilamaz hale
gelen sorunun bu begenide payinin buyik
oldugu vurgulandi. Salman Riisti'den Charlie
Hebdo’ya, Fransa ve Belgika'daki saldirilardan
silah tiiccarlarina uzanan yolda herkesi nerede
hata yapildigini diigtinmeye davet eden oyunun
bizim tilkemize de gelebilmesini ve sag salim
donebilmesini diledim salondan ¢ikarken.
Oyunculugunun ve yazarliginin yani sira
hocalik da yapan Danny Braverman tarafindan
anlatilan bir hikaye Wot? No Fish!! Benim
icin festivalin gorkemsiz, teknolojisiz ama
en etkileyici, en kalbe dokunan yapimiyda.
Otobiyografik bir hikaye dinledigime inanip
inanmamak arasinda kaldigim ve tam bu sirada
mesleki deformasyon yasayip yagamadigimi
sorgulamama yol acan sey ise Bravermann’in
hikayesindeki i¢tenlik ve performansindaki
dogallikt1. Birkac¢ kusagin yer aldig aile
hikayelerinden biriyle daha kargi karsiya

kalacagimizi bilmeden salona girdigimizde
Danny elindeki kofteleri salondakilere
dagitmaya bagladi ve salondaki Sih 6grencileri
goriince bu koftelerin helal ya da koger
olmadigini ekleyerek hikayesinin oncelikle
tadina baktirdi, dinsel ya da kiiltiirel nedenlerle
birbirimizden ne ¢cabuk ayrigabildigimizi
yemek tizerinden sipsak soyleyiverdive
hikayesine bagladi. Moda olan semtlere
taginmak icin biriktirilen paralar, yapilan fazla
mesailer, engelli cocugundan utanan anne
babanin cocugu gonderdigi bakimevinin hiizni
ve anne-babada biraktig1 aci tat, doktorlarin
karamsar ongoriisiine ragmen yagama
azmi ve ayrintilariyla hatirlayamadigim
bircok minik ayrintiy1 her giin figlerin
arkasinda ¢izen amcanin resimlerinden yola
cikarak olugturulan aile tarihi biraz 6nceki
kofteleri yemeyenleri bile birlestirecek
kadar evrenseldi. Ilkokul 6grencilerinden
buytkanne ve biiytiikbabalara kadar (salona
sorulan sorulardan birinin cevabi olarak bunu
6grendik) her yastan izleyicinin nefesini
tutarak dinledigi hikayenin gorselligi sadece
ekrana yansiyan fotografve ¢izimlerden
olusuyordu ve sahnede tizerine bol gelen
(seneye de giyer mantigiyla) takim elbisesi
icinde miitevazi bir adam, sahnedeki tek egya
olan masanin tizerinde duran minik fotograflar:
ve resimleri ekrana yansitmaktan, arada sahne
uizerinde ylirimekten bagka bir sey yapmadan
bizi bambagka bir diinyaya gotiirdii.
Izlenimlerimi aktardigim oyunlar disinda
bircok oyunun daha sahneye ¢iktigi1 On
The Edge festivali nitelikli secimleri,
tiyatro yapanlarla izleyenlerin bir araya
geldigi bereketli atmosferiyle diinyanin her
yanindan tiyatro insanlarini bir araya getirdi,
ASSITEJ’in Mayis 2017°'de Giiney Afrika,
Johannesburg’da bulugma dilegiyle sona erdi.

*)Scrapbook: Gazete kiipurleri ve diger
nesnelerin deftere yapistirilip yapilan albiim
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DOSYA

Noktalari Birlestirmek

DEREM CIRAY

emmuz ayinin ikisiyle dokuzu arasinda
I Ingiltere’nin Birmingham kentinde
diizenlenen On the Edge Tiyatro

Festivali’ndeydim. Uluslararasi Cocuk ve
Genclik Tiyatrolar: birligi ASSITEJ’in
diizenledigi festivale, ben de Next Generation
programinin bir parcas: olarak katildim. Yirmi
bes kisilik ekibimizde Tiirkiye’den gelen tek
katilimeciydim. Almanya, Afrika, Pakistan,
Hindistan, irlanda, Yeni Zelanda, Avusturya,
Almanya, Singapur, Japonya ve iskogya’dan
gelen katilimeilarla bir hafta boyunca oyunlar
izleyip kendi deneyimlerimizi paylagtik.
Katilimcilarin arasinda ¢ocuk tiyatrosu
yapan yonetmenler, oyuncular, koreograflar
vardi. Aralarindaki tek oyun yazari bendim
ve oraya bir stiredir yazmak istedigim bir
cocuk oyununu gelistirmek iizere gitmigtim.
Oyle yogun bir festival programi vardi ki,
hafta boyunca birkag not diginda bir sey
yazacak vakit bulamadim. Ama bilin¢ altimin
bir yerlerinde yazmak istedigim oyunun
gelismeye bagladigini hissediyordum. Tabii
festivalin benim i¢in en ilham verici kismi
izledigim oyunlarda.

Cesitliyas gruplarina gore ayrilan oyunlar
arasinda hentiz 6-18 aylik bebekler i¢in
olanlar bile vardi. Bunlardan Out of Blue adl1
oyun kisith hikayesine ragmen soft 1giklar,
basit sesler ve ufak hareketlerle annelerinin
kucagindaki bebek seyirciyi bliylilemeyi
basardi. Oyundan 6yle etkilenmig olsalar gerek
ki, aglamak bile akillarina gelmedi. Bir yandan
oyunu izlerken bir yandan da bebeklerin

o kiictik ses ve 1g1klara verdikleri tepkileri
izliyordum. Tiyatro sahnesinde bebek seyirciyi
etkilemek basit ama bir o kadar da zordu.

Ug yas {istii cocuk seyirci icin olan Boing,
uyku tizerine enerjik bir oyundu. Bir Noel
gecesi Noel Baba’nin hediye getirmesini
bekleyen iki kardesin uyku ve uyaniklik
arasinda gidip gelen maceralarinin iglendigi
oyunda seyirci bir an olsun sahneden gozlerini
ayiramadi. Oyundan ¢ikip “peki ama bu oyun
ne anlatiyordu” diye kendime sordugumda,
giiclii bir cevabim yoktu. Ama fiziksel
basarisiyla seyirciyi tam anlamiyla yakaladig:
da bir gercekti.

Pim ve Theo gercek bir hikayeye dayanan,
zekice diyaloglarla 6riilmiis bagarili bir
metindi. Sahnelenisi de bir o kadar giicltiydii.
Seyirci olarak oyun boyunca ayakta,
oyunculari takip ederek yer degistirmek
biraz beniyorduysa da, konusu itibariyle beni
hemen kendine ¢cekmeyi bagardi. Oyun ifade
dzgurligi tizerineydi. Oldiiriilen bir politikaci
ve onun yonetmen arkadagi arasinda gecen
oyun, seyirciyi sansiir ve otosansiir lizerine
diisiinmeye sevk ediyordu.

Festival boyunca izledigim en kafa karigtirici
oyun Belcika’li tiyatro toplulugu Hetpalies’in
sahneledigi The Hamilton Complex’ti.

On ti¢ yagindaki on ii¢ geng kizin ve bir
body’ci adamin komplike iligkileri ve kafa
karigikliklarini, bunalimlarini ve isyanlarini
seyirciye yasatan, rahatsiz ederek utang
konusunda diigiinmeye zorlayan provokatif
bir oyundu. Oyun sonras: fuayede yetiskin



Pim ve Theo
(Theatre Royal Plymouth)

seyirciler arasinda oyun tizerine yogun
tartigmalar yagandi. Izleyen herkes iyiyada
kétil, oyundan etkilenmisti.

Modern bir Dracula hikayesi olan Nosferatu,
festivalin en begenilen oyunlarindan
biriydi. Neredeyse tamamen karanlikta
gecen oyunda sahneyi ampulden kuklalar
aydinlatiyordu. Sahne tasarimi ve hikaye
anlaticiligr anlaminda benim de en begendigim
oyunlardan biri oldu.

Favorilerime gelince, biri; dramatik kurallar:
yerle bir eden, ama bunu cok gliclii ve etkili
bir bicimde yapmay1 basaran Wot? No Fish!!
adli oyundu. 20. ylizyil Londra’sinda yagayan
Yahudi bir ailenin hayat hikayesini bir anlatici
tuzerinden aktaran oyunda, karakterlerden
birinin ¢izdigi resimler seyirciye kilavuzluk
ediyordu. Oyun “anlat1” tarzinda olmasina
ragmen Oyle gercekeiydi ki, karakterleri
tanmimisg, bir dénem onlarla yasayip, hayatlarina
tanmiklik etmis gibi hissettim. Bu bende giizel
bir an1 biriktirdigim duygusu yasattu.

Ani toplamak... Bunu kendine tema edinen

iki oyun daha izledim. Bir tanesi anilar1
toplayip kesesine atan bir karakteri anlatan
Losha, digeriyse benim festival boyunca
izleyip en begendigim oyun olan The Curious
Scrapbook of Josephine Bean’di. iskog sanatcl
Shona Reppe’in tek basina yaratip sahneledigi
Josephine Bean, bir an1 albiimiinden yola
cikarak gecmiste yasamig bir adamin ve
onun gizemli agkinin anlatildig, orijinal ve
yenilikei bir oyundu. Oyun boyunca gizemli
asik Josephine Bean’in kim oldugunu merak
eden seyirciyi, oyunun sonunda “ufacik”
bir stipriz bekliyordu. Ilk kez 2012 yilinda
Edinburgh Fringe Festivali'nde sahnelenen ve
Total Award 6duliini kazanan oyun, diinyanin
cesitli yerlerindeki tiyatro festivallerinde
perde agmaya devam edecek gibi goriintiyor.
Festival anilarim elbette izledigim
oyunlarla sinirli degil. Diinyanin her yerinden
bir dolu tiyatro sevdalisiyla bir hafta boyunca
bir arada olmak, birlikte tiretmek, 6grenmek,
tartismak ve paylagsmak unutamayacagim
bir deneyimdi. i§in en glizel tarafl, dinyanin
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neresinden gelmis olursaniz olun, tiyatronun
kapilari size agikti. Tiyatro sevdas: altinda
bulusmus ytizlerce insan tiim aykiriliklariyla
bir aradaydi. Tiyatro hepimizi birlegtirmisti.
Kimin hangi tilkeden geldigi, kimin hangi
inanca sahip oldugu, kimin kadin kimin erkek,
kimin hangi cinsel yoneliste olup olmadig:
onemli degildi. Bir aradaydik, tiyatro adina
diistintiyor ve paylasiyorduk. Onemli olan tek
sey buydu...

On the Edge, katildigim 4. Uluslararasi
Tiyatro Festivali’ydi. Daha 6nce 2013’te
Edinburgh Fringe Festivali, ayni sene
Avusturya’nin Bregenz kentindeki Interplay
Genc Oyun Yazarlari Festivali, 2014’te de
Avusturya’nin Linz kentinde yapilan Shaxpir
Festivali'ne katilmistim. Birbirinden degerli
bu festivallerden ti¢iinii ASSITEJ diizenledi.
Milliyet, kiiltiirel kimlik, etnik ayriliklar ve
inancg gozetmeksizin ¢cocuklarin kiiltiirel,
sanatsal ve egitimsel haklarina kendini
adamuis bir birlik olan ASSITEJ, her sene

."“-. Losha (Monkeyshine
ot e

dizenledigi festival ve programlarla, diinyanin
her yerinden ¢cocuk ve genclik tiyatrosu
alaninda caligan insanlari bir araya getiriyor.
Cocuk tiyatrosunu anlama ve ilerletme adina
bir stirti insan bu sayede bulusup bilgi ve
pratigini birbiriyle paylagip, derin baglar
geligtiriyorlar. Profesyonel olarak tiyatroyla
ilgilenen herkes (yénetmen, oyuncu,
koreograf, sahne tasarimecisi ya oyun yazari
olmasi fark etmez), ASSITEJ’in internet
sitesinden festival ¢agrilarini takip edip,
kisisel ya da topluluk olarak bagvurabiliyor.
Secilen kisi ve gruplar bir hafta boyunca
festivalin bir pargasi olmaya ticretsiz hak
kazaniyor. Ustelik bu festivaller her sene
bagka bir tilkede gerceklesiyor. ASSITEJ’in
yaptig1 sey, diinyanin farkli yerindeki noktalar
arasina ¢izgiler cekmeye benziyor. Noktalar:
birlestirdiginde ortaya giizel bir sekil ¢ikiyor.
BoJack Horseman adl1 ¢izgi filmde de

dendigi gibi; “Bu dehset verici diinyada sahip
oldugumuz tek sey kendi kurdugumuz baglar.”



T.C. Kultir ve Turizm Bakanlig

Devlet Tiyatrolar

1] 4

HUZUR ERMISLER YA DA GUNAHKARLAR
SACIDE YA DEVLET BASA YA KUZGUN LESE
FATIH (BIZANS DUSTU) TEK KISILiK SEHIR
GURULTULU PATIRTILI BIR HIKAYE AYISI(]I SIRKI
BU DA GECER YA HU iSTANBUL EFENDIS| HIDRELLEZ
DELI BAYRAMI FELATUN BEY iLE RAKIM EFENDI
UC KIZ KARDES |BiS'IN RUYASI RUMUZ GONCAGUL
SEKSEN GUNDE DEVRi ALEM GOLGE USTASI
FEHIM PASA KONAGI OYUNLARLA YASAYANLAR

Bu Topraklarin Hikayesi...
Ekimde Sahnede
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TANITIM

Icimizdeki Cocuk Ekim Ayinda Geri Déniiyor

Istanbul Kukla Festivali

SELEN KORAD BIRKIYE

er sene Uluslararasi1 Kukla Festivali
H yaklastiginda icim kipir kipir olmaya

baglar. Bunun altinda 6zel oldugu
kadar, sanatsal heyecanlarim da yatar hic
kuskusuz. Ozel olarak heyecanlanirim,
ciinkii festivalin ilk kurulma siirecinde
Cengiz Ozek’in hayalinin pesinden ben
de stirtiklenmis ve bu inanilmaz diisii
gerceklestirmesinde corbaya biraz tuz
atmigtim. Sanatsal olarak heyecanlanmamin
sebebiyse, bu festivalin kukla adi altinda
bir zamanlar son derece kisir bir algisi olan
Tirk izleyicisi ve sanatseverlerine, sahne
sanatlarinin tiim kategorilerini igcinde
barindirabilen, disiplinlerarasi, yaraticilig:
kigkirtan, imkansizlik s6zlinii kabul etmeyen
bir sanatin ufuklarini agmasidir. Kigisel
seriivenimde kukla her zaman sevdigim, ama
tiyatro ve cagdag dansla bir tutmadigim bir
sanat dolu olmugtu, ta ki Cengiz’le tanigana

kadar. Onunla gittigimiz festivaller, izledigimiz

oyunlar, gelistirdigimiz fikirler, bu kiyida

kogede kalan alginin ne kadar yanlig oldugunu
tiim netligiyle gosterdi bana. Boylece, Istanbul

Kukla Festivali vasitasiyla herhangi bir
alternatif tiyatronun diiglerinde yatan tek

kisilik Hamlet’lerden, pek ¢ok saygin operanin

sahnelemek i¢in can attig1 Dido ve Aenas’a,

edebiyat hayranlarinin 6zel bir yere oturttugu

Knut Hamsun'un A¢lik’indan, varyete
diinyasinin renkli sovlarina, geleneksel

diinya kuklasinin en se¢cme 6rnekleri olan
Bunraku ve Su kuklalarindan, en avant-
garde’ina kadar her tiirli kukla oyununu
izleme olanagi bulduk. Kukla denilen sanatin
aslinda herhangi bir obje ya da objelerin
sahnede can bulmasiyla ortaya cikan biiyili
bir sanat oldugunu anladik. Sadece ¢ocuklarla
0zdeglestirilen bu alanin, icimizdeki gocugu
ortaya cikarttigini, oyun giidiislinii sonuna

Je Boite
(Fransa)




' Ejderha Gemileri
(Avusturya)

kadar kullanarak sadece ¢ocuklara degil, en
sofistike beklentileri olan sanatseverlere
hitap edebilecegini de anladik. Ulkemizde
kukla sanatina goniil ve emek vermis degerli
ustalarin unutulmadigini géstermek icin her
yiliclerinden biri festivalin onur konugu oldu.
Sempozyumlar, film gésterimleri, atolyeler,
sergiler diizenlenerek kukla her yonuyle
irdelendi. Kisacas1 kuklanin “basit ve miizelik
bir cocuk eglencesi” olmadig: anlatilmaya
calisildi. Sanirim bagarili da olundu.

Kukla festivali ortaya ¢iktiginda yeni dogan
cocuklar simdi 19 yaginda. Tlk festivalde yerli
kukla grubu bulmak i¢in kirk takla atarken,
simdi cogalan kukla gruplar: arasinda en ilging
olanlari se¢meye caligildig1 bir ortama adim
attik. Kuklalar 15 Ekim’den itibaren perdelerini
acacak. Bu seneki festivalde son derece énemli
bir sergi goze ¢arpiyor. Karagéziin Diinyast ad1
altindaki sergi Karagoz iistadi Cengiz Ozek’in
figlirlerini sanatseverlerle bulusturacak. Bu
sergi Hacivat ve Karagdz diginda son derece
genis bir yelpazede yer alan diger golge
figiirlerine ve yapim tekniklerine odaklaniyor.
Boylece Karagoz'iin beslendigi kiiltiirel ve

cografi etkilenimlerin de bir panoramasi
sunulmus oluyor. Kiiclikcekmece Belediyesi
Kiiltiir Merkezi'nin agilis etkinligi de olacak
sergi 10 Aralik’a kadar gezilebilir.

Programda alt1 yerli, 10 iilkeden 12 yabanci
topluluk yer aliyor. Yerli gruplar, Cengiz
Ozek, Gosteri Sanatlar: Merkezi, Emin
Senyer, Meddah Yapim, Tiyatrotem ve
Tiyatro Glilge¢’ten olusuyor. Yabancilarsa;
Avusturya’dan Karin Schafer Figurentheater,
Belcika’dan Vlinders Theater & Co,

Fransa’dan Cinemarionette ve MalaStrana
Company, Hollanda’dan Ananda Puijk
Company, Ispanya’dan Jordi Bertran ve

Joan Baixas, Italya’dan Pulcinella di Mare,
Macaristan’dan Markus Zinhaz, Romanya’dan
Tandarica Theatre, Singapur’dan Puppets

and Mascots Specialists, Yunanistan’dansa
Antamapantahou toplulugu.

Oyunlarin hedef'kitleleri de kiiciik yaglardan
yetigkinlere dek farklilik gosteriyor. Geleneksel
kukla 6rnekleri olan Pulcinella ve Karagoz'in 67
yanisira, medya tiyatrosu, dans ve mask
tiyatrosu 6rneklerini gorebilecegimiz yapimlar
da mevcut. Pepe’nin Kabini gibi intim ve
simsicak oyunlardan, Hollanda’dan Transit
oyununda kukla ve beden vasitasiyla kimligin
sorgulandigi son derece sofistike oyunlardan,
Yunanistan’dan Miizigin Telleri ve Ispanya’dan
Gorsel Siirler'de oldugu gibi, miizik ve kukla
sanatinin etkilesimine yogunlagan oyunlara,
ve Avusturya’dan Ejderha Gemileri ile
Romanya’dan Kuslar Meclisi gibi Dogu Oykiileri
tizerine kurgulanmig yapimlar da mevcut.
Festival’in oyunlar diginda kiiciik kukla
severler icin bir de siirprizi mevcut: Cengiz
Ozek’in yiiriitecegi bir atdlye caligmasiyla
Karagoz figlirleri yapmayi 6grenebilirler.

Sonug olarak, Uluslararasi Istanbul Kukla
Festivali'nin bu yil da her yasa, her ilgi alan1
ve begeniye hitap edecek ¢cok farkl: tisluplar
ve tekniklerle dolu bir programla kargimiza
cikiyor. Sakin kacirmayin, kuklaya ayiracak bir
saat her zaman bulunur.
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TANITIM

Yildizlar Altinda Tiyatro

Kadikoy Belediyesi Cocuk Tiyatrosu Festivali

NiHAL KUYUMCU

adikoy Belediyesi her yaz ‘Yildizlar
B Altinda Tiyatro’ ad1 altinda Ozgiirliik

Parkrnda bir Cocuk Tiyatrosu
Festival’ diizenliyor. Cocuklugumuzun
yazlik sinemalarini ¢cagrigtiran bir havada
aksamlari, Kadikdy Tlgesi'nde ve cevresinde
oturanlar, televizyonun esaretinden
kendilerni kurtarabilenler coluk cocuk
tiyatro seyretmege geliyorlar ve Ozgiirlitk
Parki’ni dolduruyorlar. Kadikéy Belediyesi
cok glizel bir etkinlige imza atiyor. Once
cocuklara sonra da yetigkinlere yonelik bu
Festival bu yi1l 15. yagini geride birakti.

Cocuk tiyatrosu Festivali'nin belki de en
zor kismi oynanacak oyunlarin se¢ilmesi.
Herkesin mutlu olmasi, secime saygi
gostermesi elbette beklenemez. Ancak bu
alanda ciddi sorunlar var.

Cocuk tiyatromuz nerede? Tiyatro
gruplari, cocuk seyircileri, cocuklari nasil
goriiyorlar? Elbette herkes iyi niyetli. Ancak
yaklagik yirmi yildir bu alanda ¢aligan biri
olarak hala ayni oyunlar ayni1 mantikla
karsimiza cikiyorsa lizerinde diigiinmek
gerekir.... Yirmi yil 6nce bilgisayar yoktu,
teknoloji bu kadar yaygin degildi. Diinya
bu kadar acimasiz olaylarla dolu degildi.
Haberlerde giizel olaylar da izliyordu
cocuklarimiz. Cep telefonu heniiz ¢oluk

cocugun eline diigmemisgti ve ulagim alanlari
bu kadar genis degildi. Cocuklar sokakta
oynuyorlar, simdikinden daha ¢ok kitap
okuyorlardi. Tlkokula baglayan cocuklar

en erken yilbasinda okumaya baglarken,
simdi cogu okumay1 s6kmiis olarak okula
basliyorlar. Aileler biraz daha ¢ocuklarina
O0zen gosteriyor, kendi yapamadiklarini
cocuklarinda gercgeklestirmege caligiyorlar.

Tiyatro gruplarina baktigimizda hala ve
hala nitelikli igler yapan gruplar: saysak iki
elin parmaklarini gegcmeyecek kadar azlar.
Nitelikli igler derken, bir tiyatro grubunun
bir yetiskin oyununda nelere dikkat ediyorsa,
bir cocuk oyununda da ayni geylere dikkat
edebilmesinden, yani karsisindaki ¢cocuk
seyircinin herhangi bir seyirciden bir
farkinin olmadigi bilincinde olarak oyunlar
sergileyen gruplardan soz ediyoruz.

Cocuk olarak bizim farkliliga dikkat
cekmemiz sadece ¢cocugun yasiyla sinirhidir.
Oyunlarda sunu goriiyoruz; cocuk seyirci
anlamaz, fark etmez, tiyatroya sadece
eglenmek icin gelir, onu giildiirmek temel
amacimiz olmali, giildiirmek derken geri
geri gidip carpigsmamiz yeterlidir. “Merhaba
arkadaglar!” diyerek oyuna baglamaliyiz.
Hatta yarim konusursak, ya da agzimizi
biizerek konusursak ¢cocuk kendini bize



daha yakin hisseder. Dikkatlerini cekmek
icin salona mutlaka soru sormaliyiz. Onlar
ne kadar cok bagirarak cevap verirlerse o
kadar ¢cok oyunu begenmigler demektir.
Boyle yapa yapa tiyatro seyretme adabindan
giderek uzaklagan, mag seyreder gibi oyun
seyreden ¢ocuklarla gelecegin seyircisini
yetigtiriyoruz. “Tiyatroda findik fistik
yenmez!”, diyen Muhsin Ertugrul acaba
yasiyor olsaydi ne diigtintirdii?

Oyunlarda islenen konular hep ayni. Daha
dogrusu konu kimsenin umurunda degil!
Bir iki kiiciik tartigma, sonra hesaplagsma
ve nihayet barigma... Oyunlarin ¢atisi ¢cogu
kez bu mantik tizerine kuruluyor. Stire¢ yok,
inandirici degisim dontisiim yok, miicadele
yok! ... Yok! Yok! Yok! Cok sikayet ettik ama
litfen sevgili tiyatro, sevgili cocuk tiyatrosu
dostlari eger oyunlarinizda bunlardan biri
dahi oluyorsa litfen doniin bir kez daha
bakin, degistirin. Bir gseyler yapin ama
cocuklarin karsisina o sekilde ¢ikmayin.

Ozgiirliik Parkr’ndaki festivale gelince...
Parkin icindeki anfitiyatroda sergilenen
oyunlar inceleniyor, belli kriterler

cercevesinde degerlendiriliyor. Kriterlerin
ne kadar: uygulanabiliyor tartigilir.
Herkesin mutlu olmasi mimkiin degil,
ancak secilenlerin de dort dortliik oyunlar
oldugu séylenemez. Parktaki Anfitiyatroyu
dolduran seyirciler yazlik sinemaya gider
gibi geliyorlar. Bu durum hem iyi hem
kotii... Iyi; bir yaz aksamini aile cocuguyla
gelip bir oyun izleyerek geciriyor. Agik
havada, televizyondan, televizyondaki
aptal dizilerden uzak... Kotii ¢linkii oturan,
kalkan dolagan, disar1 ¢ikip igeri giren, cep
telefonuyla oynayan, cocugunun sahneye
tirmanmasina seyirci kalan, sahnenin
Oniine yollayip oyun sirasinda fotograf
ceken, selfie cekenleri gormek miimkiin.
Bu durumun 6éntine gegmek i¢in belki, oyun
oncesi cocuklarla réportajlar yapan, oyuna
hazirlayan palyaco kiligindaki kisi cocuklarla
konugurken kiictik kii¢tik uyarilar: aralara
sikigtirabilir ve sanirim bunlar ¢ok yararli da
olabilir.

Her seyiyle “Yildizlarin Altinda Tiyatro”
glizel bir proje. Uzun yillar devam etmesi
dilegiyle...
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DOSYA

Henrik Ibsen ve
Retrospektif Dram

EYLEM EJDER

“Simdi gegmise dontip baktigimda, gercekten
hos ve stiriikleyict bir sey oldugunu goriiyorum.”
‘Hedda Gabler’

“Basymdan gegen, inandigim, fakat bana adeta
unutmusum gibi goriinen bir seyi hatirlamak,
yeniden ele gecirmek icin crrpinarak azap
vermigim ben.”

“Yapr Ustast Solness’
“Pesimi bir tiirlii birakmayan hortlaklar var,
ruhumu kemirip duruyorlar.”

‘Hortlaklar’

enrik Ibsen aragtirmacilar tarafindan
H oyunlari ilk, orta ve son donem olmak

tizere li¢c ana bolimde incelenir.
Tarihsel-ulusal dramlar olarak bilinen ilk
donem oyunlari, manzum bi¢imde yazilmig
daha didaktik oyunlardir. Catiline, Lady
Inger, Imparator ve Galile, The Vikings at
Helgeland gibi pek ¢cogu hentiz Tiirkgeye
cevrilmeyen bu oyunlarda Ibsen 1850’lerde
cagin talebi olan ulusal bilin¢ olusumuna
hizmet eder. Heniiz genc olan Ibsen, Norvec’in
ulusal bagimsizligini kazanmaya galistig1
donemde romantizmin etkisi, Norveg halk
kiiltiirti, mitolojisi, kahramanlik 6ykiileri,
tarihi olaylardan esinlerle Norvec’te ulusal
bir dram inga etme gorevini tistlenir. (1) Bu
doénemin sonlarinda 1866 tarihli Brand ve

1867°de yazdig1 Peer Giint’le Avrupa’da biiyilik

bir iin kazanir. 1873’te yazdig1 Imparator ve

Galile oyunuyla Ibsen tarihsel dramla yolunu

ayirmaya baglar ve bu tarihten sonra yazacagi

ilk diiz yaz1 oyun denemeleriyle bugiin Ibsen

dongiisti diye de bilinen Toplumun Direkleri’yle

baglayip Biz Oliiler Uyaminca’yla biten on iki

oyun gelecektir. 71
Manzum bigimde yazilmig, kahramansi,

destansi Oykiilere yer veren oyunlarindan

sonra Ibsen, eski melodram ve Fransiz ‘iyi

kurulu oyun’ geleneklerinin hem etkisiyle hem

de onlardan farklilagarak diiz yazi oyunlarini

bicimlendirir. Bu on iki diiz yaz1 oyunu da

kendi icinde ti¢ gruba ayrilir: Ik grup oyunlar1

Toplumun Direkleri (1877), Nora Bir Bebek Evi

(1879), Hortlaklar (1881), Bir Halk Diismant

(1882). Ikinci grup oyunlariysa Yaban Ordedi

(1884), Roshmersholm (1886), Denizden

Gelen Kadwn (1888), Hedda Gabler’dir (1889).

Son donem oyunlariysa Yap: Ustast Solness

(1892), Kiigiik Eyolf (1894), John Gabriel

Borkman (1896) ve Biz Oliiler Uyaninca

(1899). Ad1 gecen oyunlar Tbsen’in “modern

dramin babas1”, “modern dramin mucidi”

yada “kurucusu” sifatiyla taglandirilmasini

saglar. Ornegin; Joan Templeton’a gore “Ibsen,

modern dramin kurucusu statiisiinii ayni

anda iki seyi bagararak kazanmigtir: gercekei

diizyazi oyunlarini icat ederek ve tiyatroyu
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Hortlaklar
(Ensemble Theatre)

bir tartigma forumuna dontigtiirerek”. (2)
Ciinkii gercekei diiz yaz1 oyunlarinda Thsen,
Nora’da evlilik kurumunu sorgulamalk,

Bir Halk Diigsmanynda birtakim cikar
gruplarinin toplum ve birey tizerindeki
baskisi, Rosmersholm’de liberal diigtince

ile muhafazakar baskinin ¢atigmasi gibi
temalarla tam da Templetonun séziini ettigi
gercekei diyaloglar araciligiyla tiyatroda bir
tartigma alanm yaratir. Templeton’un saptadigi
haliyle Ibsen’i modern dramin kurucusu
yapan iki 6zelligin ardina bir yeniligi daha
eklemek gerekecektir: Ibsen’in retrospektif
dram kesfi ya da bu konuyailk kez deginmis
olan William Archer’in tanimiyla: “Bu
teknigin modern dramda Ibsen araciligiyla
yeniden kesfi”. (3) Bu yazida agirlikli olarak
Ibsen’in diizyaz: oyunlar: déngiisii olarak
taninan on iki oyunundan 6rneklerle onun
dramatik tekniginin retrospektif (gegmige
iligkin) dogasina, oyunlarda gegmigin

roliine deginilmeye caligilacaktir. Toplumun
Direklerive Bir Halk Diisman: oyunlar:
haric bu on iki oyun dongiisiinde Ibsen’in
dramatik yonelimi bireyin gegmigiyle olan
karmasgik iligkisi {izerine temellenir. Tki ya
dati¢ glinliik bir olaylar 6rgiisii zamaninda
gecen oyunlarin aksiyonunu etkileyen tiim
olaylar neredeyse oyun baglamadan 6nce
olmus bitmis, gecmiste kalmigtir. Oyunlarin
simdisindeyse karakterlerin konugmalar1
araciligiyla gecmiste olanlar serimlenmektedir.
Nora'nin kocasindan gizli yaptigi imza
sahteciligi, kiiclik Hedvig’in Hjalmar’in 6z
kiz1 olmamasi, Ellida’nin s6z verdigi denizci
yerine bagkasiyla evlenmesi, Yiizbasi Alving’in
evin hizmetcisiyle olan iligkisi, Solness’in
malikanede yangin ¢ikmasina goz yummasi,
John Gabriel’in dgik oldugu Ella’yla degil
ylkselme hirslari i¢in onun ikiz kardesiyle
evlenmesi gibi ge¢gmis hikayeler lizerine
kurulur oyunlarin ‘simdi’si. Olaylar 6rgiisii



ilerledik¢e oyunun ‘simdi’sinden 6nceki gegmis
de kat kat acilmaya baglar. Aslinda ge¢misin
simdiyi etkiledigi boylesi bir dramatik
aksiyonda Yunan tragedyalarindan, 6zellikle
Sofokles’in Kral Oidipusundan beri bilinen,
Schiller, Goethe gibi yazarlari cezbeden bir
teknikten, analitik dramin imkanlarindan
yararlanma egilimi vardir. Ibsen de benzer
sekilde hikayenin gegmise dogru acildigi,
gecmiste olanlarin bugiint etkiledigi analitik
dramlar yazacaktir. 1912 tarihli calismasiyla
dramatik olaylar 6rgiistinde kullanilan
retrospektif teknigi agiklamaya caligsan
William Archer’a gore: “Teknik ilk kez Yunan
tragedyalarinda kullanilmistir ve gegmigin
drami ile gimdinin dramini siki bigimde
birbirine dokuyan Ibsen’le birlikte yeniden
kesfedilmistir. Bu kesif, Ibsen’in en biiyiik
bagarisidir”. (4) Ibsen aragtirmacilarina gore
bu teknigi en iyi bicimde uyguladig1 Hortlaklar
oyununa gegmeden Once retrospektif teknige
kisaca deginmek aydinlatici olacaktir.

RETROSPEKTIF DRAM
“Biitlin gercegin aciga ¢cikmasi gerekli.”
“Dogusumun gizini aramaktan vazgecemem.”

‘Kral Oidipus’
“Ben yalnizca bir diigiimii ¢6zmek istiyordum
ama onu ¢ozer ¢ozmez arkasi gorap sokiigi gibi
geldi.”

‘Hortlaklar’
Yunan tragedyalarinda gecmigin

agirhiginin s6z konusu oldugu iki oyun 6rnek
verilebilir. Ilki Aiskylos’un Oresteia liclemesi,
oteki Sofokles’in Kral Oidipus’u. Ilkinde
Agamemnon’un sefere gidisi, ailesinin igledigi
suclar, seferde kiz1 Iphegenya’y: kurban
etmesi gibi gecmis olaylar koro araciligiyla
aktarilir. Oyunun simdisinde gerceklesen
tiim aksiyonda ge¢cmigin rolii biiytiktr.
Agememnon’un karisi1 Klytemnestra oyun
baslamadan énce olmus bir olay icin, kocasinin
kizini kurban etmesi yiiziinden ticlemenin ilk
oyununda kocasini oldurir. i§birli§.§i yaptigl

ag181ysa Agamemnon’un kuzenidir ve gecmiste
babalarinin igledigi hatalar ytliziinden oyunun
simdisinde diismandirlar. Ardindan babasi
Agamemnon’u 6ldiirdiigii icin Orestes 6z
annesini oldiiriir. Goriilecegi gibi simdideki
aksiyonlar zincirleme bigimde ge¢cmigste
olanlara bir tepki, ‘adalet’ arayis1 olarak dogar.

Oteki 6rnek Kral Oidipus’taysa durum
daha farklidir. Eski kralin katilini aramak
icin adeta bir dedektif gibi gegmise yonelik
sorugturma ytirtiiten Oidipus aslinda kendi
gecmisinin sir perdesini aralar. Iki oyunu
retrospektif acidan kiyaslayan Archer,
ikisinde de ge¢migin etkisinin énemli
oldugunu, ancak Oresteia tragedyasinin
gecmisten hareketle ileri dogru acilirken,
Kral Oidipus’un seriminin gegmige, gegmiste
kalmig sirlara dogru ilerledigini belirtir.

Oresteia’da koro gecmig hakkinda konugur
ama Kral Oidipus’ta insanlar gecmis hakkinda
konugmaktan imtina ederler ve Oidipus
gecmisinin simdiki olaylarla nasil bir iligkisi
oldugunu anlayamaz. Boylece olaylar dizilimi
(plot) aksiyonu [Oresteia’da oldugu gibi] ileriye
dogru degil, simdide yasanan duruma cevaben
gecmise dogru acar. Simdide olan durum
gecmigteki gizli nedenleri icerir. (5)

Dolayisiyla olaylar orgiisiiniin gegmise dogru
serimlendigi retrospektif ya da analitik dram
Kral Oidipus 6rnegiyle uyumludur ve Ibsen’i
cezbeden de Sofokles’in kullandig1 tekniktir.
Birinci grup oyunlarindan Nora’da bu teknik
kismen goriliir. Oyunda Nora’nin gegmigte
yaptig1 kocasindan habersiz birinden borg
alma ve babasinin imzasim taklit etme eylemi
oyunun simdisinde kendisine kars1 bir tehdit
unsuru olarak kullanilir, béylece Nora’nin
evlilik yagami tehlikeye girer. Ancak bu oyunda
Nora’nin - sonraki oyunlarinda goriilecegi gibi
- gecmisiyle takintili bir iligkisi pek yoktur.
Ibsen bu teknigi ilk kez ve yetkin bir bicimde
tam da Nora'y1 kapiy: carpip ¢iktigi eve Bayan
Alving olarak geri dondurdugu Hortlaklar
oyununda uygular.

73



74

HORTLAKLAR

Hortlaklar’da oyunun simdisine oyunun adi
gibi “hortlaklar”, bir bagka ifadeyle ge¢cmis
musallat olur. On y1l 6nce 6len kocasinin
giinahlari ve ona ait her seyden kurtulmak
icin kocasinin servetiyle bir yetimhane acan
Bayan Alving’in biitiin dramatik yonelimi
gecmigsini silmek, gecmisten kagmak, onu
yeni bagtan kurmaktir. Ge¢gmiste kocasinin
evin hizmetcisinden ¢ocuk yapmasi, bagka
kadinlarla iligkisi, ickiye diigkiinltig gibi
olumsuz 6zelliklerinden oglu Oswald’1 uzak
tutmak i¢in onu yurtdigina gondermistir.
Ancak biitiin oyun boyunca Bayan Alving’in
gecmisi feshetmek ugraglari bosa cikacak,
daha birinci perdede Bayan Alving bir
zamanlar kocasi ile evin hizmetgisini
yakaladigi limonlukta bu kez oglu Oswald
ile evin genc hizmetcisi Regina’y1 birlikte
yakalayacaktir. Durum ge¢mise gore daha
trajik bir hal almigtir. Glinki geng “asiklar”
aslinda kardestir. Bu oyun boyunca Oswald,
babasinin bir kopyasi gibi sahneye ¢ikar ve
babasindan gecen frengi hastalig1 yliziinden
oyun sonunda 6liir. Ayrica gecmigin
giinahlarini temize ¢ekecek yetimhane daha
acilmadan ¢ikan yangin sonucu kiil olur.
Gecmisin siirekli simdinin i¢ine s1zdig1
Hortlaklar'da Ibsen tam olarak bu s1izma, ele
gecirme durumunu Bayan Alving’in a§zindan
“hortlaklar” diye tanimlamaktadir:

Bayan Alving: “(...) Pegimi bir tiirli
birakmayan hortlaklar var, ruhumu kemirip
duruyorlar. (..) Hortlaklar. Odadan Regina
ile Oswald’in sesini duyunca hemen 6nimde
bir ¢ift hortlak oldugunu disiiniiyorum, Bay
Manders. Anne babalarimizin ruhlari bizim
icimizde yagamakla kalmiyor, bunun yani sira
6ldii sayilan her tiirlii inanc ve diigiince de
yeniden ortaya ¢ikiyor. Bunlar icimizde uykuya
yatmuis gibi; varliklarindan haberdar bile
degiliz; ama yine de onlardan kurtulamiyoruz.
Ne vakit bir gazete alip okusam satir
aralarindan kayip giden hortlaklar goriiyorum

sanki. Hortlaklar biitlin diinyay: sarmais... her
yerde... kum gibi kayniyorlar. Bizse aydinliktan
Oylesine korkuyoruz ki, hepimiz. (6)

Bayan Alving’in yukarida aktarilan
sozlerinde hortlaklar’in ne oldugu ya da
neyin siirekli hortlayip Ibsen karakterlerine
musallat oldugu anlagilabilir. “Ruhumu
kemirip duruyorlar”’la Bayan Alving bogustugu
korkularini dile getirir; gecmigte kocasinin
sorumsuz yagaminin getirdigi korkulardir
bunlar. Ikineisi: “Anne, babalarimizin ruhlar:
icimizde yagamakla kalmiyor”, sdzleriyleyse
aileden gecen geleneksel degerler, kaliplar,
eski fikirler kastedilir. “Gazetenin satirlar:
arasinda kayip gidenler”se digaridaki
toplumsal 6n kabullere, degerlere vurgu
yapar. Boylelikle hortlaklar biiyiik dl¢iide
kisinin gecmis yagantisi, atalarinin sdylemi
oldugu kadar toplumsal baskilara da igaret
etmektedir. Yani, bu hortlaklar 6lmiig birinin
ruhu olmaktan cok, stirekli bastirilan, iistii
kapatilan ge¢cmisin, tedaviilden kalkmig eski
fikirlerin, deger yargilarinin hortlamasi, bu
nitelige sahip bir gecmisin kendini sahnede
de yeniden canlandirmasidar. (7) Belki
de bu yiizden Marvin Carlson, “Ibsen’in
O0grencileri arasindaki popiiler bir séylemin
onun biitlin oyunlarinin adinin Hortlaklar
olabilecegini” (8) hatirlatarak “Oliimiin,
yasam iizerinde siirekli gii¢ kurmasi, gecmigin
stirekli simdinin tam ortasinda tekinsiz ve
beklenmedik bigimde yeniden ortaya ¢ikmasi
gibi konularin modern Avrupa tiyatrosunun en
etkili oyun yazari Ibsen’in siirsel imgelemine
derinden niifuz eden endigeler” (9) oldugunu
soyler. Benzer bicimde Archer da hatirlama,
bastirma yoluyla geri gelen gecmisin bu
hortlaksi 6zelliginden 6tirii Ibsen’in biitiin
oyunlarinin “gecmisteki seylerin hatirlanig:
ve bastirilig1” baglig: altinda toplanabilecegini
iddia eder. (10) ibsen’de dramatik aksiyonun
asal catigmasini olugturan iste bu hatirlayig
ve bastiriligin sonuclaridir. Gegmiste bir
yerlerde, bir zamanlar bir geyler olmus, tizeri



kapatilmigtir. Simdiyse hatirlama yoluyla ya
dabastirilanin geri dontisiiyle ge¢mis intikam
alicy, istilaci, diismanst bir giic olarak Thsen
oyunlarinda kol gezmeye baglamis, adeta
kendi bagina bir karaktere dontismiistiir. Bu
sayede birileri gecmiste olanlarin acisini
yasamaktadir. Dolayisiyla pek cok Ibsen
aragtirmacisinin soyledigi gibi iki ya da ii¢
giinliik bir zaman diliminde gecen bu diiz yaz1
gercekei oyunlarin simdideki aksiyonunda
cok az gey olur. Hatta onun analitik dramlarini
Sofokles’in Oidipus’uyla kargilagtiran Peter
Szondi’ye gore Ibsen oyunlarinda gegmigin
agirligi o denli biiytiktiir ki, oyunlarin simdisini
neredeyse tamamen ge¢mis istila etmigtir.
Szondi i¢in Sofokles’in Oidipus’unda olaylar
orgiisii gegmise dogru agilarak ilerlerken bu
teknikle gizi ¢oziilen, aciga cikan hakikat
gecmis degil oyunun, Oidipus’un gimdisidir.
Tragedyanin ‘simdi’si Oidipus’un babasinin
katili, annesinin kocasi, cocuklarinin kardesi
oldugu gercegiyle iggal edilmigtir. Ancak
benzer teknigi kullanan Ibsen’de aciga ¢ikan
simdi degil gecmistir. Stirekli ge¢mis hakkinda
konugan karakterler araciligiyla dramin temel

Yap! Ustasi Solness (Yale Reportary Theatre)

ilkesi olan mutlak simdi sarsilmakta, bu sayede
Ibsen’le dram krize girmektedir. (11) Archer'in
yorumu da Szondi'yle yondes gértinmektedir.
O da ge¢migin siirekli Ibsen karakterlerini

bir golge gibi takip etmesinden 6tiirii “Ibsen
oyunlarinin bir eylemin taklidi olmaktan ¢ok,
daha 6nce gergeklesmis, olmus bitmis olaylarin
sonuclarinin temsili olarak bir eylemin taklidi”
oldugunu soyler. Bu demektir ki, karakterler
simdide eylemezler, simdide gecmigteki
eylemleri eylerler.

ROSHMERSOLM
“Zalim hayaletler dadandi bana!
Bunlardan hi¢ kurtulamayacagim.”
“Ben... sirtimda bir 6liiyle
yagsamaya devam edemeyecegim.”
“Simdi hayatin tiim mutlulugu bana
sunulmusgken,
tek hissettigim gegmigim yliztinden bundan
mahrum kaldigim.”
‘Rosmersolm’

Ozellikle Hortlaklar oyunundan sonra Ibsen
biitiin oyunlarini gegmigin sirlari etrafinda
kurmaya devam eder. Hortlaklar gibi yine
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Oidipus’la kiyaslanan bir bagka oyunu, on iki
oyun dongiisiiniin ikinei grubunda yer alan
ve psikolojik oyunlarindan diye de bilinen
Rosmersolm’la (12) incelemeye devam
edilebilir.

Bulundugu bolgenin en gii¢lii din adami
olan, rahipler ailesi soyundan gelen rahip
Rosmer, li¢ y1l 6nce malikanesine kahya olarak
gelen geng, 6zgiirliikeii diistincelere sahip
Rebecca sayesinde degismekte, kiliseyle baginmi
koparmaktadir. Fakat oyun boyunca Rosmer’in
yakasini ne iki yil 6nce 6len karisinin anilari,
ne de rahip atalarinin ruhlari rahat birakar.

Oyundaki konugmalardan sunu 68reniriz:
Rosmer’in karis1 Beata, Rebecca’nin
malikaneye gelisinden sonra ikisinin
arasinda bir iligki oldugu fikrine kapilmais,
kocasina bir ¢cocuk veremedigi i¢in kendisini
suclamuis, esinin kiliseden sogumaya
basladigini anlayinca ruh hali iyice bozulmusg
ve intihar etmigtir. Yaklagsik on sekiz ay
once bir persembe giinii aksamiizeri Beata
bu korkularini agabeyine agmus, iki giin
sonra cumartesi aksami evin yakinindaki
degirmenden kendini birakarak intihar
etmistir. Oyunun simdisindeyse Beata’nin
intiharindan 6nce gordigi séylenen, birinin
6liimt, hayaleti oldugu kadar, kisinin hatali
gecmisini, glinahlarini, islevini yitirmis
geleneksel fikirleri, gecmisi simgeleyen
beyaz atlarin yeniden malikanenin etrafinda
goriildiign soylenmektedir.

Strekli Rosmerler’in gecmisinden
kopamayacagi, gecmisin Rosmerler’in yakasini
bir tirli birakmayacaginin vurgulandig:
oyunda yavag yavas Beata'nin 6liimiine dair
ayrintilar ortaya ¢ikar. Bu sayede Rosmer’i
ozgir fikirli bir adama donftistiirmek i¢in
ugrasan Rebeccanin ge¢cmisi de aydinlanir.
Rebecca sadece Beata’nin birtakim
kuruntulara kapilarak intihar etmesine sebep
olmamistir ayni zamanda gegmigte Ortiik bir
ask yasadig1 Doktor West’le ensest bir iligkisi
oldugunu 6grenir. Clinkii gercekte Doktor West

0z babasidir. Bu olaylarin ardindan ne ailesinin
muhafazakar diislincelerinden vazgecip
liberallesmeye caligan Rosmer ne de Rebecca
icin yaganacak bir yer kalmayacak, ikisi de
¢Ozliimii Beata'nin intihar ettigi degirmenden
kendilerini suya birakmakta bulacak, Beata’nin
“gittigi yoldan gidecekler”, oyunun son
cliimlesinde oldugu gibi “6li kadin onlar: alip
gidecektir”. Bir bagka ifadeyle stirekli simdiye
sizan gegmis, simdi tizerinde galibiyetini ilan
edecektir. Ornekleri cogaltarak ilerlersek
Ibsen’in bu teknigi kullanmaya devam ederken
nelerin degistigini de gorebiliriz. Ornegin son
dénem oyunlarindan Yapi Ustasi Solness.

YAPI USTASI SOLNESS

Yapr Ustast Solness (13) oyununda bir
zamanlar kilise, kilise kuleleri gibi yliksek
yapilar inga eden, o yapilarin en tepelerine
kendi elleriyle celenkler asan mimar Solness’in
hikayesi anlatilir. Solness, gecmisteki
ugursuz olaylar (Solness’in malikanede
bilerek ¢ikardig yangin, siitten kesilen ikiz
bebeklerinin 6liimii) ve siddetli bag donmeleri
yuziunden artik yliksek kuleler, kiliseler
inga etmekten vazgegmis sadece insanlar
icin mutlu evler, ocaklar yapmaya kendini
adamistir. Ancak on yil 6ncesinden - pek ¢cok
Ibsen oyununda oldugu gibi - gecmigten gelen
bir davetsiz misafir ylizliinden Solness ge¢cmis
giinleri, giinahlarini su yiiziine ¢ikarmaya
baslar. On y1l 6nce gittigi bir kasabada bir
kilise kulesi inga etmis, kulenin en tepesine
kendi elleriyle biiyiik bir celenk takmigtar.
Orada tanistig1 kendisine hayran olan ¢ocuk
yastaki Hilde on y1l sonra oyunun simdisinde
Solness’in evine gelmis, on y1l 6nce kendisine
verdigi sozleri tutmasini istemektedir. Solness
vaat ettigi gibi ona bir krallik kuracaktur.

Solness’in bilin¢dis: gibi konusan Hilde
oyun sonunda tinlii Yap: Ustasi’'ni kendisi
icin bir kule inga etmeye, onun en tepesine
celenk asmaya ikna eder. Ancak bag donmesi
ylzilinden Solness celengi astiktan sonra



kulenin en tepesinden agag diiger, oliir. Bu
oyunda daha 6nce o6rnek verilen Hortlaklar

ve Rosmersholm oyunlarindaki gecmisgin rolii
acisindan farkli bir 6zellik vardir. Solness,
gecmiste olan biten her seyi biiyiik cogunlukla
kendisi anlatir. Karisiyla evlenmesi, karisinin
ailesinden kalan malikanede baca ¢atlaginin
yangina sebep olacagini bilmesine ragmen
onlem almamasi ve ¢ikan yangindan istifade
ederek araziye yeni evler yapip satmasivb
biitiin olaylar bizzat Solness’in gecmisten gelen
misafiri Hilda Wangel’le konugmalarindan
Ogrenilir. Yalnizca Hilde, Solness’e
hatirlamakta giiclik ¢ektigi anilar: hatirlatir.
Yillar 6nce kendisine goklerde bir krallik
kuracagina dair verdigi s6z gibi.

Ornegin Hortlaklar'da gecmiste olanlar
Bayan Alving’ten 6greniriz. Yine de Bayan
Alving’in trajik durumunu gii¢lendiren oglu
Oswald’in babasiyla ayn1 yazgiy1 paylagtigini,
biitlin ugraglarinin nafile oldugunu gérmesi
olur. Bayan Alving ne kadar ugragsa da
Oswald’in babasinin hayatini yeniden
yasamasini engelleyememistir. Clinkii
babanin frengi hastaligi cinsel yolla Oswald
hentiz dogmadan kendisine ge¢mistir. Yine
Rosmersolm’da Rosmer, yaptiklariyla karisi
Beata’nin 6liimiine sebep olduklarini goremez.
Ancak Halvard Solness her geyin farkindadur.
Oyunun simdisinde bunca yil bastirdig1 her
seyi birer birer hatirlamak, anlatmak ister
gibidir. Oyunda her gey Solness’in belleginin
bir yansimasi gibidir. Aslinda olaylar 6rgilisii
icinde bir krizi tetikleyecegi diigtintilen hicbir
olay olmaz. Yap: Ustast Solness’ten 6nceki
Ibsen oyunlarindan farkl olarak bu oyunda
gecmisi hatirlayan ve hatirlatan agirlikli olarak
Solness’tir. Hilde’nin anlattigi bir aninin
disinda gecmisten konugan ve hatirlamak,
glinahlarini teker teker ortaya dokmek isteyen
kisi Solness’tir. Son dénem oyunlarindan
John Gabriel Borkman’da da durum pek
farkl degildir. Her gsey coktan olmusg bitmis ve

simdi hatirlayip azap cekmekten, pismanlik
duymaktan bagka yapacak bir sey yoktur.

GECMIS IiLE SIMDININ ETKILESIMI

Tam bu noktada Ibsen’in retrospektif
tekniginin bir bagka yliziinden s6z etmek
gerekecektir. Retrospektif teknikle, yani
gecmise dogru acilarak olaylar 6rgiistiniin
kuruldugu Ibsen oyunlar: ayni zamanda
kahramanin kendisine dair i¢ gézlem
yapmasini saglar, bu acidan introspektiftir
(ice dontik). Sayet gecmis stirekli karakterler
araciligiyla, hatirlamayla simdiye geliyorsa
burada i¢sel bir durum s6z konusudur. Ciinki
hatirlama her zaman i¢in gegmisi oldugu
gibi degil, bir parca da olsa oldugundan farkl:
simdiye getirmek, gecmisi kurmak demektir.
Benjamin K. Bennett de Ibsen oyunlarinin bu
ozelligini vurgulayarak gerek Ibsen’de gerek
Avrupa draminin bagka 6rneklerinde hikayenin
ardinda bir gegmig yaratmay1 dramin
bagarmasi gereken bir yanilsama olarak goriir. 77
Seyirci iki saatlik bir olayda iki giinde gecen ev
ici bir hikayeyi izlemektedir. Oysa bu hikaye
de daha uzun bir ge¢mige dayanir. Dolayisiyla
nasil ki Ronesans’tan beri stiregiden resim
anlayiginda iki boyutlu kanvasta, tic boyutlu
bir uzam, derinlik yaratma problemi varsa,
dramda da bu yanilsama problemi zamani
kurmakla ¢ozilebilir. Bunu bagarmanin
en iyi yolu retrospektif tekniktir. Boylece
Bennett, Ibsen’in oyunlarinda gecmisin rolii
ile resimdeki merkezi perspektif yasalar:
arasinda bir iligki kurar. (14) Bir adim
daha ileri giderek Ibsen’de hatirlamanin
etkisiyle, merkezi perspektifin akigkan bir
hal aldigin1 ve onun oyunlarinda gegmigin
tipki izlenimei ressamlarin elinden ¢ikmig
resimler gibi 6rgiitlenmeye bagladigini iddia
eder. Ibsen’in tipk izlenimeci ressamlar
gibi gecmisi ele aldigini, gecmisin sadece
kaderimizin belirleyicisi degil, simdinin
icinde, bizim sosyal, ruhsal yagamimizda



mevcut olarak etkinlik kazandigini belirtir.
Dolayisiyla sorun ge¢miste ya da gegmisin ne
oldugundan ¢ok gecmisi nasil gordiigiimiiz,
hatirladigimiz, algiladigimizdir. (15) Ibsen’de
gecmisi tartigmak, kisinin ge¢cmisiyle
kurdugu o tuhaf, tam ele ge¢mez, biitlintiyle
bilinemez bir durumu tartigmaktir ve bu tuhaf
alan siirekli Ibsen karakterlerine musallat
olmaktadir. Dolayisiyla Ibsen’in karakterleri
gecmigleriyle kurduklari bu hatals, telafi
edilemez iligkiyi aslinda stirekli hatirlayarak
gecmisi bugiine getirmekte ve bu gegmisi
temize ¢ekecek eylemlerde bulunmaya
caligmaktadirlar. Brand’in buzdan kilisesi,
Solness’in insanlar i¢in yuva olacak evler inga
etmesi, Bayan Alving’in yetimhanesi, Rubek’in
dirilig glintinii temsil eden yeni eseri, Hedda
Gabler’in Lévborg’un baginda Dionisosun
asma yapraklarini hayal etmesi, Rosmer ve
Rebeka’nin 6zgiir bir yasam bi¢imi hayalleri

aslinda bir masumiyet, 6zgirliik kaynagi olarak
kahramanin gegmisle, Ibsen’in deyimiyle
“hortlaklar”la olan miicadelesidir. Yine de

kahramanin gegmisin yikici giiclerinden
kagcmak, gegmigin hatalarini temize cekmek
icin giristigi eylemler tatminkar kalmayip
Hortlaklar'da yetimhanenin yanmasa,
Hedda’nin, Rosmer ve Rebecca’nin intiharlari,
Solness’in vertigo yliziinden kilise kulesinin
tepesinden yuvarlanip 6lmesi gibi daha yikici
sonuglar dogurmaktadir.

Boylece Avrupa draminin en 6nemli figliri
olan Henrik Ibsen, Yunan tragedyasinda ilk
ornekleri goriilen retrospektif teknigi yeniden
kesfetmis olur. Onun “yeniden kegfettigi”,
simdinin ardinda mekanik bir bicimde dizilen
bir ge¢cmis degil, gecmis ve simdinin stirekli
etkilesimidir. Tbsen, bu teknikle sadece daha
6nce olmus olani dramatize etmez, artik
tartigma konusu edilen bireyin, ge¢mis, simdi,



gelecekle iligkisini canlandirir.

Bitirmeden 6nce zamanini bekleyen birkac
soru ortaya atilabilir. Hortlaklar ve son
oyunu Biz Oliiler Uyaninca’nin basliklariyla
bile Ibsen’in insanlari uyanmasi, dirilmesi
gereken oOliiler olarak gordiigi aciktr.

Ibsen, gecmisine tutulu kalmis karakterleri
yaratarak, gecmisin hem dramin simdisinde
hem de karakterlerin zihninde yeniden
zuhur etmesi fikriyle bize ne sdylemektedir?
Ne yaparsak yapalim ge¢cmisimizden
kacamayacagimizi mi, gecmigiyle
ylzlesemeyenin onu tekrar yagamak zorunda
kalacagini mi yoksa saglikli bir toplumun
hortlaklariyla ylizlesmek ve onlar1 defetmeye
calismak zorunda oldugunu mu?

Eylem Ejder: Ankara Universitesi, D.T.C.F,
Tiyatro Bolimii, doktora 6grencisi.

*) Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda destegini
aldigim Yurtici Doktora Burs Programi’ndan
otiirti Tibitak’a tegsekkiir ederim.
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DOSYA

Yabancisi1 Olmadigimiz Bir Manzara

Bir Halk Diigmanai

ZEHRA iPSIROGLU

“Dr. Stockmann - Yok burada ma kalacagim
yani? Bana halk diisman: dedikleri, beni
teshir diregine baglayip evimin camlarin:
sangur sungur indirdikleri bir yerde?
Suraya bak suraya Katrin, glizelim siyah
pantolonumu ne bigim yirttilar!

Bn. Stockmann - Ayy, Thomas, en iyi
pantalonundu, tiih!

Dr. Stockmann - Demek ki, gercegin ve
ozgiirliigiin kavgasini vermek tizere digsart
cikarken en iyi pantolonunu giymeyeceksin”.

enrik Ibsen’in 1882 yilinda yazdig1
H Bir Halk Diigman: baglikli oyunda
bir kasabada doktorluk yapan
Stockmann, kasabanin en 6nemli gelir
kaynagi olan kaplica sularinin sagliga
zararli oldugunu bulgular. Tek ¢oziim, tiim
su sebekesini ve havuzu yenilemektir. Bu
da ¢ok biiyiik bir maliyet ve kaplicalarin
en az iki sene boyunca kapanmasi, yani
hissedarlarin gelirlerinin kesilmesi demektir.
Kasabanin belediye bagkani, ayn1 zamanda
Stockmann’in agabeyi - bu kirliligin
aciklanmasi halinde kaplica sahiplerinin
ve kasabanin zarar gorecegini soyleyerek
durumun gizli tutulmasini ister; bu miimkin

olamayinca da olay1 yalanlamak i¢in her
tirld iktidar olanaklarini ve yandag kesimleri
(Liberalleri, kii¢lik burjuvalari, medyay1)
seferber eder. Dr. Stockmann bu zor labirent
icinde hakliligini kanitlama miicadelesi
vermeye ¢aligir. Ancak ¢ogunluk Bagkanin
yanindadir ve olaylar Dr. Stockmann’in
evinin “Halk Diismam!” haykiriglariyla
taglanmasina kadar varir.

Liberallerin 6zgiirliik¢li tutumlarinin,
burjuvazinin iktidar alaninda nasil bir ahlak
sorunu haline geldigini, Ibsen’in deyimiyle
miilk sahiplerini ve sermaye iktidarini
ayakta tutan cogunlugun zihin payandalarini,
aydin-entelektiiel kesimin haksizliga
karsi miicadelesindeki tereddiitlerini ve
adimlarini, 6zcesi, yiz yildan fazla zaman
once yazilmig, ancak bu cografyada /
burnumuzun dibinde yaganiyormus gibi
hic¢ yadirgamadigimiz Ibsen’in bu giicli
oyununu, Mehmet Ergen’in 6zenli dramaturji
ve rejisiyle izlemek, 6zellikle bu giinler i¢in
kacirilmayacak bir tiyatro ziyafeti.

19. ylizyilin ortalarindan baglayarak,
burjuva diizeni degerlerine kargs: bir ¢ikis
olarak yayginlik kazanmig olan Elestirel
Gergekei Tiyatronun ilk akla gelen 6nemli



Talimhane Tiyatrosu’nun Mehmet Ergen yénetiminde sahneledidi Bir Halk Dismanrndan (2014-2015)

yazarlarindan biridir H. Ibsen. 1848
devrimlerinin iklimini soluyan yazar;
sanayi devrimini biiytik 6l¢tide tamamlamig
Avrupa’da, sanayicilerin ve tiiccarlarin
gelirlerindeki olaganiistii biiylimenin yani
sira genis emekei kesimlerin olagantistii
sefalet ve yoksullugunun toplumsal yagamda
var ettigi celismeleri elegtirel, reformcu
cizgide ve dramatik tarzda - konu almigtir.
Bir Halk Diigsmant baglikli oyun, yazilal
yuz yil1 agkin bir stire ge¢gmis olsa da, ele
aldig1 toplumsal sorun; bu soruna taraf olan
kesimlerin nitelik ve yonelimleri / pratik
tutumlar: eskimiyor bir tiirlii. Bu bakimdan
giincelligini koruyan bir oyun. Bir asir
Oncesinde burjuva kapitalist diizenlerin var
ettigi celigmelerin, gelinen tarihsel agamada
emperyalist kapitalizmin egemenliginde,
tutum ve niteligini korudugunu gérmek,

zaman farki acisindan ilging gelse de
tarihsel ve ekonomik gerekceler bakimindan
yadirgatici degil kugkusuz.

Kuskusuz, burjuvazinin 6mriiniin hentiz
tamamlanmamais olmasi ve toplumsal
yagamda var ettigi celismelerin hala
varliginin siirmesidir oyunu bu denli giincel
kilan. Bu giincellikte bir keramet aranacaksa,
o keramet burjuvazinin kendisine aittir.

Elegtirel gercekeciligin tirtinleri, toplumsal
gercekeiligi besleyen en 6nemli akimlardan
biri olma 6zelligiyle toplumsal / politik
konulari ele alig tarzi bakimindan toplumcu
sanat laboratuvarinin 6nemli inceleme
konusu olma 6zelligi tasir, Bir Halk
Diigmani’nda oldugu gibi.

Bu denli giincel cizgiler tagiyan Bir Halk
Diigmant konusu, teatral yapisi ve toplumsal
celigkiler lizerinde yiikselen orgiisii
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“Bir Halk Diigmana
bir cevre kirliligi olay:
tizerinden iktidar
iligkilerini didiklerken
ortaya ¢cikardigi politik
manzara izleyiciye hig
de yabanct gelmiyor ”

bakimindan gii¢lii bir metin. Kimi toplumsal
kesimlerin konumlanmalarini, ¢eligkilerini
ve geligmelerini ortaya koymanin yani sira,
liberalizmin celigkileri icinden, oyunun
yazildigi tarih itibariyla ciliz da olsa,
kulagimiza gelen fagsizmin ayak sesleriyle de
dikkat ¢eker oyun.

Ancak bu gii¢lii metin; kimi karakterlerde,
olay orgilisiniin bazi yerlerinde ve 6zellikle
cogunluk konusundaki deginmelerinde
dikkatli olmay: gerektiren taraflar da
tasiyor. Ornegin Henrik Ibsen, oyunun
yazilmasindan yillar sonra Dr. Stockmann
hakkinda gsunlari sdyler: “Ham bir kigilik ve
ne istedigini bilmiyor”.

Dr. Stokmann’in (ve kimi karakterlerin)
oyun metninin bazi yerlerinde net
duramayan / alimlanamayan diisiinsel yapisi,
politik goriigiindeki netleme zorluklar: ve
bunlarin davranis ve tutumlara yansiyan
belirsizlikleri, diyalektik gelisimden uzak
ani sigrayiglari, ise¢i sinifinin gériinmezligi
gibi konular basta dramaturgi olmak tizere
dikkatli olunmasini gerektiren hassas
alanlar olugturabiliyor.

Yapi olarak ustaca islenmis ama 6z
olarak Ibsen’in yasina gore geng kalan bu
oyun, dramaturgi bakimindan dikkate
alinmadiginda kas yapayim derken goz
cikarabilecekken, Talimhane Tiyatrosu,

Mehmet Ergen yonetiminde etkili bir
dramaturgi calismasiyla seyre deger etkili
bir oyun gercgeklestirmis.

Yonetmenin metine yaptig: bagarili
miidahalelerden bir 6rnek vermek gerekirse;
devrimeci gibi goziikmeye ¢aligan, ama
devrimcilikle, devrimci miicadeleyle hicbir
ilgisi olmayan, olumsuz karakter Bilingi, yazi
isleri miidiirti Hovstad’in liberal ¢izgisine
alarak hem metnin giincelliginin kuvvet
kazanmasini saglamis hem de Hovstad’'in
liberal tutumunun daha da netlesmesine
yol agmis. Diger karakterlerde de bu
belirginlesmeyi gerek metin tistiindeki
dokunuslarla gerekse oyunculuk yénetimiyle
saglamis Mehmet Ergen.

Kostiimlerin giiniimiize ait olmasinin,
yiz yil 6nce yazilmig oyunda - metne biiyiik
6lciide sadik kalinarak oynanmasina ra§men
- herhangi bir uyumsuzluk yaratmamasi
oyunun giincelligine katk: sagliyor.

Bu tarz oyunlarda tercih edilen agir ve
kalabalik gercekei dekor yerine, sade, hafif ve
oyuna iglevsellik katan Jemima Robinson’un
basit ve etkili dekor tasarimi son derece
bagarili. Ev, matbaa, toplanti salonu gibi
sahnelerin gecisleri oyunu yormadan,
izleyiciyi sogutmadan gerceklestiriliyor.

Cevre ve kamu kaynaklar: talaninin kar
etme gimarikligiyla son sinirina dayandigi,
uygulanagelen liberal ekonomi politikalariyla
doga tahrifatinin neredeyse geri dontilemez
noktaya getirildigi bu donemlerde, Bir Halk
Diisman: son derece yerinde bir se¢im.

Oyun bir cevre kirliligi olay tizerinden
iktidar iligkilerini didiklerken ortaya
cikardigi politik manzara izleyiciye hic de
yabanci gelmiyor. Bu tanidik olma halinin
keyfi, sahnelemenin bagarisiyla sahneden
izleyiciye hemen ulagiyor. Bu diisiinsel
misafirperverlige ev sahipligi yapan, ii¢
tarafl seyirci oturma diizeni i¢cinde saglanan
yabancilagtirma ve 6zenli oyunculuklarla
ustaca bir is kotariliyor.



DOSYA

Halklar ve Dusmanlar:

ZEYNEP ERDAL

alk kimdir?
Diigman nedir?
Hain kime denir?

Norvecli yazar Henrik Ibsen’in on dokuzuncu
ylzyilin ikinci yarisi kaleme aldig1 sahane
eser. Bir Halk Diismans. Norvecce aslindan
Tiirkceye cevirisiyle okuyamasak da Almanca
ve Ingilizce cevirilerini bulmak miimkiin.
Yaklagik bir buguk asir 6nce yazilmig olmasina
ragmen gincelligini hala koruyan bir metin.
Buna ne yazik ki mi denir yoksa bir yazarin
konu se¢imindeki dahiyane sezgisi mi denir,
bakis acisina gore degisir elbette. Metne
dramaturjik ¢éztimlemeyle yaklagip temel
catigmasi, temasi, yan temalari, 6nermeleri
gibi unsurlardan s6z etmek miimkiin ve
elbette gerekli. Yine de yazinin ana eksenini
yukarida sormaya caligtigim kavramlar tizerine
oturtmak ve oyun iginde bu kavramlarin
konumlanigini aramak benim temel meselem.

Halk kimdir?

Diigman nedir?

Hain kime denir?

Kiigiik bir kasabada var olan kaplica sularinin
kesfedilmesiyle bagliyor hikaye. O zamana
kadar ekonomisi iyi gitmeyen kasaba, kaplica
suyundan “sifa” arayan pek ¢ok insanin akin
akin geldigi bir yer oluyor. Boylelikle, kasaba
duyulur hale geliyor. Kasabadaki miilk fiyatlar:

artiyor, esnaf kalkiniyor, kasaba ekonomisi
diizeliyor. Kisacasi bolgeye refah geliyor. Bu
duruma katkisi olan en 6nemli kigilerden
biri de kaplica doktoru Dr. Stockmann.
Halkwn Postast gazetesine yazdigi kaplicayl
ve bolgeyi tanitan yazilar: 6viing kaynag.
Bolgenin taninmasi ve kalkinmasindan kaplica
yonetim kurulu bagkani ayni zamanda (Dr
Stockmann’in agabeyi) belediye bagkan,
miilk sahipleri, gazete mudiirii, basimevi
sahibi, cok ama ¢ok memnun. Doktoru yere
goge s1gdiramiyorlar. Tginde titiz, inatci ve
diiriist olan Stockmann halkin adeta sevgilisi.
Ne zamana kadar? Dr Stockamnn, birkac
kisinin kaplicay: ziyaret ettikten sonra
rahatsizlanmasini géz 6niinde bulundurup
kaplica sularindan bir numuneyi tahlile
yollayana kadar... Hikaye, burada bitiyor. Oyun
() tahlil sonuglar: geldiginde bagliyor. Kaplica
sulari zehirli...

Stockmann haberi alir almaz, kaplicanin
derhal temizlenmesi gerektigini dile
getiriyor. Nasil olacak bu? Bir siireligine
kaplica kapatilarak. O sirada yaninda olan
herkes - Dr Stockmann’in agabeyi disinda -
Oneriyi destekliyor. Hatta Doktor’u bolgenin
kurtaricisi, kahraman ilan ediyorlar. Doktor, bu
durumdan son derece hosnut. Aslina bakilirsa
hognutlugu, biraz da agabeyi dahil ¢evresindeki
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Bir Halk Didsmani
(Schaubthne Berlin/ 2014 istanbul Tiyatro Festivali)

insanlari tanimamasindan ileri geliyor.
Kaplicanin bir stire kapatilmasi, temizlenmesi
ve tekrar tadil edilmesine herkesin olumlu
tepki verecegini diiglintiiyor. Ik basta Oyle de
oluyor. Oyunda basini temsil eden Hovstad’tan,
sermayeyi temsil eden; milk sahipleri bagkani
Aslaksen’den destek aliyor Dr. Stockmann. En
cok da 6zgiir basinin sesi dedigi Hovstad’tan.
Aldig1 destek ¢cok 6nemli Dr. Stockmann igin.
Bagat cogunlugu kendisinin yaninda gortiyor.
Her sekilde desteklenecegine inanan Dr.
Stockmann’a ilk kars: cikansa agabeyi oluyor.
Doktorun 6nerdigi temizlik ve diger iglemler
cok biiylik bir maliyet icermekte ¢iinkii. Dahasi,
kasabanin adinin bir kez olsun ko6t duyulmasi
hic¢ de iyi olmayacak bir hadise. Kaplicaya
gelen, dahasi gelecek insanlarin akillarini
bulandirmaya gerek yok. Onlara kiiciik uyarilar
yapilabilir ya da tedavi i¢in 6neriler sunulabilir.
Doktor’un agabeyi, kaplicalar kurulurken igin

baginda. Kurulan her sistemde kendisinin
imzasi1 var. Simdi ¢ikip bunlar yanlig olmug
demek, kendi glivenirligine de zarar getirecek.
Biitiin bu kaygilarin karsisindaysa bildigi
dogruyu kanitli bir gekilde soylemekten
kaginmayan ve bundan geri durmayan Dr.
Stockmann konumlandirilmis. Agabeyi
biirokrasi icinde gemisini yliriiten ¢ikarci
kaptani temsil ederken, Dr. Stockmann dogru
bildigini sdylemekten kaginmayan, inat¢iligi
diristlikten gelen aydin kesimi temsil
ediyor. Ne var ki bu aydin kesim ¢cogu zaman
yani baginda yaganan gerceklikten uzaktir

ve kendilerini sorumlu tuttuklari halki ve

bu halki yoneten biirokrasiyi tanimazlar. Dr.
Stockmann, agabeyinin uyarilarina ragmen
kaplicanin kapatilmasi konusunda israr
ediyor. Yani, dogru bildigini s6ylemeye devam
ediyor. Peki, her dogru her yerde séylenmeli
midir, sdylenir mi? Gazete ¢aligani Billing



ile Doktor’un ogullarinin sohbeti sirasinda
Billing inang¢s1z oldugunu soyliiyor cocuklara.
Cocuklarin annesi bu itiraftan rahatsiz. Bu gibi
seylerin ¢cocuklarin yaninda konugulmasina
taraftar degil. Bir okulda 6gretmenlik yapan
kiz1 Petra’ysa annesinin tavrindan rahatsiz.
Evde susmayi, okulda da inanmadig:
seyleri cocuklara anlatmayi bir tiirlii igine
sindiremiyor. Ibsen, kamuda yasanan
ikiytizliligi Dr. Stockmann ve agabeysi
arasinda ordiigi iligkiyle ortaya koydugu gibi
Petra’nin bu itirafiyla da percinliyor.
Unlemli(!) bir oyun bagliyor ciimlesi
kullandim yazinin baginda. Oyun(!) Dr.
Stockmann’in kaplicalarin suyunda zehir
oldugunu séylemesi ve kaplicalarin maliyeti
ne olursa olsun temizlenmesi gerekliligini
sOylemesiyle bagliyor, demigtim. Teknik olarak
bir oyunun aksiyona en yakin yerden baglamas:
gerektigi diigtiniiliirse, evet asil oyun buradan

baslar denilebilir. Ote yandan kaplicanin
kapatilmasi, ¢egitli ¢ikar gruplarinin ama en
bagta sermayenin ekmegini elinden alacag:
korkusuyla Stockmann’in agabeyi tarafindan
Stockmann’in bagina 6riilen coraplarla da

bir bagka oyun bagliyor. Sonucta agabeyinin
kendisinin kaplica suyuna zehir karigmig
olmasini tespit etmesiyle mutlu olacagin
diigtinen Doktor yaniliyor, hem de epeyce.
Agabeyi yani bagkan, kendi 6z kardegini hic
tereddiit etmeden halk diismani olmakla
sucluyor. Ne kadar kolay 6yle hemen birini hain
ilan etmek (!). Argiimani, Doktor’un kaplicanin
yarattig1 ekonomiyle kalkinan memleketini
kaplicay: kapatarak kotii durumda birakmak
istemesi. Aslina bakildigindaysa miilk
sahiplerinin baskisi, kendi oturmakta oldugu
koltugun ikbali bagkanin derdi. Agabeyi,
Stockmann’ igsinden olmakla tehdit ediyor.
Yine de agabeyinin tehdidi Stockmann’in
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umurunda degil. Stockmann’in karis1 korkuyor
baskanin ileride olacaklar1 6ngorerek ¢izdigi
tablodan. Endiseleniyor, ¢iinkii cocuklarinin
heniiz sekillenmemis gelecekleri s6z konusu.
Endiseleniyor, ¢linkii yagadiklari konforlu
rahat hayati1 kaybetmek s6z konusu. Dahasi bu
hayati Doktor’un kendisi de seviyor. Ona gore
iyi besinlerle beslenmek, iyi saraplar icmek ve
iyi dostlar edinmek bir bilim adaminin hakki.

Yine de agabeyinin tehditlerine g6z yummuyor.

Evet, iktidar agabeyinden yana ama hak da
kendisinde. Kaplicalarin zehir sizdirdigini
aciklayan yazisini Halkin Postasinda
yayimlatmak i¢in ¢cok hevesli ve heyecanl.
Kendisini yiireklendiren yazi igleri midiirii
Hovstad da 6yle. Stockmann, miicadele etmesi
gerekenin yalnizca bir kaplica olmadigin,
ikiytizli bir zihniyet meselesi oldugunu

fark ediyor. Amaci arkasina aldig1 bagat

Bir Halk Didsmani (Talimhane Tiyatrosu)

cogunlukla uyuyan halk kitlelerini, miilk sahibi
olmayanlari uyandirmak ve iktidari gercek
sahiplerine devretmek. Fakat bagkan, gazete
sahibi (ayn1 zamanda miilk sahipleri bagkani)
Aslaksen’i kendi tarafina ¢ekmeyi bagariyor.
Bunu nasil miyapiyor? Cikar cevrelerinin tek
gercegi olan parayi kullanarak. Kaplicalarin
temizlenmesi durumunda olusacak masraflar
vergiler arttirilarak kii¢lik burjuvanin sirtina
yiiklenecek. Uzerine iki y1l kaplica kapatilacak,
esnafin turistten kazanc elde etmesi de
engellenmis olacak. Bu durum Aslaksen’in

hi¢ hosuna gitmiyor. Mevcut iktidar ile kendi
cikarlar: icab1iyi gecinmeye calisan bu adam
Doktor’un yazisini basmay1 reddediyor. Ote
yandan halkin uyanigini destekleyen Hovstad
da cark ediyor. Ibsen’in ustalig1 oyunun ana
karakteri olan Dr. Stockmann’i iyi 6rmesinin
disinda oyunun her kisisini birer karakter



edasiyla iglemesi. Hovstad megrebinde bir
adam son derece ategli ilerici dligiinceleri
savunurken neden birden vazgecer? Isinden
olma gibi bir sebebi vardir kuskusuz. Her

ne kadar devrim idealizmi icinde yagasa da
hayatin pratik gercekleri farklidir. Bir gazete
yazilacaklar1 yazi igleri miidiiriiniin degil,
okurun belirledigini sdyleyerek itiraf eder

bu pratik gercek kargisinda farkindaligini.
Stockmann’in kizi Petra’ya ilgisineyse ondan
karsilik géremeyisi Dr. Stockmann karsisinda
gosterdigi bu tavir degisikligine iyi bir zemin
olusturur. Ibsen bu oyunda gazete sahiplerinin
glintimiizde oldugu gibi bagka baglantilara tabi
olduklarinda ne kadar “gercekten” uzaklagmak
zorunda kalacaklarini gésteriyor. Petra’nin
Hovstad’a kars1 sert tutumu da yine o soruyu
sormamiza neden oluyor. Gercek her yerde
sOylenir mi? Bu sorunun oyunda siyah ya da
beyaz kadar keskin bir cevabi yok. Insan1 cok
keskin bir ikircige sokuyor sadece.

Kapailar her gekilde yliziine kapanan Dr.
Stockmann son ¢are olarak kaptanin kapisini
caliyor. Kaptanin zaman zaman kasabaya
geldiginde ikAmet ettigi evinin salonuna
topluyor tiim ahaliyi ve “gercegi” herkese orada
haykirmaya niyetleniyor. “Gergek” artik sadece
kaplicanin suyundaki zehir degil Doktor’un
deyisiyle. Burjuvazinin i¢cine ¢oreklenen ¢ikar
cevrelerinin, 6ncesinde arkasinda olduguna
inandig liberal bagat cogunlugun ikiytizliligu!
Bu cogunluk her daim, haklinin degil giicliiniin
yaninda. Kimi zaman var olan giicli kendi
lehine cevirip kullanarak, kimi zaman da
parasal ¢ikari ugruna yapiyor bunu. Bu cevre
hele bir de yazil1 ve s6zel medya gibi halk:
etkileyebilecek argiimanlara sahipse bunu
cok daha kolay yapiyor. Boyle olunca ¢ok da
kolaylikla (istedikleri) birini “halkin diigman1”
ilan ediveriyorlar.

Oyun(!), Doktor’un kayinpederinin
torunlarinin payina ayirdig: parayla kaplicalar:
almasiyla devam ediyor. Dr. Stockmann yaptigi
miicadele bir yana gocuklarinin gelecegini de

diistintiyor. Dedelerinin mirasini torunlarina
birakacag diistincesi, Dr. Stockmann’
cocuklarinin gelecegini diiglinmeden azade
hareket etmesine sebep. Kayinpederi bu
mirasla kaplicalar: satin alinca ise Doktor’un
eli kolu iyice baglaniyor. O zamana kadar
stiregiden inatcilig1 kiriliyor. Devam ederse,
cocuklarinin gelecegini elinden alacak; parasal
olarak. Aslinda iddiasina devam etmez ise
yine cocuklarinin gelecegi gidecek olan. Bir
yandan da giivendigi bagat cogunluk onu “halk
diisman1” ilan etmis.

Yaklagik bir buguk yil 6nce kurgulanan(!)
bir oyundan yagadigimiz zaman diliminde
bize bir geyler ifade ediyor mu? Kuskusuz.
Kurgu soézcligiinii se¢igim bilingli. Zira,

Dr. Stockmann’in dokundugunda yandig:
kimi gerceklere bedel, kendisine yagatilan
hayat. Kurulan diizen, birileri tarafindan
sorgulanmazsa ¢arklar déner. Peki, bu her
seyin yolunda gittigine mi delalet eder? Cevap
kesin ve net: Hayir! Fakat sorgulanmazsa, o
carklardan nemalananlarin nemalari zarar
gormezse yani; dlizen igliyor, her sey yolunda
gidiyor demektir. Peki, o carklarin i¢ine biri bir
giin comak sokarsa ve sokmasi da gerekirse?
Diizen denilen seyin bir diizmece oldugunu
fark ederse biri(leri)? Ne yapilir? Nasil bertaraf
edilebilirler? Oyle ya kol kirilsa da yen icinde
kalmali. Kol kirilsa da yen i¢inde kalmadig:
icin Dr. Stockmann, ¢ok sevdigi, biiyiik bir
idealle gittigi kasabasindan evinin cam
penceresi kirilarak atiliyor. Olusan baskilar
sonucu yakinlari iglerinden oluyor. Nedir bu
derece nefrete gark eden o kasaba halkini?
Stockmann’in gercekten artik kasabanin
kalkinmasini istememesi, ¢ikarlarini
kollamamasi mi1? Yoksa sermayedarlarin
carklarina comak sokmasi1 mi1? O zaman

Dr. Stockmann, halk diismani m1 oluyor,
yoksa sermayedarlarin diismani mi1? Biitlin
bu sorular egliginde etrafa bakmak gerekiyor
belki yeniden. Halklar ve diigmanlarini
gorebilmek icin...
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DOSYA

Bahar Akpinar: Farkla
Kadinlik Hallerinin Farkl
Tonlardaki Duygular

EYLEM EJDER

Grizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne

Sanatlar: Béliimii’'nde 6gretim
gorevlisi. 2013 yilinda April Yayincilik
tarafindan Norveg Konsoloslugu destegiyle
Ibsen’in Svradisy Kadinlar: bashkh kitabina
yayvmlads. Uzun zamandar Ibsen iizerine
calismalar yiiriiten Akpinar, yine Norveg
Konsoloslugu davetiyle her yil Oslo'da
diizenlenen Ibsen festivalini de yakindan takip
ediyor. Bahar Akpinar’la Ibsen’in Siradist
Kadwnlar: baslikh kitaby, Ibsen oyunlan,
Tiirkiye'deki sahnelemeleri ve takip ettidi Ibsen
Festivalindeki izlenimleri tizerine bir soylesi
gerceklestirdik.

B ahar Akpinar, Dokuz Eyliil Universitesi

Eylem Ejder: 2015 yilinda ibsen’in
Swradist Kadinlar: baglikli bir kitabiniz
yayimland1. Oncelikle bu kitabin
olusum oykiisii, sizi toplumsal cinsiyet
baglaminda ibsen’in kadinlarini
incelemenize iten sebepler tlizerine
konugalim isterim. Bize kisaca bu
caligmanin ortaya cikigindan, ibsen’le
ilgili caligmalarimizdan séz eder misiniz?

Bahar Akpinar: Bu kitap Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde

Bahar Akpinar




aldigim yazarlhk egitimim sirasinda
sekillenmeye bagladi. Toplumsal cinsiyet ve
feminist elegtiri tizerine ¢aligmaya baslayinca
her zaman ilgi duydugum bir oyun yazari olan
Henrik Ibsen benim icin veri dolu bir inceleme
alanina dontstii. Hemen ardindan Tiirkge'de
Ibsen’le ilgili bir referans kitabin olmadigini
fark ettim. Bu bogluk kitabin tasarladigimdan
daha kapsamli olmasini zorunlu kildi.
Dilimizdeki Ibsen biyografilerinin de yetersiz
ve hatta hatali oldugunu gordigimde detaylh
bir biyografi yazmakla ise bagladim. Boylece
yaklagik elli sayfalik bir Ibsen biyografisi ilk
boliim olarak kitaptaki yerini aldi. Bu bolimiu
cok dnemsiyorum ciinkii Tbsen’in oyunlarina
onun hayatini bilerek baktiginiz zaman
bambagka gerceklerin farkina variyorsunuz.
Nora’y1 kurmaca bir karakter degil de, Ibsen’in
bizzat tanig1 Laura Kieler, Hedda Gabler’i
Emilie Bardach olarak gérmeye bagliyorsunuz
ki bu doéniistim bizi oyun diinyasindan alip 19.
ylzyil gercekliginin ortasina birakiveriyor.
Bu zamansal yakinlagma hissi toplumsal
cinsiyet calisanlar i¢in benzersiz bir yolculuk
imkanini olanakli kiliyor. Tbsen’e bu acidan
baktiginizda zamanin ruhuyla benzersiz bir
karsilagma yasiyorsunuz. Bir incelemeci
olarak bu caligmada beni en heyecanlandiran
nokta bu olmusgtur. Bu heyecanin bir yansimasi
olarak ¢caligmami Nora, Hedda Gabler, Bayan
Alving gibi birincil oyun kisileriyle sinirh
tutmayip Ibsen metinlerinde yer alan kadin
rol kisilerinin tiimii kapsaminda genislettim.
Boylece toplumun farkli katmanlarindan
kadinlarin 19. ylizyil toplumsal cinsiyet

kalip yargilar: tarafindan nasil kusatildigi,
bunlarla nasil miicadele ettikleriya da
edemeyip kabullendikleri ve bu kabullenisin
toplum yasantisini nasil etkiledigi tizerine
diistinme firsat1 yakaladim. Ne mutlu ki

bunu okuyucuyla da paylagma sansim oldu.
Bu kitabin ilk baskis1 Ankara’daki Norveg
Biiyiikelciligi tarafindan 2013 yilinda basilda.
Bu 6zel baski, kitabin yolunu agmis oldu.

Kendilerine buradan bir kez daha tegekkiir
ederim.

Bu kadinlar: sira dig1 kilan 6zellikler
nelerdir?

Benim agimdan bu sorunun yalin yaniti
miicadele edebilme giicleridir. Ibsen’in
kadinlari kimi zaman kendilerine dayatilan
hayati reddetmek, kimi zaman da o hayat1
devam ettirebilmek adina miithis miicadeleler
veriyorlar. Bunu yaparken kabullenis ve
vazgecis ekseni lizerinde olanca sakinlikleriyle
geziniyorlar. Kimi kabullenmeyip Nora olarak
yoluna devam ediyor; kimi kabullenip Bayan
Alving olarak karsimiza ¢ikiyor; kimi de Hedda
Gabler gibi hayatindan vazgeciyor. Se¢imleri
her ne olursa olsun bu kadinlarin her biri bir
rol modele doniisiiyor. Bence yalnizca topluma
dur demek degil, toplumun dayattig1 hayatu,
kendi kurduklar: diizen i¢inde ytiiriitmek de
cesaret gerektiren secimlerdir. Yagadigimiz
toplumda bugiin halé bir¢ok kadinin
kendilerine dayatilan kisitli ve kistirilmighk
hissiyaratan hayatlara devam etmekte
olduklarini diisiindiigiimiizde Tbsen’in kadin
karakterlerine yaptirdigi bu se¢imler son
derece cesur ve sira dis1 kaliyor.

ibsen’in kadin kahramanlarinin bir
melankoli halinde yagadigini gériiyoruz.
Hedda Gabler’in “i¢ sikintis1”, Denizden
Gelen Kadin’da Ellida’nin denizi izleyerek
dalip gitmeleri, Yap: Ustas: Solness’te
Bayan Solness’in mutsuzlugu gibi
ornekler cogaltilabilir. Brand oyununda
Agnes belki de biitiin ibsen kadinlar1
icin durumu 6zetleyen bir soru soruyor
kendine: “Kapali, her sey kapali... Ben
cikmak istiyorum. Bu yalmizligin dehseti
icinde soluk alamiyorum. Cikmak mi1?
Nereye gitmek icin? (...) Istersem bu
hiiziin verici boglugun dehsetinden
kacabilir miyim?” Kadin kahramanlarin
her biri birbirlerinden farkl olsalar
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da ortak yagadiklari bu “hiiziin verici
bosluk”un kaynagi ve dramatik
aksiyondaki etkisi icin ne soyleyebiliriz?
Ben bu durumu melankoli tanimi icinde
genellemeyi dogru bulmuyorum. Bu kadinlari
melankolik algilamak var olduklari zeminin
de kayganlagmasina neden oluyor ve bizi
hatali analizlere yonlendirebiliyor. Mesela
orneklediginiz bu kadinlar farkl yas ve
siniftan geliyorlar. Hedda Gabler dedigimizde
toplum icinde kabul edilebilir bir hayat
stirebilmesi icin evlenmekten bagka secenegi
olmayan genc bir kadina bakiyoruz. Hedda
gibi kendine ufuk c¢izgisini hedef alan bir
kadina: “Sen bahgede oyna™ derseniz elbette
bir i¢ sikintis1 yagamasina neden olursunuz.
Aline Solness’e baktigimizdaysa uzun stireli
bir evliligi olan, ikiz cocuklarini kaybetmis
bir anne ve esi tarafindan siirekli olarak genc

kadinlarla alenen aldatilan bir egle karg1
kargiya kaliyoruz. “Hiiziin verici bogluk”
olarak tanimladiginiz yapi onun anne ve es
olmasiylailigkileniyor. Ellida’ysa evlendigi
erkegin ilk kizindan birkac yag biiytlik olmas:
nedeniyle digerlerinden ayriliyor. Uzunca bir
stire onu aile yapisinin hareci icinde dogalinda
kaynamig bir kum tanesi gibi degil de, siirekli
diistip duran ve orada durmasi icin oldugu yere
itilen bir cakil tag: gibi goriiyoruz. Ge¢cmisteki
agk hikayesi de eklenince Ellida’nin i¢inde
oldugu girdap paylagilamayan sirlarin etkisiyle
daha da hizl1 donmeye bagliyor. Biitiin bu
duygu durumlarina detaylica baktigimizda
bunlarin kadin olmalariyla baglantili
olduklarim goriiyoruz. Farkli kadinlik
hallerinin farkli tonlardaki duygulari bunlar.
Bu ylizden karakterin aksiyon yoneliginde
dinamo iglevini goriiyorlar. Verdiginiz 6rnek



“Kadwn ve erkek cinsiyete
dayatilan roller yine
toplumun bekledigi sekilde
yerine getirilmektedir.
Ibsen’in yaptig: iste bu
yaprytr sorgulamak, dahast
bu yaprwyr ytkmaktir ”
cok carpici. Thsen’in gercekei oyunlari
arasinda siniflandirmadigimiz ve manzum
olarak yazdig1 Brand'da Agnes, belki de siirsel
anlatimin da etkisiyle, sadece kendisinin degil,
diger Ibsen kadinlarinin ve 19. yiizyil burjuva

toplumundaki tiim kadinlarin i¢ginde oldugu
durumu carpici bir gekilde dile getiriyor.

Burada ben de ondan bir alint1 yapmak isterim:

“Firtinalara gogiis germek, savagimla dolu
bir yagsam... Bunlar nedir ki! Kolay igler... Bir
de beni diigiin... Saatlerin sonsuz uzunlukta
gectigi bu yikik evde oturan beni diigiin...
Savagimin ne oldugunu bile bilmeyen,
eylem ateginin kivilcimini bile gormemis
olan beni diigiin... Burada oturan, ge¢migini
animsamaktan korkan ama hi¢c unutmayan
beni diisiin!” Bu satirlarin o ddnemde ve

bir erkek tarafindan yazilmig olmasi benim
acimdan onlari ¢ok ama ¢ok kiymetli kiliyor.

ibsen’in 6zellikle diiz yaz1 oyunlar: eski
melodram gelenegi, Fransiz iyi kurulu
oyun tekniginin bir uzantisi olarak aym
mekanda, burjuva evlerinin oturma
odalarinda gecer. ibsen’in (tekinsiz)
evlerini mercegine alan Mark Sandberg,
her bir oyunda goriiniiste mutlu
yasami olan bu evlerin oyun sonlarinda
yikildigini soyler. Dahasi bir oyunda

metaforik anlamda yikilan, cokmeye
mahkiim olan evler bir diger oyunda
yeniden kurulup yeniden yikilmakta,
her zaman ibsen’in retoriginin icini
bosaltacak yeni bir ev kurulmaktadair.
Sizce ibsen evlerini “cokme tehlikesi”ne
maruz birakan sebepler nelerdir?

Elbette toplumun kendisidir. Yalniz ben
bu evleri dediginiz gibi tekinsiz olarak
nitelendirmiyorum. Toplum acisindan
baktiginizda bu evlerin her biri gayet tekinli
mekanlardir. Oyunlarin baglangicinda hemen
hepsi tam da toplumun olmasini istedigi
gibi tasarlanmigtir. Kadin ve erkek cinsiyete
dayatilan roller yine toplumun bekledigi
sekilde yerine getirilmektedir. Ibsen’in
yaptig1 iste bu yapiy1 sorgulamak, dahasi bu
yapiy1 yikmaktir. Kadin cinsiyetin bu derece
kisitlandig1 bir yagam icinde o evlerin birer
birer ¢oktiigiinti, ¢cokecegini sOyler Ibsen.
Kendi hayatina baktigimizda da bu durumu
annesinin yagantisinda olanca acgikligiyla o
goriirliz zaten. Annesine yakin bir cocuk olarak
yetisen Ibsen icin o gliniin aile yapisinda
bir seylerin yolunda gitmedigi gercegi bir
cocukluk anis1 kadar canh gerceklerdir.
Toplumsal degisimin zorunlu oldugu, bu
degisimin kadinlara verilecek haklar ve
baskilarin kaldirilmasi yoluyla gerceklesmesi
gerektigini gostermekten vazgecmemesi,
bu konudaki bilingli 1srar1 sozlinti ettiginiz
metaforik ¢okiintiiniin baglica nedeni.

Oslo’da diizenlenen ibsen Festivali’ni
takip ettiginizi biliyoruz. Bu festivallerde
ibsen sahnelemeleri, ibsen iizerine yeni
perspektifleri, oradaki izlenimlerinizi
paylagabilir misiniz?

Ibsen Festivali, yeryiiziinde bir yazar icin
stirekli bazda ve uluslararasi ¢capta yapilan
bir festival olmasi nedeniyle ¢ok ¢ok 6zel
bir festival her seyden énce. Diinyanin pek
cok yerinden tiyatro insanlarina bir araya
gelme firsat1 sunuyor. Benim i¢in festivalin
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en heyecan verici yani bu ¢ok kiiltiirlii yapisi.
Hepimiz artik neredeyse ailemizden biri
kadar yakindan tanidigimiz Ibsen’i kendi
kiltiirtimiiz, diinyay: algilayis seklimiz ve
bilgilerimiz tizerinden birbirimize yeniden
ve yeniden anlatiyoruz. Bu ¢ok 6nemsedigim
bir zenginlik. 2014 yilindaki festivalde
Japonya’dan bir tiyatro grubunun geleneksel
Japon tiyatrosu tekniklerine sadik kalarak
sahneledigi Bir Bebek Evi'nden ¢ikip Norvecli
bir toplulugun ayni oyunu sahneledigi bir
dans gosterisine gittigimde aldigim kiltirel
hazzi ve bana sordurdugu yepyeni sorular:

evimde otururken diigiinmem ¢ok olas1 degildi.

Benzer sekilde o sene Bir Halk Diismani’yla
festivale katilan Thomas Ostermeier’la oyunu
hakkinda soylesebilmek, bunu diinyanin
farkli yerlerinden gelen aragtirmacilar ve
yonetmenlerle birlikte yagamak, yeni sorular
sorup, yeni cevaplari beraberce aramaya

cikmak benim acimdan festivali 6nemli

kilan bagka bir ayrintidir. Ibsen’i daha
yakindan tanimak bakimindan da Oslo’da
olmanin énemli oldugunu diigtiniiyorum.
Bugiin miizelestirilen Ibsen’in yagama veda
ettigi evi dolagmak, Oslo Universitesi'nde
bulunan ve kapilari diinyanin her yerinden
Ibsen arastirmacilarina acik olan Ibsen
Merkezi'ni ziyaret edip bir¢ok farkli kaynaga
ulagmak festivalin sundugu farkh zenginlikler
arasinda. Diinyanin kii¢tildiigii ve bir internet
baglantisiyla pek ¢ok bilgiye ulagabildigimiz
giiniimizde bir arada olmayi, ayni konu
uzerinde tireten insanlar: bir araya getirmesi
bakimindan ¢ok kiymet verdigim bir festival.

Tiirkiye’deki ibsen sahnelemelerinin
son yillarda arttigini gériiyoruz. Devlet
Tiyatrosu’nda Nora, Hedda Gabler;
istanbul Sehir Tiyatroswnda Hedda
Gabler ve Talimhane Tiyatrosu, Bir
Halk Diisman: sahnelemeleri ilk
aklimiza gelenler ve ayrica Tiirkiye’de
en ¢cok sahnelenen ibsen oyunlar1. Bir
karsilagtirma yaptigimizda buradaki
Ibsen sahnelemeleri, Ibsen oyunlarina
bakis1 nasil degerlendirirsiniz?

Umut verici fakat yetersiz buluyorum. Ben
tiyatromuzun ¢cok Shakespeare sever oldugunu
diistintiyorum. Bu nedenle sahnelenen
oyunlara baktigimizda klasik eser kotasinin
genelde Shakespeare’le doldugunu, Ibsen’in
kendine pek yer bulamadigini gériiyoruz. Oysa
burada 6nemli bir nokta var. Ibsen oyunlar1
birer klasik olmalarina ragmen icerdikleri
konular acisindan giiniimiiz Tiirkiye’si igin
guncelliklerini ne yazik ki hala koruyorlar.
Dramatik malzeme olarak baktigimizda
bu toplum icin ¢ok canli metinler ve ele
aldiklar: tartigma bizim hali hazirda iizerinde
toplumca uzlagsamadigimiz konulari kapsiyor.
Toplum olarak agamadigimiz bir esigin
oyunlarina karsi bu derece ilgisiz kalmay:
dogru bulmuyorum acikcasi. Bu nedenle Ibsen



eserlerine tiyatromuzun daha i¢ten sarilmasi
gerektigini diistiniiyorum. Séziine ettigim bu
sarilmay: Ibsen oyunlarinin Ingiltere’de ilk
sahnelenislerinde gorebiliriz mesela. Bir Bebek
Evi1886°da Londra’da okuma tiyatrosu olarak
sahnelendiginde Nora’ya Karl Marx’in kizi
Eleanor Marx hayat verirken, Krogstad’i Georg
Bernard Shaw okumaktadir. Entelektiiel ¢cevre
bir lokomotif gibi Ibsen eserlerine sarilir.
Bizde boyle bir kabul ne yazik ki olmamaisg

ve yok. Bebek Evi'nin Tiirkce’ye cevrilmesi
1942, Devlet Tiyatrolarinda sahnelenmesiyse
1965°tir. Bu ge¢ kalinmuis, geriden gelen ilginin
artmasini bekliyorum. Burada Tiirkiye'de
diizenlenen festivallere de 6nemli bir gorev
disiiyor bana kalirsa. 2014 yilinda IKSV
tarafindan diizenlenen Uluslararasi Istanbul
Tiyatro Festivali'ne Thomas Ostermeier’in
sahneye koydugu Bir Halk Diisman: gelmis

ve biiytik ilgi gormiistii. Ibsen’in yurtdiginda
gordigi bu ilginin gecikerek de olsa tilkemizde
de yesermesini arzulamanin tesinde bu
toplumda yasayan bir kadin olarak buna
ihtiyac¢ duyuyorum.

Son olarak; dram sanat1 alaninda egitim
alan ya da oyun yazmaya caligan herkesin
yolu ibsen oyunlariyla kesigir. Bugiin
klasiklesmis ve her tiyatro 68rencisinin
klasik dramatik yapiyi kavramak
icin bagvurdugu oyunlar bunlar. Siz,
ibsen’den neler 6grendiniz? ibsen’in
sizin iizerinizde biraktig: etki nedir?
Sizce, Tiirkiye’de gen¢ oyun yazarlarinin
ibsen’den 6grenecekleri nelerdir?

Bir oyun yazar1 olarak Tbsen’den 68rendigim
en 6nemli konu yazdigim bir oyunun uyarlama
yapilabilecek bir 6z icermesine dikkat
etmek ve bu tarz konulara yonelmek olarak
belirtebilirim. Bugiin bir¢cok oyun yazar1
eserlerinin aynen yazdiklari gibi sahnelenmesi
konusunda tutucu davraniyor. Oysa Ibsen’e
baktigimizda oyunlarinin uyarlamalarinin
yapilmasini cesitli kereler dile getiren ve bu

istegini belirten bir yazarla karsilagiyoruz.
Belki de bu yiizden Ingmar Bergman gibi

pek ¢ok 6nemli yonetmenin Ibsen’le yol
arkadaglig1 yaptigini goriiyoruz. Bunlardan biri
az Once sozline ettigimiz Ostermeier. Hedda
Gabler ve Bir Halk Diismany’n1 sahneledikten
sonraki bir soylesisinde oyuna ekledigi
boliimleri yazarken eger Ibsen yasasaydi
bugiliniin insanina neler sdylemek isterdi diye
uzun uzun diisiindiigiini belirttikten sonra
ekler: “Onun yazmayacagi hicbir gseyi kaleme
almadim”. Bir Halk Diigmany’nin sinema
uyarlamasi olan Jaws’in yonetmeni Steven
Spielberg’se filmini “Moby Dick ile Bir Halk
Diigsmaniynin kargilagmas1” olarak 6zetler.

Bir oyun yazarinin kendisinden sonra gelen
sanat insanlarina eserlerini boyle bir diigiinsel
comertlik icinde sunmasinin biiytik bir bagar:
oldugunu diigiintiyorum ve oyun yazarliginda
nitelikli uyarlamalarin artmasini umuyorum.
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GUNDEM

Sanati Ciimleler Arasina Sikigtirmak

DIKMEN GURUN

anatta din, dil, irk, milliyet, cinsiyet
S ayirimi olmayan paydas bir diinya

vardir. O nedenle de sanat1 “vatan
milliyetcisi” gibi ciimleler arasina sikigtirmak
dogru degildir.

3 Temmuz 1941’de, Devlet Konservatuari ilk
mezunlarini verirken donemin Maarif Vekili
Hasan Ali Yiicel yaptig1 anlamh konugmanin
bir yerinde g6yle der:

“Tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatini,
bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz. (...)
Tirk hiimanizmasi, beser eserine istisnasiz
kiymet veren, ona zamanda ve mekanda
hudut tamimayan hiir bir anlayis ve duygudur.
Hangi milletten olursa olsun insanliga yeni
bir diisliniis, yeni bir duyus getiren her esere
bizim ylreklerimizin besleyecegi his, ancak
sayg1 ve hayranlhiktir.”

Tiyatroyu, operay1 ve de tiim sanat dallarini
boyle genis bir perspektifle kucaklamak
evrenselden yerele, yerelden evrensele gidis

yolunda temel bir anlayis: dile getirir kuskusuz.

“Miiellifi bizden olmayabilir, bestekar
baska milletten olabilir. Fakat o sézleri ve
sesleri anlayan, canlandiran biziz. Onun
icin Devlet Konservatuarinin temsil ettigi
piyesler, oynadigi operalar Tiirktir ve millidir”
derken de yine bu sanatlarin evrensel dili
lzerine odaklanir.

Diin Hasan Ali Yiicel’in zengin soyleminden
bugiin Devlet Tiyatrolar: Genel Mudiirii Nejat
Birecik’in repertuarla ilgili olarak yaptig:
aciklamaya geliyorum. Birecik, “Milli ve

manevi duygulari pekistirmek icin hiimanist
vatan milliyetcisi sanatcilar olarak vatan
butiunligine katkida bulunmak amaciyla” 12
bolgede 65 sahnede sadece yerli yapimlarla
perde agilacagini belirtiyor. Oncelikle, bu
aciklamanin bastan sona hamasi ifadelerle
dolu oldugunu soylemek herhalde yanlig
olmaz. Kald1 ki; Devlet Tiyatrolarinin kurulug
ilkelerinden en 6nemlisi degil midir zaten
yerli yazarlari, yerli oyunlar: desteklemek?
Gecgmiste, kimi zaman edebi kurullarla
tartigmalar yasansa da bu temel amaca daima
0zen gosterilmistir. Ama ayni sekilde, yine
ilkelerinden biri olarak diinya klasiklerini

de sanatciyla ve seyirciyle bulusturmak

Ragip Yavuz
\x



durumundadir Devlet Tiyatrolari. Her sey bir
yana; sanatta din, dil, irk, milliyet, cinsiyet
ayirimi olmayan paydasg bir diinya vardir. O
nedenle de sanat1 “vatan milliyetcisi” tarzinda
climleler arasina sikistirmak dogru degildir.

YAP-BOZ OYUNU GIBI

Haberlerde okuduk; Izmir Devlet Opera ve
Balesi'nin bag baleti Yiicel Emre Kaynarsu
mantik sinirlarini zorlayan bir nedenle
gorevinden uzaklagtirilmig. Bu tiir olaylar
insanlari tirkitiiyor ve bezdiriyor.

Bir kez daha IBB Sehir Tiyatrolari’na bakacak
olursak; “performans yetersizligi” nedeniyle
paldir kiildir isten atilan sanatgilardan
11’i geri ¢agrildilar. Niye atildilar ve sonra
neden ¢agrildilar gibi bir soru sormuyorum.
Tek sorum; diger 9 sanat¢inin durumu ne
olacak? Her atilan adimin bir a¢iklamasi

olmalidir herhalde. Ote yandan, acifa alinan
kadrolu sanatg¢ilardan Ragip Yavuz Sehir
Tiyatrolarr’ndan ihrag edildi. Sosyal medya
takipcisi degilim ama yillardir yonettigi
oyunlarla tiyatro dinyasinda énemli bir yeri
olan bir sanat¢inin bu kuruma dair sosyal
medyadaki muhalif paylagimlar: gerekce
gosterilerek isten atilmasi baskici bir
yaklagim degil midir?

Biraz da sanatla yatip kalkalim artik... Ozel
tiyatrolardan tlim olanaksizliklara kargin giizel
haberler geliyor yeni sezona dair... Odenekli
tiyatrolardan da ¢cekigmelerin yerlerini, yerli ya
dayabanci, gliclii yapimlara biraktig: oyunlar
beklemenin zamanidir .

Bu yazi 13 Eyliil 2016 tarihli Cumhuriyet
gazetesinde yayimland.

Cambaza Bak Cambaza o5

HAMI CAGDAS

ir zamanlarin Istanbul’'unda tatil giinleri
B meydanlarda eglence parklari kurulur

bunlarin da yildizi tel cambazlar
olurmusg. Halkin ilgisinin yani sira yankesiciler
de bu gosterilere ilgi gosterir, cambazi ilgi ile
izleyenlere yaklagir ceplerinden clizdanlar:
calarlarmig. Bu durumu hissedip etrafina
bakinanlara da yanlarindaki erkete “Cambaza
bak cambaza” diyerek kurbanin dikkatini
yeniden cambaza gekermis.

Son glinlerde boyle bir “cambaza bak” dirimi
yagiyoruz her alanda. Her yerde FETO’ciiler
var. Kacak kat ¢ikarsaniz ihbar eden FETO’cii,
size ceza kesen de, yolda arabaniza ¢arpan da,
rakip firmada ¢aligan da, kars: ditkkkanin sahibi
de. Yillarc a yapmak isteyip de yapamadiginiz
ne varsa yapiniz ne de olsa FETO var...
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istanbul D.T. perdelerini iskender Pala’nin
Jennifer’in Digint/Osman Gazi oyunuyla acti

Sanat diinyasi da bundan nasibini
aldi. Darbe girisiminin hemen ertesinde
dizi sanatcilarindan FETO’cii olanlarin
ayiklanmasi, zam ve daha iyi ¢caligma kosullari
isteyen caliganlarin da bunlarla beraber
gozaltina alinmasi istendi. Malum bu sektorde
acimasiz bir rekabet ortami var. Ardindan
yazarlar, sairler geldi “darbeci” olarak....

Sira elbette tiyatroculara gelecekti. Istanbul
Belediyesibu firsati kagirmadi ve Sehir
Tiyatrolarr’'nda “¢giban bagi olanlarin” igine
son verdi... Biitiin bu olup bitende FETO’cii
olmamanin bir ispat1 yok elbette...

Son siirprizi Devlet Tiyatrolari yapti ve bir
aciklamayla “hainlige kargi milli ve manevi
duygulari pekigtirerek milletin birligine katki
saglayacak ve bu topraklarin hikayesine 151k
tutacak ‘yerli’ oyunlari repertuarina ekledi’gini
halkimiza miijdeledi. Bu yilin sloganinmi
“Tiirkiye’nin Perdeleri Tiirk Tiyatrosuyla
Aciliyor” olarak belirledigini aciklayan
Devlet Tiyatrolari’nin genel miidiri Nejat
Birecik aciklamasini “Kaba siyaset rutubet

gibidir sanat ¢lirtiitiir, isimiz incelikli sanatci
bilinciyle estetik tiretmek. Bu nedenle Devlet
Tiyatrolari, kaba siyasetten uzak incelikli
sanatc1 sorumluluguyla halkiyla biitiinleserek
calismaya devam edecek.” diyerek tamamliyor.

Aciklamanin tiimii medyada yer aldi. Boylece
darbe girigiminin en 6nemli nedenlerinden
birinin yabanci oyunlar oldugunu ve birlik ve
beraberligimizin temeline dinamit koyanlarin
dabu oyun yazarlari oldugunu 6grenmis
bulunuyoruz. Hemen bir iade listesi hazirlayip
bu FETO’cii yazarlar: tilkelerinden isteyip
gozaltina almaliyiz. Biz tiyatro izleyicileri
de bu durumun hic¢ de ‘kaba siyaset’ sonucu
olmadigini da bilmeliyiz... Peki bu karar siyaset
sonucu degil de ne? Sanatimizi diga kapatarak
ne elde edebiliriz... “Incelikli sanatci bilinciyle
estetik iretme”nin yerli - yabanci oyunla ilgisi
ne? Yani yabanci oyunlar sahnelerseniz bu (ne
demekse) gerceklesmiyor. Estetik tiretmek
hem de incelikli sanatci bilinciyle yalnmz yerli
oyunlar sahnelenerek bagarilabiliyor.

Elbette Devlet Tiyatrolar: yerli
yazarlarimizin oyunlarini sahneleyecek. Bu
kurumun gorevlerinden biri de bu... Ama
evrensel nitelikte, glintimiiziin sorunlarina igik
tutacak oyunlar... Asla pesin bir yargim yok
ama, oyun secimlerinde bir siire sonra “bizden
olan” yazarlarin 6ne ¢ikmasindan, tarih dersi
canlandirmasina dontismesinden, bir de ‘yerli
oyun’ tartigmasinin ‘tlirban’ tartigmasina
doniismesinden, kendimiz pisirip kendimizin
yemesi durumunun yagsanmasindan korkarim.

Sanirim “kandirilan” kervanina Nejat Birecik
de katiliyor. Son agiklamalardan da bihaber
kendisi; Devlet Tiyatrolar: 6zellestiriliyor.
Bakanimizin aciklamasina gore 6zellestirmeyle
taginmazlar: satiliyor. Nerede “yeni sezonda
yeni sahnelerin faaliyete ge¢cmesi ve atolyelerin
devam etmesi”...

Bu yazi diren sanat (www.dirensanat.com)
internet sitesinde yayimlanmigtir.



