Tiyatroyla
ilgili

her sey...



TEB OYUN
SAYI 32, KIS 2017

TEB ve TEM adina sahibi
T. Yilmaz &giit

SORUMLU YAZI iSLERI MUDURU
Hasan Anamur

YAZI iISLERI MUDURU
Tijen Savaskan

YAYIN KURULU
Beki Haleva
Filiz Elmas
Handan Salta
Metin Boran
Nalan Oziibek
Bzdemir Nutku
Ragip Ertugrul
Zehra ipsiroglu

TASARIM
ibrahim Kagtioglu

KAPAK FOTOGRAFI
Mbuya Ya Gandambu Maskesi, Afrika

ADRES
Kazanci Yokusu 18/12 Osmanli is Merkezi
34437 Beyoglu-Taksim / istanbul
Tel: 0 212 249 87 37-38 Fax: 0 212 249 02 18
Web: www.tiyatroelestirmenleribirligi.org
E-mail: tiyatroelestirmenleribirligi@gmail.com

BASKI
Mutlu Basim
Davutpasa Cd. Gluven is Merkezi - C Blok
No:256 Topkap! / istanbul

Sareli yayin / Uc ayda bir yayimlanir.
Yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide

yayimlanan yazilar ve fotograflar izin ainmadan
ve kaynak belirtiimeden kullanilamaz.

TEB OYUN Dergisi’ne abone olmak icin dergimizin yillik/4
sayl abone Ucreti olan 40.- TL.ni Tiyatro Elestirmenleri Birligi
Dernegdi’'nin asagida belirtilen hesabina yatirip dekontunu ad
soyad, adres, telefon numarasi ve e-posta bilgilerinizle birlikte
tiyatroelestirmenleribirligi@gmail.com adresine géndermeniz
ya da ayni bilgileri 0533 595 3282 numarali telefona
yazdirmaniz yeterli olmaktadir.

BANKA HESAP BILGILERI
TURKIYE iS BANKASI, PARMAKKAPI SUBESI
SUBE KODU: 1042, HESAP NO: 580037
IBAN: TR40 0006 4000 0011 0420 5800 37
(Tiyatro Elestirmenleri Birligi Dernegdi adina)

TEB OYUN SATIS NOKTALARI
ANADOLU YAKASI
Nazim Hikmet Kultar Merkezi, Bahariye
Mephisto Kitabevi, Kadikdy
imge Yayinevi, Moda
Akademi Kitabevi, Bahariye
Tasarim Bookshop, Bahariye

AVRUPA YAKASI

Mephisto Kitabevi, Beyogdlu
Pandora Kitabevi, Beyoglu
Bibliomania, Cihangir



Icindekiler

Editor
TIJEN SAVASKAN — 4
Tiyatro Siddete Kars1
INCELEME / AYSEGUL YUKSEL — 6
Macbeth ve Lady Macbeth
INCELEME / OZDEMIR NUTKU — 20
Tiyatro Elegtirmenligi Uzerine Ayriksi Diigiinceler
IZLENIM / ROBERT SCHILD — 26
Shakespeare ve Florio Uzerine Gozlemler
INCELEME / MICHEL VAIS — 32
Vaclav Havel’in Oyunlari Bildirim ve Largo Desolato
INCELEME / BERNA ATAOGLU — 39
Duygularin Yogunlugunda Miinih ve Koln’de Lucia di Lammermoor
ELESTIRI / ZEHRA IPSIROGLU — 43
Bizi Yaratan Shakespeare
ELESTIRI / YUSUF ERADAM — 46
Sizinin da, Umudun da Yuvasi Agiyan
ELESTIRI / FATMA ONAT — 52
Gog ve Tiyatro Sermin Langhoff ve Maxim Gorki Theater
iZLENIM / BEKIR AKBAS — 55
Hangi Cocuk Tiyatrosu
TANITIM / BEKI HALEVA — 60
Marina Carr’dan U¢ Oyun Tiirkce’de
TANITIM / HANDAN SALTA — 62
DOSYA
Uluslararasi1 Arenada Henrik Ibsen
Halk Diismant Capulcu mu Psikopat m1?
ZEHRA iPSIROGLU — 66
Errol Durbach Ibsen’e Cevirmen Bakis1
ERROL DURBACH — 70
Marvin Carlson: Uluslararas1 Bagar1 Kazanan Ik Yazar Ibsen
EYLEM EJDER — 76

Freddie Rokem: Kamusalla Mahrem Sinirinda Ibsen
EYLEM EJDER — 78

Tim Etchells: Hayat1 Sanat Uzerinden Sorguluyoruz
BAHAR AKPINAR — 81
Cocuklar ve Genglere Sanat Festivali
IZLENIM / HAKAN SILAHSIZOGLU — 83
Uluslararasi Geng Elestirmenler Semineri
TEB ETKINLIK / HANDAN SALTA — 86
Interferences Tiyatro Festivali ve Geng Elegtirmenler Semineri
TEB ETKINLIK / EYLEM EJDER — 93

Tiyatro Elestirmenleri Belgrad’ta Topland
TEB ETKINLIK / RAGIP ERTUGRUL — 95



Merhaba

TIJEN SAVASKAN

undan 6nceki yillar hicbir y1l 2017
B kadar biylik umutlarla ve dileklerle

gelmemisti. Clinki ilk kez bu dilekler
kitleler tarafindan paylagilan, neredeyse hic
bireysel olmayan, toplumsal icerikli, biraz
da karamsarlikla dillendirilen umutlardan
ibaretti. Barig, demokrasi, 6zgiirliik, huzur...
Her zaman 6ylesine agizdan ¢cikan bu
kavramlarin bu kez tilke genelinde niteligi
icten ve sahici, anlamlari ise iyice ytiklii ve cok
agirdi.

Tim bu umutlar 2017’nin ilk saatlerinde
0l dogdu. “Soz bitti, umut bitti, inang bitti”...
derken, 151k bir yerlerden siziyor. Sizmak
zorunda.

Evet her giin her saat yeni bir glindem ve
korkunc bir olayla hayatlarimiz kugatilmig
durumda. Kurgunlar, bomba yiiklii araclar,
canli bombalar, gehit haberleri, bitmeyen
kaos ortams, savas... Belli ki bizi kurtaracak
bir kahraman gelmeyecek. Bir at sinegi, belki
de herkesin bir at sinegi olma zamani geldi de
geciyor. Neden at sinegi? Bilen bilir.

2500 yil 6nce idam karari 6ncesi
savunmasinda, “Yavag ve dirtiilmesi gereken
bir at1 andiran insanlig1 yerinden oynatmak
icin Tanrrnin tebelles ettigi bir at sinegini
kolay kolay bulamazsiniz. Ben Tanri’nin
devletin bagina tebelles ettigi bir at sinegiyim”
demisg ve g0yle devam etmis, “Her giin her
yerde diirtiiyor, uyariyor, azarliyorum,
ardinizi birakmiyorum. Benim gibi birini
bulamayacaksiniz yargi¢lar. Onun i¢in beni
esirgemenizi, Tanri size aciyip benim yerime
bagka bir at sinegi gonderene kadar, kendinizi

benden yoksun birakmamanaizi salik veririm.
Yoksa yagaminizin geri kalaninda uykuya
dalarsiniz yine.”

At sinegi deyip gecmemek gerek, degerli
gazetecilerimizden, sanat¢ilarimizdan,
yazarlarimizdan ve akademisyenlerimizden,
birakin kahramanlig: sadece bir at sineginin
islevini yerine getirenlerin bir kismi iceride,
disaridakiler de artik cok az. Ama yetmiyor
iste. Son olarak, Ankara DTCF Tiyatro
Bolimi’niin degerli akademisyenlerinden
Siireyya Karacabey 6grencilerinden kopartildi.
Birlik olarak sonuna kadar yanindayiz.

Sanatimiz tiyatro da simdilerde bir at
sineginin iglevini iistlenmek durumunda.
Sezon oyunlarinin bir kisminda agir ya
da hafif toplumsal gondermeler, seyirciyi
heyecanlandiran, ayna tutan, kitlesel
duyarhligimizi paylagan anlar, replikler,
aksiyonlar yok degil. Bazen de insanligimizi,
farkindaligimizi tetikleyen, nefesimizi ve
goziimiizli agan o anlarda kanatlanir gibi
oluyoruz. Ama yetmiyor iste. En azindan
durmamak, bu ortamda anlamsiz da gelse,
dahafazla tiretmek ve paylagmak gerekiyor.

Sezon her geye kargin yogun bir tempoda
stirerken biz Kig sayimiza yine degerli
hocalarimizin inceleme yazilariyla bagliyoruz.
Ozdemir Nutku Macbeth ve Lady Macbeth
uizerine, Aysegiil Yiiksel’se Tiyatro Siddete Karg1
baslikli degerli incelemeleriyle sayfalarimizda.
Shakespeare ve Florio Uzerine Gozlem
baslikli inceleme, Michael Vais’in Hasan
Anamur tarafindan ¢evrilen ve gecen sayida
paylagtifimiz yazinin devami niteliginde.



Elestiri yazilarimiza gelince; Yusuf
Eradam’dan sezondaki ti¢ Shakespeare oyunu
tzerine bir degerlendirme, Fatma Onat’tan
Agiyan oyunu lizerine bir elegtiri ve son
olarak Zehra ip§iro§1u’ndan Almanya’da,
Koln ve Miinih’te sahnelenen Lucia di
Lammermoor’un iki farkli yorumu tizerine bir
opera elestirimiz var.

Yine Almanya’da yeni yonetimi ve farkl
cizgisiyle Gorki Tiyatrosu'nu mercek altina
alan bir izlenim yazis1 Bekir Akbag imzasini
tagiyor. Tiirkiye’de elestiri ve elegtirmenlik
tizerine diiglincelerini paylagan Robert
Schild, 6zellikle lilkemizdeki tiyatro
elestirisi tizerine 6nemli saptamalarda
bulunuyor.

Dosyamaiza gelince, son iki sayidir Ibsen
tizerine odaklandik ve bu say: ¢itay1 biraz
daha yiikselttik. Gecen sayimizda yine
degerli yazilarin olusturdugu bir dosya
caligmamiz vardi, ancak bu kez uluslararasi
alanda 6nemli Ibsen uzmanlari sayilan
Kanada’dan Errol Durbach, ABD’den Freddie
Rokem ve Ingiltere’den bu yilki Ibsen 6diilii
sahibi Tim Etchell’e sayfalarimizda yer
veriyoruz. Eylem Ejder’in onctiliik ettigi
Uluslararast Platform’da Ibsen adli bu
dosyamizin ilgi cekecegini umuyoruz.

Gecen sayida bir teknik hata sonucu
Zehra Ipsiroglu'nun Ibsen’in Halk Diismani
luzerine yazdig1 yazi yerine tilkemizde
sahnelenen Mehmet Ergen’in yonettigi
Halk Diigmani tizeine bir yazi basilmigti.

Bu say1 okurlarimizdan ve yazarimizdan
ozir dileyerek bu karigiklig1 diizeltiyor

ve dosyamiza ip§iro§1u’nun Almanya’dan
yolladigi Halk Diigmani Capulcu mu,
Psikopat m1? Baglikli yazisini koyuyoruz.

Kitap tanitimlarina gelince, Mitos Boyut
yayinlarindan c¢ikan {li¢ yeni kitabi Beki
Haleva, Handan Salta ve Berna Ataoglu
tanitiyor. Ataoglu’nun tanitimi bir yandan da
kapsamli bir Havel incelemesi nitelig¢inde.

Birligimizin etkinliklerine dergimizde
zaman zaman yer veriyoruz. Onceki
sayilarimizda 2016’da gerceklestirdigimiz
Cocuk Tiyatrosu Caligtay’ina ayrintili
bicimde yer vermistik. Bu kez IKSV’nin
destegiyle birligimizin gerceklegtirdigi Genc
Elestirmenler Semineri Istanbul kapsaminda
genc elestirmenlerin yazdig: birkac elegtiri
yazisini paylagacagiz. Uyesi oldugumuz
Uluslararasi Tiyatro Elegtirmenleri Birligi
(The International Association of Theatre
Crities-IATC)’nin 28. Genel Kurulu ve
Uluslararasi Konferansi, 27-28 Eylil 2016
tarihlerinde Belgrad’da yapildi. Bu toplantiy1
Ragip Ertugrul’'un kaleminden aktardiktan
sonra, yeni iyemiz Eylem Ejder’in Romanya
Geng Elegtirmenler Semineri izlenimlerini
aktaracagiz.

Cocuk Tiyatrosu bizim i¢in 6nemli bir
alan, sizlere Hakan Silahsizoglu'nun kaleme
aldig1, Istanbul’da bu yil ilki gerceklestirilen
Uluslararasi1 ATTA Cocuk ve Genclik
Tiyatrosu Festival yazisiyla veda ediyoruz.

Tiyatrolar her gseye karsin perdelerini
aciyorlar, 1giklar: perde aralarindan siziyor,
biraz umut biriktirmek ve paylagmak i¢in
oyunlara gidin.



INCELEME

Tiyatro Siddete Karsi

AYSEGUL YUKSEL

ntik Yunan’in Altin Cag1 sayilan 1.0.5.
ylizyil, toplumun sanat, kiiltiir, bilim

ve siyaset alanlarinda hizl bir gelisim
icinde oldugu, tiyatronun da diinya sanatina
armagan edildigi donemdir.

Yunan tragedyasinin biiyiik ustalar:

Aeskilos, Sophokles, Euripides gibi ozanlarin
metinlerinde “siddet” iceren sahneler yer almaz.
Ciinkii tiyatro egriyi dogruyu sogukkanlilikla
degerlendirme uzamidir. Toplumun “agiriliga
kacma”y1 her alanda sakincali gordiigiinii
gosteren “altin orta yol” ilkesi tiyatroda da

gecerlidir. Asir1 duygulardan kaynaklanan
siddet sahnelerinin gercek diinyada da siddeti
tetiklemesi istenmediginden, sahne olayinin
icerdigi kavga, dogiis, iskence, cinayet, intihar
sahneleri, seyirciye, “anlatic1” gérevi tagiyan
Ulak ya da Haberci tarafindan, gegmis zamana
indirgenmis - yasandig1 andaki sicaklig1 bir
oranda sogutulmus - bicimiyle aktarilir.

SAVASA KARSI TiYATRO
Dahasy, ister tragedya ister komedya olsun,
Antik Yunan déneminin oyunlari, siyaset




yoniinden de “savag”a kars1i “barig”1 savunan,
buyonde kadinlarin da etkin bir rol oynadigi
yapitlardir.

Kadinlarin barigeil tepkisi arketipsel bir
ozellik tagir. Antik Yunan'mn ti¢ biiytlik yazarinin
ti¢ biiyilik oyunu, “kadin durusu”nun (erkek-
egemen varolusun, tanr1 Zeus'u 6rnek alan siddet
bagimliligina kars1) barisa yonelmede nasil
saglam bir cephe olusturdugunu gosterir.

Sophokles’in Antigone trajedisi Tebai kralligim
elde etmek i¢in -barigcil cozlime sirt cevirerek-
i¢c savaganeden olan iki erkek kardesin 6liimii
izerine yapilandirilmigtir. Antigone, iki erkek
kardesinden birinin gémiilmesine izin vermeyen
siyasal erkin zorbali§ina barigeil tutumuyla kars:
cikarak kardesini gémecek, sonra da yaptig1 6zgiir
secimin bedelini 6deyecektir.

Euripides’in Truval Kadinlar'y, 11 yal stiren, hem
Yunan hem de Truvali binlerce erkegin 6liimiine
neden olan Truva Savasr'nin ardindan, esir/kdle
olarak Yunan gemilerine bindirilen, savas yilgim
kadinlara yliklenen acinin anlatimidir.

“Altin Cag”1n politik komedi yazar1
Aristophanes’in Lysistrata (Kadinlarin Savast)
oyunuysa savag bagimlisi kocalarini yataklarina
almayan kadinlarin “barig” eylemini anlatar.

Insanlarin siddet izlemekten biiytik keyif
aldiklari, Hiristiyan esirlerin gladyatorlerle
dégistlirilmesinin ya da arslanlarin éniine
atilmasinin en popiuler seyirlikler arasina
girdigi Antik Roma dénemindeyse tiyatro
sahnesindeki yapay siddet 6nemsiz kalmigtir.
Unlii tragedya yazar1 ve egitmen Seneca’nin
yapitlari, ahlak degerlerini ylicelten bir
yaklagimla bicimlendirilmis olsa da, tirkiitiicii
siddet sahneleri icerir. (Bu arada, Senecanin
oyunlarinin yalnizca “okunmak” i¢in yazildigi,
dolayisiyla da siddet olaylarinin sahnede
canlandirilmadigi savini da anmimsatalim.)

Ingiliz Rénesansy, tim bagka Avrupa
ulkelerinde oldugu gibi, Antik Romanin
Latin uygarligina tagidig tiyatro olgularini
benimsemistir. 16. yiizyilin biiyiik ozani
Shakespeare, tiim ¢agdaglar: gibi Seneca’nin

Euripides’in
Troyali
Kadinlar‘i
(Soldaki
fotograf:
Turkiye,
Almanya,
Yunanistan
ortak projesi,
2014) ile
Sofokles’in
Lysistrata’si
(Sagdaki
fotograf:
istanbul
BUyuUksehir
Belediyesi
Sehir
Tiyatrolari,
Yénetmen:
Can Dogan,
2014)
yuzyillardir
kadinlarin
savasa karsi
direnisinin
semboll
olarak
sahneleniyor.



yapitlarindan etkilenmigtir. Bunedenle,
tiyatroda altin cagini yagayan Ingiltere’de
trajediler, cogunlukla sahne iistiinde yer alan
siddet olaylariyla yogrulmustur. Shakespeare
sahnedeki siddeti, siddete kars1 olan tutumunu
belirlemek i¢cin kullanan bir yazardar.

SHAKESPEARE’DEN
IC SAVASA KARSI UYARI

Modern 6ncesi Ingiltere’sinin parlak cocugu
Shakespeare’in temel politik yaklagimi “gliclii
ve adil” bir devletin varliginin korunmasiyda.
Ingiltere’de iki biiyiik i¢ savagin yer aldig1 15.
ve 17. yuzyillar: birbirine baglayan sancili bir
politik dénemde dogan ozan, devletge Katolik
inancinin yasaklandigi ve Protestanligin
dayatilmasi sonucu toplumda yogun bicimde yer
alan ihbarcilifin, tutuklamalarin, igkencenin,
idamlarin olugturdugu travma ortaminda
yasamigti Kralice I. Elizabeth’in arkasinda bir
veliaht birakmayacak olusu da Shakespeare’in
i¢c savag tehlikesi kargisindaki tedirginligini
pekistirmis olmali.

Shakespeare, 15. yiizy1l Ingiltere’sini 30 yil
boyunca kanli bir kardes kavgasina siiriiklemis
olan Giiller Savagi'ni (1455-1485), “tarihsel

istanbul Tiyatro Festivali’nin
‘Kdpri Projesi’nde Sam Mendes’in
yonettidi /ll: Richard'ta Kevin Spacey
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oyunlar1” arasinda yer alan Henry VI liclemesi
ve Richard IIT'le sahneye getirmigtir. Bu siddet
yiiklii metinlerin icerdigi temel eksenlerden
biri, toplumun en az ti¢ kugaginin yagamini
karabasana ¢evirmenin agir sorumlulugunu
tasiyan tarihsel kisilerin, karakter ve eylem
boyutunda, yogunlukla irdelenmesidir.

III. Richard oyununun bagkisisi Gloucester
Kontu Richard, Ingiltere’yi uzun yillar acilara
bogmus olan i¢ savagin (Giiller Savag1) son
asamasinda, tahta gegmede 6nceligi olan
akrabalarini (agabeyini, yegenlerini) ve hizla
gerceklesmesini istedigi siyasal ylikselisine
engel olabilecek herkesi yok etme eylemine
girigir. Buyolda kullandig1 araclar, yalan,
tehdit, riigvet, iftira, dinsel gosteris, her tiirlii
ikiytzliluktir. Richard tipik bir Makyevelist
kiyici olarak ¢ikar karsimiza. Amacina ulagmasi
icin her yol gecerlidir. Goziinii bile kirpmadan
bagvurdugu siddet onun vazgec¢ilmez yagam
bicimi olmugtur. Krallig: eline gecirdigi
noktadaysa erkini yitirme korkular: baglar. Iste
tam bu agamada, glice ulagma savagiminda
kendisine hizmet etmis olan dalkavuklarini da
safdig1 edecektir. I¢ savagin yeniden baglamasina
neden olmus, tiim tilkenin lanetledigi bir canavar



olarak yapayalmz birakilmistir. Richard’in sonu,
cikarlar: adina toplumunu kana bogdugu siirecin
noktalanacag1 agsamada gelir. Richard yaralidir.
Savag alaninda atini bile yitirmigtir. Elinde kilicy,
var giiciiyle bagirmaktadir: “Cabuk bir at bulun
bana. Bir ata Kralligim!” Yiikselme tutkusuyla,
nice yagamlar1 sondiirdiigii seriiven, onu biiyiik
bedeller 6deyerek ele gecirdigi kralligy, bir “at”
karsiiginda verebilecek duruma diigiirmuistiir.
Vurusmada yenik diigerek 6liimeciil son darbeyi
alir. Kesik bag1 bir sopanin ucundadir artik.
Toplum Richard’dan kurtuldugu i¢cin bayram
yapmaktadir...

Gegelim Ingiltere’ye iligkin sdylensi / tarihsel
oyunlari, ya trajediler? Hamlet hirsli bir kralin
toplumun esenligini yok edisinin 6ykiistidiir.
Kral Lear, kendini tanri sanan simarik bir kralin
tilkesini i¢ine attig81 i¢ savasi da 6ykiilemektedir.
Macbeth, zorbaliga tutsak bir tilke yoneticisinin
erk tutkusu adina toplumu siiriikledigi i¢ savagin
da anlatimidir. Romeo ve Juliet bile, Verona
kentinde giindelik yagamin, iki aile arasindaki
diismanlik nedeniyle i¢c savaga donitistiigii, ancak
iki sevgilinin kurban verilmesiyle sonlanan bir
“nefret oykiisti” degil midir?

Danimarka bir zindandir tiniversiteli Prens
Hamlet icin. Giiciiniin dorugundaki kral babas1
“uyku sirasinda” 6ldiirtilmiig, “katil amca”
Claudius, Hamlet’in annesi dul kraliceyle
evlenerek ylikselme tutkusunun son basamagini
agmigtir. Danimarka’da bir otorite boglugu
olmasi olasilifindan yararlanan Norveg Prensi
geng Fortinbras da yillar énce Danimarka’nin
Norvec¢’ten aldig: topraklar: geri kazanmak igin
cete diizeninde savasa gegmistir.

Bu aradakatil Kral, “kisa devre” yaparak
“tahtla arasina girdigi” Hamlet’in Wittenberg
Universitesi'ne dénmesine izin vermez. Hamlet’i
Danimarka’da tutsak eder. Toplumunun
esenligini diigiinen Hamlet, diizenin raydan
cikt181 bir ortamda, “duyarli denge”leri yeniden
kurabilmenin zorluguyla bogusur. Siradan
bir “6limli” oldugunun bilincine varan tek
kisidir oyunda. Dalkavuklugun, isglizarligin,

saray dalaverelerinin, ¢ikar kaygilarinin dostu
diismana dontistiirdiigli bozbulanik ortamda,
Saray Nazir1 Polonius’un oglu Laertes bile isyan
cikartip kral olmaya ¢aligir. Sonunda herkes
oliip de Danimarka’da tahta ¢cikacak kimse
kalmayinca, siyasal gii¢ “altin tabak” icinde
Norvegli Prens Fortinbras’a sunulur. Danimarka,
Danimarka’y1 yok etmistir.

Kral Lear erk sarhosudur. Devleti uzun
yillar basariyla yoneten bu yagh kral artik
sorumluluklarindan siyrilmak ister. Ne
ki sorumluluk ile yetkinin birbirinden
ayrilamayacagini bilmez. U’g kizini ¢agirip
kendisine olan sevgilerini giizelce dile
getirebilirlerse tilkesini onlar arasinda
paylastiracagim soyler. Dalkavukluga acik cagri
cikarmaktadir. 1ki biiyiik kiz abartmali sevgi
sozleriyle babalarinin “tanricilik” oyununa katilir.
Kiigiik kizsa bu kiiciiltiicli yarigmaya katilmay1
reddettigi icin Lear tarafindan cezalandirilir.
Topraklar: paylagan iki biiyiik kiz, “erk”ini
kendilerine sunan yagh ama simarik babalarina
kisa stirede siradan bir bunakmiggasina
davranmaya baglar. Beklenmedik anda ulagtiklar:
glic, iclerinde sessizce yagattiklar: tutkularin
ortaya citkmasina neden olmus, sonunda her ikisi
de Gloucester Kontu'nun “pi¢” oglu Edmund'un
yiikselme tutkusunun araglarina déniigmiistiir.
Lear’sa “diirtist” kizi Cordelia’nin, kendisi
tarafindan azledilmesine kargin Kral'inien
diiskiin glinlerinde bile yalmz birakmayan Kent
Diiki'niin, dogrular1 yliziine sdyledigi icin onu
cok kizdiran Soytarr’sinin degerini, dayanilmaz
acilardan gectikten sonra anlayacaktir. Ne ki
Lear’in erkini yanlhs ellere vermesinin bedelini
yalniz aldatan ve aldananlar degil, gercegi
gorebilenler, diirtustlitkten 6diin vermeyenler,
gerekli uyarilar1 yapmis olanlar da 6deyecektir.
Oykiiniin sonunda, gliclii bir kralliktan geriye
boynu biikiik bir toplum kalmigtir. Siddet dolu bir
oykiidiir Kral Lear. Gloucester Kontu’nun sahne
ustiinde damada tarafindan gozlerinin oyuldugu
sahne dehget vericidir.

Macbeth iskogya’mn en yigit, en giiclii, en



10

yetenekli beylerindendir. Ulke disindan destekli
bir i¢ savagi bastirmada gosterdigi yetkinlik
nedeniyle kralliga en yakin aday oldugunu bilir.
Ne ki Kral Duncan kendi oglunu tahta véaris ilan
eder. Olesiye istedigi ve hak ettigi “erk”e uzak
diismeyi kabullenemeyen Macbeth, canavarca
bir eyleme girdigini bile bile, ayni zamanda
akrabasi olan Kral'ini, satosuna konuk oldugu
bir gece, “faili mechul” stisii vererek oldiiriir.
Kral'in ogullarinin kendi baglarini kurtarmak
icin tilke digina kagmalariyla taht Macbeth’e
kalir. Onceleri gevresini aldatmay1 bagaran bir
zamanlarin dirust kahraman, siyasal giicii ele
gecirdigi andan sonra, bu giicli yitirme korkusu
yasamaya baslar. Kendisine karsi oldugunu
diistindiigi tiim odaklar: canavarca ortadan
kaldirma asamasinda maskesi diiser. Iskocya
kana bulanmaisg, yeni bir i¢ savagin esigine
gelmistir. Kendi satosunun insanlarinin bile onu
terk ettigi noktada Macbeth, kendisini bile bile
icine soktugu karabasandan uyanarak siradan
bir “katil” oldugunu animsar:
“..Hayat dedigin ne ki:
Yiirtiyen bir golge, bir zavalli kukla bu sahnede:
Bir saat boy gosterip, boyun kirip gidecek!
Bir daha da duyulmayacak artik sesi
Bir aptalin anlattig1 bir masal bu:
Kuru giirtiltiiler, deli sagmalariyla dolu.”
Macbeth kisa bir siire sonra ¢atigmada oliir.
Onun yiikselme tutkusunun bedelini tim
toplum 6demistir.

TiYATRODA $iDDETIN SOMURULMES]
Tiyatroda siddetin, tipki Antik Roma’nin
dogiis gosterilerinde oldugu gibi, seyircinin
ilgisini cekmek icin kullanilmasy, orta sinifin
Ingiltere’de ve Fransa'da yiikseldigi 18. ve 19.
yuzyillara rastlar. Bu iki ytizyi1lda “melodram”,
tiyatronun baskin seyirlik gelenegidir. Orta sinif
ahlak degerlerinin korundugu, diigiindiirmekten
cok duygulandirmaya yonelen, merak
duygusunu stirekli ayakta tutan bu oyunlarda
bireysel siddet “iyi” ve “kotii” arasindaki
catigmanin temel gosteri aracidir. Kétiiniin iyi

olana karg1 kurdugu tuzaklar, cinayet ve intihar
sahneleriyle bezenir.

Tiyatroda “melodram” ¢ag1 19. ylizyilin
sonunda “gercekei” tiyatronun olugsumuyla
noktalanir gibi olmugsa da, melodram tiirii 6nce
sinemada, sonra da televizyon dizilerinde kesin
egemenligini kurmustur. Seyirciyi yasamin /
toplumun gergeklerinden uzaklagtirmak icin
olusturulmus popiiler medya kiiltiirii icinde
siddetin yalanci goriintiilerini sunmakta
gliniimiizde de son derece bagarilidar.

“Gergekei” tiyatroysa, 19. ylizyildan 20.
ylizyila gecisin tiim siyasal-ekonomik-toplumsal
sancilarini yansitirken, melodram tiirtiniin
iceriksizligine kars1 cikmus, siddetin bir seyirlik
Oge olarak sahneye ¢ikartilmasina da tepki
getirmistir. Gergekei tiyatroda yagananlar,
“degisim” siirecinden gecen toplumlarda “6rtiik”
olarak var olan “dolayl1” siddetin yansimalaridir.
Siddetin gercek yliziiyse, cogunlukla sahnenin
geri diizleminden ya da digindan gelen bir
c18lik ya da bir silah sesinde belirginlegir.

Ibsen, Strindberg, Cehov oyunlarinda oldugu
gibi... Dahas, tiyatro yazari olma heveslilerine,
bir oyunun ilk perdesinde duvarda asil1 bir

tifek varsa, oyunun sonunda o tiifek mutlaka
patlamalidir 68iidiini veren Cehov bir adim daha
ileri gitmis, s6z gelimi Vanya Day: oyununda,
patlayan silahin hedefi vurmayi beceremeyisiyle,
siddet olgusunu giiliinglestirmigtir.

BRECHT’IN SIDDET ELESTIRiSi

1k Diinya Savagr'ndan her acidan kesin bir
yenilgiyle cikan Almanya’nin savag yorgunu
konumuna en etkili ve glidiimlii tepki Brecht
tiyatrosunda anlatim bulmustur. Brecht iki
diinya savag1 arasinda bagladi81 ve 1956’daki
Oliimiine dek stirdirdiigi tiyatro yazarhgi
ugrasinda siddetin hemen her tiir gériintiisiinii
elestirmistir.

Galileo Galilei, Katolik kilisesinin igkence
aletleriyle gozdag vererek, bulgularini halk
arasinda yayilmasim engelledigi tinlii bilim
adaminin, insan olarak yenilgisinin 6ykiistini



anlatir. Kafkas Tebegir Dairesi, siddetin sevgi
ve emek duvarini gecemeyisinin masalidir.
Sezuann Iyi Insam ekonomik siddetin insani
nasil bencil ve acimasiz kildigini gésterir.
Savagin dehget vericiligi de Brecht'in
pek ¢cok oyununda dile gelir. Cesaret Ana ve
Cocuklar: 30 Y1l Savaglari boyunca, arabasiyla
cepheden cepheye giderek, ekmegini savagtan
kazanan bir kadinin, sevgili cocuklarini birer
birer yitiriginin 6ykiistint anlatirken, “6rtiik”
bicimde, savag endiistrisiyle dlinyay: egemenligi
altinda tutan emperyalizmi hedef alir. Erken
doénem oyunlarindan Adam Adamdir’sa nefis
bir kissadan hisse iletir. Gally Gay adl1 obur
bir askerin, karnini goénliince doyurabilme
ozgiirligii kargisinda nasil dehget sagan bir
siddet aracina déndiigiinii anlatir. Svayk Ikinci
Diinya Savagr'nda oyununun sonundaysa,
ustunligiinii yeryliziinii kana boyayarak ilan
eden Adolph Hitler’i 61diirmeyip stirtindiiriir.

n

Diinyaya yolunu gsagirtan Adolph Hitler, savas
alanminda “yolunu yitirince”, carikli kurmay;,
“kiictik adam Svak”in “yol gostericiligi’ne
siginmak zorunda kalacaktir!

Peter Weiss’sa Il. Diinya Savaginin ve
emperyalizmin giddet edimiyle hesaplasan
Sorusturma, Saloz’'un Maval: gibi oyunlar:
yaninda, muhtegem bir sahne yapit olan
Marat -Sade’la Fransiz Devrimi glinlerine
donerek, bag karakterlerden biri olan Marki
de Sade araciligiyla “sadism”in birinci elden
irdelemesini yapar.

DURRENMATT’IN SiDDETE TEPKISI
Isvicreli Diirrenmatt’in en 6nemli oyunlarini
yazdig1 donem, IT. Diinya Savas1 yagandiktan
sonra baglar, savag-sonras: diinyasinin “Bat1”
ve “Dogu” olarak iki “blok”a ayrildig1 “Soguk
Savag” yillarinda siirer ve iki blok arasindaki
duvarlar yikilmadan noktalanir. Bir bagka
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deyisle, Diirrenmatt tiyatrosunun “toplumsal /
ekonomik / politik baglamdaki odak noktas1”, II.
Diinya Savagi'nda “gli¢c” odaklarinca uygulanan
baski ve siddet, Soguk Savas doneminde “gii¢”
odaklarinin diinyay: ele ge¢irme yolundaki
hazirliklar: ve uygarlifin son agamalarina
yaklastig1 diistiniilen Bat1 diinyasinda,
eskisinden ¢cok daha “vahgi” oldugu kisa
zamanda anlagilacak olan kapitalist/emperyalist
diizenin ytikselisidir. Diirrenmatt'in Fizikgiler,
Biiyiik Romulus, Yash Bayanin Ziyareti, 5.
Frank, Uyarca ve bagka oyunlarinin temelinde,
“erk” anlayiginin, ancak dolayli ya da acik siddet
araciligiyla elde edilebilen, “para”, “yetke”,
“oliim” kavramlariyla belirlenmig bir ticgenin
icinde hapsoldugu goriiliir.

IONESCO TiYATROSUNDA S$iDDET

Cagdas Fransiz tiyatrosunun yagamin her
cephesindeki siddeti irdeleyen biricik yazar:
Jean Genet'dir. Genet, 6zellikle Siyahlar,
Pervaneler, Balkon, Hizmetgiler, genel olarak
da tiim oyunlarinda, somiirgecilikten, irkciliga,
simif farkliligindan, yeralt: diinyasinmin karanlik
islerine dek toplumunun tiim ¢arpikliklarini,
sahne dilinin “ac¢ik” ve “Ortiik” siddet
anlatimlariyla islemektedir.

1ki diinya savaginin yarattig1 dehget ortaminin
Fransiz sahnelerindeki en siddet yiiklii 6rnegi
Jean-Paul Sartre’in Mezarsiz Oliiler'dir. Yazar,
siddet olgusunu Sinekler, Kirli Eller ve bagka
oyunlarinda da irdelemeyi stirdiirr.

Sartre’in tiyatrodaki “gercekei” yaklagiminin
karsisina, ayni dénemde Eugene Ionesco'nun
toplumsal ve siyasal boyuttaki siddeti irdeleyen
abstird yaklagimi ¢ikar. “Dil”in bile bir siddet
unsuru olarak kullanilabilecegini gosteren
Uinlii yazarin Gergedanlar oyununda, stirt
psikolojisinin bireyin beynini yikamada
nasil bir siddet 68esi olarak kullanilabildigi,
Makbett oyunundaysa “kiiresellesme”
yalaninin “sagma”sinin nasil ¢cikarildigi goriiliir.
Shakespeare’in Macbeth trajedisinin parodisi
olan oyunda, zorba Macol agik bir siddet

yanlisi olarak, iktidara geger gegmez “evrensel
barig”1 alt tist edeceklerini, “prensliklerini”
bir imparatorluga doniistiiriip, kendilerini
de “imparatorluklarin ve imparatorlarin
imparatoru” ilan edeceklerini séylemektedir.
II. Diinya Savagi'nin yagami yok etmeye
yonelik siddet ortami fonesco’nun bagka
oyunlarinda ve Beckett’in kimi oyunlarinda
ortiik bicimde yer alir. Tonesco’nun Iskemleler
ve Beckett’in Godot’yu Beklerken oyunlarinda
Paris kenti milyonlarca yil 6ncesinde var olmusg
bir kent olarak gosterilir. Beckett’in Oyun Sonu
oyununda, diinyadan tiim canlilar1 yok eden bir
bomba ge¢mis gibidir.

AMERIKAN TiYATROSU SIDDETE KARSI

A B.D.de Il Diinya Savag1 sonrasinda
strdiriilen “Kizil Av1” (Red Hunt), iki bloka
ayrilmig diinyanin Soguk Savag ortaminda,
kapitalizmin, komiinizm kargisindaki
konumunu saglamlastirmak icin alinmisg
onlemlerden biriydi.

Senator Joseph McCarthy’nin, 1950 yilinda
- A.B.D’nin komiinizm tehlikesiyle yiiz ylize
oldugu yoniindeki propagandanin Kore
Savagrylailigkilendirilip pekistirilmesiyle
olusan “siirii psikolojisi’nden yararlanarak
- politikadaki gelecegini kollama adina
ivmelendirdigi bu sag kampanya, insan
ylireginde dehset yaratabilme giiciine
ulagiyordu. Bircok sanat - kiiltiir insaninin
“Amerika’ya Kars1 Eylemleri Sorugturma
Komitesi’nin kargisina ¢ikarilip kendilerini
savunmaya ve bagkalarini ihbar etmeye
zorlandig1 bir bask: ve korku ortami yaratilmigti.
Kisilere yoneltilen suclamalarin somut delillere
dayandirilmayisi nedeniyle adalet kavraminin
yok edildigi bu ortamin simgesel anlatimi
Cadr Kazam oyununda gercgeklesti. Arthur
Miller, A.B.D’nin “glincel”’inde yagananlarin
metaforunu Amerikanin “gecmis”inde
yakalamigti. Seyircisini, koktendinci Puritan
toplulugun yasadig1 Massachusetts eyaletinin
Salem kentinde 1692 yilinda yer almis gercek



bir “cad1 avi”’nin anlatimiyla sarip sarmalarken,
adalet duygusunun devreden c¢ikartildig: tiim
toplumlarda yagananlarin aynasi olacak bir
dramatik metne imza atiyordu.

“Cadi Kazanr” “sozde cadilik” eylemi
baglaminda olusturulan stirii psikolojisine
kapilanlarca, davraniglarini onaylamadiklar:
yada ¢ikarlarina ters diigsen kisilerin hichir
delile dayanilmaksizin suclandigi, insanlarin bu
amagcla kurulmus mahkemece itirafa zorlandig1
ve idamla cezalandirildig1 bir toplumsal isteri
ortaminda yer alir.

Bir yandan gelismis teknolojisiyle diinya
diizeyinde “uygarligin dorugu” goriinimi
sergileyen, 6te yandan, emperyalizmin bayragin
“somirgeci” Avrupa devletlerinin elinden
aldigindan bu yana diinyanmin ¢egitli bélgelerini
“kana boyama”y1 i edinen “6nder Amerika”y1
irdeleyen sahne yapitlar: da Ikinci Diinya
Savagindan bu yana birbirini izliyor.

So6z gelimi Sam Shepard tiyatrosunu

Arthur Miller’in ‘Cadi

Kazanr’ istanbul Tatavla
Tiyatro’da Eraslan Saglam’in
ydnetiminde sahneleniyor

ategleyen etkenlerden biri, ¢esitli tilkelerden
gelip de “Amerikali” kimligi altinda bulugmusg
insanlarin “soylensel” (mitolojik) baglamda
ortak bir kdkene sahip olmayiglaridir. Ne
Olympos tanrilarinin egemen oldugu ne de
Dogunun gizemiyle sarmalanmig binlerce yillik
bir gecmisi vardir Amerikali'nin. Isgal ettigi
“yeni diinya’nin Kizilderili gegmisini bile yok
etmistir. “Beyaz Amerikali”nin kékeni olsa olsa
Pekos Bill’e dayanir. Vahgi Batr'y: fethetmek
icin harekete gegmis binlerce atlinin ailelerini
barindiran arabalardan birinde dogup da vahgi
1ss1zl181n bir parcasi oluveren, doganin bagrina
basip biiyiittiigii Pekos Bill. Yalnizligiyla arkadas,
alabildigine 6zgiir, adaleti kendi elleriyle
gerceklestirebilecek diizeyde korkusuz, bilegi
bikilmez Pekos Bill. Yunan mitolojisinin
Herkiil'iniin, sdylensel Oguz un “Amerikal1”
karsiligi: Yalmiz Kovboy!

Ve yine Shepard’in goziiyle bugliniin
Amerikalisi: Dev endiistrilerin ve teknolojinin
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hizina kosut bir sican yarig1 icinde kuklalagmas,
bireysel yiikseligini “en ¢cok para kazandiran”a
endekslemis, caligkan, huzursuz Amerikali.
Bagarili “uygar beyaz”!

Glintimiiziin siyaset sahnesinde boy gosteren
“Amerikal1”ysa bir “ucube” gorlintiisii yansitiyor.
“Ilkel” olan ile “uygar” olanin bicimsiz bir
bulamacz... Shepard'in Vahgi Bat: oyunundaki
z1t 6zellikli iki erkek kardegin - kendini ¢6llere
vurmus “yalniz kovboy” Lee ile Bat1 uygarliginin
oving veren bireyi olarak yetigmis Austin’in
- son agamada bulugtuklar: katiksiz “siddet
ortami”ndayiz...

Edward Albee’nin Hayvanat Bahgesi oyunu
“dliinya merkezi” sayilan New York kentinin tam
gobegindeki Central Park’ta gecer. Toplumdisgi
kalmig “serseri/ bilge” Jerry, parkta karsilagtigi
“uygar” Amerikali Peter’la iletigim kurabilmek
icin “konugma’nin yetmeyecegini bilir.

“Uygar” sOylem denendikten sonra “s6z”de ve
“davranig”ta agama agama “daha ilkel” olana
gecilir. Son agamada Jerry'nin bicag el degistirir
ve Peter’in eliyle Jerry’nin gogsiine saplanir.
Jerry ile Peter arasindaki “iletigsim” ironik

bir bicimde, ancak “en ilkel”e indirgendikleri
noktada, siddet yoluyla gerceklesir. Peter’in,
“uygar” goriintisi altinda, “ilkel”i gizlediginin
bilincine vardig1 agsamada...

“Savag kurbam” izlegini igleyen Amerikan

oyunlari arasinda Arthur Miller’in IT. Diinya
Savag1 sonrasinda yazdig: “Biittin Ogullarim”in
yeri 6zeldir. Hava Kuvvetleri ucaklarina “parca”
iiretimi yaparak savagtan tatli kazanc saglayan
Joe Keller, satti81 defolu parcalar nedeniyle
bir¢ok ugagin diismesine neden olmustur.
Joe’nun igledigi insanlik sucunu 6grenen biiyiik
oglu, defolu parcalarin kullanildigi ucaklardan
birinde 6zellikle gorev alarak bile bile 6liime
gider; babasinin “savag kazanci” ugruna iglemis
oldugu cinayetlerin bedelini ogul yagamiyla
O0demigtir. Joe, 6liimiine neden oldugu biitiin
Amerikali pilotlarin “kendi ogullar1” oldugunun
bilincine yillar sonra varacaktir.

Vietnam Savasi sonrasi oyun yazarlarindan
David Rabe’in Kemik Kwran Sopalar (Sticks
and Bones) oyunundaysa bir bagka dramatik
durumun alt1 ¢izilir. Anlatilan, Vietnam
Savagrndan, gordiigii siddet nedeniyle gozleri
kor, ve yarattig1 siddet nedeniyle vicdani aciyla
yuikli olarak donen ogullarinin, sorunsuz
sandiklar: glindelik yagamlarin alt tist etmesine
dayanamayan “kutsal Amerikan ailesi’nin,
delikanliya elbirligiyle bir “intihar téreni”
hazirladiklar tliyler lirpertici bir sahne olayidir.

YENI-GERCEKCI INGILiZ
TiYATROSUNDA SIDDET EGiLiMi
II. Diinya Savag1 sonrasi Ingiliz tiyatrosu ortitk



Martin McDonagh’in ‘Inishmorelu Yizbasi’sini 2013’te istanbul Devlet Tiyatrosu’nda Murat Karasu ydnetti

ve acik siddet olaylariyla bezelidir. Dénemin en
onemli yazarlarindan Harold Pinter oyunlarinda
her tiirlii siddet olgusunu sorgular. Oda
oyununda farkl irklara yonelik siddet, Git Gel
Dolap’ta mafya orgiitleri gibi ¢caligsan toplumsal-
siyasal mekanizmalar, Dogum Giinii Partisinde
topluma uyumluluk kurallarinin baski araci
olarak kullaniligi, Bir Tek Daha oyununda fagist
sorgulama yontemleri, Dag Dili'ndeyse anadili
yasaklayan ve devletin 6ngordiigi dili dayatan
rejimler mercek altina alinir.

John Whiting’in Seytanlar yapiti, siyasal erk
sahiplerinin, ideolojilerini saglamlagtirmak
adina, ortacag alacakaranhifindan siyrilamamig
bir kiiclik kentin 6zgiirliikeii papazini, bile
isteye, kiiciik rahibelerin ve halkin isterisine
nasil kurban ettiklerini anlatirken, bir toplumun
cesitli katmanlarinda beslenen ikiytizliltigtin
sozel-sessel-bedensel “siddet”e doniigme
dinamigini sergiler.

John Arden’in Musgrave’in Dansi oyunuysa
Ingiliz kapitalizminin ve emperyalizminin iilke
icinde de diginda da benzer bicimde igleyen
saldirgan mekanizmalarini sorgulayan anti-
militarist bir metindir. Bumekanizmalar iginde
sikisip, kafasi karigarak “barig havarisi” olma
adina “siddet”e bagvuran Cavug Musgrave’'in
yanilgisini goyle dillendirmistir Arden: “Siddeti
siddetle yok edemezsin.”

Edward Bond’sa gerek “gercekci”, gerekse
“epik” tiirde yazdig1 oyunlarla siyasal,
ekonomik ve bireysel siddeti en sik sorgulamig
yazarlardandir. Gercekei bicemde yazdig:
Kurtarild: (Saved) oyununda, arabasinda parka
gotiuriilen bir bebegin aglamasin engellemek
icin serseri babasi ve onun serseri arkadaslar:
tarafindan nasil taglanarak ldiirtldiigiinii sahne
{istiinde gosteren Bond, bir bakima, Ingiltere’de
yillar sonra giindeme gelecek olan “suratina
tiyatro” biceminin 6nctistidur.

“Suratina tiyatro” akumu, Ingiltere’de baslayip,
A B.D.deyayginlagan ve neredeyse popiilerlegsen
bir yaklagim olarak, kiictik burjuva toplum
kurallarinin sahnede gosterilmesini uygun
gormedigi, tecaviiz, ensest, seks, uyusturucu
bagimlilig, acik sagik dil kullanimi gibi olgularin
“tabu” sayllmamasi gerektigini ve giddet
iceren sahnelerle canlandirilmasindan yana
oldugunu gosteriyor. Sahnede izlenen “tabu yok
edici” sahneler, “terbiyeli” tiyatronun 6tesinde
arayiglari olan seyirciyi etkiliyor.

Irlanda tiyatrosunun yeni yazarlarindan
Martin McDonagh’in Inishmorelu Yiizbagy'st
bu tiir yapitlara tipik bir 6rnek olusturur. Yazar
McDonagh, irlanda’da Ingiliz sémiirgeciligine
karsi baslatilan “bagimsizlik savasi”nin, zaman
icinde Ingiliz Kraliyeti yanlis: protestanlar
ile bagimsiz irlanda yanlisi katolikler

15
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arasindaki catigmaya dontistiigii siddet ve
karigiklik ortamindan yola cikarak, irlanda’nin
kuzeybatisinda yer alan, tilkenin en geri
birakilmig, dolayisiyla insanlarinin igsizlik ve
yoksullukla bogusmaya itildigi Aran Adalar’nda
gecen oyununda, boliine boliine, tic bes kigiye
indirgenmis “6rgiit”lerin, ilk amaclarindan
uzaklagmisg, kafasi karigik insanlarinda bir
hastaliga dontigen “siddet kullanimi”nin “kara
glilmece”sini kotarmaktadir.

Ispanyol Lorca’dan, Italyan Dario Fo'ya,
Arjantinli Ariel Dorfman’a uzanan ¢izgide,
ozellikle tilkeleri fagist uygulamalara sahne
olmus pek ¢cok biiyiik yazarin siddete karg:
geldigi pek ¢cok oyun kaliyor geriye. Ama tek bir
yaz1icinde her birinin bagligini bile belirtme
olanag yok...

TiYATROMUZDA SIDDET iRDELEMES]
Dram sanatimizin 150 yillik tarihinde, dile
getirdigimiz bicim ve bicemlerde pek ¢cok
cesit siddet olgusu yer almigtir oyunlarda. Bir
yandan, Tuncer Ciicenoglunun Cikmaz Sokak
oyununda igskencecisini kistiran bir gen¢ kadinin
yagadig1 travma anlatilirken, 6te yandan, Memet
Baydur’un Yesil Papagan Limited oyununda
mafya diizeninin kara giildiirtistiniin yapiliyor
olmas1 bu cesitliligi gostermeye yeterli olacaktur.
Ne ki Tiirk tiyatrosunda siddetin insanlik
dis1 boyutlarini en yogun bigcimde bilinclere
yerlestiren belgesel tiyatro oyunlari olmusgtur.
Dostlar Tiyatrosu’nun 2007-2008 tiyatro

déneminde sundugu Sivas 93’ yapimi, Sivas’a
kiiltiir sanat etkinlikleri i¢in gelmis aydinlik
insanlarin Madimak Oteli'nde azgin bir giiruh
tarafindan yangina kurban edildigini gésteren
sarsici bir caligma olarak yillarca sahnelendi.
Oyunu yalnizca “belge”lere dayandirarak “s6z”e
ve “goriuntii”ye doken Genco Erkal’in metni ve bu
metinden yola ¢ikarak sahneledigi tiyatro olay:
bircok 6diile deger bulunmustu. Sivas 93’ metni
oyunculara sahnenin geri diizleminden eglik
eden — hareketli goruntiilerden ve fotograflardan
olusmus - bir belgesel filmle kosutluk icinde
bastan sona dogru akiyordu. Bir bagka deyisle,
yazili metin yaninda, bir de hareketli gorsel
metin olugturulmus ve bu iki metin birbirine
kurgulanmigti. Bunca inceligin yaninda, bir de
oyunu sarip sarmalayan Fazil Say muzigi vardi.

Daha 6nce de ilging belgesel caligmalar
yapimigtir. Ulker Koksal'in, yaziligindan yillar
sonra Devlet Tiyatrolar’nca sahnelenen ve
Kubilay Olayr’'mi sahneye getirerek siddeti
lanetleyen Karanlikta Ik Isik oyunu bu tlir
metinlerdendir.

Giin Dénerken oyunu Dostlar Tiyatrosu'nda
sergilenen Yavuzer Cetinkaya da belgelere
dayandirdigr metnini yazarlik incelikleriyle
cilalamigti. Oyun, Nazizm’in Almanya’daki
tirmaniginda, insanlarin ylregine “uluslararasi
komiinizm” korkusu salmak i¢in kotardig:
Raystag Yangini “senaryosu’na “sanik” olarak
kattig1 Bulgar devrimei Dimitrofizerinde
odaklanmaktayda.



A.S.T’1in unutulmaz yapimlarindan Sakincals
Piyade, Ugur Mumcu tarafindan, 12 Mart
siireciiginde -askerlik yaparken- gozlemledigi
olaylar1 iceren ayni baglikl kitabindan sahneye
uyarlanmigti. Yagsanmig gerceklerin genel bir
anlatici kullamimiyla -igkence olgusunu da
iceren- tablolar biciminde sunuldugu ¢aligma ilk
kez1977-1978 déneminde sahneye ¢ikartilmisti.

A.ST’1in gindeminde, Faruk Erem’in,
mesleginin gesitli asamalarinda gézlemleyip
bire bir yansittig1 -cogu siddet igerikli- olaylar:
iceren Bir Ceza Avukatinin Amalar: kitabinin
uyarlamasi da vardi.

1995-1996 tiyatro doneminde Ankara Ekin
Tiyatrosu tarafindan sahnelenen, Hallk Isik'in
Kiilrengi Sabahlar’ina de§inmeden de gecmek
olmagz. 12 Eyliil dénemi heniiz noktalanmadan
yazilmig olan bu oyunda yer, zaman ve kigilerin
6zel isimleri belirlenmis olmasa bile, ay ve
glin olarak verilen tarihler, canlandirilan
olayin Tiirkiye’de bu donemde yaganmis ve
belgelenmis gercekleri bire bir dile getirdigini
gostermekteydi. 18 Eyliil’de —“demokrasiyi
rayina oturtmak” icin miidahalede bulunmusg
askeri yonetimin ilk glinlerinde - baglayan
olaylar 13 Aralik’ta sona eriyordu oyunda. Bir
inzibat erini 6ldiirdiigi saviyla yargilanan
“onyedi” yagindaki “gosterici” gencin idam
edildigi tarihtir bu... Isik'in oyunu “hiiztinli”
bir “geriye bakis”t1 1990’11 yillarda. Daha sonra,
Metin Balay’in yazip A.S. T ta sahneledigi
Deniz Diye Bir Delikanli baglikl oyunda Deniz
Gezmig’in yagami yar1 kurmaca/yar1 belgesel
bir yaklagimla irdelenirken ayni hiiziinlii
geriye bakis s6z konusudur. Tipki 2002°de
Ali Berktay’in kaleminden ¢ikan Benim
Meskenim Daglardyr oyununda, Sabahattin
Ali'nin 1940’11 ve 50°li yillarin Tirkiyesi'ndeki
toplumsal / siyasal durusunun ve gizemi tam
aciklanmamig 6liimiiniin bir kez daha glindeme
tasiisinda oldugu gibi. Ayni yaklagim, Simurg
oyununda 1993’teki Sivas olayini canlandirmig
olan geng yazar Serdar Dogan’in, 1978'deki
Maras olaylarinin 30. yilinda yazdigi, Canlar

Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Yangin Yeri
Maras oyununda da yansimaktadir. Cuma
Boynukara’ysa belgesel agirlikli oyunlarinda
yabanci kiiltiirlerde olugmus izlekleri
kucaklamay: seciyordu. Ik kez 2001 y1ilinda
Bizim Tiyatro yapimi olarak sunulan Oliim
Uykudayd, bir Giiney Amerika tilkesinde dort
aydinin bir hapishane hiicresinde igskenceye,
baskilara kars: verdikleri savagimi anlatirken,
Izmir Devlet Tiyatrosunun sundugu Yoksun,
acliktan 6lmek tizere olan bir Afrikali cocugu ve
onu parcalayip yemek i¢in 6lmesini bekleyen
akbabanin olusturdugu goriintiiyii Akbaba ve
Cocuk fotografiyla 6liimsiizlestirerek 1994’te
Pulitzer Odiilii alan Kevin Carter’in ¢ok kisa bir
stire sonraki intiharini irdelemekteydi.

Esen Camurdan, Mitos Boyut'tan ¢cikan
Siddet ile Oynamak (Ekim 2004) adin1 tagiyan
calismasinda on ¢agdas Tiirk oyununu ele aliyor
ve bu oyunlarda toplum yasamimizi kugatan
goriintiv/gorinmez siddet edimini inceliyor.
Sevim Burak’in Sahibinin Sesi, Iste Bas Iste
Gévde Iste Kanatlar, Sabahattin Kudret Aksal'in
Kahvede Senlik Var, Onemli Adam, Melih Cevdet
Anday’in Oliiler Konugmak Ister, Miifettisler,
Adalet Agaoglu'nun Kozalar, Murathan
Mungan’in Mahmud ile Yezida, Taziye ve Turgay
Nar’in Cépliik oyunlarindaki farklh tiirdeki
“siddet gortiniimleri’ni ustaca bir kurgulamayla
on bir ayr1 boliimde i¢ ice irdeliyor Camurdan.

Bu oyunlarda “dolaysiz ve acik siddetten ¢ok,
ortiik ve dolayl1 olan”1 ¢éziimliiyor yazar. On
oyunda yansiyan en belirgin 6zelliginse “siddetin
ana kaynaginin, ayak uydurulamayan veya
beceriksizce uydurulmaya ¢alisilan dayatmaci
toplumsal diizen / otorite / iktidar” oldugu
sonucuna variyor.

Camurdan kitabin en bagina Sebastiao
Salgado’dan carpic bir alint: koymus:
“Fotograflarimizi ait oldugunuz kiltiirle
birlikte cekersiniz.” O fotograflari ceken bagka
yazarlarimizi da animsamadan olmaz. Iste,
“destani”nmi korumak i¢in siddete bagvurmak
zorunda kalan Keganli Ali'nin yaraticis1 Haldun

17



18

Diyarbakir Devlet
Tiyatrosu’nun
sahneledigdi Yurdaer
Okur’un yonettigi
Murathan Mungan’in
‘Taziye’sinden

Taner; iste yoksulluk nedeniyle, beynini Canls
Maymun Lokantasynda Amerikali turistlere
sunan Cinli’yi karabasanlarimiza katan Giingor
Dilmen; iste gecekondu diizenindeki erkek
egemenliginin ayaklar altina aldig1 Ayten’le bizi
Cil Horoz'da bulusturan Oktay Rifat; iste “katil”
olmakla “kahraman” olmak arasindaki ayrimi
gormeyen toplumun yiicelttigi Toros Canavari'ni
ibret olsun diye goziimiize sokan Aziz Nesin ve
daha niceleri...

Soguk Savas donemi noktalandigindan bu
yana, gitgide “savag”a kilitlenen bir diinyada
yasiyoruz. Kana bulanma agsamasindaki
diinyada ve erk sahipleri tarafindan diizeni /
degerleri alt tist edilmis toplumlarda “duyarli
dengeler”in kurulmasinin gitgide gliclestigini
gorliyoruz her gectigimiz giin. Ulke icinde ve
disinda, siddetin, teroriin ve savag ¢igliklarinin

yuregimizi titrettigi bir donemden geciyoruz.
Hazir-yiyici ekonomimizin zor bir stirece
girmesi, etnik sorunlarin ¢oziimiinde itis kakis
diizeyine gelinmesiyle toplumumuzun gitgide
yogunlagan bir i¢ savag ortamina cekilmesi, dig
politikamizdaki yersiz ¢ikiglar ve yoneligler
sonucunda vardigimiz umarsiz noktada siddete
‘dur’ demenin zorunlulugu ortadadar.

Oysa uygarlik tarihi boyunca besledigimiz
siyasal / ekonomik / teknolojik bakig acgilar:
bir “oyun” olarak goriiyor savasi. En zengin ve
tahribat giicli en yiiksek olanin kazanacagi bir
oyun... Aziz Nesin, Diidiikctiler ile Fircacilarin
Savasg1 baglikli sahne yapitinda, tilkeler
diizeyindeki bu siddet oyununu kocaman bir
giiliigle taglamaktadir. Birbiriyle savagmaya
doymayan “Fircacilar” ve “Diidiikciiler” tilkeleri,
sonunda yeryiiziine “kagint1” ve “kahkaha”
gazlarini salmigtir. “Insanligin sonu” gelmis,
nasil yok olacagimiz belli olmusgtur: “Giile giile
Olecegiz, kasina kagina...”

Dram sanatinin biytikleri, toplumlarin ve
insanlarin bu noktaya gelmesini engellemek
icin, ylizlerce y1l boyunca diigiinmeye
yonlendirmistir bizi. Oysa insanoglunun en ilkel
dirtiisii olan “siddet”, dligtincenin sinirlarini
coktan agmigtir.
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iINCELEME

Machbeth ve Lady Macbeth

OZDEMIR NUTKU

ir isyani bastirmig olan Macbeth, tahta
B en yakin kigidir. Kral olabilir, onun
icin de olmalidir. Once krali, sonra
cinayetin taniklarini 6ldiiriir, daha sonra
ondan kugkulananlari ortadan kaldirir. Giinler
gectikce daha ¢ok kiginin canina kiyar; ¢ciinkii
herkes ona kargidir artik. Oyunun en hareketli
bolumlerinden biri olan V. Perde, 3. sahnede
buyrugunu verir Seyton’a (1):
“Daha ¢ok atl yollayin, dolanip gézlesinler
her yani;
Korkudan sozedenleri birbir toplaywp assinlar”.
Hamlet, Troilus ile Cressida, Kral Lear’de
genellikle nefret motifi dikkati ¢eker.
Bu tragedyalarda, insanoglunun hedefe
varmadaki israrini, diinyanin celigkileri ve
uyumsuzluklar: igindeki doyumsuzlugunu
izleriz. Bunun icin de bu tragedyalarin
kahramanlari kétiiye degil, iyi olana isaret
eder; onlarin hiiziinli inkarlari, giiclii bir hak
iddiasinin yansimasidir. Boylece, onlar insancil
diigtincelerin birer yorumcusu durumundadir
ve bu oyunlardaki kotiilik, insanin olumlu
isteklerinin inkar1 olarak diigiiniilmelidir.
Oysa Macbeth’te hiiztin degil, hi¢lik
vardir: kotilik gorece degil, mutlaktir.
Bu tragedya, cehennemin igkencelerini
gosteren bir karabasandir. Buradaki kotiiliik
mutlaktir, dolayisiyla insanliga yabancidir,
bu ylizden insanlik dig1 ve dogatistii bir
temele oturtulmustur. Bu temel yap1 da giirle
yogurulmustur. Siir, dramatik atmosferi

ve tavr: getirecek yogunluktadir. Ornegin,
Macbeth, Cawdor Beyi oldugunda kendi
kendine g6yle mirildanir:
“Bu olaganiistii haber kotii de degil, iyi de:
Kotii olsa, ne diye boylesine bagsar: tutkusu
salswn igime,
Dogru olant ne diye soylesin? Cawdor Beyi
oldum iste;
Tyi olsa, ne diye tiiyler iirpertici korkung seyler
getirsin aklima,
Yiiregim dogama uymayan bir bicimde atsin,
Yerinden firlaywp kaburga kemiklerime ¢carpsin?
Giinliik korkular igreng diistincelerden yegdir.
Heniliz bir hayalden ibaret diistincelerimin
cinayeti,
Diistincest bile derinden sarswyor zayif benligimi
Hedefim kuskularda boguluyor,
Olmayan sey, olandan ¢ok etkiliyor,
Ve o olmayan, tek sey ileriye kalan “.[1.P./3.s.]
Burada, Macbeth’in gizli tutkusu etkili bir
bicimde vurgulanmigtir. Macbethteki bircok
sahne gece gecer. Aslinda gecenin her saati
kullanilmigtir; bazan gece, bazan geceyarisi,
zaman zaman da geceyarisindan sonraya
da sabaha kargidir. Ttim oyuna egemen olan
ya karanlik ya da alacakaranliktir. Nitekim
Macbeth, Kral’in ertesi sabah gidecegini
soylediginde Lady Macbeth, “Hay1, giines
asla 6yle bir yarm goérmeyecek” [1/5], diye
yanitlar. Hizmetkarlar megaleler tagirlar,
onlari yakip sondiiriirler. Macbeth’in tilkesinde
uyku yoktur, giizel diigler de yoktur; yalnizca



Macbeth, Ankara Devlet Tiyatrosu,
Yéneten: Bozkurt Kurug, 2014

karabasanlar vardir. Macbeth uykuyu

oldtirmiistiir.

“Bir ses duyar gibi oldum: ‘Uyumak yok artik!

Macbeth 6ldiirdii uykuyu.- o masum uykuyu”

[11/2]

Macbeth’in diinyasinda agka da yer yoktur,

dostluga da... Istek, sehvet, bunlarin timi

de cinayetlerin kurbanidirlar. Macbeth ile

Lady Macheth arasinda da bu kisirlik, bu

kuruluk egemendir; cocuklar: yoktur ya da

Olmigtlr. Lady Macbeth ailenin erkegi gibidir.

Macbeth’ten erkekligini kanitlamasi igin

cocuk degil, cinayet ister. Bu istek adeta cinsel

birlesmenin yerini alir. Lady Macbeth’in biitiin

konusmalarinda ayni sabit fikir yer alir:

“Sevgini de boyle bilecegim bundan béyle.

(...) Buigi yapmayr goze aldiginda

Iste 0 zaman erkektin sen.

Oldugundan daha fazlasini olabilmek icin

Daha ¢ok erkek olmaya hazirdin. (...)" [1/7]
André Malraux'nun La Condition Humaine

(Insanhgm Durumu) baghkli yapitinda terdrist

Chen yirminci ylizyila 6zgii su sozleri soyler:

“Hig kimseyi oldiirmemis olan kigi bakirdir”.

Bu s6zlerin anlami gudur: 6ldiirme eylemi

bir birlesmedir. Ancak cinsel birlesmede bir

iletigim, oysa 6ldiirmede iletisimsizlik s6z

konusudur. Ne ki bu s6zlerden ikinci bir anlam

daha cikiyor: 6ldiirme eyleminde bulunan

kisi biiytik degisim gegirir. Macbeth de ilk

cinayetinden sonra soyle der:

“Bundan boyle bir anlams kalmad: benim icin
yasamanin,

Her gey birer oyuncak sadece:

Biiyiikliikmiis, giizellikmis 6ldii gitti

Yasamin sarabr ¢ekildi damarlarimdan” [11/3].

Macbeth yalnizca kral olmak ya da

hiikmetmek icin degil, bir de kadinina

kars1 kendi erkekligini kanitlamak icin

oldlirmiistiir. O, bagtaki 6ldiirmekten korkan

Macbeth ile katil Macbeth arasinda bir se¢im

yapmustir. Ve 6ldiirmeyi secmistir. “Oldiiren
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Macbeth yeni bir Macbeth’tir. O, yalnizca

bir insanin dldirebilecegini degil, 6ldiirmesi

zorunlulugunu da bilir”(2). Onun bu se¢imi

yapmasinda en biiytk etken elbette Lady

Macbeth’tir:

“Lady Macbeth:

Korkuyor musun yoksa, hareketlerin ve

yigitliginle isteklerini gerceklestirmekten?

Macbeth:

Nolur yeter artik!

Bir erkege yarasan her seyi yapmayr goze

alirimg;

Daha fazlasini goze alan insan degildir.

Lady Macbeth:

Oyleyse hangi canavards

Bana bu girisimini haber vermeye zorlayan?”
[1/7]

Macbeth bu konugmalardan sonra Kral
Duncan’1 6ldiriir. Erkekligini kanitlamigtir
karisina.

Lady Macbeth, “Yalnizca iradeli bir kadin
degil, giiclii saplantilari olan bir kadindir;
kotii tutkularin kolesidir. Hicbir sey onu bu
fikrinden vazgec¢iremez”(3):

“@Qelin, siz kotii ruhlar,

Kanly niyetlerin usaklary,

Gelin, alin benden kadinligim,
Doldurun i¢imi tepeden tirnaga
Acvmasizhigin en korkuncuyla!” [1/5]

Bu, Lady Macbeth’in, “dogaya zarar vermek
icin firsat arayan goze gériinmez cinayet
elcileri’ne hitaben yaptig1 yogun, seytansi
tutkular: igeren konusmasinin bir bolimudiir.

Bilim adami Faust'un diinya nimetleri
karsilifinda kendini Mefistofeles’e satmasi
gibi, Lady Macbeth de tutkulari ugruna
insanligini, kadinhigini koti ruhlara teslim
eder.

Bu gizemli, korku verici, ama biiyiileyici
atmosfer kotiiliigiin karabasanindan bagka
bir sey degildir. Ama onun yine de kadins:
bir yani vardir; Macbeth ona Duncan’in kanli
bedeninden s6z ettiginde bayilir. Kocasi
cinayet lizerine cinayet islemeye basladiginda,

Lady Macbeth’in oyundaki iglevi azalir;
hatta o kadar ki, ruhen ¢okmeye, uykusunda
yurtiytip sayiklamaya baglar, ta ki 61tim onu
kucaklayincaya kadar...

Lady Macbeth’in, doymak bilmez gii¢ tutkusu
disinda, icindeki her sey yanip kiil olmustur. Ici
bosalmigtir, ama yanmaya devam eder. Sevgili
ve anne olamamanin 6ciinti almaktadir. Lady
Macbeth’in yaratici yani yoktur. Bunun i¢in de
baslangictan itibaren kendini oldugu gibi kabul
eder ve sonra da kendinden kurtulamaz (4).
Oysa Macbeth’in yaratici bir fantezisi vardir. O
kendini olumsuzlayarak kabul eder:

“Hedefim kugskularda boguluyor,
Olmayan sey, olandan ¢ok etkiliyor,
Ve o olmayan, tek sey ileriye kalan”. [1/3]

Macbeth bu s6zleri ilerdeki kotuliigu
hissettigi zaman séyler; hentiz temizdir, higbir
kotilik yapmamistir; ama ilerideki kottiltikleri
hissedip tirpermektedir. Onu ele gecirecek,
bilinmeyen biiyiik bir glicten korkmaktadir. Bu
tirad, Macbeth tasariminin mikrokosmosudur
ve tiim oyunun ¢ekirdegidir.

Macbeth’in, Cawdor Beyi’'nin 6ldiriiliisii
sirasinda soylu ve onurlu bir bicimde
davrandig: diistiniilecek olursa, Macbeth’in
6ltimii kabul ediginin farkli oldugu goriiliir.
Macbeth, onurlu olmaya artik inanmaz; o,
insan deneyiminin sinirina ulagmigtir. Onda
geri kalan tek sey alcalmadir. Icinde insana
iligkin her sey parca parca olmusgtur ve hicbir
sey kalmamastir. Kral Lear’de ve Troilus ile
Cressida’da olan katarsis, Macbeth’in sonunda
dayoktur. Bilingli intihar ya bir protestodur
ya da sugun kabultdiir. Oysa Macbeth kendini
suclu gormedigi gibi, protesto edecegi bir sey
de yoktur. Biitiin yaptig1 éliirken bir¢ok kisiyi
de hiclige gotiirmektir; tipki Roma Imparatoru
Caligula'nin sagma diinyasinda oldugu gibi.

Her ikisinde de vatan sevgisi diye bir
sey yoktur. Tktidar hirs1 icindedirler ve
kendilerinden bagka hicbir kimseyi ve hicbir
seyi diistinmezler. Birbirlerine baghdirlar,
birbirlerini korurlar ve birlikte aci ¢cekerler.



Biitiin benzerlik bu kadardir. Ama daha ¢ok zit
ozelliklere sahiptirler. Zaten oyunun aksiyonu
da bu zitliklar tizerine kuruludur.

Oyunun baglarinda hitkmeden Lady
Macbeth’tir, ama oyun gelistikce o arka plana
cekilir ve 6n plana Macbeth gecer. Genel
kaninin tersine, Macbeth, Lady Macbeth’ten de
karmagik bir karaktere sahiptir.

Yumusak, adaletli ve sevilen bir kralin
yegeni olan Macbeth, savagta biiytik bir yigitlik
Ornegi vermistir ve kralin en gézde komutam
olmusgtur. Herkes tarafindan da sayg1 goriir.
Yine baglarda onurlu ve iyi bir insandir.
Icindeki insanlik heniiz Lady Macbeth
tarafindan 6ldiiriilmemigtir. Insanlik duygular:
zayif olan karisi onu bir tiirlii anlayamaz.

Macbeth bu iyi yanlar: yani sira son
derecede hirslidir. Bu hirsi evlendikten sonra
daha da artmigtir. Bu hirs, Lady Macbeth’in
ateslemesiyle bir tutku haline déniisiir.

Buraya kadar, Macbeth karakterindeki her

Turkiye’de de ¢cok sayida tiyatro tarafindan sahneye

konan Macbeth’i Bursa BlyUksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolar’nda Kubilay Karsloglu’nun yénetiminde

2012 yilinda sahneledi 23

sey normaldir. Ama Macbeth karakterinde
garip bir 6zellik vardir: bu son derece hirsh
adamain, bir yanda, sairlerde bulunan, bazi
seylere kars1 duyarl bir yani varken, 6te yanda,
hem zihnen hem de bedenen siddete egilimli
bir yani bulunur.

Dogaiistli gliclere inanir ve bu gii¢lerden
korkar. Bu korku, onu, vicdanini dinlemeye ve
onurunu diigiinmeye iter. Imgelemi onun en
iyi yanidir; vicdanindan ve hirslarindan daha
derin ve ylice bir geydir. Eger imgelemine itaat
etmis olsaydi, giivende olabilirdi.

Lady Macbeth, onun bu yanini hi¢ anlamaz,
kendisiyse kismen farkindadir. Cinayeti
isledikten sonraki kivranmalari, onun
benliginin derininden gelen protestosudur
(vicdaninin sesidir). Lady Macbeth, Macbeth’i
bu durumda gordiigiinde, bunun, sadece
korkuyla karigik bir sinir bozuklugu oldugunu
sanir. Oysa Macbeth, her geye karsin derinden
derine bu vicdan azabini yagsamaktadar.
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Verdi’nin Macbeth-Lanetli Arzu operasi
Mersin Devlet Operasi (2015)
Yéneten: Recep Ayyilmaz

Her cinayetinin sonrasinda, ruhsal
sarsintilar geciren Macbeth, her eyleminden
sonra daha fazla siddete dogru yonelir.

Macbeth’in imgeleminin bir sinir1 vardair.
Hamlet’teki evrensel, felsefeye dayali bir
imgelem degildir bu. Ne Hamlet gibi, yasam ve
6liim tizerine diigtliniir, ne de Othello gibi savag
seriivenini, agkin sonsuzlugunu hiseseder. Bu
yonden, biz Macbeth karakterini sevmeyiz,
sadece ona aciriz.

Macbeth degistigini bilir. Oyunun sonlarina
dogru, onun nasil degistigini su dizelerden
anlariz:

“Zamanla soguyup buz tuttu blitiin duyularim,
Bir zamanlar bir ¢ighk duysam karanliklarda,

Elim ayagivm kesilir, diken diken olurdu saglarim.

Artik senli benli olmusum korkung olanla”
[V/10]

Oyunda Macbeth’in tiradlarinin ¢ogu, onun

imgelem zenginligini gosterir ve biz bu katilin

siirsel dizelerini sagkinlikla izleriz:

“Nedir bu eller? Gézlerini oyuyor bu ellerim!

Koca Poseidon’un biitiin denizleri

Yikayabilir mi bu elleri? Yikayamaz!

Ellerim kana boyar denizleri,
Kizila gevirir sonsuzluga giden dalgalar:.”

Banquo’nun hayaleti, yine onun kendi
vicdaniyla kargi karsiya geldigi yerdir:

“Bir insan neyi goze alabilirse, almisim ben;
Yaklagma bana, kil bir kutup ayis: gibi,
Zarhlara biiriinmiis bir gergedan,

Ag bir Kaplan gibi yaklagma!

Béyle gériinme de, hangi bicime girersen gir,
Kilvm kwpwrdamayacak karsinda.” [111/4]

Hayalet, aslinda Macbeth’in kanli eyleminin
ve suglu vicdaninin gortintiistidiir. Onun
dogaitistii gliclere olan korkusu, burada yine
ortaya cikar. Onun bu sekilde kars: durmasi
korkusundandir.

Lady Macbeth, kocasinin zayif yanim bilir.
Macbeth’in zayif yani, onun iyi yanini zaman
zaman ortaya ¢ikan vicdanidir. Lady Macbeth
Macbeth’in bu olumlu yanina karsi koyar. Krali
oldirmek istemeyen Macbeth’e tavrini koyar:
“Sevgini de boyle sayacagim bundan sonra.”
“Beynini ezerdim kendi yavrumun,

Senin ettigin yemini etmis olsaydim”. [1/7]

Lady Macbeth, bu s6zlerle higbir erkegi



cinayet eylemini gerceklestirmek icin
kandiramazdi, ama karsisinda kendini
kamitlamak isteyen bir erkek vardir. Madem
yemin etmistir; istese de istemese de karisinin
istegini yerine getirecektir.

Lady Macbeth’in gozi tahttadir ve bu onda
bir saplanti halini almigtir. Bu isin sonucunu
diistinmez. Kurnazdir ve cinayeti Kralin
yanindaki sizmig sarhosglara ylikleyecektir.
Bundan da bir nebze bile vicdani sizlamaz.
Lady Macbeth, cadilarin bag1 Hekate’yi andirir.
(Sahne yorumunda Lady Macbeth ile Hekate’yi
ayni oyuncuya oynatmak bile diigtintilebilir.)
Lady Macbeth kor bir cesaretin temsilcisidir,
sarsilmaz bir kararliliga sahiptir.

“Lady Macbeth:

Bu hangerleri ne diye getirdin. Orda
birakmaliydin.

Gotiir geriye; kan bulastir usaklarin tistiine de!

Macbeth:

Bir daha gitmem oraya.

~ingiltere Oid Glob Theatre’in
rgunimuze uyarladigi Macbeth’'den
(2016) Yoéneten: Brian Kulick

Diigiinmelkten bile korkuyorum yaptigim seyi.
Dayanamam bir daha gormeye.
Lady Macbeth:
Ne korkak bir yiiregin varmas! Bana ver hangerleri!
Uyuyanlar ve 6liiler birer resimdir sadece;
Yalmizca gocuklary korkutur umact
resimleri.” [11/2]

Lady Macbeth, III. Perde’den sonra, IV.
Perde’nin bagindan sonuna kadar ortadan
kaybolur. Artik kétiiliiklere hiikmeden kisi
Macbeth’tir. V. Perde’de iyice sapitan Lady
Macbeth’in 6liim haberini aliriz.

1) Macbeth’ten yapilan bu ve bundan sonraki
ceviriler Ozdemir Nutku'ya aittir.

2) Jan Kott, Shakespeare Our Comtemporary,
Methuen & Co. Ltd., London 1964,

3) G. Wilson Knight, The Wheel of Fire,
Meridian Books, New York 1957, s.152.

4) Jan Kott, s.96.
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iINCELEME

Tiyatro Elestirmenligi
Uzerine Ayriksi Diisiinceler

ROBERT SCHILD

eredeyse 20 yildir tiyatro elestirileri
‘ \I ‘ yaziyorum. Hadi Caman Yeditepe
Oyuncularr’nin Kiiheylan’iyla
1997'de Salom Gazetesi'nde baglattigim
13 sezonluk seriivenimi kisa araliklarla

tiyatronline, minidev ve t.24 internet
sayfalarinda stirdiiriirken, 2003’te 6nce yazar

Johann
Wolfgang
von Goethe

kadrosuna, ardindan yayin kuruluna katildigim
Tiyatro... Tiyatro... nun basil1 dergisinin
www.tiyatodergisi.com.tr portalina katkida
bulunmaya devam ediyorum, arada bir Oyun’a
da keyifle konuk olarak... Tek tek saymadim
ancak word.doc’lar1 bilgisayarimda kayitl1 dort
ylize yakin elestiri yazisi olmugtur.

Bu yazilarin acaba kagi 6vgiiler iceriyor, kaci
yikiciydr? Bunlarin da tam sayisini kestirmek
zor — ancak, kendimi bildigim kadariyla,
hemen hicbir yapima kottictil bicimde
yaklagmadigim gibi, herhangi bir oyunu
batirmak tiriinden 6nyargilar da beslemis
olmam s6z konusu olamazds... Ote yandan,
hi¢ kugkusuz begenmedigim (bireysel veya
toplu) performanslar hakkinda ¢cekinmeden,
yaraticilarinin daha 6nceki olasi bagarilarini,
sayginliklarini ve — 6zellikle — tanigikligimizi
hic dikkate almadan, olumsuz elestiriler
yazmak, bu ugrasiya karsi goniil borcumdur!

Sahnelerimizdeki oyunlar hakkinda
son yillarda yayimlanmag elestirilere
baktigimizda, biiyiik bir cogunlugunun
olumlu oldugunu goririz. (Bu tiimceye “ne
yaziktwr ki” sozciiklerini ekleyecektim — ancak
elestirilerin olumlu ¢ikmalariyla “yazik” kanisi
bagdagmadigindan vazgectim! Ote yandan,
bu ¢eligki hakkinda birazcik kafa yormak
gerekmez mi?)



Marcel Reich Ranicki

Istanbul sahnelerinde son birkac sezondur
en az 200 oyun promiyer yaparken, bunlarin
o denli bliylik bir oraninin begenilir derecede
bulunmasi dogal mi1? Elestirmenlerimizin
bu denli “tatli” kigiler olmasi, acaba hangi
nedenlere baglanabilir? Yazdiklarinda
elestiri 68esinin, daha ¢ok tanitimin
arkasinda kalmasina mi? “Notu bol”birer
degerlendirmeci olduklarina mi? Bol bol
maviboncuk dagitarak, bu yoldan tiyatrolarin
cesaretlerini kirmak istemediklerinden mi?
Yoksa begenmedikleri oyunlar hakkinda
elestiri yazmadiklarindan m1? Ben daha
cok bu son egilime goz kirpiyorsam da,
diger elestirmenlerin egilimleri hakkinda
kestirmelerde bulunamayacagimdan, konuyu
birazcik degigtirelim!

Ozellikle “Bat:” diinyasinda sanatsal
yapitlarin elestirmenleri higbir zaman
sevilmemistir — nedeni de agik olsa gerek:
“Ulvi” bir ugragida bulunarak bir “eser”

yaratmis olan sanat¢inin karsisina dikilen,
cogu kez ayn: alanda hicbir yapit vermemis bir
kisi, degerli caligmalari hakkinda yargilarda
bulunuyor! Bakiniz, Alman edebiyatinin gelmig
gecmis en biiytik ismi olarak bilinen Johann
Wolfgang v. Goethe, bundan neredeyse 250

yil 6nce kaleme aldig1 “Elestirmen”baglikl
taglamasinda ne demisti: Gegen giin bir konuk
geldi; / beni rahatsiz etmedi... / Hemen soframa
oturdu / ve durmaksizin tikinds! / Corba, et,
tatl demedi / ne varsa onu bitirdi! / Doyunca
komsuma gider / ve yemekleri kétiiler: / “Corba
feci baharatsizdi, / rosto yavan, tath tatsizdi!”
/ Bu ne bicim bir rezalettir! / Vurun onu —
elestirmendir!..

20. yiizy1l Alman yazin diinyasinin “korkulu
riyas:t” olarak anilan elestirmen Marcel Reich-
Ranicki, “Goethe’nin en sagma-sapan siiri”
olarak tanimladig, nagiz ceviri denememi
yukarida gordiigiiniiz bu taglamaya da bizzat
kendisi takilmadan edemedi! (1) Her seyden
once, sairin acaba bir elestirmeni niye yemege
davet ettigini soruyor! Ardindan, mealen
“tamam, bir konugun hemen komsuya gidip
ona sikayette bulunmasi gorgi kurallarina
ters diisebilir, ancak fikirlerini, yani yemegi
begenip begenmedigini dile getirmesinde ne
sakwnca olabilir ki?” sorusunu yonelterek,
acimasizca g0yle bitiriyor yorumunu:
“Elestirmenin éldiiriilmesini istemesi, idam
cezast taraftar: oldugunu gésteriyor tistadin
- kalds ki, diisiince 6zgiirliigiine kars: ¢iktige
gibi, halk: eyleme gegmeye de kiskirtiyor!” Gene
MRRnin aragtirmalarina gore, doneminin
Oonde gelen oyun yazarlarindan Heinrich
L. Wagner, benzer bicemde yazdig1 kars:
bir siir aracilifiyla Goethe’yi “elestirilmeyi
kabullenemeyen bir yazar” olarak tanimlamigti.

“Korkulu riiya” demigken, 6zellikle Bat1
Avrupa ve A.B.D.’nin biiylik metropollerinde
kalem oynatan kimi elestirmenlerin gercekten
de piyasaya yeni ¢cikmis olan bir oyunun
“rating”ini etkileyebilecegini, keza nice
sanatcinin kariyerini olumlu / olumsuz
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bigimde yonlendirme giiciine sahip olabildigini
gorebiliyoruz. Ornegin Londra, New York,
Paris ve Berlin’deki tiyatro promiyerlerinin
ardindan - ¢ogu kez hemen ertesi giin - bu
kentlerin belli bagl gazetelerinde yayimlanan
oyun elegtirileri, sahne emekeileri tarafinca
ilgi ve endigeyle beklenir! Bu olgu sadece
tiyatro icin degil, tabii ki miizikal / opera / bale
ve bunun yani1 sira Bati1 sanat miizigi ile yazin
diinyas1 i¢in de gecerlidir.

Kendisi de gencliginde Berlin’de tiyatro
elestirmenligi yapmig, ardindan da ¢ok sevilen
cocuk romanlariyla hiciv dolu giirler, bu arada
birkag basarisiz (!) oyun da yazmig olan Erich
Kaestner, bu meslek erbabi igin gu carpici
aciklamalarda bulunuyor: “18. yiizyilda bilinen
biittin canlilar: bir cetvelde géstermis olan
fsvegli biyolog Carl Linnaeusdan esinlenerek,
insanlary iki gruba aywrabiliriz. Bunlar, iyi/
kétii’ olup, ikinci kategoridekilerse ‘dogustan
kétii / sonradan kot olanlar’ diye gene ikiye
ayrilw, bunlarn ikinci grubu da ‘egitimsizler’
ve ‘elestirmenler’ tiirlerine ayrilirken, béylece
bu stnaflandirmanan en dibinde yer alanlar,
tiyatro elestirmenleridir!” Onlar da iki ana
nedenle oyun izlermis: Ofkelenmek — veya buna
herhangi bir neden bulamiyorlarsa, sikintidan
patlamak icin... Iste bu baglamda “bir tiirlii
bitmek bilmeyen” bir oyun hakkinda 20.
ylzyilin ilk yillarinda Viyana’da yazilmig olan
bir tiyatro elestirisinden su climleyi aktariyor
Kaestner: “Oyun saat 19.30da baslads... Taaa
23.30da saate baktigimda, 20.30 olmustu!..”

Ya bizde durum nasildir? Giintim{iziin tiyatro
ortaminda bir elegtirmen, irdelemis oldugu
bir oyunun gelecegini etkileyebiliyor mu?
Istanbul veya Ankara gibi biiyiik metropollerde
gosterime giren sahne yapitlarinin “gige
yapmasy”icin, dahasi bazi yazar / yonetmen
/ oyuncularin benimsenmesine yonelik,
az da olsa, bir etkisi olabilir mi tiyatro
elestirmenlerimizin?

Bana kalirsa, koskocaman bir hayir! Tiirk
basinina baktigimizda, giinliik gazetelerin

&

Erich Kaesner

bir elin parmaklarindan daha azinda haftalik
tiyatro elestirileri yayimlandigini goriiriiz

- ve bu gazetelerin tirajlari, ne yaziktir ki
oldukca diigiiktiir. Sanat konularina deginen
aylik dergilerin de pek azinda doyurucu
tiyatro elegtirileri yer almakta... ikiy1l 6nce
yeniden gekillenen bir aylik derginin yayin
yonetmeniyle bu konudaki yazigmamizda
“Tiyatro elbette bizim ilgi alanvmizda. Ancak
konu cegitliligi saglamak agisindan yent
formatimizda sabit sayfalara son verdik.
Béylece genis isleyebilecegimiz konulara daha
cok yer ayrrabiliyoruz...” bilgisini veren degerli
aciklamasi lizerine “peki o halde, acaba sanat
etkinliklerine yer verecek ayri bir boliim veya
bir ek diigtinebilir misiniz?” geklindeki ndgiz



soruma “Ek caligmas: giizel olur tabii, ama bu
isin de ayri bir ekonomisi var, gerekli sartlar
hayat bulursa neden olmasin ;)” yanitini
almigtim!

Geleneksel basinimizin bu denli elestiri
fakiri olmasinin nedeni ne olabilir acaba?
Elestirmen kitlig1 m1, okurlarin ilgisizligi
mi, maliyet 68eleri mi — yoksa bu eksiklik,
sanat editorlerinin kimi 6ényargilarindan,
kararsizliklarindan mi kaynaklaniyor? Ingiliz
gazeteci A.A. Gill, neredeyse 10 y1l 6nce kaleme
aldig1 “Elestirmenler Icin Perde” baglikli
yazisinda, Londra’daki bir sanat editoriine
yonelttigi “Kiiltiir-sanat sayfalarinda tiyatro
elegtirileri 6nemini niye gittikge yitiriyor?”
sorusuna su ¢arpicl yaniti aldigini aktarmigti:
“Cok basit: Elestirilerin kalitesi ¢ok diistui.
Bense gazete satiyorum — tiyatro koltugu
degill.”(2)

Bir elegtirmen olarak, basinimizin bu tiirdeki
caligmalarin niteligi hakkinda yorumlarda
bulunmam beklenemez elbet... Ancak sunu
savlayabilirim: Bizde gazete (ve dergi) satmak
glinden giine zorlagirken, bunun cesitli (!)
nedenlerinin arasinda ekonomik kisitlamalar
dayer aldigindan, kimi “liiks” konular gittikce
internet ortamina kayiyor. i§te buradan
hareketle uzun stiredir yayinda olan www.
tiyatronline.com ve www.mimesis-dergi.org’un
yani sira, son 1-2 yildir www.tiyatrodergisi.
com.tr, www.diken.com.tr, www.artfulliving.
com.tr ve t24.com.tr gibi portallarda, nice sanat
icerikli konularin yaninda tiyatro elestirileri de
boy gostermeye baglad.

Bubaglamda, internet ortami sayesinde
tiyatro elestirmenliginin yeni bir “bahar”
yagadigini, hele bu konudaki yazilarin
sosyal medya araciligiyla hatir1 sayilir bir
okuyucu kitlesine de ulagtigini sevinerek
gozlemleyebiliyoruz. Kaldi ki, tiyatro
elestirmenlerimiz seviliyor da!

Bu son saptamamizin nedenini soracak
olursaniz, yaniti ¢ok aciktir: Elestirmenler
sosyallesiyor. Bu olguysa en bagta tiyatrolarin

gittikce 6nem vermeye bagladig1 galalar
aracilifiyla gelismis, kimi odiil térenlerinde

de per¢inlesmistir... Boyle kutlamalarin
ardindan aligilagelmis, zaman zaman

ikram ve giysi yariglarina dahi dontigebilen
resepsiyonlar giizel tanigikliklara, gittikce
gelisen dostluklara ve (iyimser kalmak tizere!)
“hos” sohbetlere birer ortam sagliyor kuskusuz.
Bu gilizel birlikteliklerin ardindan kot bir
elestiriyi kaleme almak, tabii ki zor diigebilir
kimi dostlara! Kaldi ki, baz tiyatro bilimleri
“hoca’lar1, sahnedeki 6grencileri i¢in veya
(daha az olmakla birlikte, tersini de diiglinecek
olursak!) bazi gen¢ 6gretim gorevlileri, kimi
gedikli tiyatrocu abi ve ablalarina yonelik
olumsuz bir seyler yazabilirler mi hi¢? Burada
hemen geleneksel “biiyiiklere sayg:” aligkanligi
ile “gengleri tesvik” 6gesinin de kolayca géz
ardi edilemeyecegi de apacik ortadadir! Alt
tarafl, hepimiz “buiyiik bir aile” degil miyiz,
6denekli sahneler ile (bazen i¢ ice girmis)

6zel ve repertuvar tiyatrolarinin emekei /
sanatcilari ile yillar ilerledikce bu sosyal
cevreye entegre olmaya baglayan “alternatif”
tiyatrolarin gengcleri - kaldi ki, televizyon /
dizi dlinyas ile gesitli casting kurumlari, bu
tiir bir kaynagmaya da kendi olanaklariyla
katkida bulunuyor - ve elestirmenler, bu renkli
diinyamn kenarinda kalmadan, onlarla birlikte
arada bir kadeh kaldirmak ister elbet!..

Sozini ettigimiz bu tiir giizel birlikteliklerin
disinda, oyun sonrasi kuliste “tebrige kalmak”
aligkanligiysa, daha sonraki olas1 bir elegtiride
One surilebilecek kimi yargilari “bogabilir”,
onlarin ileride dile getirilebilmesini olumsuz
kilabilir. Keza, 11klar icinde uyusun, sevgili (ve
kendi tanimiyla) “elestirmen amca’miz Ustiin
Akmen’in bir yazisinda (3) Prof. Sevda Sener’in
kendisine “yillar once litfettigi: ‘Oyundan
crkar ¢ikmaz fikir miilahaza, miitalaa falan
serdetme; sabah bekle, diistincelerinin
tamama degisebilir’ nasihati(...) "nden
kaynakla, belki de en iyisi, oyun sonrasinda
hi¢bir yorumda bulunmamak, sadece kisa bir
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Kerneth

Tynan ¥

tebrikle yetinmektir... Bu diisiincemi biraz
acmak gerekirse: Izledigimiz bir oyundan
birlikte ¢cikarken, dile getirdigim “cok

kétiiydii” yorumuma sevgili Akmen gifahen
katilmigty; lakin benim Tiyatro... Tiyatro...
Dergisi'ndeki olumsuz elestirimden 2-3 hafta
sonra - kendince tabii ki hakli olarak — ayni1
oyun hakkinda olumlu bir yazi yayimlarken,
yukarida alintiladigim agiklamay: getirmisti.
Peki bunun tersi olsaydi, herhangi bir oyunun
ardindaki heyecanla bir elestirmen sanatcilara
kuliste “miikemmeldi(niz)!” demis olup,
Ornegin “sabaht bekle”dikten sonra “diistinceleri
degisseydi” ne olacakt1?

Tiyatro elestirmenleri icin bir diger
cekincenin, oyunlara davetli olarak gitmeleri
oldugunu séylemek biraz abartilmisg gibi
goriunebilirse de, bu gibi durumlarda
tiyatro yetkililerinde baz1 “beklentilerinin”
olugabilecegi yadsinamaz. Bunun, kaleme
alinacak yazinin olumlu / olumsuz olmasindan
Ote, bir cesit “yazma sorumlulugu”belirtisine
yol agmasi dahi, elestirmeni rahatsiz edebilir...

Bu “meslek(?) erbdabr”i¢in en blyiik
sikintiysa, hi¢ kuskusuz, tiyatro diinyasinin
bireyleriyle kurulabilecek dostluklardir. Kiiltlir
akademisyeni Peter Conrad, Ingiltere’nin
gelmis gegmis en tinlii tiyatro elegtirmeni
Kenneth Tynan’in anilarinin yayimlanmasi

tzerine kaleme aldig1 “Viilger” (= kaba) Tynan
hepimize ders olmali”[4] yazisinda, tistAdin
6mriinde yapmis oldugu en biiyiik iki hata
arasinda, cok begendigi oyuncularla yakinlik
kurmaswn ilk plana aliyor! Bu baglamda,
elestirisini yayimladig: tiyatrocuyla yanak
yanaga fotograf cektiren bir elestirmenin,
daha sonraki oyun irdelemelerinde aym

kisi hakkinda ne denli tarafsiz kalabilecegi
hakkinda kugku uyanmaz mi acaba?

Calakalem alt alta yazdigim bu diigtincelerin
15181nda, sanal bir homo criticus’un ilke
edinilmesini 6nerdigim (ve coguna uymanin
imkansiz oldugu!) “elestirmenin yedi
altin kurali” denemesiyle bu sohbetimizi
noktalayalim:

1) Oyunlara miimkiin oldugunca davetiyeyle
gitme; giseden al(dir)acagin biletleri yayin
kurumun 6desin!

2) Eger galalara gidersen, ardindaki
resepsiyonlarda kisaca goriin, tesekkiir et ve
cik.

3) Oyun sonrasi “kulis tebrigine” kalmamaya
calis...

4) Tiyatrocularla birlikte, hele kol kola, yanak
yanaga fotograf cektirme.

5) Tiyatro gevreleriyle yakin dostluklardan
kacin!

6) Elegtiri yazilarini veya internet linklerini
ilgili tiyatrolara ulagtirma.

7) Ortak gorliisme/danigmayla karar verilen
bir tiyatro 6diilii secici kurulunda bulundugun
donem icerisinde elestiri yayimlama.

1) “Rezensent”“von Johann Wolfgang von
Goethe — Frankfurter Allgemeine Zeitung,
20.01.1990

2) Curtain for critics — The Sunday Times,
24.06.2007

3) E be ¢gocuklar, siz ne ara bu hale geldiniz?:
“Kiictik” — Evrensel Gazetesi, 22.05.2014

4) Tynan the vulgarian should be a lesson
to us all - The Observer, 14.10.2001 (baglikta
Conan The Barbarian filmine gonderme var!)
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INCELEME

Shakespeare ve Florio
Uzerine Goézlemler

MICHEL VAIS
CEV. HASAN ANAMUR

Shakespeare’in yasams, kimligi

ve bu imzayr tagiyan yapitlarin
gizemi tizerine ilging bir arastirma
yayimlamag olan Lamberto
Tassinari’nin John Florio. The Man
Who Was Shakespeare / John Florio.
Shakespeare Olan Kist (Ingilizceye
ceviren Williem Mccuaig, Montréal,
Giono Books, 386s,. 2008 ve 2013

ve John Florio alias Shakespeare
(Fransizcaya ¢eviren Michel Vais,
Le Bord de 'Eau, 384s., Lormont,
2016) baslikl yapit dizerine AlcT
Genel Sekreteri Michel Vais’in

JEU Dergisi'nin 141. sayrsindaki
(2012) bir incelemesinin ¢evirisini
dergimizin 31 GUZ sayisinda
yayimlamagtrk. Bu sayvmizda da
Michel Vais’in aymi konu tizerine
JEU Dergisinin 144. sayisinda
(R012) yayrmlamas oldugu ikinci
bir yazisini bulacaksiniz. Lamberto
Tassinari’nin bir polis romani gibi
okunan kitab: tiim tiyatrocular,

ozellikle de tiyatro tarihgilerini Shakespeare’in tiim yapitlarinin 1623 tarihli &zgiin baskisinin
derinden ilgilendirecek niteliktedir. ilk sayfasinda bulunan iki sag gézIi, iki sol kollu Gnli portresi




ugiine dek Montreal’in yetkili
B yoneticilerince Québec’i tek bagina

kurmus oldugu kabul edilen saygin
kisi Chomeday de Maisonneuve’in, aslinda,
kenti tek basina degil, 1642°de Jeanne
Mance’la birlikte kurmus olduklar1 370 yil
sonra artik kabul edilmisg bulunuyor. Aslinda
bu olasilik ¢ok ciddi olarak 1930’lardan beri
giindemdeydi... Tipki Shakespeare’in yazmig
oldugu varsayilan oyunlarin gercek yazarinin
aslinda Florio oldugunun kabullenilmesine
benzer bicimde.
JEU (OYUN) Dergisi’nin 141. sayisinda
Lamberto Tassinarinin 2009’da yayimlanmaisg
olan John Florio. The Man Who Was
Shakespeare / John Florio. Shakespeare Olan
Kigibaglikl kitab1 tizerine yazdigim bir
makaleyle goriligtimii bildirmistim (Bu makale
TEB OYUN Dergisi'nin 31. Giiz sayisinda da
yer almigtir.) Yayimlandiginda pek ciddiye
almamigtim bu kitabin bagliginda ileri siirtilen
goriisii ama okudugumda gercekten etkilendim.
Clinki bir kegif denemesi niteliginde olan her
caligsma gibi bu inceleme de ciddi aragtirmalara
dayanmaktaydi ve yalniz bir yazari degil, biitiin
bir kiltiirt ve sanayii glindeme getiren bu tiir
caligmalar kesinlikle hafife alinmamaliydi.
Bunun tlizerine yazdigim bir makalem Nisan
2012’de Bilbao’da yayimlanan Artez Dergisi'nin
180. say1sinda yayimlanda.
Avrupa Konseyi, 2014’te dogumunun 450.
yil1, 2016°da da 6liimiintin 400. yil1 anilacak
olan Stratford’lu kisinin bu térenlere hazirhik
olarak Cecilia Jorgensen bagkanliginda bir
aragtirmaci gurubuna Shakespeare imzali
yapit1 inceleme gorevi vermis, bu grup
da, sonunda bu yapitin aslinda bir ortak
caligma tirtinii oldugu sonucuna varmigti.
Bu aragtirmaya, yakin zamanlarda da, “bu
oyunlarin yazilmasinda I. Jacques’in sarayinda
dilbilim ve Ingilizce - Italyanca 6gretmenligi
yapan John Florio’nun rol oynamig olabilecegi”
de (aynen geviriyorum) eklenmigtir.
Ayrica, herkese acik olan bir Declaration

of Reasonable Doubt About the Identity of
William Shakespeare (William Shakespeare’in
Kimligi Konusunda Mantiksal Bir Kusku
Bildirisi) imzaya agilmig, ben bu makaleyi
yazarken 416’s1liniversite ¢evrelerinden,
32’sialanin taninmisg kisilerinden olmak
lizere 2.384 “denetlenmis imza” toplanmaigt.
Biitiin bu kisiler genelde Stratford’lunun
yazmig oldugu var sayilan yapitlar konusunda
kuskuya kapilarak Sigmund Freud’lere, Orson
Welles’lere ve Charles Dickens’lere katiliyordu.
Makalemin Jeu Dergisi’nin 141. sayisinda
yayimlanmasindan sonra diizenledigim ve
yonettigim, “Shakespeare Sorunu: Yapitin
Altinda Kalan Adam” baglikli halka acik bir
audio kayitli belge olarak Internet sitesi
<revuejeu.org>ta (1) bulunabilir. Ayrica bkz.
<iconsofeurope.com> sitesi; (2) bkz. 66 jeu
144 / 2012; (3) “Espace Théatre” sitesi. Bu
konudaki tartisma 14 Ocak 2012'de Montreal
Dramatik Sanatlar Konservatuarinda yapildi.
Zaman zaman tonu ylikselen tartigmalara
Tassinari’'den bagka Ottawa Universitesi'nden
profesor Tibor Egervari, Montreal
Universitesi’nden profesérler Leanore Lieblien
ile Gilles Marsolais de katilmaktaydi ve ayni
goriisli paylagsmaktan da uzakti! Sahneye
koyucu Michel Monty’nin tartigmalardan
sonra bana ilettigi yorumlarin déokiimiini
sakliyorum. Monty, Shakespeare’deki
kisilerden pek cogunun Kisasa Kisas'ta
(Measure for Measure), Onikinci Gece’de
(Twelfth Night), Istediginiz Gibi'de (As You
Like It) ve daha bagka oyunlardaki kigilerin
kimliklerine aykir1 diistiiklerini; bunun da bu
tiyatroda “neredeyse sik rastlanan” bir durum
oldugunu belirtmekte, ancak Italyan kokenli
olmasinin Tassinari’yi Florio’yu savunmaya
yetmedigini eklemekteydi. Hatta ona bir takma
ad almasini 6nererek sunlari ekledi: “Norvecli
(yada Ingiliz) olsaydiniz belki daha bagarili
olurdunuz.” Bunu, Shakespeare’in Italyanligini
gormek icin Italyan kiilttriiyle yetismis olmak
gerektigini sdyleyerek yanmitlamak zorunda
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"GQ yildir Mark Twain’in tek.
kisilik Is Shakespeare

hissediyorum kendimi.

Sonralari, 7 Nisan 2012’de, Toronto

York U'niversitesi’nde, profesor Don

Rubin “Shakespeare: Yazarlik Sorunu”
baglikli etkileyici bir kolokyum diizenledi.
Kolokyuma profesoriin bu konuda verdigi
derse katilan 26 6grenci diginda gortiglerine
bagh Stratfordlular, (Kont Edward de Vere
yandaglar1) Oxfordlular, Florio’yu savunan,
benim de eslik ettigim, Lamberto Tassinari
cagriliydilar. Boylece, altmig civarinda kigi
tartigmalara katildi. Katilanlara dagitilan

bir belgede, yapitin yazari konusundaki
tartigsmanin 1769’da Herbert Lawrence
tarafindan Sagduyunun Yasama ve Maceralar
(The Life and Adventures of Common Sense)
baglikli bir aragtirmayla baglatilmig oldugu
hatirlatiliyordu. Bu arada Don Rubin’in,
kiirsiisiinde bu konuda bir ders acilmasi
Onerimiz lizerine yaptig1 girisimlerin, tiim
cabalarina kargin kiirsii profesorlerince
kabul edilmedigini hatirlatalim. Oysa, biri
Ingiltere’de (Brunel), biri ABD’de (Concordia),
biri de Kanada’da olmak {izere programlarina

boyle bir ders koymus olan tiniversitelerin
say1s1 bugin tice ¢ikmis bulunuyor.

TWAIN VE ANDERSON

Toronto Kolokyumu, Montrealli Keir Cutler’in
Kanada’da ve ABD’de on yildir sahnelemekte
oldugu Mark Twain’in Is Shakespeare Dead?’
(Shakespeare Oldii mii?) baglikli oyunuyla
neseli bir bicimde bagladi. Keir Cutler
Kanada’da ve ABD’de oynamakta oldugu

bu tek kisilik oyunu Fringe Festivali'nde

Fou de Shakespeare (Shakespeare Tutkunu,)
baglhgiyla Fransizca olarak sahneledi.

Sahnede yalnizca bir masa, bir sandalye, bir
kitap ile Stratford’lunun al¢idan yapilmaisg bir
biistiint kullanan Cutler biiyiik bir yaraticilik
sergileyerek yapiti sahiplenme olasiliklar:
olan Edward de Vere’i, Christopher Marlow’u
ve Francis Bacon’u ele aldi ve de her biri

icin adayligin sagmaligini sergiledi. De Vere
Othello, Kral Lear, Macbeth, Antonius ve
Kleopatra, Firtina gibi kimi 6nemli oyunlardan
yillar 6nce 6lmiisti; ilk ciddi aday olarak kabul
edilen Bacon, soyundan gelmis olabilecek Delia



Bacon tarafindan 1857’de glindeme getirilmig
ve o tarihten beri hararetle savunulmusgtur; ne
var ki glintimtizde pek az kisi Bacon kuramini
benimsemektedir. Gergek bir haydut olan ve
(dinsizlikten, casusluktan, sahtekarliktan,
escinsellikten, ahlakdigi davraniglardan,
diiellolardan...) idama mahkim olmusg
Marlowe’a gelince, onun, aslinda, bu hitkiim
yerine getirilmeden hemen 6nce, 30 Mayis
1593’te, 29 yaginda, bir cinayete kurban

gitmis oldugu séylenir. Kimilerine goreyse,
oldiirtilmemis, bilgi tagiyici olarak hizmet
verdigi giiclii koruyucularca (Gizli Servislerin
kurucusu ve bagkan Sir Francis Walsingham
tarafindan) gizlenmis, sonra da Shakespeare
imzali oyunlar yazmak tizere Italya’ya
gonderilmistir.

Mizah havasi icinde gelisen gosteri Twain’i,
Cutler araciligiyla, yeterince inandirici
kilmakta. Cutler’in 6zellikle bekledigi
-bildirilerden sonraki tartigmalarda da belirttigi
gibi- tiniversitelerin yapitin yazari konusundaki
aragtirmalari ciddiye almalari oldu.

Aslinda cok kisi Shakespeare imzasi altinda
yayimlanmig olan yapitin Shakespeare
tarafindan yazilmig olamayacag: konusundaki
kuskular: paylasiyordu. Adaylar arasinda en
moda olanlardan Edward de Vere, Toronto’da,
Shakespeare by Another Name. The Life of
Edward de Vere, Earl of Oxford — The Man
Who Was Shakespeare (640s.) / Baska Bir Ad
Altinda Shakespeare. Oxford Earl’i Edward de
Vere’in Yasama. Shakespeare olan Adam) yazari
Mark Anderson tarafindan atesli bir bigimde
savunuldu. Konferansin bu yildiz konugmacisi
beceriyle kullandig1 PowerPoint’e yiiklenmisg
bir belgesel araciligiyla da uygulamasini ve
suskunluklarini bir sahne ustasi gibi atesli

bir gosteriye dontigtiirerek dinleyicileri
giildiirmeyi de bagardi. 1930’dan beri J.
Thomas Looney tarafindan savunulmakta olan
bu Oxfordcu kuram, Anderson’un kapsaml
aragtirmalari sonunda, ve belki de, yeni
gosterime giren ve ayni kisi izerine cekilmis

Anonymous (Yazar: Bilinmeyen) baglikl,
yapimcilarinca “tiimiiyle diigsel” bir yarat1
olarak sunulan filmin de etkisiyle giindeme
gelmisgti.

Shakespeare gizemi lizerine on y1l ¢aligmig
olan genc, dinamik, bagimsiz yazar Anderson,
Toronto’daki konferanstan 6nce, Veniis’in

5 Haziran 2012°de gerceklesecek gecisi gibi
ender bir astrolojik olay iizerine yazmig
oldugu The Day the World Discovered the Sun
(Diinyanin Giinesi Kesfettigi Guin) baglikli
kitabinin yakinda yayimlanacagini haber
vermek icin de yararlandi, sonra da sadistce
bir zevk de eklenmisg bilimsel bir yaklagimla
Stratford’lu adam goriigtinii yikarak, Oxfordian
Conjecture i (Oxfordlu Goriis) gercege en
uygun yaklagim olarak sundu. Ayrica Italya’da
on ay kalmig olan de Vere Shakespeare’in
yapitinda sozii edilen biitiin kentlerde
bulundugunu ve Shakespeare’in diye bilinen
tablonun da de Vere’in bir portresi tistiine
yapistirilmis oldugunu iddia etti. De Vere’in
1604’te 6lmiis olmasi da onu iddiasindan
vazgecirmedi: Kimi kaynaklara gore son
oyunlarin 1604’ten 6nce yazilmig oldugunu ve
“Shake-Speare fabrikasinin o yil kapandigini”
soyledi. Joyeuses Commeéres de Windsor'un
(Windsor’un Sen Kadinlary) konusunun, tipki
oyundaki gibi, amcasi tarafindan “300 ile 700
lira” verilerek bir bagkasiyla evlendirilmek
lizere olan bir kadinla evlenen de Vere’in
yagamini yansittigini belirtti ve Oxford
Kontunun yasami ile Hamlet’in, Kral Lear’in ve
daha bagka oyunlarin 6ykiileri arasinda pek ¢cok
benzerlikler oldugunu savundu.

Ogleden sonra Michael de Peer’in televizyon
icin yapmaig oldugu ve Derek Jacobi’nin
canlandirdigi, The Shakespeare Conspiracy
(Shakespeare Komplosu) baglikl bir

film gosterildi. Filmde aktarilan ¢ok

sayida goriismelerden anlagildig: tizere
Shakespeare’in torunu da dedesinin higbir
zaman sair olmadigini; 6liimiinden ¢ok
sonralar: Stratford’lu adamin (dogdugu evdeki)
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Fot: Michel Vais

Edouardo Tassinari
‘Shakespeare:
Yazarlik Sorunu’
Kolokyumunda.
(7.4.2012, Toronto)

heykelinin eline bir kalem tutusturuldugunu;
ortalikta dolagsmakta olan portresinin de
timiiyle uydurma bir yarati oldugunu; tinli
tablodaki kisinin dimdik bakan iki sag gozi

ve iki sol kolu oldugunu s6yledigi goriilmekte!
Bu tablodaki ytiziin cevresindeki ¢izgi de
bunun bir bagka yliziin tistiine yapistirilmig
bir maske oldugunu gostermekte. Jacobiile
Peer’e goreyse, Edward de Vere’in Shakespeare
oldugunda hic stiphe yoktur.

Bu “kanitlar” Don Rubin tarafindan davet
edilmig olan koyu Stradfordculari neredeyse
dondurdu. Onlara gore bu hikayeler bir
sakadan, ya da yapacak igleri olmayan kisilerin
uydurmalarindan bagka bir sey degildi.

Hatta bir profesor: “Yazar tizerine hicbir sey
bilmemek aslinda bir avantajdir, ¢iinkii bu
durum anitsal yapita tiim alani agar”, bile dedi.
Yadsima konusunda en ileri gidense,
soOyledigine gore, Ontario’daki Stratford
Festivali’de yayimlanmis tiim bildirilerden

ve Festival tizerine halkin goriisiinii temsil
etmekten sorumlu oldugunu séyleyen

David Prosser oldu. Salondan, 6zellikle de
ogrencilerden, siddetli yuhalamalar gelmesi
lzerineyse katilimcilara World Trade
Center’in ikiz kulelerinin 11 Eyliil 2001°de

bir saldiriya ugrayip ugramadigina, hatta
Kiyim’a inanip inanmadiklarini sordu! Ona

gore Stratford’lunun yapita babaligi bu tarihsel
olaylar kadar yadsinmazdi ve bunlar: kabul
etmemek ancak hastalikl bir diig gliclintin
isiydi. Uzun siire Stratford Festivali'nin

sanat yonetmenliginde Richard Monette’in

sag kolu olmus olan, Globe & Mail'in sayg1
duyulan bu eski tiyatro elestirmeni diig
kiriklig: yaratti. Prosser’in patronu Stratford
Festivali'nin bugliinki genel yoneticisi

Antoni Cimolino’nun Ekim 2011’de Montreal
McGill Universitesi’nde yillik Shakespeare
Konferansina davet edildiginde, “Avon’lu Ozan,
Shakespeare yapitinin gercek yazari” baglikl
bir savunma bildirisi gonderdigini, medyaya da:
“Tanrinin varlig izerine yapilan tartigmalarda
yadsinamaz bir bicimde dogrulanacak ya

da ciiriitiilecek bir yan yoktur. Sonunda bu

bir inang¢ sorunudur”, diye bir kelamda da
bulundugunu hatirlatalim. Bildirilerden
sorumlu direktoriiniin yazinsal olmayan bu
durum aligini bugiin de stirdiirdiigii tizerine
iddiaya girebiliriz.

FLORIO KARSI-ATAGA KALKIYOR

Bitiun bunlari, Lamberto Tassinari, tirmanmak
zorunda oldugu Everest’in farkinda olarak, ama
sogukkanliligini koruyarak bir bir yanitlada.
Birden fazla kez Richard Paul Roe’nun Kasim
2011'de HarperCollins’te yayimlanan The
Shakespeare Guide to Italy (Shakespeare’in
Ttalya Kilavuzu) na gondermeler yapti. Richard
Paul Roe, diikklerin Firtina’da belirttikleri

gibi Milano ve Veronamin XVII. ytizyilda

birer liman kenti oldugunu; Bir Yaz Gecesi
Riiyasynda adi gegen Atina’ninsa, Mantoue
yakinlarindaki “Kiiciik Atina” denen Italyan
kenti Sabbioneta’ya génderme yaptigini;
Ronesans’in bu gercek miicevherinin mimarhk
ve sanat tutkunu dik Vespasiano Gonzaga
tarafindan cizilip inga edilmis oldugunu
kegfetmisti. Quince ve Bottomun oyunda
dedikleri gibi diik Vespasiano Gonzaga’'nin
heykeli burada hala bir ¢inarin altindadar.
Tassinari’ye gore, bu oyunlardaki cografya ve



yer betimleme gondermeleri ve biitin 6teki
oyunlardakiler de, uzun zamanlar sanildig:
gibi Stratford’lunun diis giictiniin tirtinii degil,
de Vere’in yapmis oldugu on aylik ytlizeysel

bir turistik geziden edinilen bilgiler de degil,
Italya’y1 cok iyi bilen biri tarafindan, Florio
tarafindan yapilmigtir. Bu yapit, yalnizca,
yazarinda var olan bir Italya gecmisini degil,
onda 6nceden de var olan bir “6teki diinya”y1 da
yansitmaktadar.

Buna karsilik Anderson de Vere’e kargi olan
temel kanitin artik agilmis oldugunu ileri
sirdii. Bugiine kadar, (1610’da oynanmig ya

da yazilmig olan) Furtina’daki gemiye kaynak
olarak 24 Temmuz 1609°da, (yani Oxford
Kontunun 6liimiinden sonra) Bermuda
yakinlarinda batan Sea Venture gemisinin
ornek alinmig oldugu séylenmekteydi. Ancak
Amerikali aragtirmaci Roger Stritmatter,
William Strachey’in 1610’daki bu batma
olayini anlatan kitabinda, 1516, 1523 ve 1555’te
yayimlanmig ¢izimleri kullandigini tartigilmaz
bir bi¢cimde ortaya ¢ikarmigti. Ancak Tassinari,
bu goriisiin eline gegen her seyi okuyan (6zel
kitapliginda, bugiin hepsi kaybolmus bile

olsa, bes dilde en az 600 cilt kitabi bulunan)
Florio’ya kars: bir kanit olmadigini, bir sey
kanitlamadigini, ¢linkii Florio'nun da pekala
Strachey’in kitabini oldugu kadar bunu
kopyalamig yazarlari da okumusg olabilecegini
sOyleyerek yanitladi.

Aslinda, Anderson’un aragtirmalarinda 6ne
cikan en saglam kanit 1991°de, de Vere’in
kitapliginda bulunan Cenevre Incil’idir. Bu
Incil’de Shakespeare’in oyunlarinda var

olan pek ¢ok boliimiin alt1 ¢izilmistir. Ne

var ki, yine hicbir sey de Vere’in bu Incil’in
yuzyillar boyunca tek sahibi oldugunu ve kimi
boliimlerin altlarini onun ¢izdigini kanitlamaz.
Florio’nun savunmacisina gore bu da bir
bagka rastlantidan bagka bir sey degildir.
Tassinari bu gostergeler ¢iina ona 6zgi

bir fikirle kars1 cikmakta: yapit — olagandis:

- bir yazim olduguna gore, bu yazimin

ayni kolokyumda
Edward de
Vere'in adayligini
desteklerken
giydigi gdbmlekle

inamlabilir kaynaklarini aragtirmak dogaldir.
John Florio'nun, cogu Shakespeare imzal1
oyunlardan 6nceye tarihlenen yazilarinda
bunlardan yiginla vardir. Bugiin, enformatik ve
internet sayesinde aragtirmalar kolaylagmistir.
Tassinari, World’iin herkese sundugu bu
olanaklar sayesinde aragtirmalarinda
Florio’'nun First Fruites, Second Fruites, A
World of Wordes, Italyanca-Ingilizce Sozliik,

ve Essais de Montaigne gibi kimi yapitlarinda
yeni Ingilizce sézciikler yaratmigs oldugunu;

bu s6zciiklerin daha sonralar1 Shakespeare’in
oyunlarinda goriildiigiini belirlemistir. Burada
Florio'nun Shakespeare tlizerine bir etkisi mi
yoksa sadece, iki farkli ad kullanan tek bir
kisinin varlii m1 s6z konusudur?

Aslinda, John Florio, Shakespeare oyunlari
yazariyla birlikte, Ingiliz Ronesans’inin en
biiyiik sozciik tireticilerinden biridir: Yazar
1969 sozclik, Florio 1149; eger ikisi ayni

kisiyse iki rakami toplamak gerekir. Ayrica,
Shakespeare yazarligini sahiplenen adaylar
arasinda, kendi adiyla hicbir tiyatro oyununa
imza atmamaig olmasina kargin, Florio, dil,
sozclik ve stil bakimlarindan Shakespeare’in
kullandiklarina yakin ve benzer bir yazili biitiin
birakmisg tek kisidir. Bu arada, commedia
dell’arte dahil olmak iizere XVI. yiizy1l Italyan
tiyatrosunun kirktan fazla yapitini, neredeyse

Fot: Michel Vais

37



38

tiim yayinlar: kitapliginda bulundurdugu
dikkate alinacak olursa tutkulu bir tiyatro
okuru oldugunun da altini ¢izmek gerekir.
Yalniz, sahip oldugu Fransizca, Ispanyolca,
Latince, vb. dillerdeki tiyatro kitaplarinin
bagliklarina ulagamadik. Bu arada, Ben
Jonson’u saray ¢evresine “maske” denen,
tiyatro ile miizigin kaynastig kiiciik operalar
yazari olarak sokan da Florio’dur.

Florio’nun Essai’lerin (Denemeler) Ingilizce
cevirisini 1603’te yayimladigi, De Vere’inse
1604’te 61diigl, dolayisiyla oyunlarda

bu yapittan yapilmig alintilarin De Vere
tarafindan, ancak 6liminden hemen 6nce,
birkag ay icinde yerlestirilmig olabilecegi
goriisliniiyse Anderson, Oxford kontunun
Fransizca bildigi, Montaigne’in yapitini
kuskusuz Florio'nun ¢evirisinden 6énce
okumus oldugu yanitiyla karsilik verdi. Oyle
olsa bile Florio tarafindan olugturulmus olan
cok sayidaki sozciik dizininin ve o donemde
ender rastlanan sozciiklerin Shakespeare’de
varlig1 nasil aciklanabilecektir? George Coffin
Taylor’un Shakspere’s Debt to Montaigne
(Shakespere’in Montaigne’e Borcu) (1925)
baglikli, aragtirmacilarca bugiin unutulmusg
gibi olan kitabi, Fransiz torecinin s6zcik
alaninda oldugu kadar felsefe alanindaki
etkisinin de oyun yazari lizerinde genig

ve derin etkiler birakmig oldugunu
gostermektedir.

Bu konuda, New York City Universitesi
profesorlerinden Madrigal’in kisa bir stire
once yapmis oldugu aragtirma son derece
aydinlaticidir. Madrigal, Google yardimiyla,
kimi kez Shakespeare’in oldugu ileri siiriilen
imzasiz oyunlar tizerine 40 sayfalik bir
inceleme yayimlamigtar. Ik folioda belirlenen
36 oyunun yani sira kirk kadar bagka oyunun
da kimi kez Shakespeare’in gibi goriildiiklerini
burada animsatalim. José Luis Madrigal,
KWIC (Key Word in Context) baglikli

bir bilgisayar programi sayesinde yazari
belli olmayan oyunlar ile Shakespeare’in,

Marlowe’un, Ben Jonson’un, 6zellikle de
Thomas Middleton’un oyunlarindaki sézel
paralellikler ile ender sozciikleri kargilagtirmig
ve sonugta, The London Prodigal’in (Londra
Savurganligr) timiiyle, Lord Cromwell’in de
bir olasilik olarak, Shakespeare tarafindan
yazilmisg olabilecegi sonucuna varmigtir. The
Yorkshire Tragedy (Yorkshire Tragedyast)

ile Puritain’e (Ahlak Diiskiinii) gelince,
Shakespeare, Middleton’un (3) katkisiyla,
bunun da asil yazari oldu.

Cagdas araclar yapitlarin yayimlanmasindan
yuzyillar sonra bile beklenmedik hizmetler
vermekte. Yalmz 6nyargilarla kusatilmis kigiler
bunu yadsimakta. 2012 Nisaninda Krayova’da
(Romanya) iki y1lda bir yapilan Shakespeare
Kolokyumu - Festivaline katildigimda 6nemli
bir Stratfordcuyu diisiince agiklig1 konusunda
sorgulamak istedim. Stratford Shakespeare
Enstitiisivniin (Ingiltere’deki, tabii,
Ontario’daki degil!) taninmig profesorlerinden
biri olan Stanley Wells’in 6zge¢cmisinde bir
zamanlar Globe Tiyatrosu konseyinin liyesi

ve Royal Shakespeare Company nin bagkan
yardimeisi oldugu belirtilmisti. Stanley

Wells halk ozanina sadakatini Stratford-
Upon-Avon surlari iginde yerlesmeye

kadar gotlirmiis olan biri... Stanley Wells’e
kendisine bana Shakespeare Guide to Italy’yi
(Shakespeare’in Italya Klavuzu) okumami
Onerip onermeyecegini sordugumda beni:
“Hayir”, diye yanitladi. Kendisine bu kilavuzu
okuyup okumadigini sordugumdaysa,

bana yine “Hayir” dedi. Peki niye okumak
istemiyordu? Yaniti: “Clinkii ben 6nyargiliyim”
oldu. (Kanitlanmasi gereken de buydu!).

1) Bkz. Site <konsofeurope.com>

2) Bkz. <doubtaboutwill.org/declaration>

3) Bkz. «The Shakespeare Apocryphain
the Time of Google », <http://projects.chass.
utoronto.ca/chwp/madrigal/Madrigal.htm>.
28 May1s 2012°de incelenen sayfa.



INCELEME

Vaclav Havel’in Oyunlar

Bildirim ve Largo Desolato

BERNA ATAOGLU

iyatro yazar1 ve Cekoslavakyali
I Vaclav Havel’in (1936-2011) tiyatro
oyunlarindan Bildirim Zehra ip§irog‘1u;
Largo Desolato (Agwr Yalmizlik) Yilmaz Onay

cevirileriyle 2015’te Mitos- Boyut tarafindan
yayimlandi.

BILDIRIM

Bildirim dilin iletisim araci olmaktan ¢ikip
anlamsizligin, korkunun, baskinin kaynagi
haline doniismesini konu alir. Insanlar
tarafindan, iglerin kolaylagmasi diiglincesiyle
yaratilan yeni bir dilin yaraticilarini ele
gecirisini igleyen oyun diinyanin hemen her
yerinde goriilebilecek bir devlet dairesinde
gecer. “Cok megguliim”, derken bile aslinda
hicbir tiretimde bulunmayan, sadece tliketen,
kendi olusturduklar: diizende yarattiklar:
kisirdongiiniin iginde devinen insanlardan
olusan bu dairenin mudiri Gross’a bilmedigi
dilde bir bildirim gelir. Sirket i¢i yazigmalar
icin yeni bir dil gelistirilmis, okullar kurulmus,
yeniyasalar olugturulmustur. Tim bunlardan
en son haberdar olan Gross bir tiirlii elindeki
bildirimin cevirisini yaptiramaz. Bilirokrasi
o kadar yogun ve anlamsiz bir hal almigtir ki

basvurdugu tiim yollar sonugsuz kalir. Yeni
gecilen sistemde ceviri yaptirabilmek i¢in
izin almak, izin alabilmek i¢in bazi evraklara
sahip olmak ve evraklari edinebilmek i¢in de
bir bildirim almamaig olmak gereklidir. Gross
bu paradoksun icinde sikisip kalir, kurallar:
delmeye caligir. Miidiir olmasina ra§men
otoritesi yoktur, kontroliinii kaybetmistir.
Yardimeisi Balas, Gross’un onayini almadan
degisiklikleri organize etmigtir ve savunmasi
biitlin bunlar1 mesai saatleri disinda yapmaisg
olmaktir.

“Balas: Caligma programimi hazirlarken size
danigmam gerektigi goriisiine katiliyorum ama
bos zamani iceren diizenlemelerde bagimsiz
karar verebilirim.

Gross: Su an aklima gelmiyor ama bunun bir
yamitr olmalr.”

Bu diyalogun oyun boyunca Balas ve Gross
arasindaki cekigsmeyi sembolize ettigini
soylemek yanlig olmaz. Gross dili bir silah
olarak kullanmakta bagarili olan yardimcisiyla
yaptig1 biitlin konugmalardan kaybetmis
olarak cikacaktir. Balas, Miidiir’ii gorevini
suistimal etmekle ve sonrasinda sugunu
ortbas etmeye caligmakla suclayabilmek icin
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birtakim dolaplar cevirecek ve Gross'u her
seferinde koseye sikigtiracaktir. Fakat bu
oyunun bir kazanani olamayacagini Balas da
deneyimleyecektir.

Dairede calisan digerlerinin sohbetleri
yemek yemek, gencg kizlarla 6pilismek, aligveris
yapmak gibi titkketim odaklidir. Insanlar biiyiik
bir mekanizmanin diglileri gibi hareket eder,
konusurlar. Tek tiplesmislerdir, insani duygu
ve samimiyetten yoksunlardir. Oyun kisilerinin
higbiriyle 6zdeglegsmemize izin vermeyen Havel
tek bir sugluya da isaret etmez. Gergegin en
absiirt halini sunar ve bu sagmaligin tam da
ortasinda oldugumuzu, en az oyun kigsileri kadar
carkin bir diglisi oldugumuzu yiiziimiize vurur.

Resmiyazigmalar i¢in olusturulmus
Pitidapca isimli bu yeni dilde 6zgurligin
simgesi “Kus” s6zciigiiniin kargilig1 ti¢ yiiz on
dokuz harften olugsmaktadir. Dolayisiyla igler
kolaylagmamug, insanlik kendi tutsakligini
yaratmagtir.

Dilin yasaklanmasini isteyen Gross yine
Balas’in climleleri kargisinda paralize
olur, kendini kurtarmak i¢in Pitidapca'nin
kullanimina onay verir ve hatta muduirliik
makamini da Balas’a birakir. Yoneticinin
degismesi genel durumu degistirmez. Balas
bir kazanan degildir. Bir siire sonra Grossun
yasadig1 her seyi o dayagar. Balas kendi
onciiligiiyle olusan diizenin kontroliinden
ciktigini, dilin bir canavar gibi herkesi yutmaya
basladigini, bu durumla bag edemedigini fark
eder ve bliylik hayal kiriklig1 yagar. Koydugu
kurallar1 degistirmeye calisir. Bu sirada
Gross kendisine agik olan Marie'yi elindeki
bildiriyi cevirmeye ikna eder. Bildiride
Gross’un yeni olusuma miidahale etmesinin
istendigi yaziyordur. Gross Balas’la tekrar
bir miicadelenin i¢ine girer fakat yine kogeye
sikigir. Balas bu sefer de Pitidapca yerine
Korukar dilinin olugmasini saglamigtir.

Insanlarin yaptig hicbir sey i¢ginde bulunulan
durumu degistirmez. Stirekli bir miicadelenin
icinde oradan oraya kogturduklarini diigtinen

insanlar topluca bir hicligi iretirler. Carkin
icinde uyumsuzmus gibi duran Gross sonunda
digerleri gibi sistemdeki yerine entegre
olmustur. O da tek amaci yemek yemek olan
diger giiruha karigmistir. Birkag kez yeni bagtan
baglama firsatini yakalamig olan Gross ve
Balas hicbir durumda farkl davranmazlar ve
mekanizma her kogulda kendini tekrar eder.
Insan, benligini kaybetmis ve sadece dilin
sekillendirdigi kuklalara déntismiistiir. Dil
insanlik icin degil insanlik dil i¢in var olmaya
cabalar hale gelmistir.

“Gross: Keske kiigiik bir cocuk olsaydvm ve her
seye yeni bastan baslayabilseydim.

Balas: Yeni bastan baslasaydin yine de ayni
sonucu alwrdwn ¢iinkii degisen hicbir sey yok.”

LARGO DE SALTO

Kimligini yitirmis, korku tarafindan tutsak
edilmis bir aydinin kendiyle ve etrafindakilerle
iletisim kuramayigini ve tizerinde kurulan
baskinin onu yok edisini konu alan Largo
Desolato baglikli oyun felsefeci Leopoldun
karis1 Susanna’yla yagadigi evin salonunda
gecer. Leopold Insan Benliginin Fenomenolojisi
baglikli makalesi yiiziinden tutuklanmaktan
korkar. Bu korkuyla bag edemez ve kendini
eve hapseder. Dekor salondan, disariya,
odalara, balkona acilan kapilardan olusur.
Oyun Leopold’un tedirgin bir sekilde sokak
kapisina gidisi ve kapiy: dinleyisiyle acilir ve
hemen sonra perde kapanir. Bu tablo ii¢ kez
tekrar edilir. Bir kisir dongiiye girmigcesine
yapilan bu tekrarlarla evin iginde yaganan
tedirginlige, oyun kisisinin bozulmus ruh
halinin olugturdugu atmosfere ve bu durumun
stiregenligine seyirci /okuyucu da dahil edilir.
Perdenin tligiincii agiliginda gelen arkadas:
Uli'nin balkon kapisini agmay teklif edisi
bile onu tirkitir. Leopold sokak kapisindan
gelen her yeni kigiyle yalnizli§ina ve derin
caresizligine daha da gomiilecektir. Sadece
iktidar degil tiim gevre ona karsi bir baski
unsuru olarak iglenmistir.



Gotliriilmeyi beklerken yasadig: kayg:
nedeniyle hem bedensel hem ruhsal sagligini
yitirmis olan Leopold bunalimini aligveristen
donen karis1 Susanna’ya anlatmaya, onunla
konusmaya caligir. Aksam yemegini birlikte
yemeyi teklif eder. Ancak Susanna sinemaya
gitmek icin plan yapmigtir ve tiim konugma
icerisinde umurunda olan tek sey Leopold’un
glimiis kasikla yumurta yemis olmasidir.
Leopold'un yardim ister tavrina kargilik

Susanna ruhsuz, net ve onun duygu durumuyla

ilgilenmekten uzaktir. Evli olmalarina ragmen
her ikisinin de bagkalariyla iligkileri vardar.
Leopoldun Lucie’yle, Susanna’nin da Uli’yle.
Ciftler birbirini tanir ve sever goriiniir, kimse
bu durumdan rahatsiz degildir. Sevgi, agk,
dostluk, sadakat gibi kavramlarin i¢i bostur.
Karisinin onun yalnizligiyla ilgilenmeyisi gibi

o da sevgilisinin yalnmiz hissedisiyle ilgilenmez.

Leopold Lucie’e kars: bir heyecan hissetmez,

Vaclav Havel

onu da kendisinden sevgi, ilgi bekleyen,
tizerindeki baskiy1 artiran biri olarak goriir.
“Lucie: Herkes senin yeni makaleni bekliyor”.
Kendisine destek olmak i¢in ziyaretine
gelen kagit fabrikasinda ¢aligan ig¢ilerin
kullandig1 sevgi ve inang dolu ciimleler de onu
rahatlatmaz aksine sorumlulugunu artirir.
“Birinci Wenzel: Pek ¢ok insan igin siz bir
dayanak, bir umutsunuz... asla 6diin vermeyin
biz size inamyoruz, ithtiyacimiz var size...”
Birileri onun kahraman olmasini
beklemektedir oysa o nefes almaya bile korkan
ve hayatini tamamen kontrol altina almig
bu kaygiyla bas edemeyen biridir. Kendine
Ozel alan yaratmak konusunda da yetersizdir.
Iscilerin defalarca rahatsiz ediyorsak
séyleyin gidebiliriz, diyor olmalarina kargilik
rahatsizligini dile getiremez.
Gelen bir diger kisi tiim arkadaglar1 adina
konustugunu sdyleyen dostu Olbram’dar.
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“Olbram: Hepimiz seni seviyoruz, bundan
kusku duymuyorsun 6yle degil mi?”

Bu sevgi Leopold’un hayatina miidahale
ediglerini hakli cikarmak icin kullandiklar: bir
kaliftir ve beklentisiz degildir.

“Olbram: Bizi hiisrana ugratmandan
korkmaya basladik.”

Uzun uzun arkadaginin icinde bulundugu
durumun tahlilini yapan Olbram felsefi ve
psikolojik stislii ctimleler kurar. Leopold
Once sevgilisiyle, daha sonra ziyaretine gelen
felsefe 68rencisi Marketa’yla konugurken ayni
climleleri kullanacaktir. Lucie’ye: agka esir
olmaktan, bir kadinin kendini esir almasindan
korktugunu, bu nedenle ondan uzaklagiyor
oldugunu soyler. Kimligini bulamamis kendini
bagkalarinin gézilinden var etmeye caligan,
bazen demagoji yapmak bazen de farkl
goriinmek ve boylece kargisindakini etkilemek
icin Olbram’in climlelerini kullanan Leopold'un
samimiyetsiz ve acidan beslenir tavirlari ondan
uzaklagmamaiza neden olur.

Beklenen kisiler birinci perdenin sonunda
nihayet gelir ve ona bir teklifte bulunur.
Yazdiklarini yazan kiginin kendisi olmadigina
dair bir kagidi imzalar; bir daha boyle seyler
yazmazsa hapse girmeyecektir. Leopold'un ne
cevap verdigini ikinci perdede goriiriiz.

11k perdenin basinda oldugu gibi ikinci
perde de Leopoldun tek bagina ayni tedirgin
hareketleri tekrar edisiyle baglar. Bu kez kapiya
gidip dinlemek davranisina, gizledigi ilag
kutusundan ila¢ alip icmek ve banyoya gidip
ylziini yikamak da dahil edilmistir. 1k perdeye
gore gerginligi daha da artmigtir. Bu tekrarlar
sonras1 kapidan aligveris torbalariyla Susanna
girer. Leopold olanlari anlatmaya baglar.
Susanna anlatilan hikayede yine en sagma
yere, diin geceki aksam yemeginde tavasinin
kullanilmig olmasina takilir. Leopold 6nce
tavaya bir gsey olmadig konusunda karisini
ikna etmeye ¢alismak zorunda kalir. Sunulan
teklifi diigtinmek i¢in zaman istedigini 68renen
Susanna 6fkelenir ve ona hakaret eder.

“Susanna: Sen bir pagavrasin”.

Leopold yasadig: gerginligin tirmandig:
noktada hayaller géormeye baglar. Ttiim oyun
kisileri kapilardan gelip hep bir agizdan
konusur. Replikler birbirine karigir. Herkes bir
bagkasinin ciimlesini kurar. Leopold’un karigik
zihni sahneye taginmigtir ve sonunda “Yeter”
diyerek isyan eder.

Oyunun son tablosunda felsefe 6grencisi
Marketa’nin gelisi biraz da olsa Leopold’u
heyecanlandirir. Marketa onun biitiin
makalelerini okumus, ona hayranlik duyan bir
geng kizdir. Daha 6nce demagoji yapmak icin
kullandig1 ctimleleri bu kez de karsisindaki
genc kiz1 etkilemek i¢in kullanir. Etrafindaki
herkesin ondan bir sey istiyor olmasina
karsilik Marketa ona agk vaat eder. Fakat
bu heyecanli sohbet teklifin cevabini almak
isteyenlerin tekrar gelisiyle kesilir. Leopold
artik gitmeye hazirdir. Kagitlar: imzalamayacak
ve hapse girmeyi kabul edecektir. Fakat
gelenler, onun hapse girip kahramanlagmasini
istemediklerinden durumun ertelendigini
soyler. Yasadig1 gerilim dolu bekleyislerin
boylelikle son bulamayacagini anlayan Leopold
neredeyse beni hapse atin, diye yalvarir. Biraz
once kendisine destek olan geng kiz da ayni
baski dolu ctimleyi kurar.

“Marketa: Kalk artik yoksa yalvaracak
misin?”

Oyun Leopold’un yeter artik rahat birakin
beni, diyerek haykirigiyla biter.

Havel'in oyunlarinda mekaniklegmis,
kendine, cevresine yabancilagmigs insanlar
cliriimeyi hizlandiran birer kurtguga benzer
ve dil, iletigimi degil bu kemirisi kolaylagtirir.
Insanligin kendi hapishanesini yine kendi
eliyle yaratigina tanik eder ve ¢ézlim sunmaz.
Isleyisi, kurgulanigi bakimindan absiirt
ozellikler tagiyan bu oyunlarda Havel kendi
yarattigimiz caresizligin derinine inmemizi,
kendi trajikomik hikayelerimizle ylizlesmemizi
ve bu hesaplagmanin sonunda da umudu
yaratabilmemizi diler.



ELESTIRI

Duygularin Yogunlugunda

Miinih ve Koln’de Lucia di Lammermoor

ZEHRA iPSIROGLU

n dokuzuncu yiizyil Italyan
O operalarinda Verdi, Puccini,

Donizetti’de bugiin de siiregelen
toplumsal konular sergileniyor. Ozellikle
kadin sorunlari hep 6n planda. Namus, siddet
cinayetleri, aile baskaisi, zorla evlendirilme,
mahalle baskisi, iktidar hirsi gibi ataerkil
sistemi belirleyen sorunlar, agk, tutku, 6¢
alma, siddet, yikicilik gibi motifler operanin
giindeminden neredeyse hic cikmiyor. Amac
tipki bugiiniin TV dizilerinde ya da bir
donemlerin Yegilgam filimlerinde oldugu gibi
bir gerilim yaratarak duygulara seslenmek...
Bunu 6zellikle Belcanto operalarinda
goriiyoruz.

Belcanto operasinin en 6nemli 6zelligi
daha ilk anda inanilmaz bir gerilim yaratarak
izleyiciyi icine cekmek ve gerilimi perde
perde arttirarak duygusal yogunlugu nerdeyse
dayanilmaz bir hale getirmek. O kadar ki
izleyiciye bir an bile soluk almak ya da olup

bitenler tizerinde diigtinmek hakk: taninmaiyor.

Bu duygusal yogunlugu saglayabilmek i¢in
librettoda olsun miizikte olsun her tiir efekt
gecerli. Onemli olan opera kahramanlar:
arasindaki inanilmaz ¢atigmalar ve bu
catigmalarin Ontine gecilmesi olanaksiz olan
yikici glicii. Yapay bir kurgu cercevesinde

birbirini bag dondiiriicti bir hizla izleyen
trajik olaylar opera kahramanlarinin kan
revan icinde sahnede yuvarlanarak icler acis1
aryalar soyledikleri dehset verici bir sonla
noktalaniyor.

Belcanto operalariyla gliniimiiz televizyon
dizileri arasinda izleyiciye soluk aldirmayan
bir gerilim yaratma agisindan kogutluk
olsa bile en temel fark dizilerde genellikle
mutlu sonun olmasi, buna kargilik operanin
trajik bir sonla bitmesi... Bir de tabii operada
miizigin olagantistu glizelligini de hesaba
katmak gerekir... Bu acidan operay: dizilerle
kargilagtirmak biraz haksizlik gibi oluyor...
Ama bir donem opera da televizyon dizileri gibi
cok genis kitlelere sesleniyordu. Ote yandan
seslendigi kitle sadece bir burjuva kesimdi,
yani televizyon dizileri gibi alt katmanlara
ulagamiyordu. Bugiin ise opera hala miizik
ve tiyatroyla ilgilenen herkese seslenme
iddiasinda olsa bile yavas yavag donemini
kapama stirecinde. Almanya’da operaya
gittiginizde elli yagin altindakileri gérmede
zorlaniyorsunuz. Tek tiik istisnalar var tabii,
ama onlar da daha ¢ok miizik 6grencileri ya da
klasik miizige 6zel merak: olan dinozor gencler.

Bugiinlerde Miinih Bayerisches Staatsoper
ve Koln Operasi’nda art arda Donizetti’nin
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Lucia di Lammermoor
MUnih Bayerisches Staatsoper
Yén: Barnara Wysocka

“Lucia di Lammermoor” operasini izledim
(Yonetmen: Barnara Wysocka) Miizik ve
seslerin kusursuzlugu konusunda her iki opera
sahnelemesi de birbiriyle yarigiyordu. Ama
sahneleme acisindan karsilagtirdigimizda Koln
Operasi (yonetmen: Eva Maria Hockmayr)
giincel ve biitlinciil yorumuyla basi cekiyordu.
Onemli bir olgu da kadin ve siddet konusunu
glindeme getiren bu opera yorumlarinin hem
yonetmenlerinin hem de orkestra geflerinin
kadin olmasiydi. Miinih‘de Oksana Lyniv,
Koln’de Eun Sun Kim orkestra gefiydi.
Almanya’da yénetmenlik de orkestra gefligi
de yakin zamana kadar hi¢ de kadin igi olarak
kabul edilmiyordu.

Sahnelemede miizik, oyunculuk, sahne
tasarimi, koro, koreografi, 151k vb. 6gelerin
biitiincil bir bigcimde ele alinmasi igin igine
ozellikle 6n planda olan miizik girdigi i¢in
bir tiyatro oyununun sahnelenmesi kadar
kolay degil. Ote yandan en 6nemli olgu miizik
oldugu i¢in operada farkli kiiltiirlerden ve
toplumlardan opera garkicilari, yonetmen
ve orkestra gefi bir araya geliyorlar. S6z

gelimi K6ln’de Enrico Fransiz, Lucia
Rus, Edgardo Brezilyali, Arturo Koreli,
Raimondo Isvecliydi. Ayni sekilde Miinih’de
de diinyanin dort bir yanindan tinli
opera sarkicilar1 ve miizisyenler bir araya
gelmiglerdi. Bu kadar farkl: kiiltiirlerden
ve san ekollerinden gelen insanlarin ortak
dil miizikte biitiinlegebilmeleri, 6te yandan
oyunculuklarinin ve beden dillerinin de uyum
icinde olmasi neredeyse mucizevi bir olgu...

“Lucia di Lammermoor’un konusu basittir:
Tipki Romeo ve Juliet gibi birbirine 6lesiye
diisman iki aileden gelen sevgililer Lucia
ve Edgardo Lucia’nin agabeyi Arturo’nun
entrikalariyla birbirlerinden koparilirlar.
Agabeyin baskisiyla zorla sevmedigi biriyle
evlendirilen Lucia gerdek gecesi kocasini
oldiriir. Sevgilisi Edgardo bagkasiyla evlendigi
icin onaihanet ettigini sanarak intihar eder,
Lucia da biitiin bu yagadiklarinin sonunda
delirir.

Miinih’de belki yeterince prova yapilamadig:
icin bir tiirlii tam biitiinlegemeyen bir yorumla
kargilagtim. Sahneleme, sesler, oyunculuk



hepsi hamuru tam tutmamis ama inanilmaz
lezzetli pasta gibi dagiliyordu. Konu altmigh
yillarin Amerikasi'nda geciyordu. Lucia'nin
sar1 saglar: piriltili mini elbisesiyle Marilyn
Monroe’yi cagristirmasi ya da sevgilisinin
James Dean’i animsatmasi, 6te yandan
kullanilan egyalar, kostiimler hep o déneme
gonderme yapiyordu. Ama neden boyle bir
gonderme yapildigl bunun yoruma ne kattigi
pek anlagilmiyordu. Ote yandan miizik
yorumu da ¢atigmalar: anlatmada yeterli
olmuyordu. Ornegin tiirlii entrikalar ceviren
agabey Arturo’nun (Galeano Salas) Oylesine
ipek gibi yumusak ve tath bir sesi vardi ki
uzun bir siire amacinin ne oldugunu, ne tir
dalavereler ¢cevirdigini anlayamadik bile. Ya
da tipki Medea gibi kocasim oldiirerek bir
bagkaldiriy1 sergileyen Lucia (Diana Damrau)
inanilmaz sesine ra§men dylesine ice doniik
soyliyordu ki hem sesi hem de yer yer bir tag
bebegi animsatan oyunculugu bu role hi¢ mi
hi¢ uymuyordu. Sahnede arada bir gériinen
sar1 sacli kiiciik kiz ise kugkusuz Lucia’nin
cocukluguna génderme yapiyordu ama bu da
sahnelemeye bir sey katmiyordu.

Boylece Miinih’de kendimi seslerin biiytisiine

kaptirarak konuya hi¢ mi hi¢ odaklanamazken
Koln’de seslerin, oyunculugun, sahne
tasariminin uyum icinde oldugu dort dortlik
bir sahnelemeyle kargilastim. Konunun belli

bir tarihsel doneme yerlestirilmesi, olaylarin
2. Diinya Savagi sonlarina dogru gegmesi
Luciamin(Olesya Gonovneva) ailesinin fagist
kokenli Nazi bir aile olmasi1 buna karsilik
Enrico’nun (Jeonkgski Cho) ailesinin
Nazilerin baskisini yasayan Yahudi kokenli
bir gogmen aile olmasi sahnelemeye yepyeni
bir boyut getiriyordu. Dort ayr1 mekanda
ayni anda sergilenen bu yorumda, alt sahne,
bir ylizme havuzu ve salon, merdivenler, tist

sahne yatak odasi catigmalar: glindeme getiren
sessiz sahneler opera sahnelerine yle bir eglik

ediyordu ki bir an bile dikkatimiz dagilmadan
soluk soluga izliyor ve dinliyorduk Lucia di
Lammermoor’u. Kéln’de beni tek yadirgatan
Lucia’y1 zorla sevmedigi bir adamla evlenmeye
zorlayan agabeyin sonradan inanilmaz bir
vicdan azabina kapilarak ya da belki de
kiskanclikla Lucia’nin kocasini 6ldiirmesi.
Oysa orijinalde asil katil Lucia’dir. Onun

katil olmasinin nedeni ugradigr haksizliga
tepkisidir. Bu yorum da degistirilince Lucia
erkekler arasinda sikigip kalmig bir kurban
olarak kaliyordu. Yani siddet dolu bagkaldiris1
ortaya cikmiyordu. Yonetmenin iki kardes
arasindaki gizli agka génderme yapan yorumu
acikca bana biraz zorlama geldi. Opera
bittiginde en azindan on bes dakika siiren
alkis ve bagrigmalar izleyicilerin inanilmaz
coskusunu giindeme getiriyordu.

Lucia di Lammermoor
Koéln Operasi
Yon: Eva Maria Hoéckmayr
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ELESTIRI

Bizi Yaratan Shakespeare

YUSUF ERADAM

at1 edebiyatinin bagyapitlarini
B inceledigi yapitinin girig béliimiinde
Harold Bloom “bizi” (Batiy1) yaratanin
Shakespeare oldugunu iddia eder.

Bu yazimda Shakespeare ustanin 6liimiiniin
400. yilinda sergilenen oyunlardan izleme
olanagini buldugum ti¢ yapittan 6rneklerle
kadin, iktidar ve iktidarda ya da sahnede
kalmak icin oyun oynamak geregi tizerinde
duracagim.

EN KISA GECENIN RUYASI

Bir Yaz Gecesi Riiyasi ve Bahar Noktast
(Can Yiicel) bagligiyla belleklerimize kazinan
oyunun iki versiyonu sergilendi gectigimiz
sezon, tam anlamiyla bir kiiltiir merkezine
dontigsen Moda Sahnesi'nin tiyatro yonetmeni
Kemal Aydogan ve arkadaglarinin bu bellegi
her anlamda farkli bir yorumla degistirme
riskini simdiye degin yaptiklari gibi yine
bagariyla goze alabildiklerine tanik olduk.
Unlii Shakespeare komedisini Emine Ayhan
ve Aysun Sisik bagliktan itibaren Moda
Sahnesi i¢in yeniden ¢evirmigler ve bu igin
iistesinden de alinlarinin akiyla gelmisler. I¢
camagirlariyla bezeli, disko 1g1tma siisleriyle
kasith bir “kitsch” sahne dekoru beklentileri
oyunun cinsellik baglamlarinin 6n plana
cikacagini ve pek eglenecegimizin beklentisini
oyun baglamadan yaratmigti bile. Yillardir
yurticinde ve yurt diginda izledigimiz tiyatro
sanatcgilar: Shakespeare yorumlarinda biz

izleyenlere “Du bakali bu sanateilar ustanin
eseri lizerinden kendilerini yeniden nasil
yaratacaklar, nasil yorumlayacaklar da

yeni, yepyeni olacak bu 400 yillik yapit?”
sorusunu sormayi da 6gretti. Hem “bize

0zgl” bir yorum diyebilmek adina, hem de
yapitin evrenselliginin (kanonize olugunun)
“yerellikten” gectiginin de bilinciyle “ustaya
saygisizlik edildi” korkusuna da kulak
asmayip, hatta aksine ustanin yapitlarinin
cagdagliginin ve igledigi konularin, mecazlarin,
gonderimlerin 6limsiizliginiin de
siiregenliginin ancak boylelikle saglanabilecegi
bilinciyle bircok tiyatro kumpanyasi
Shakespeare yapitlarini “kendilerince”
sahnelemekten geri durmamaiglardair.

Aydogan ve arkadaglarinin ikili kargitliklar
tizerine kurulu ve kadin-erkek kargithigindan
da “usanmadan” beslenen yorumunda, ustanin
yapitinin dili ve kullanilan dilin Kiirt kimliginin
otekilegtirilmesi gerceginin de simdiye
degin TV skeclerinden “aligageldigimiz”

“alay konusu” ediliyormus gibi sunulan give
farkindan yola ¢cikarak tam tersi bir Nick
Bottom (Caner Erdem) sunumuyla ve bu
sunuma ayrilan zamanin “tahammiiliin aligkin
oldugundan daha uzun bir siire taninmig
olmasiyla” su gercegin alt1 ¢iziliyordu: Asul
ayrimcilik baska kimlige tahammiil etmekte
yatmaktadir. Ortaya son derece sevimli,
baskin bir Nick Bottom karakteri ¢ikinca

oyun 6zellikle finale yakin doniim noktasi
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sahnelerinde Kiirt kimligine giyinmis
karakterinin etkin olmasi ve agagilanmadan
giildiirebilen bir karakter olmay: da
basarmasiyla oyunu tamamen 6zgiin bir “bize
ozgiiliikk”le “kendilik” kazanan 6zgiin mii 6zgiin
bir yorum olarak kayitlara gecti. Bu kararin
nasil alindigina iligkin bilgiyi de topluluk
meraklisina sunmusg. Oyunun web sitesinde
bircok tiyatro kumpanyasina da 6rnek olmasi
gereken “ulagilabilir” prova notlarinda (21
Eyliil 2015) KA'nin (Yonetmen Kemal Aydogan
olmali) bu konuda goyle dedigi belirtiliyor :
“Bir kere esnaf, farkli konuguyor. Bizim
sarayli erkeklerin durmadan esnafin konugma
tarzini elestirmesini goyle anlayabiliriz: Esnaf
bize sunu diyor: sen istedigin kadar titizlen,
ben bozarim senin gramerini, dilini. Buradayiz
ve variz diyorlar. Senin “noktalama”nin ve
gramerinin digina da bal gibi ¢ikariz. Az
sonra da o soylu tiyatroyu bozacaklar, ondan
darahatsiz olacaklar saraydakiler. Senin
kurallarini calistirmiyorlar ¢iinkii. Thlal! Zaten
tiyatronun yapacag seylerden biridir bu.
Tiyatro, diizenin bozulabileceginin igaretidir.

Yani agiklara diyecegim sudur: O “dogru”
denen Tiirkce’yle konusun. Diksiyon 47
hocalariniz oyunu izlediginde sizi takdir etsin,
oradan anlayalim dogru oynadiginizi.”

Tkinci sezonunda olsun kagirilmamasi
gereken bu yorumunda Moda Sahnesi’nin
bir biitiin olarak oturmusg bir “kendine
0zgii sahneleme bigcemini” de olusturup
yerlestirdigini gésteren oyunun kadrosu goyle:

Sahne Tasarimi: Bengi Giinay; Isik
Tasarimi: Irfan Varly, Mizik: Can Giingor;
Koreograf/Kondisyoner: Yesim Cogkun;
Asistanlar: Ferhat Asniya-Ahsen Ozercan; Afis
Tasarimi: Ethem Onur Bilgic;

Oyuncular: Timur Acar (Theseus-Oberon);
Didem Balc¢in (Hippolyta-Titania); Onur Unsal
(Lysander); Mert Firat (Demetrius); Beyza
Sekerci (Hermia); Melis Birkan (Helena);
Murat Tiziin (Egeus-Peter Quince); Volkan
Yosunlu (Philostrate -Puck); Ezgi Cogkun
(Peri); Caner Erdem (Nick Bottom); Mert
Sismanlar (Francis Flute); Hasan Demirtag
(Tom Snout); Alper Baytekin (Snug); Caglar
Yal¢inkaya (Robin Starveling)



48

OTHELLO

Miizisyenliginden ve kukla tiyatrosu
gecmisinden tanidigim Emre Tandogan ve
oyuncu esi Elif Arman’in kurdugu bu adiyla
miisemma Kiiciik Salon, yetmis dakikaya
sasirticl bir bagariyla kisaltilmig oyunun
merkezine fitne deyince aklimiza gelen ilk
Shakespeare karakteri Iago’yu tagiyarak
ve tiim diger ayrintilar: ayiklayip sadece
kadin erkek karsitligi genelinde, kiskanglik
temas1 ve iktidar i¢in iktidardakilere oyun
oynamak fesad1 izerinde odaklanan bir yorum
sergilerken hareket-vahget tiyatrosu karigimi
bir oyun sundu, oyunculuk da kalburiistiiydii.
Yollar1 agik olsun. Sahne dekorunda yapistirma
tugla duvar kagidinin -mig gibiliginin
belirginligi oyunun ve oyuncularin bagarilarini
golgeliyordu. Ciplak duvar yeterliydi. Oyunun
cevirmeninin de ismi higbir yerde goéziimiize
carpmadi, ¢linkii Emre Tandogan bir¢ok
metinden ayiklayip kendi deyisiyle “igine
geldigi gibi bir Iago yaratacag: icin” tek
cevirmenin diline uymamis. Bu da yabanci
oyunlarda bir ilk.

Hareket tiyatrosundan, vahget tiyatrosuna,
hatta gotik kilik ve makyajla zombi
cagrisimlariyla izleyeni sagirtan bu Kiigiik
Salon Othello yorumu hakkinda yonetmen
Emre Tandogan sunlari soyliiyor:

“Kurguyu yaparken Iago’yu merkeze
aldim. Aslinda olup bitmis olayi seyirciye,
cezalandirilmig Iagonun haliisinasyonlarinda
izletmek istedim. Othello, Desdemona
ve digerleri i¢in olup bitecek hikaye Iago
icin asla bitemeyecekti. Bu nedenle oyun
finalde tekrar baglangica dénecekti ve bu her
defasinda yenilenecekti. Dolayisiyla secilen
oyun aletleri (caraskal, tahterevalli) karakter
coziimlemeleri icin izleyiciye bir gosterge
oluyor. Othello’nun kaba saba olmasi ve bir
hayvan gibi tepelerde dolagmasi gibi ayn1
zamanda [agonun bilingaltindaki denge
unsurlari da izleyiciye kurgunun genel akisi
icinde sunuluyor. Iago’nun Othello’yu sarsmak

istediginde ipini cekmesi ya da bogaltmasi,
Othello ile Desdemona’y1 bir catigma icine
soktugunda iki sevgilinin tahterevalli tizerinde
olmalari buna verebilecegim 6rnekler
olabilir. Sonug olarak, 6ldiirme eyleminin
de bu materyallerle olmasi kaginilmaz
olacakt1. Diger bir kisi olarak tek bir kiitlede
toplanmig dort ayri karaktere geldigimizde,
bu kisilerin her biri ayr1 bir oyuncu olsaydi
kendi hikayemi olugturamazdim ¢ilinkii oyun
boyunca eger Iago yalnizsa, diger her sey
birer haliisinasyon olacakt1 ve bdylece gesitli
hatirlama tablolariysa Othello ve Desdemona
net, ama digerleri belli 6l¢tide flu kalmaliyda.
Tek kisinin eyleminin de bunu destekledigine
inaniyorum. Oyunun finaline dogru bu s6zsiiz
karakterin Iago’ya tekrar kendi gercekligini
hatirlatmak icin yapabilecegi en 6nemli
degisken “konugmak” olacakti. Bu kitlenin
icinde barindirdig1 Emilia karakteri olarak
konusmaya baslamas, Iago’ya en yakin
karakter olmasindan 6tiirii tercih sebebiydi.”
Oyun yonetimindeki tercihlerini boyle
aciklayan Tandogan, dikkat cektigim ve
tartigmak istedigim konumun odak noktasini
olusturan Shakespeare “ustanin” séziinii
tabu goriip sanatcilarin hayal giiclerini kisith
kullanmasi tavrina iligkin de sunlari soyliiyor:
“Shakespeare’i yillar icinde farkli metinleri
uzerinden inceledigimde, oyunlarin asil
Oykiilerinin - genel metin icerisinde - 6l¢ii
belirtmek gerekirse 10-15 sayfa i¢cinde olup
bittigini gérdiim. Diger yan karakterlerin
kendilerine ait olaylar, onlar: tanimamaiza
yardimeci oluyor ancak diger tiim sayfalarda
alt karakterlerin yaptiklar: konugmalarin,
oyunun yazildig1 doneme ait sosyo-politik
ve o gunin gincel dedikodularindan
olustugunu gézlemledim. Shakespeare’in bazi
oyunlarinda ana éykiiniin altinda olup bitenleri
simdinin giinceline tagiyanlar: gérdiim.
Globe Tiyatrosu'nun da bunu yaptigina (yeni
secilecek Amerikan bagkanina laf carpmalar
vb.) sahit oldum. Ama ben bununla ugrasmak



“Emre Tandogan’in KU¢cUk Sahne’deki Othello’su
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yerine ana olay1 tahmin dig1 metaforlar ve
sembollerle ortaya koydum. Shakespeare’in
déneminde yazdig: alt metinlere alternatif
olarak kullandigim gosterge diliyle seyirciye
olayin ilk halinin diginda yeni bir alt metin
okumasi yaptirmaya caligtim.”

Yeni tiyatrolarin cogalmasi dilegimle Kiictik
Salon’un oyun kiinye bilgileri goyle:

Uyarlayan ve Yoneten: Emre Tandogan;
Sahne ve Kostlim Tasarim: Elif Arman; Isik
Tasarim: Enrico Zeber; Miizik Kurgusu : Emre
Tandogan; Teknik: Anil Ince

Oyuncular: Cenk Dost Verdi (Othello),
Ediz Aksehir (Iago), Elif Arman
(Desdemona), Rukiye Yenigiil (Brabantio,
Roderigo, Cassio, Emilia)

STAGING HENRY, THE EIGHTH
(SEKIZINCI HENRY’Yi SAHNELEMEK)
Istanbul Kiiltiir Universitesi, Ingiliz Dili
ve Edebiyat1 Boliimii hocalarimizdan Esin
Akalin bu yil ilk kez acti81 dersin geregi olarak
Ogrencilerle birlikte bir oyunu bagtan yeniden
yaratip Shakespeare’den yararlanarak hem
yazdihem de yonetti. Bir donem boyunca
tizerinde caligilan oyun Shakespeare’in
Sekizinci Henry baglikli oyununu sahnelemeye
caligan bir tiyatro grubunun atdlyesinde
geciyor. Ingiltere’nin Ronesans déneminde
tarihe mal olmus iinlii Ingiliz kraliceleri
hakkinda bir oyun yazan gizemli bir kadin
yazar, ayni zamanda bu tiyatro grubunun
bir katilimecisidir da. Atoélye oyuncularinin
Sekizinci Henry lizerine caligmalar: 6zlinde
bir tiyatro oyununa hazirlik siirecini sahneden
seyirciye yansitsa da, kadin yazarin 16.
yuzyilda yagsamig kraliyet kadinlar: iizerinden
odaklandig1 toplumsal cinsiyet, gii¢ ve siddet
kavramlarina da kismen ayna tutmaktadar.
Bu hassasiyet Esin Akalin hocamizin
elinden kaleme alinirken 6grencilerin de
benimsemesi saglanmaktadir. Sekizinci
Henry’'nin 6 karisindan 4iintin agirlikli olarak
islendigi oyunda kadinin degersizligi ve erkek
iktidarinin elinde varlig: ile yoklugunun bir
olusu dile getirilirken, oyun sergileme, prova
ipuglar: verilmekte, oyun sergilerken katkida
bulunanlarin da eglendikleri de seyirciye
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iletilirken, kimin karakter, kimin oyuncu
oldugu gibi tiyatroya 6zgii - mig gibilikler
tipki James Saunders’in tiyatro derslerimin
girisinde kullandigim What Theatre Really

Is baglikl kisa oyununda oldugu gibi
yabancilagtirma teknigi kullanilarak iletiliyor,
hem de ¢ok giizel sesli 6grencilerimizin ¢cagdas
Bat1 miizigi sarkilariyla. Shakespeare’e 6zgii
oyun icinde oyun sunumu da yabancilagtirma
etkisini gliclendirirken oyuncularin farkh
Ingilizce telaffuz, aksan ve kendilerine
ozguliiklerine tuhaf bir dogallik da katiyor.

Aralarindan tiyatroya baglanacak birkac
6grencinin ¢ikacagindan emin oldugum bu
caligma 68renci tiyatrosunun ¢ok Stesinde
Ingilizce bir sunum ve 23 Aralik giinii Istanbul
Kiiltiir Universitesi, Ataksy yerleskesindeki
Onder Oztunali salonunda sahnelendi. Emegi
gecenlerin isimleri g6yle:

Yazan ve yoneten: Esin Akalin; Yonetmen
yardimcisi: Emre Pala;

Oyuncular: Ahmet Burak Alanyali, Bilgi
Ozunal, Biigra Kurt, Cagla Tanriverdi, Cem
Selcuk Oztiirk, Demet Karaman, Deniz Kigmir,
Emre Pala, Eren Akytiz, Ghenadie Achisin,
Ilgin Acar, Isil Ilkter, Katya Bakirgil, Linda
Serkizyan, Metehan Findikoglu, Pelin Yalkin,
Tahir Kiran, Tugge Ozding.

Shakespeare o denli biiyiik bir sanatgidir ki
onu miiteakip tiyatro, siirle ugragan herkesin
onun yetenekleriyle agik atmalari gerekmigtir
ve onunla, onun sayesinde, ona kargin, onun
tabularini yikarak ya da onun tabularina
yapigsarak, bir sekilde Shakespeare’le var olmak
bunca ylizyildir siiregelmigtir.

Harold Bloom’un Shakespeare hakkindaki
bu yazimin baghigina tagidigim s6ziine ancak
bu acidan katilabilirim: “Shakespeare’le hagir
nesir olarak kendimizi yeniden yaratabiliriz.”
Zekasina, dehasina ve yarattiklarina
katilmak icin sanatg¢ilarin hemen hepsinin
kendisinden, hayal giiclerinden o yapitinin
yeni sunumuna bir seyler katmasina olanak
tanimasi ve yapitlarinin cagdagligini hep

korumasi. Aksi takdirde, ustanin elestirilecek
cok yani vardir, 6tekilegtirme tuzaklarina
canak tutmasi, iktidar illetini elestirirken
kraliyet kavramina sz etmeyisi, Arap,
Tirk ve Dogu’yu 6teki gosterdigi, ama bunu
ustalikla, soziin kalitesinden, sanatindan
6diin vermeden yaptig1 icin de agagilanip
tekillestirilmeyi bile sevdirigi, misojenligi, evet
kadini ikincil veya degersiz goriisii ve ne yazik
ki bunu egcinsel olup olmadig: tartigmalar:
icinde degerlendirilisine yol agmasi kolektif
bellekteki bircok yanligin da 6nyargilar
sofrasinin ana mentsiinde tekrar tekrar
tezahtriini saglamigtir.

Shakespeare yapitlari neredeyse evrensel
gecerlilige sahip konularinin hepsini
icerir ve kadin, erkek herkes onun icinde
karakterlerinin kendilerine, bagkalarina,
sevdiklerine, iktidardakilerin kendilerine
ve bagka herkese oynadiklari oyunlarla
oriintlilenmis piyeslerini kendi zaman
dilimlerinde sahnelerken (oynarken) iste
bu yiizden ustanin cagdasligimi vurgulamak
icin 6zellikle kendi zamanlarina uyarlarlar,
s6zu ayni tutsalar bile, sahne tasarimini,
dekoru, kilik kiyafeti ve sahne direktiflerinin
azlifiyla yazarin olanak sagladigi 6lciide
seyirciye slirpriz yagatacak davraniglar ya
da sonlar1 hazirlayarak kendi hayal giiclerini
Shakespeare ayarina cekmeye, onunla agik
atmak degilse de ayn1 hayal giicii familyasina
ait olma ve boylelikle de Bat1 kanonuna
aidiyet ihtiyaclarini da ele verirler. Bunda
yanlis bir sey yoktur. Bloom Bat1 edebiyat
devlerinin neden kanonu olugturduklarini
aciklarken siraladigi 6lciitlerde “yandaglik”
yapmis olabilir fakat sanat¢cimiz da bu kanonla
yetismis ve liriin olduklarindan onlarin gérme
bigimleri de yaraticilifin Batidaki en biiyiik
“tanrisinin” da izini slirmeyi gerektirmistir.

Bir farkla, Shakespeare risk almigtur,
iktidarin her tiirliisiiyle hep sorunu olmustur.
Oyun hangisi olursa olsun, Shakespeare’in bu
tiyatronun daiglevine, hatta varolus amacina
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uygun “hayirl saplantisina” ve Bloom™un
vurguladigi tuhafliklarina sadik kalmak hem
Shakespeare’in hem de tiyatronun kaliciligi
acisindan elzemdir. Lakin, usta 6zellikle
trajedilerinde “Eyvah, peki devlet ne oldu? Biz
tiyatrodan ¢ikinca diinya bagimiza yikilacak m1?
Kral 61dii ama yeni kral gelecek mi bagimiza?”
benzeri sorularla Globe’da a¢ik havada yagmur
altinda izleyen halkin kaygi dolu sorularini
gidermek icin de bir toparlayici son boliim
(denouement) ekler, diizenin her zamanki gibi
stireceginin garantisi olsun diye. Shakespeare’in
kanonize ve 400 yildir eskimeyiginin temel
sebeplerinden biri de budur.

Bloom’a (*) gore, kanona alinmayi hak eden
yapitlarda bulunmasi gereken ortak nokta
o yapitlardaki 6zgiinliigiin keskin tadadair.
“Baglangicta” boyle olmasi gerekir derken de,
bu yapitlarin kendi tarzlarinda bir ilkérnek
(arketip) olmasini da 6nkosgul goriiyor gibidir.
Joyce’u, Beckett’i, Proust’u ve Kafka’y:
kanonize yapan da 6nce Shakespeare, sonra
da Dante’yle agik atma cesaretini gostermeleri
ya da o ustalarin yapitlariyla kazandiklari
“saygidegerlige ve miikemmeliyete” ulagmaya

calismak miicadelesini gostermis olmalaridir.
Hocaligimin kirkine: yilinda kanonize
yapitlar olmasaydi, hayatimi kazanamazdim 51
deyince baglayan Bat1 Kanonu’'nu sorgulama
stirecimin bir trinidir bu yazim ve haliyle
de yine ancak o kanon tartigmasi icinde var
olabilen bir metindir. Bat1 Kanonu olmasaydi
ben Ingiliz ve Amerikan edebiyat1 hocalig
yapamazdim, ekmegimi bagka yollardan
kazanmaya caligmak zorunda kalirdim.
Fakat bu gercek ya da bana rahatsizlik veren
bir gercege ayma siireci (Bat: kanonunun
sakincasiz 6tekiler dedigim yabancilagmas
baskalarini azizlegtirerek 6zendirme yoluyla
yetistirdigi tezimi) daha da acimasizca,
cuvaldizi kendime batirarak iglemekten de
beni alikoyamayacaktir.

*) Bloom, Harold. (1994). Bat: Kanonu:
Caglarin Ekolleri ve Kitaplar:. Ceviren: Cigdem
Pala Mull, Ithaki Yay. ss.11-20, Istanbul, 2014.

Yusuf Eradam: Prof. Dr. Ist. Kiiltiir Unv.
Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Bolim Bagkam
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ELESTIRI

S1zinin da, Umudun da Yuvasi

Asgiyan

arkilarin eslik ettigi bir atmosferin

icindeyiz. Pikaba takilan plaklarla,

karakterin hayatindan akan sarkilarin
sesibirbirine karigiyor. Sahnenin dekoru daha
salona girerken oyunun sesini duyuruyor.
Klasik bir ev gibi ama klasik degil. Formu,
durusu bambagka her bir esyanin. Mobilyalarin
bas1 6ne egik. Yercekiminin kuvvetiyle alt tist
olmus bir “normal”lik seziliyor. Belli ki agina
olduklarimiz yerle bir olmus. Deprem gibi bir
sarsilma degil bu, koca bir duygunun agirlig:
¢Okmiis evin salonuna. Cicekler var neyse
ki, bir de yeni bir nefes var oyunda. Onlar
soluk almasini kolaylagtiriyor seyredenin ve
tabii oyun kisisinin. Hepimizin tutunmaya
caligtig1 hayatin bir ucunda durmus, gitmek
ile kalmak arasinda kendine varlik arayan
bir geng kadin var sahnede. Duygusu bedeni
kadar hafif degil belli ki. Yagadiklari ve olas1
yagayacaklar1 arasinda sikigtig1 an karsilasiyor
bizimle. Seyirci varligimizin gii¢c kazandig1 bir
an yakaliyor olmak performansin kuvvetini
arttiriyor. Biz de oradayiz, bildigimiz bir
zemin belli ki. G6zyaglarimiz ortaklagti§imiz
yerden mi bilinmez ama insanin aglamaktan
Oteye taginacak duygusal glicline inandirmali
kendimizi dedirten bir karakter var karsimizda
sanki. Bu intibalar yanlig m1 dogru mu

bilmeden kendimizi teslim ediyoruz bir saatlik
bir seyre.

Hiizni, uktesi, travmasi biiytik bir oyun
kisisi olarak ¢ikiyor karsimiza Bihter Dingel.
Dinledikleri kadar soyledikleriyle de i¢ini
dokiiyor. Bir biyografiyi sahiplenmigcgesine
hakim bulundugu alana. Cok tanidig1 bir
yerden kurmus sanki oyununu. Benimsemis
ve dramatik bir metne doniistiirmiis gibi. Cok




Bihter Dincel Asiyan’in, yazariiydnetmeni, oyuncusu

uzagimizda olmayan, hatta cok yakinimizda
bir yerden kuruyor hikayesini. Faili mechuller,
sokagin gerilimi, toplumsal kodlar, entelektiiel
olmanin dayanilmaz agirligi, cehalete

yapilan giizellemenin etkiledikleri, patlayan
bombalar var oyunda. Ge¢gmisin, yakin tarihin
ve simdinin ortakliginda olugmus bir oyun
zamani var. Her an sizi de, olas1 yaganacaklar:
daicine cekmeye hazir bir oyun.

Ozetle buradayiz hepimiz, oyun kigisinin
hissiyatina el uzatacak kadar yakin, hikayenin
gercegine yaklagamayacak kadar uzak. Bu
uzaklik mesafeden degil, korkudan en ¢ok.
Elinin yanacagini bildigi yere temas etmeme
konforundan. Karakterin, bu konforun
sundugu rahatliktan miithis azap duymasi
ve bunun agirlig: altinda huzursuz olmasi da
insanin eylem ile eylemsizlik arzusu arasindaki
paradoksu koyuyor ortaya. Buralardan duygu
ylklenmig bir oyun A§iyan. Teyfik Fikret'e
de, Vedat Tiirkali’ye de uzaniyor oyunun
sesi. Oyunun ve insanin diinyasina iyi gelen
Dersimli kari koca da var. Okumanin, bilmenin
gliiclinden korkan bir annenin ve babaannenin
de sesi duyuluyor oyunda. Bildiklerinden
sebep 1stirap ¢ekenlerin, sevdiklerini
bilmemeye yaklagtirma ¢abasi da seziliyor.

Hani diinyanin “cehalet”le flortlestigi,
“vasatlik”la kucaklagtigina tanik olanlar icin
inandirici bir ebeveyn tavsiyesine dontisliyor
bu. “Cok bilme”nin, “68renme”nin magduriyet
yarattigina inananlar ¢cok da uzagimizda degil
artik. Herkes birbirinin iyiligi icin “agag1
cekilme” nasihatinde bulunuyor. $imdinin
ylkselen degeriyle varolusun hakikati
arasindaki catigmanin sonunun nereye
varacag belirsiz. Ne gilizel ki bu “bilgisizlik”
cabalar1 oyun icinde haklilik kazanan ¢abalara
doéntigmiiyor. Oyun kisilerinin kisisel niyetleri
olarak yer aliyor.

Karakterimiz “gilivenli alan”indan ¢ikmiyor
zaten. “Sokaga cikilamiyor ki” climlesi en
blytlk bahanesi. Oyunun séylem zeminini
bu climlenin tekrarlari olugturuyor. Evinden
kurguladig1 hayatina tehlike bulagtirmama
cabasinda, internetten de uzak durmaya
calisan, kapisi ve penceresi kapali alaninda
tehlikeden uzakta olduguna inanmaya
cabalayan, ama bu korunakli alaninda biitiin
varolug sorgulamasini gerceklestirirken
tiitkenmek ile yeniden dogmak arasindaki
keskin sinirlarda gezinen bir karakterle

yakinlagir oluyoruz. Cok aginayiz bu karaktere.

Coklarimizda var olan, cagin hastaligi onda da
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var. Yapmak ile yapmamak, gitmek ile kalmak
arasinda hep kolaya kacmaya cabalayan, ama
bu kacgigin hafifletemedigi, bilakis agirlagtirdig:
biinyelerden biri Deniz’inki. Bu noktalarda
hissiyat kodlar: giizel yerlesmis bir oyun
A§iyan. Ancak toplumsal duyarliligi oyun i¢ine
daha organik yedirmek miimkiin olsayd: kegke.
Karakterin kendine serzenigiyle seyirciye
spotlar sunmasi birbirine geciyor cogu zaman.
Bundan sebep didaktik bir tislibun sesi
duyuluyor az da olsa. Oysa o sesi duyurmadan,
oyunun kendi donglisiinde niyetini 6zgiin
bir bicimde ortaya koyma potansiyeli var.
Dingel, anlatisina, climlesine biraz yazik
etmis bu noktada. Akan suyun yolunu keser
gibi oluyor kurmacasinin matematigi. Keske
biraz daha salinmasina izin verse karakterinin.
Oyun kigisinin tizerinden kendi elini biraz
daha cekse, atlamaktan ya da eklemekten
korkmadan devinse Dincel, boyle bir durumda
hikayeyle kurdugu o gii¢lii iligki ¢ok daha
organik ortaya cikacak gibi. Iligkisi giiclii,
clinkii son yillarda ve simdide nasil soluk
al(ama)digimizi biitline iyi yediriyor. Higbir
sey yapamamanin verdigi huzursuzlugun

insanlar1 kemirdigi noktalara cokca temas
ediyor metninde. Insanin kendi utanciyla
mubhabbeti, tiziilmenin insani eylemsizlegtiren,
zavallilagtiran noktasini, eylemsizligin
mantiga biirtindirilmesini Deniz karakterinin
hakikati icinden pek giizel kurgulayabilir belli
ki. Kismen de bagarilmig bir kurgu bu. Ancak
tespit ile organik akig arasinda biraz daha zarif
bir iligki, s6ylemlerle oyun kigisinin hayat:
arasindaki bagin biraz daha kendiligindenlige
teslim edilmesi gerekiyor. Hele de oyunun

son ¢eyregi lizerinden bicimsel olarak da

biraz daha gegmek gerekir gibi, ¢ctinkii oyunun
biitinindeki ritmi bozan duygusal bir koptirme
seziliyor buralarda. Biraz daha siik(inet,
oyunun kendi akigina teslimiyet gerekiyor
gibi. Ozetle, temsil Deniz, bir hakikat olarak
coklarimiza imleyen bir ayna gibi. Glildiiren,
hiiziinlendiren, ytizlestiren cokca da aglagtiran
ve agirlagtiran, bakmaya yliztimiiziin olmadig1
bir ayna.

Yazan/Oynayan: Bihter Dingel

Yoneten: Cem Emiiler

Dekor Tasarim: Barig Dingel

Kostiim Tasarim: Bagsak Ozdogan



iZLENIM

Goc ve Tiyatro

Sermin Langhoff ve Maxim Gorki Theater

BEKIR AKBAS

erlin Mitte’de, Unter den Linden
B Bulvarrna birkac adim mesafede,
“Palais am Festungsgraben” ile

Humboldt Universitesi'nin arasinda, biraz
geride duruyor. 18. ytlizyilin ortalarinda, Kral
Friedrich IT'nin ugagi Donner’e hediye ettigi
arazinin tistline inga ettirilen, eski adiyla
“Palais Donner”in devasa yapisinin oninden
gecerken hic gériinmiiyor, sarayin kogesinden
dontince karsimiza miitevazi ama bir anit gibi
cikiyor Maxim Gorki Theater.

Burasi Berlin’in en eski konser salonu.
1829 yilinda Bach’in Matthdus Passion’ unu
Mendelssohn burada sahneye koyuyor. “Bach
Ronesansr’nin heyecan verici baglangici.
20. ylizyilin baglarinda, olagantistii akustigi
nedeniyle Marlene Dietrich’in Ich bin von
Kopfbis Fuss Liebe eingestellt yorumu da
dahil sayis1z plak kaydina sahne olmus. ikinei
Diinya Savagi ertesinde, harap olan yapiy1
Sovyetler teslim aldiktan sonra da, 1947’de
Alman-Sovyet Kiltiir Merkezi’nin tiyatrosu
yapiyorlar”, diye s6z ediyor Sermin Langhoff.

Unlii Sovyet yazar1 Maxim Gorki’nin adin:
tagiyan, Dogu Berlin’de 1952 yilinda kurulmus
Berlin’in 5 devlet tiyatrosundan biri - en
kiictigii - olan Maxim Gorki Tiyatrosu bugiin,
Cerkez-Tiirk asill1 Alman vatandag: bir kadin
tarafindan yonetiliyor. Sermin Langhoff,

bir aktivist, rejisor, zengin deneyimleri olan
sinema ve tiyatro insani, bir anne, tahmin
ediyorum ki “avant garde bir anne”.

Kargilagmamizda, yonetiminde oldugu ti¢
yilicinde seyirci sayisini sezonda 60.000’den
120.000% ¢ikardiklarini heniiz sdylememigken,
Onun, onlarin, bulundugu koltugu nasil hak
ettigini hemen anliyorsunuz.

2013’ten bu yana Jens Hillje’yle birlikte

Sermin
Langhoff
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Anlaticinin oyuncu, oyuncunun dinleyici,
rejisoriin izleyici oldugu aligkin olmadigimiz
bir siire¢ yasaniyor provalarda; biz de tiyatroyu

Gorki Tiyatrosu'nu birlikte yoneten Sermin
Langhoff, bulundugu konuma bakmaksizin bizi
tiyatronun kantininde, tiyatronun siradan bir
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caligsan gibi agirliyor. Yemek saati ve kalabalik
olmasa, “makamini” bile gérmeyebilirdik. O
tiyatronun her noktasinda yasiyor. Yarim

saat siiren gorlismemizde, gecen ti¢ y1l1 6yle
Ozetliyor ki, biz “kala kaliyoruz”!..

Langhoff’un yliksek duyarlilig,
Balkanlar’dan Asya’ya, Uzakdogu’dan
diinyanin diger kogelerine kadar uzaniyor.
Bugiin diinyanin en biiylik sorunlarindan biri
olan gé¢gmen sorunlari, Gorki Tiyatrosunun
repertuvarinda olmazsa olmaz bir 6neme
sahip; Oyle ki, go¢men sorunlarini yogun
bir bicimde igleyen oyunlari oynadiklar:
yetmiyormus gibi, bu “insanin halini”, hiizlinli
olaylar1 yasayan insanlari ya da yakinlarini
bulup bulusturup, onlari oyuncu kadrosuna
dahil ederek, yasanan trajik hikayeleri,
anlatimlarda birlikte tekrar yasiyorlar.

gezerken sahne tistiinde tanik oluyoruz buna...

“Yeni bir seyler yapmak istiyoruz,
yapilmayanlarin pesindeyiz” diyerek,
oyuncularin, rejisorlerin ve tiim kadronun
bir aile gibi oldugunu, alinan kararlara
katildiklarini ve miimkiin olan alanlarda
kolektif bir yOnetim ve tiretim sureciyle
caligtiklarini belirtiyor. Kisa gortismemizde,
Berlin’e, Berliner Ensemble’da oyun izlemeye
geldigimizi 68renince, gelecek sefere Gorki
Tiyatrosu oyunlarini da izlememiz i¢in davette
bulunuyor.

1978 yilinda Niirnberg’de AEG fabrikasinda
calisan annesinin yanina, Lesbos adasinin
karsisindaki kiigiik bir Ege kasabasindan
gelen Sermin’in “gé¢menlik maceras1” daha 9
yasindayken bagliyor. Tiirkiye’den ayrilirken,
bliytk ebeveynlerinin O’na verdigi kisa

Istanbul ve Berlin arasindaki kardes sehir
iligkisinin 20. y1ldéniimii kutlamalar:
cercevesinde, 2009°da “Beyond Belonging
III. Almanci Tiyatro Festivali” Istanbul’a

da tagindi ve bu kapsamda tiyatro ve film
bulusmalarina sahne oldu.

Festivalin kiiratorii Sermin Langhoff,
festival 6ncesinde yaptig1 yazili aciklamada
bu etkinlikle Berlin’den tiyatro ve

goc¢ baglaminda en yeni ve yaratici
orneklerden bir demetin Istanbul’a
taginacagini belirterek: “Berlin ve Istanbul
gibi metropollerde, tamamen farklh
deneyimlere sahip insanlarin yollar1 kesisir.
Metropollerin sundugu bu yerellikler ve
farkli kiiltiirel bigcimlerin kargilasabilmesi
icin bir bulugsma noktasi olmalari, yeni bir
seylerin yaratilabilmesi i¢in de bir firsat
sunar ayni zamanda... Festivalin Istanbul’da

Beyond Belonging II1. Almanci Tiyatro Festivali

gerceklestirilecek bu tigiincli sunumunda
yer alan Berlin kokenli kiiltiirler tesi
gercekliklerde Istanbul'un da 6nemli bir
yeri var.” dedi. Yonetmen Fatih Akin’in elde
ettigi uluslararasi bagaridan beri Almanci
imajinin degistigini vurgulayan Langhoff,

is goclinilin baglangicindan yaklagsik 50

yil sonra bir zamanlarin misafir ig¢ilerin
¢ocuklari ve torunlarinin hikayeleriyle
Almanya’dan Istanbul’a geldiklerine

dikkati cekti. Langhoff, etkinlikte geng
Alman-Tirk yonetmenlerin sahnelenecek

6 tiyatro projesinin yani sira “Karsi
Resimler” baglikli, Alman-T{irk sinemasinin
orneklerinin yer aldig1 film programi ve 2 DJ
miizik gecesinin de yer aldigini bildirdi.

Kaynak: NTV Tirkiye 2009




nasihat, “Zenginlik bir ¢irpida sona erebilir.
Giizelligin sona ermesiyse bir sivilceye bakar.
Ama kafanda ve kalbinde tagidiklarini senden
kimse alamaz”, olmus. Bunu yagam mottosu
olarak géren bu siradisi kadin, Almanya’ya
geldiginde dordiincii simiftan egitimine
baglayarak, ilkogretimini bitirdikten sonra,
liseye devam etmesi yoniinde tavsiye aliyor.
Lise egitimi sirasinda federal diizeyde
O0grenci temsilcisi olan, 6grenci grevlerini
organize eden, hem okul hem de sokak
tiyatrosu yapan gen¢ Sermin, politik bilincini
geligtiriyor ve toplumda daha iyi bir firsat
esitligi ve adalet cabalarina destek veriyor.
Yayincilik egitiminden sonra, film ve
TV caligmalarinda prodiiktor ve yardimcei
yOonetmenlik yapan Langhoff, 1996 yilinda,
Deutsches Theater’i 25 yil yonetmis Wolfgang
Langhoff’un da dahil oldugu, birka¢ kusaktir
tiyatro diinyasinin icinde olan Langhoff
Ailesi'nden, rejisor Lukas Langhoff’la
evleniyor. Film festivalleri, go¢men konulu
tiyatro projeleri organize ediyor, Duvara
Kars: (Gegen die Wand), Crossing The Bridge

Common Ground

- The Sound of Istanbul filmlerinde Fatih
Akin’la caligiyor, 2006’da Beyond Belonging
(Aidiyetin Otesinde) projesini hayata geciriyor.
2003-2008 yillarinda Hebbel Tiyatrosu'nda
kiiratorliik, 2008-2013 yillari arasinda
Ballhaus Naunynstrasse’de sanat yonetmenligi
yapiyor ve orada da bir tiyatro festivalini
(Dogland-junges postmigrantisches Theater
Festival) organize ediyor.

Uluslararasi Viyana Tiyatro ve Miizik
Festivali'min tiyatro sanat yonetmenligi teklifi
icin prensip olarak anlagmigken, Berlin Belediye
Bagkani ve Kiiltiir Senatorii Klaus Wowereit'tan
Maxim Gorki Tiyatrosunun sanat yonetmenligi
teklifi gelince, Savag sonrasi Berlin'de,
Brecht'ten sonra Berliner Ensemble’in bagina
gecen Helena Weigel'den beri, bir tiyatronun
basina gecen ilk kadin oluyor.

2013’te Maxim Gorki Tiyatrosu'nun bagina
getirildikten bir y1l sonra, Theater Heute
dergisi tarafindan verilen 2014 Yilin Tiyatrosu
Odiilii, Maxim Gorki Tiyatrosu'na bu yil
2016’da ikinci kez verilirken, bu yil da Shermin
(Sermin) Langhoff, Gorki Tiyatrosunu

Foto: Thomas Aurin, Maxim Gorki Theater/Leitung Presse
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“Es sagt mir nichts, das sogenannte Draussen

birlikte yonettikleri Jens Hillje’le birlikte 2016
Berlin Tiyatro Odiilivnii kazaniyorlar. Odiiliin
Langhoff’a verilmesi jiri tarafindan gdyle
aciklaniyor: “Shermin Langhoff 10 y1l 6nce
Berlin’de “Beyond Belonging” bagligi altinda
bir festival yaratti ve tiyatroya, “Goé¢ Sonras1”
(post-migrant) kavramini kazandirdi. 2008’de
Ballhaus Naunynstrasse’yi devraldi ve orada,
farkh kiilltiurlerden insanlarla empati kurabilen
bir Almanya icin, ¢ok farkli milletlerden olugan
bir toplulukla, tiyatroya yeni hikayeler, estetik
ve bakis agilar: kazandirds...”

Yonetime geldiginde, aligilmisg iki yallik
hazirlik safhasini bir yila indiriyor, kendinden
onceki yonetimden tek bir oyun dahi
devralmiyor. Hemen hemen tiim oyuncular
tiyatrodan ayriliyor. Normalde ellerinde
bulunmasi gereken stok oyunlardan bile
mahrum kaliyorlar. ilgingtir, bu sikintili durum
onlara yeni kapilar agiyor, yeni bir topluluk
ruhuyla, yeni bir diistince gelistirmek zorunda
kaliyor ve bunu da yiirekten istiyorlar!

Gorki Tiyatrosu'nu sadece bir tiyatro
isletmesi (kurumu) degil ayn1 zamanda insani
duygulari olmasi gereken bir yapi olarak géren
Sermin Langhoff, 3 y1l icinde Maxim Gorki
Tiyatrosunu belli bir seviyede dontistiiriip
onun iilke ¢capinda taninmasini sagliyor. 430
kisilik ana salonun yani sira, “Studio R” adl1 bir

de deneme sahnesi olugturuyorlar.

O’nun 6zel alani olan “Gé¢gmen Sorunlar1”
kapsaminda, gecti§imiz sezonlarda yilin en
iyi 10 oyunu arasina girip “Theatertreffen”de
gosterilen Common Ground ve The
Situation gibi oyunlarla, olaylar: yagayanlar:
ve yakinlarini bir tiyatro bulugmasi
altinda bir araya getirerek hikayelerini
oyunlagtirmalarini, “bir insanlik maratonu”
olarak tanimliyor ve bunun nasil olur da Berlin
gibi bir sehirde daha 6nce yapilmadigini
sorguluyor: “Bu, bir gehirde farkliliklarin
fark edilmesi anlamina gelir ki, stirgiinler ve
gocmen hareketlerinden séz edilmeksizin; 750
yil 6nce neredeyse tiim niifusu gogmen olan
Berlin, go¢ olmasayd: bugiinkii Berlin olur
muydu? Biz bunu gérmezden gelemeyiz.”

Kriz bolgelerinden gelen oyuncularla bir
“Exilensemble” hayata gecirip, Gorki rejisorleri
bu bolgelerden gelen oyuncularla workshoplar
ve sahne listii caligmalar yapiyor hatta bu
oyunculardan yedisini Gorki Tiyatrosu’na
kazandirarak farkli bir model olugturuyorlar.

Goreve geldikten hemen sonra 2013’te
Der Tagesspiegel’e verdigi soyleside, Sermin
Langhoff’a yoneltilen:

”Bir yaninizda Alman Tarihi Miizesi
(Deutsche Historische Museum), diger
yaninizda Humboldt-Universitesi, karsinizda



Unter den Linden’de Devlet Operasi (die
Staatsoper) ve Saray, oldukea “siki” bir
lokasyon; 6zellikle Berlin’le iligkilerde, bu sizde
bir bask: olusturuyor mu?” sorusuna verdigi
yanitsa: "Tam aksine, yeni sorular sormak, yeni
yanitlar almak konusunda beni tesvik ediyor”,
oluyor.

Yonetimindeki ilk y1lda kapali gigse oynayan
ve “Off Theater” dalinda 6diil alan, alt
kiiltiirlerden kaynaklanan Alman sovenizmine
(Leitkultur-Chauvinismus) bir sinir getirmeyi
denedikleri Ballhaus Naunynstrasse’de
yaptiklar: islerden bahsederken, s6yle devam
ediyor: “Ballhaus Kreuzberg’dir, Gorki'yse
bir devlet tiyatrosu, burada 6deneklerle ig
yapiyoruz. Kamu icin ¢aligiyoruz. Ballhaus’da
olay basitti; ge¢cmis elliyilda Almanya’ya
gelenlerin dykiilerinden yola ¢ikmak; bu
yapilmiyordu ve biz bu aciklar: kapatmig
oluyorduk. Gorki Tiyatrosu'nda da bizim isimiz
toplumdaki ¢atigmalarin, celigkilerin analizini
ve tasvirini yapmak. Bu gerekli ve sehrin
buna ihtiyaci var. Ballhaus hala 6tekilerin
tiyatrosu - yanlis anlagilmig da olsa -, Gorki
de gogmenlerden ve goclerden etkilenen
Almanya’nin yeni go¢ sonrasi tiyatrosu”.

Unlii Gazeteci Arno Widman’in Shermin
Langhoff’la Berliner Zeitung’da yaptig1 ve
2015’in Ocak ayinda yayimlanan séylegisinde
Widmann, Maxim Gorki Tiyatrosunda
Langhoffyonetime geldikten sonra oynanan
hemen tiim oyunlar: seyrettigini ve Cehov'un
Visne Bahgesi (Kirschgarten), Volker Braun'un
Gegis Toplumu (Ubergangsgesellschaft) gibi
oyunlari degil ama Small Town Boy, Es sagt mir
nichts, das sogenannte DraufSen ve Common
Ground oyunlarini miikkemmel buldugunu
belirtiyor ve ekliyor: "Karsilagtigim bir
kadin, bana, kendisinin on yildir yapmadig1
bir seyi, o'na Common Ground oyununun
yaptirdigini ve ‘agladigini’ séyledi!”. Langhoff
”Cumhurbagkani da!” diye araya giriyor;
Widmann yukarida oyunlardan bahsederkenki
goriislini kastederek sorusunu soruyor: “Bu

durum bana mi boyle geliyor yoksa biraz genel
bir bakig m1?”

Langhoffyanit veriyor: “Sorunuzu anladim,
tiyatro hala tiyatro olmay1 stirdiirtiyor mu?,
diye soruyorsunuz. Saniyorum bu genel
bir sorun. Sizin hogunuza giden oyunlar,
aktiiel ve glincel olanlar. Siz’in aracisiz,
direkt olana ilginiz var. Yazar Sibylle Berg
ornegin, Es sagt mir nichts, das sogenannte
DraufSen baglikli bir metin gelistiriyor. Bir
rejisér metnin etrafinda done dolaga, 4 kadin
oyuncuyla birlikte bir oyun c¢ikariyor. Bu
arada yazar metnin ilk satirimi bile yazmadan,
bu oyuncularla gortigsmeler yapiyor; tabii
ki bu sohbetlerin metnin yazim agamasini
hig etkilemedigi s6ylenemez. Common
Ground’da zaten dogrudan oyuncularin
biyografilerinden yola ¢ikilmigti. Ik kez bir
araya geldiklerinde, bir oyuncunun babasinin
(Bosnal1) bir toplama kampinda tutuklu
oldugu ve oldirildigi; diger oyuncunun (Sirp)
babasinin ayni kampta komutan oldugu ortaya
cikiyor. Tiyatroda bundan daha dramatik
bir sey olabilir mi? Bu andan itibaren hikaye
belliydi; dramatik olan aslinda metinde degil,
oyuncularin bedenlerinde ve kafalarindaydi.
Tabii ki Yael Ronen gibi bir harika yonetmen,
boyle bir hikayeyi, unutulmaz bir suareye
donitstiirebiliyordu”.

Sirp oyuncu Bosnalr’yi, Bosnali oyuncu
da Sirp’1 canlandirarak, empati ve mesafeyi
kuruyor; boylece uzun zamandan beri oynanan
oyunlardan ¢ok bagka bir i ¢ikariyorlar.

Amaclarinin olaylara elestirel bakmak,
yeni perspektifler agmak oldugunu
sOyleyerek, Alman toplumundaki kimi
vurdumduymazliklar, politikaci ve sivil
toplum kurulusglarini da elestiren Langhoff’un
elestiri hedefinde Avrupa kadar Tirkiye de var!

Kaynaklar

Berliner Zeitung // www.nzz.ch // Die Zeit //
Tagesspiegel // Morgenpost // www.taz.de //
Radikal Gazetesi
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TANITIM

Hangi Cocuk Tiyatrosu

BEKi HALEVA

ihal Kuyumcu,
Tirkiye’de cocuk
tiyatrosu dendiginde

aklailk gelen isimlerden
biridir kugkusuz. Kendisi
tiyatronun hayli ihmal
edilmig bir alanina, cocuk
tiyatrosuna goniil vermis

ve akademik olsun ya da
olmasin bu alana yonelik
tretimiyle 6ne ¢cikmigtar.
Tiyatroyla ilgili olan okurlar
onu, yillardan beri Tiyatro
Tiyatro Dergisi'nde lstlendigi
cocuk tiyatrosu sayfasindan
ve kitaplarindan tanir.
Kuyumcu en son Mitos-
Boyut tarafindan yayimlanan
Hangi Cocuk Tiyatrosu’yla
(Mitos-Boyut Yaywnlar: Istanbul, 2016) yine
karsimizda.

Yazar bu caligmasini 2007 yilinda yayimlanan
Cocuk Tiyatrosu mu Dediniz baglikli kitabinin
devami olarak niteliyor. Bu kez de sectigi
baglikla sitem ediyor, sorguluyor, sanki
okuyucuyu daha ilk agamada uyarmak istiyor.
Oyleya, cocuk tiyatrosu yazarin da vurguladig:
tzere lilkemizde 1935’ten bu yana faaliyet
gosterse de, “kuramsal temele oturtulmadan
biraz el yordami ile bir seyler yapilmaya
caligilmigtir” (s.9). Bu durumun dogal bir
sonucu olarak da “cogu kez ortaya edebi

Hangi Cocuk
n Tiyatrosu

ve sanat degeri olmayan,
estetikten uzak, sloganlarla
sisirilmig oyunlar” (s.10)
cikmigtir. Bunedenle yazarin
bu hakli elestirisini kitabinin
baglifina tagimasi kanimca
cok isabetli, dikkat cekmesi
acisindan daiglevsel.
¥ Kitap ti¢ boliimden
olusmakta. Tlk béliimde yazar
farkli alt bagliklar altinda,
metinlerin uzunlugunu
okuyucuyu sikmayacak bir
| bicimde ayarlayarak, alanin
kusbakis1 bir profilini ¢iziyor.
| Soyle ki cocuk tiyatrosunun
tulkemizdeki durumuna
degindikten sonra, alani farkl
acilardan genig bir yelpaze
icinde, eg zamanl ve art zamanh bir cizgide ele
aliyor ve bir yandan bilgilendirirken, 6te yandan
da cocuk edebiyatindan ¢cocuk egitimine,
hatta gcocukluk algisina dek alani sorguluyor.
Ikinci bsliimdeyse yazar, 2000°1i yillardan
giintimize, cogunlukla yurticinde 6denekli ve
0zel tiyatrolarda izlemis oldugu oyunlardan
bir seckiyi okuyucuya tagiyor. Se¢iminde
cocukluk donemimin ilk ti¢ evresi olan
bebeklik cagi, okul 6ncesi ¢cagi ve ilkdgretim
caginayonelik oyunlardan 6rneklere yer
vermis. Bir kismi Tiyatro Tiyatro Dergisi'nde
yayimlanmis elestiri yazilarindan olugan



bu seckide Kuyumcu, “Hangi oyunlar hangi
diistincelerle sahnelenmis, nasil bir seyirci
hedeflenmisg, kabul géren oyunlarin ortak,
belirleyici 6zellikleri neler?” (s.7) gibi sorulara
yanit getirmeyi amagcladigini belirtmekte.

Bu bolimiin kanimeca bir bagka islevi de
tilkemizdeki ¢cocuk tiyatrosu bellegine katk:
saglamasi. fjgiincii bolim yazarin yurticinde
ve yurtdisinda katilmig oldugu cocuk tiyatro
festivallerine dair izlenimlerini kapsiyor. Kitap
ikinci boliimde ele alinan oyunlarin, kuse
kagit istline sayfa boyutunda basilmig renkli
fotograflariyla zenginlestirilmis.

Yetigkinlere ya da cocuklara yonelik olsun,
tiyatronun genelde eglencenin yani sira bir
egitim ve kiiltiir araci oldugu diigtintildigiinde,
cocuk tiyatrosunun énemi daha da 6ne
cikmaktadir. Ozellikle de giiniimiizde,
teknolojinin boyundurugundan ¢cocuklarimizi
kurtaracak bir alternatif de tiyatro olmalidir.
Ne var ki Kuyumcu’nun da belirttigi gibi
“lilkemizde ¢ocuk oyunlari ciddi sorunlar

Nihal Kuyumcu
cocuklarla yaptigi bir
atolye calismasinda

barindirmaktadir.” (s.16) Yillarini bu alana
adamis bir tiyatro insaninin bu tespiti hafife
alinmamalidir. Bu cercevede yazarin 6teki
kitaplar: gibi bu kitap da ¢cocuk tiyatrosuyla
ilgilenen kigilerin (son zamanlarda ¢ocuk
tiyatrolarinin nitelik baglaminda olmasa

da nicelik baglaminda sayilari artmaktadir)
danisacaklari bir bagucu kitabi olarak

kabul gormelidir. Yazarin konuyu tarihsel
boyutuyla sunmasi, giiniimiiz kapsaminda
irdelemesi ve sorgulamasi bilgi dagarcigimizi
zenginlestirirken, oyun incelemelerinde
kuram ile uygulamay1 bagdagstirmasiysa kitabi
yol gosterici bir diizleme tagiyor. Ister yazar,
ister yonetmen, ister oyuncu olsun, alanin
tiim aktorlerinin ilgi gostermesi gerektigi bir
caligma bu kanimca. Ayrica kitabin festival
izlenimlerine ayrilmig boliimii de ufuk agici
ve ilham verici nitelikte. Umarim bu kitap
yazarin 6ngordigi gibi gelecege gonderilmis
bir mektup olmakla kalmaz ve bugiiniin cocuk
tiyatrosuna yon verenlere de bir mektup olur.
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TANITIM

Marina Carr’dan Uc Oyun

Turkce’de

HANDAN SALTA

itos Boyut
Yayinlarindan yeni
basilan Marina

Carr oyunlari sayesinde kadin
meselesi lizerine kafa yoran
bir yazarla daha tanigma firsati
yakaliyoruz. 1964 dogumlu ve
bol 6diillii Irlandali yazar Marina
Carr’in yazdigl yirminin tizerinde
oyunun bircogu farkl tiyatrolar
tarafindan oynanmaisg, bircok
dile cevrilmis. Sanatin giindelik
hayatin parcasi oldugu bir evde
biiytiyen Carr cocuklugunda
okudugu Antik Yunan klasiklerini
oyunlarinda siklikla kullanmais; cogunlugu
kadin olan oyun kisilerinde tragedyalardan
firlayip gelmis kadinlarin ruhlarini, nefeslerini
hissediyorsunuz.

Kediler Bataklhiginda, Portia Coughlan
ve Maibaglikli oyunlarin her birinde bir
g0l, irmak, bataklik kiyisinda ve bogucu
bir atmosferde ge¢cmisin yaralari ve aile
sirlariyla agirlagmig kadinlarin hikayelerine
taniklik ediyoruz. S6z konusu oyun kigileri
kitaptan firlayip oturma odaniza gelseler
eni konu sohbete baglayacaginiz kadar
canli ¢izilmisg. Acilari, hayal kirikliklari,
intikamlari ve 6liimleriyle kesinlikle yakinlik
kurabileceginiz bu kadinlarin var olmaya

TOPLU
OYUNLARI

Kediler Batakligr'nda...
-
Portia Coughlan
*
Mai

Tiirkgesi
Galsen Sayin

+

caligtiklari kasabalarinda,
evlerinde, aile diizeninde
bogustugu sorunlar siniflh
toplumdan, ataerkil bakig acisina
gore gekillendirilmig toplum
yapisindan, dogmalara siki sikiya
bagli olmaktan kaynaklaniyor.
Anti kahramanlarimiz ekonomik,
sosyal, cinsel 6zgiirliiklerin
hayalini kurmak, ailenin 6zenle
saklanan sirlariyla ylizlesip
kendilerine bir yol agmak,
saydamlagip i¢ diinyalarini
ve diiglerini gériintr kilmak
istedikce ayaklarina bag olan
sistemle imtihan ediliyor. Nesilden nesile
aktarildigi gozlenen bu lanete son vermek
isteyen asiler ile uyum taraftarlarinin ya da
neye uydugunu bile bilmeden yagayanlarin
catigmasi olarak degerlendirebileceginiz
oyunlarda acikli, melankolik, trajik kadinlarin
bu hayatlara katlanmak icin kusandiklar:
kalkanlarini ve kaciglarini oldugu kadar komik
ve dalga gecen hallerini de gozlemliyoruz.
Euripides’in Medea’sinin Irlanda versiyonu
kabul edebilecegimiz Kediler Bataklhiginda
baglikli oyun Hester’in Carthage’la iligkisinin
bitmesine neden olan aykiri durugunun
Carthage’da uyandirdig: tepkiyle sekillenir.
Carthage kendi Glauce’sini bulup evlenmeye




karar verdiginde Hester’a go¢ yollar: goriiniir.
Varolugunu toplumca kabul géren herhangi
bir kurum (aile, i, sosyal statil) lizerinden
kurmay1 reddeden, en ¢ok ytliceltilen aile
kurumundan en fazla zarari gérmdiis olan
Hester bir hiidayinabit olarak kendisine
yonelen tiim sevgiyi de, nefreti de bu varolusa
bor¢ludur. Toplumun biitiin kurumlariyla
lizerine lUzerine geldigi, bagimsiz, 6zgir
secimlerinin itibarsiz kilindig1 bir sistem
icinde kendisine ve etrafina yonelttigi
siddetten bagka hicbir silahi kalmayan
bireyin bir kadin olarak garesizligini

goririz Hester’da. Euripides’ten bu yana
héakimiyetini siirdiiren dinamikleri goz éntinde
bulundurarak yazdig1 oyununda Marina Carr,
Hester’1 bangir bangir bir sessiz intikama
yOneltir.

Portia Coughlan oyununda da Marina
Carr bizi Coughlan ailesinin sirlarina
davet ederken ikizlik - kardeglik iligkileri,
evlilik, annelik, kadinlik, akrabalik, zina,
siif ayrimi gibi diinya kuruldugundan beri
konustugumuz, cebellestigimiz durumlarla
tekrar karsilagtiriyor. Irlanda’nin minik
bir kasabasinda 6nemsiz bir ailenin bagina
gelenlerin ne kadar evrensel, ne kadar
tanidik oldugunu Antik Yunan tragedyalarina
gondermeler yaparak érnekleyen Carr, pek de
arkadas olmak istemeyeceginiz oyun kisileriyle
dolu bir diinya yaratiyor.

Portia Coughlan kapkara bir oyun. Ikizinin
olimiinti, aradan gecen 15 y1laramen
kabullenemeyen ve bu 6liimden oturi
kendisini suclayan Portia sabah erkenden
icmeye bagliyor, cocuklarina bakmiyor, hatta
kocas1 bu konuda onu uyardiginda ¢ocuklar:
oldiirmekten korktugu icin kendisinden
uzak tuttugunu soyleyiveriyor. Kasabadaki
erkeklerin aklini bagindan alacak kadar alimls,
birkaciyla birlikte olacak kadar ¢capkin, ama
seksi anlamsiz buluyor, sevisecegine oturup
manzara seyretmeyi tercih edecegini soyliiyor.
Seyretmek istedigi manzaraysa hayatinin

Marina Carr

en dnemli olaylarinin tanig: (cinsel olanlar

agirlikli olmak tizere) olan Belmont Nehri’nin 63
kiyisi. Kisisel alanda olmasi beklenen tiim
yagantilarini kamusal alanda gerceklestiren
Portianin 6liimiine de ayni nehir kiyisi taniklik
ediyor.

Kayinvalide oglunun baginin etini yiyor,
gelinin stilalesinin ne kadar agagilik oldugunu
her firsatta hatirlatiyor, teyzesi emekli bir
“fahige” olan Portia annesinden nefret ediyor,
babasi ile kocasini para kazanmak diginda
hicbir seyden anlamadiklar: i¢cin agagiliyor
ve daha ne genlikli olaylar var! Kendisiyle
yapilan bir réportajda Marina Carr Irlandali
sair Patrick Kavanagh’dan yaptig1 alintiyla
tragedyanin gelismemis komedi oldugu fikrine
katilarak bizleri de bu katranli hayatin arasina
saklanmis komedi unsurlarini bulmaya
cagiriyor. Oyunun sonunda ne oldugunu ikinci
perdede gosterdikten sonra gelen tigiincii
perdeyse 6liintin ardindan konugmama
kuralina nanik yaparken seyirciye de
gokytliziiniin altinda yapilmig hicbir seyin gizli
kalmayacagi fikriyle géz kirpiyor.
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Kediler Batakliginda
(By The Bog Of Cats)
Dublin Abbey Theatre
Yon: Cartmell Selina
(2015)

Kitaptaki ticlincli oyunun adi Mai. Evini, {i¢
cocugunu birakip giden Robert’in ardindan
yaptirdig1 minik sarayinda yillar boyu
kocasinin dénmesini bekleyen cagdas bir
Penelope Oykiistiye kars1 karsiyayiz bu defa.
Bunca yil sonra gittigi gibi sessiz sedasiz geri
donen Robert’in artik degistigine inanmakta
direnen Mai ile insanlarin degigsmeyecegini
tecriibesine dayanarak israrla vurgulayan
biiyiikanne Fraochlan arasindaki tartigma
elbette biiyiikanne lehine sonuglandiginda
Mai'nin yagsama nedeni kalmaz, intihar
eder. Mai'nin 6liimiini ikinci perdede
O0grendigimiz oyunun ti¢lincii perdesinde
olaylarin degerlendirilmesini diigiin sonrasi
dedikodu yaparak biitiin aileyi ¢6zen kardegler
toplantisina benzetmek mimkiin.

Mai'nin ti¢ gocugundan sadece Millie’nin
goriiniirde olmasi ve oyun boyunca sahnede
bulunarak olaylarin i¢ytiziinii seyirciye
aktarmasiyla yaratilan masal atmosferi
oyunun tiim zamanlarda gecebilecegine igaret
ediyor, Penelope’yi Mai'yle bulusturuyor
ve Oykiiniin diinyanin herhangi bir yerinde
yasanabilecegine dikkat cekiyor. Ayni

zamanda aile denen kurumun insaniicten ice
yiyen bireylerinin, yaghilarin bencilliginin,
cocuklarin tutsakliginin benzer 6rneklerinin
diinyanin herhangi bir yerinde, herhangi bir
zaman diliminde gortilebilecegine de isaret
ediyor.

Ceviride bazi deyimlerin kullaniligiyla ilgili
cevirmenin yaklagimini merak etmedigimi
sOyleyemem. Portia Coughlan’da “Hepsi ayn1i
soyun bokudur” veya “...dik kicini otur evinde’
ifadelerini neden ters yiiz ettigini kendime
sordum mesela. Ya daI. Perde 5. Sahne’'de “Sen!
Sen Bayan!” ifadesi biraz 6nce soziinti ettigimiz
kayinvalidenin geliniyle konugurken tercih
edecegi bir hitap midir sorusuna kendimce
olumlu bir cevap bulamadim. Mai’nin ilk
sayfasinda kisilerin tanitildigi kisimda
Fraochlan’in Mai’nin annesi oldugunun
yazilmasi gozden kagmisg bir teknik hata.

Oyunculuk boliimiindeki kadin 68rencilerin
giiclii kadin rolleri arayigina iyi bir 6rnek
olugturabilecek bu metinlerin erkeklerin
diinyasinda kendilerine bir varolug arayan
kadinlari anlatan, oyunculuk adina giiclii
olanaklar sagladigini da eklemek gerek.
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DOSYA

Halk Diigsmana
Capulcu mu Psikopat mi ?

ZEHRA iPSIROGLU

uzik, dans, kahkahalar, alkiglar,
sohbet tam bir eglence havasi...
Doktor Stockmann’in kii¢iik ogullar:

breakdance gosterisiyle es dostun gonliint
kazanirken sosisler kizartilir, biralar dagitilir.
Doktor, karisi, cocuklari, gazeteci arkadagi ve
koca gobekli belediye bagkani agabeyi, herkes
cok keyiflidir. Bu kutlama havasina eslik eden
eglenceli bir canli miizik izleyiciyi de daha ilk
anda oyunun icine ceker.

HALKDUSMANI

Henrik Ibsen’in biitiin oyunlarinda oldugu
gibibu oyunda da goriintis yanilticidir. Yiizeyi
azicik kazimaya bagladigimiz anda bambagka
bir goriintii ortaya cikar. Clinki kaplicalariyla
iinld olan bu Norvec sayfiye kasabasinda bir
seyler yolunda gitmemektedir. Bunu Doktor
Stockmann ortaya ¢ikarttig1 anda biitlin diizen
bir anda alabora olacaktir.

Doktor gifali kaplica sularina sagliga cok
zararl olan kimyasal maddelerin karigmig
oldugunu kesgfetmistir. Bu da bazi gseylerin
kokiinden degismesi demektir. Bu gercegi dile
getirdigi anda belediye bagkanini kargisinda
bulur. Sifali sular bu kasabanin tek gelir
kaynagi oldugundan bu kesfinin biiyiik bir sir
olarak kalmasi zorunludur. Boylece iki kardes
arasindaki gercek-yalan catigmasi giderek

yayginlasarak 6nce doktorun yakin cevresini,
sonra biitiin kasabay1 kusatir. Kasabanin
hayriicin halkin kandirilarak bu yalanin
strdiirtilmesi midir dogru olan, yoksa gercegin
sOylenmesi mi tartigmasi oyunun ilerleyen
asamalarinda kiyasiya bir savaga dontsiir.
Gergegin sOylenmesi kasabanin biiyiik bir

dar bogaza girmesi anlamina gelir, bundan

en ¢ok zarar gorecek olan da kugkusuz halk:
yonetenler, yani politikacilardir.

Baglangicta onu destekleyen medyanin bile
ona sirt cevirmesiyle birlikte doktor tam bir
cikmaza girer. Ama pes etmez, ne olursa olsun
gercek aciga cikmalidir. Artik doniisii olmayan
bir yoldadir. Ona ve ailesine karsi baglatilan
lin¢ kampanyasi1 doktorun kasabada halk
diismani ilan edilmesiyle birlikte doruguna
ulagir. Cikarci yonetici giigler ile Stockmann
arasindaki savagta bireyin cogunluga karsi bir
sey yapma olanagi olmadig1 icin Stockmann’in
yenilgisi kesindir. Ibsen idealist Stockmann’dan
yana olmakla Stockmann’i da celigkileri
icinde gosterir. Ozellikle oyunun finalindeki
konugmasindaki antidemokratik 6geler, halk:
asagilamasi Stockmann’in hakli savagina golge
digtiriir. Bu acidan bu oyunun tipk: Ibsen’in
diger oyunlarinda oldugu gibi basit bir ak-kara
dogru-yanls kargitliginin cok daha 6tesinde bir
derinligi vardir.



Bir Halk Dismani, K&In Schauspielhaus, Yonetmen: Roger Vontabel

ACIMASIZ BiR IKTIDAR VE
GUC SAVASIMI

Koln Schauspielhaus’da isvigreli yOnetmen
Roger Vontabel’in oyunu yedi kigiye
indirgeyerek agir1 kisaltan sahnelemesinde
(Dramaturg: Thomas Laue) oyunun bagkisisi
Stockmann halkin iyiligini her geyin
uizerinde tutan ve bunun icin sonuna kadar
savagmaya razi olan bir idealistten cok
kendini begenmis, egosu yiiksek bir narsist
olarak yorumlanmig. Bu agidan da sorunlari
sadece kendi acisindan degerlendiren batil:
entelektiieli canlandiriyor. Boylece iki
kardes arasindaki savas da gercek - yalan
karsitlifindan ¢cok acimasiz bir ego ve iktidar
savagina dontigliyor. Bu savagta giicler yalani
bir silah olarak kullanan belediye bagkaninin
elinde oldugundan Stockmann’in adim adim
nasil kogeye kistirildigini izliyoruz. Finalde
caresizligini glindeme getiren konugmasi da
tam bir histeri krizine dontigiirken Stockmann
neredeyse bir psikopata dontigiiyor. Oyunun
eksenini olusturan her iki kardegin de
karikatiirlestirilerek canlandirilmasz, diger
kisilerin ikinci planda ve golgede kalmasi
Ibsen’in iletisinin yeterince ¢ikarilmasini
engelliyor. Clinkl doktoru da, belediye

bagkanini da yeterince ciddiye alamiyoruz. Ote
yandan catigmalarinda dogru-yanlis, iyi-koti
ikiliginin iyice bulandirilarak i¢ ice girdigini
goriiyoruz. S0z gelimi iki kardegin catigmasinin
gosterildigi oyunun doruk noktasinda tanik
oldugumuz sadece egosu yliksek iki kardeg
arasindaki iktidar savagimi.

Oyunun bagindaki eglence havasi, sahne
aralarindaki yogun trafik, kasaba halkinin
motosiklet, bisiklet, tekerlekli ayakkabilar,
vb. araglarla hizla sahneden ge¢gmeleri agir:
konusma ve tartigmaya dayanan bu oyunu
hafifletici yapay efektler olarak kaliyor.

Ote yandan sahne tasarimindaki minimalist
yaklagim, ciplak bir sahne, birkag sandalye
disinda higbir esyanin kullanilmamasi,
sahneyi cevreleyen izleyicilerin de yer yer
oyuna katilmalari, mekan kullaniminin
catigmalar1 gorsellegtirmesi (6rnegin kisilerin
iletisim kopuklugunu belirginlestirmek i¢in
birbirlerinden uzaklagarak sahnenin bir
ucundan 6teki ucuna dogru konugmalar:)
sahne yorumunda bu dramatik yapili oyunun
epik tiyatroda oldugu gibi kiictik kiigiik
epizotlara ayrilmasi, oyunun digtinsel
boyutunun belirginlegmesine yol aciyor.
Sonucta oyuncularin performansina dayanan

67



68

ama hicbir bicimde yiirege dokunmayan

cok yalin bir sahne yorumu izliyoruz.

Yer yer giilliyoruz, yer yer de bu ¢atigma
tizerinde diigtiniiyoruz ama hicbir bicimde
etkilenmiyoruz. Bunun da temel nedeni
oyunun sosyal ve politik iletisinin iyice
bulandirilarak iletisinin sadece 6zel alana, yani
kardesler arasindaki ego savagina indirgenmis
olmasi.

OYUNUN GUNCELLiGi
BIiREYSEL BASKALDIRIDAN
TOPLUMSAL BASKALDIRIYA

Ibsen’in bu oyunun bugiin bize s6yledigi bir
seyler yok mu? Giintimiizde de politikacilar
kendi ¢ikarlarina gore siirekli yalan
sOylemiyorlar m1? Halkin yoneticiler ve
medya tarafindan giiddiimlenmesi sadece
bizim gibi yar:1 demokratik toplumlarda degil,
ileri demokrasilerde bile stirekli giindemde
degil mi? Konuya bu acidan bakinca bu sahne
yorumunun bu kadar yavan ve ylizeysel
kalmasinin nedenin Ibsen’in metninden degil
de doktorun savagimini hic de ciddiye almayan

yorumdan kaynaklandig: diisiincesi olusuyor.
Ancak Doktor Stockmann’i ciddiye aldigimizda
giincellestirerek modern bir uyarlamaya
gitmemiz de kaginilmaz oluyor.

Bizim acimizdan bakarsak Ibsen’in oyunu
bireyin doniistiiriicii gizilglicline inanan
Kemalist bir diinya gortisiiyle ortiistiyor ki
bugiin bu diistincenin de aginmis oldugunu
goriiyoruz. Clinki gercegi savunmanin
ayricalikli bir kesimin tekelinde kaldig1 ve
tabana ulagmadig: siirece higbir glicli olmadig:
acik. Oyle oldugu icin de dogruyu ve iyiyi
savunan Doktor Stockmann’in hi¢ sans1 yok.
Yozlagmis bir sistem Oylesine kok salmis ki
bunun degismesi bireye ve bireyin giictine
degil, kitleleri harekete gec¢iren ¢ok daha farkl
bir miicadeleye bagli.

Ote yandan politikacilarin iki kere ikinin
bes oldugunu iddia ederek kor géziime yalan
soyledikleri bir ortamin i¢indeyiz. Bu ortamda
doktor gibi yalani goriip de gerceklerin aciga
cikmasi icin savaganlar hapse tikilmaktan,
sokak ortasinda 6ldirilmeye degin biiytik bir
tehlike icindeler. Bu tehlikeye karsi ne olursa
olsun savagarak gogiis gerenlerden, korkutulup
sindirilenlere, Halk Diismaniynindaki Halkin
Sesi Gazetesi'nin yoneticisi gibi kendi
cikarlariyla bagdagsmadig icin susanlar ya
susturulanlardan, konformizm akimina
kapilanlara degin ¢ok farkli s6ylemlerin ve
durusglarin icindeyiz.

Ibsen gercegi savunan Doktor Stockmann’in
nasil bir yalnizliga itildigini gésteriyordu.
i§te glincel bir uyarlama bu noktada tek adam
ideolojisi kirilarak oyunun orijinalinden
ayrilabilir. Clinkii Tiirkiye'nin bugtlinkt
kosullarinda bir degil milyonlarca Stockmann
var yalana karsi direnen. Spontane bir direnis
olarak gerceklegen Taksim Gezi olaylar1 bunu
cok carpici bir bicimde kanitlamiyor muydu?

Koln’deki yorumda Stockmann oyunun
finalindeki konugmasinda histeri krizi
gecirirken, bu yoruma karsit olarak benim
hayalimde bir direnisi dile getiren bir capulcu



canlaniyordu. Kendini begenmis, kendiyle
dolu bir aydin degil, yalanlara hayir diyen
milyonlarca insandan biriydi Stockmann...

Istanbul Tiyatro Festivali izleyicisinin
bundan birkag y1l 6nce izledigi Thomas
Ostermeier’in Berlin Schaubiihne’de
sahneledigi Halk Diismani'nda interaktif
bir yaklagimla izleyici de oyuna katilmigti.
Stockmann’in konugmasindan sonra
izleyicilerin de gortigleri alinmigti... Bu
interaktif boliimde izleyiciler de sorular
sormaya, sistemi elestirmeye, politik
diisiincelerini aciklamaya baglamaistt,
oyuncular da dogaclamayla izleyicilere tepki
veriyorlardi. Bu da bu yoruma inanilmaz bir
heyecan ve canlilik katmista.

Ostermeier’in yorumundan esinlenerek
goziimin 6niinde canlanan giincel uyarlama
soyle: Oyuna capulcu izleyicilerin de
goriiglerini iceren Oyle bir ek yazilabilir
ki Stockmann’in da baskilara direnen
milyonlarca insandan biri oldugu ¢ok net

ortaya c¢ikabilir. Izleyicilerin arasinda oturan
capulcu oyuncular ve barkovizyondan
Taksim gezi hareketini yansitan gortintiler
bireysel degil de toplumsal bir direnigin
habercileridir. Capulcularin sdylemleri
baglaminda Stockmann’in konusmasindaki
sivrilikler de s6z gelimi cogunlugu aptallarin
olusturdugundan s6z etmesi ve halki
asagilamasi, ister istemez ikinci plana
itilmisg olacaktir. Ote yandan polisler, gaz gibi
goriintiilerin yasadigimiz baskiya gonderme
yapmasi yalani savunmak adina giddeti

koriikleyen gerilimli ortama gonderme yaparak

Halk Diismaniyna ¢ok daha farkli bir boyut
kazandiracaktir.

Halk Diismanynin yagadigimiz donemi
yansitan cok ama ¢ok giincel bir oyun
oldugunu, ancak ¢ok iyi tasarlanmig bir
uyarlamayi kogulladigini diigtintiyorum. Bizim
Halk Diismanimiz psikopat degil capulcu
olmali, haksizliklara, yalanlara karsi direnen
gercek bir capulcu...
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DOSYA

Errol Durbach:
Ibsen’e Cevirmen Bakisi

ERROL DURBACH
CEV. EYLEM EJDER

EmekKli tiyatro profesorii ve
Ibsen uzmani Errol Durbach,
Kanadali okuyucu, seyirci

icin Norvecce dilinden Ibsen’i
cevirirken edindigi tecriibeleri
Tirk okuyucu, seyirci,
yonetmen, cevirmenlerle
paylagmak i¢in bu yaziy1
hazirladi. Akademisyen,
yonetmen, yazar, cevirmen
Errol Durbach’in modern
dram, tiyatro tarihi, teorisi
tizerine pek cok makalesi
bulunuyor. Bunlar arasinda
ozellikle Henrik Tbsen dramlar:
lzerine yazdigi Ibsen The
Romantic, A Doll’s House:
Ibsen’s Myth of Transformation
ile editorliigiini yaptigi

Ibsen and The Theatre

baglhkli kitaplar: sayilabilir.
Durbach, halen Kanadanin
Vancouver gehrindeki British
Columbia Universitesi Tiyatro
Programi’nin yoneticisi.
Eylem Ejder*: Ankara
Universitesi, Tiyatro Boliimil,
Doktora Ogrencisi.

Fotograf: Emily Cooper




yeni kusak yonetmenleri onun dramlarini

yeniden diisiinmeye tegvik etmis ve
bu durum oyunlarini yirmi birinci ylizyila
tagiyan birtakim cevirileri gerektirmigtir.
Burada, modern sahneleme icin Ibsen’in beg
oyununun ¢evirmeni olarak karsilagtigim bazi
problem ve onlarla miicadele bicimleri yer
almaktadar.

I bsen’in Kanada sahnelerindeki popiilerligi

DIL

Ibsen oyunlarini yazmaya bagladiginda
on dokuzuncu yiizy1l Norve¢’inin 400 y1l1
askin bir stiredir Danimarka yénetimine
bagli olmasi yuziinden resmi dil ve edebiyat
Norvegge'nin modern bigimlerinden
cok Danca’ya yakindi. Ibsen, oyunlarini
“Iskandinavyali” yapabilmek icin Danca
ve Isvecce’de de anlagilabilen bir dili,
Riksmal denilen melez bir bi¢cimi kullanda.
Bu dil artik Norveg’te bile kullanilmiyor,
bu ytizden Ibsen’in oyunlari bugiin sadece
ceviride yasiyor. Norvecce bazi bilgilerin
slirece yardimei olmasina karsin, bu durum
cevirmenin karsilagtig: ilk zorluktur.

PEER GYNT’U CEVIRMEK ZORLUKLAR
VE SECIMLER

1) Yol Gosterici Ilkeler

Yonetmene danistiktan sonra, oyunun, bazi
Kanadali icerikleriklerle Norvecli unsurlarini
birlestiren yeni bir uyarlamasini yaratmaya
calistim.

Norvecli unsurlar - Edward Grieg’in miizigi,
asil dilin bazi sark: ve diyalog parcalari i¢in
nadiren kullanilmasi, troller ve Boyg gibi
mitolojik yaratiklar - umuyordum ki seyirciye
oyunun ilksel kokenlerini hatirlatacakti.
Kanadali icerikle - 6rnegin glincel politik
referanslar ve daglhik manzaralari hatirlatan
seyler - modern Vancouver izleyicisini
giincellestirilmis oyunla iligkilendirerek
cagdas bir yorum yapilmaya ¢aligilmigtar.

2) Kafiyeli ya da Kafiyesiz Dize

Ibsen’i Ingilizce’ye ceviren ilk kigi William
Archer’di ve Ibsen’in orjinal kafiye 6lciisiinii
muhafaza etme sorununu dogurdu. Ciinki
titiz bir dogruluktan yanaydi, Ibsen’in Peer
Gynt’teki dizelerini aritmayi1 ve sézciiklerin
dogru karsiliklar: ilkesine uymay1 secti
(Ingilizce karsilig1 dayatan bir ceviride
kafiyenin aynisini yapmay1 bekleyemeceginiz
dogru bir varsayimdi). Benim ¢aligma
ilkem yedi saatlik eserin, uzunlugunun tigte
birine distiriildiigiinde bu “dogruluk”un
Ozel bir avantaj saglamadig1 ve Ibsen’in tim
niiktesinin onun uyakli dort heceli beyitler
ve dortliiklerinde yer almasidir. Archer’in
kafiyesiz siir uyarlamasi kafiyeli uyarlama
yerine diiz yaziy1 secen biitiin cevirmenlerin
yaptig1 gibi tlim espriyi kaciriyordu. José
Ortegay Gasset’in “ceviri, 6zgiin metnin
kopyasi; eserin farkli kelimelerdeki hali
degildir. Basit gercek, cevirinin eserin
kendisi degil, esere dogru giden bir patika
oldugudur” (1) kuramsal ilkesi bana rehberlik
etmigtir. Dolayisiyla manzumun amansizligini
kirabilmek i¢in diizyazi pasajlariyla
dontistimlii olarak kafiye Olciilerinin gegitli
bi¢imlerini kullandim.

3) Dramatik $iir ya da Siirsel Dram
Oynanmasi icin degil okunmasi niyetiyle
Ibsen’in yazdig1 “Dramatik Bir Siir” altbaglikl
Peer Gynt, 1867 yilinda ortaya ¢ikmigtar.
Bu tarihten sekiz yil sonra oyun nihayet
sahnelendiginde yapisinda hichir degisiklik
olmaksizin - keskin bicimde Ibsen’in 6nerisini
kesip atmalari gercegi ve Greig’in miizigini
eklemeleri (goriiniiste boglugu kapamak i¢in)
disinda- adapte edilmisti. Benim niyetim ise
dramatik siiri siirsel bir drama doéntistiirmekti:
Ibsen’in ¢cogu ana sahnesini dahil ettim, ama
tutarli bir tema - ortacag moralite oyunlarinda
oldugu gibi, hayatinin “muhasebesini”
yapmaya ¢agrilan kahramanin sahici bir
ben arayigina girmesi temasini - yaratmak
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icin onlarin bircogunu yeniden diizenledim ve
siralarini degistirdim. Sadece siirin
arkaplanindaki anlatida beliren karakterler
simdi sahnede goriiniiyordu ve bazi sahneler
Ibsen’in 1skartaya ¢ikarilan malzemesinden
alinmisti. Hi¢ olmazsa Ibsen’in kimlik,
gerceklik ve tiyatronun kendi dogasi
hakkindaki fikirlerini iceren mektubunun
ruhuna uygun olarak bazi materyallerin
arasina ilaveler de yaptim.

4) Peerler: Kag Tane?

Peer Gynt, kiginin tiim yagsamini kapsayan,
Peer’in 20’sindeki bir gencten 70’lerindeki
bir yasliya dogru ilerleyesini anlatan bir oyun
oldugu i¢in bu rol pek ¢ok oyuncu tarafindan
oynanabilir. Tek bir oyuncuyla calismay1 segen
yonetmenler ya yagliy1 oynayabilecek genc

Yapi! Ustasi
Theatre at UBC& Yorick Theatre
ortak yapimi (2009)

oyuncuyu ya da genci oynayabilecek bir yagliy1
se¢mek zorundadir. Alternatiflerin higbiri
pek tatmin edici degildir. Bagka yonetmenler
ise Peer rolii i¢in insanin farkl yaglarini
canlandirmayi ve bir biitlin iginde her bir
parcay1 sira sira oynayan farkh oyunculara
rol vermeyi segerler. ( Peter Stein’in Peer’in
kariyerinde yedi farkli evreyi oynayan beg
oyuncusu olmustu.) Benim se¢imim bir

genc ve bir yagli olmak tizere sira sira degil
de eszamanli olarak oynayan iki Peer’den
ibaret. Birinci perdede, yagh Peer romantik
kokenlerini, bu kokenlerin yaratici yagsama
gliclinii ve potansiyel tehlikelerini 6ver; ve
ikinci perdede gencg Peer kendi bilincine
dogru yolculuga ¢ikmisg gibi secimleri ve goz
ardi ettiklerinin belirtilerini degerlendirir.
Karakterin benligini yaratirken neden-sonug



arasindaki dinamik iligki bi¢cimiyle ilgilendim
ve geng/yasli Peer bu kegsfi Ibsen’in 6zgiin
metnindeki gercekei-olmayan dramatik
formunda miimkiin kildilar.

DUZ YAZI OYUNLARI CEVIRMEK

Ibsen, sonrasinda kariyerinde manzum
oyunlardan diiz oyunlara gecis yaptiginda,
siradan, giindelik, gercekei konugmalar:
yazmaya kalkismanin ¢ok daha zor oldugunu
diisiinmiigtii. Pek ¢ok meslektagim onun
gercekciligini modern zaman dilimi igerisinde
glinli ge¢mis olarak gordiikleri i¢cin (Harold
Pinter ve diger gergekgiler yeni bir diyalog
formu yaratirlarken), ben Ibsen’in Hortlaklar,
Yapr Ustasi, Hedda Gabler ve John Gabriel
Borkman diiz yazi oyunlarini gevirirken
seyirciye Ibsen’in ayni zamanda bir sair
oldugu ve hatta diiz yazi1 oyunlarinin dahi
karakterlerin glindelik konugma dillerinin
altindaki lirik 6zelligi aciga vurdugunu
hatirlatma ihtiyacini hissettim.

Bir 6rnek verilirse, Hortlaklar cevirim asal
figiir Bayan Alving’in karanlik ama kii¢iik
bir nokta ile aydinlatilmis bir sahnenin
merkezinde oturmasiyla baglar. Bayan
Alving gercekei-olmayan bir Beckett oyunun
karakteri gibi seyirciye konusur; konustugu
sozcukler Ibsen’indir - “Lysraed” (aydinlik
korkusu) baglikli yillar 6nce yazdig1 bir siirin
diiz yaz1 aciklamasidir. “Lysraed”, Bayan
Alving’in ikineci perdede psikolojik durumunu
aciklamak icin yaptig1 o biiylik konusmasinda
kullandig1 ayni sozciiktiir- kendi
anigtirmasinda neredeyse Freudyen olan bir
fobiyi tarif etmek i¢in buldugu bir sozctik:

Yalnizca ¢ocuklar karanliktan korkar -ve

karabasanlar ve hortlaklar riiyalarina

girer ve uykularina musallat olur, onlar1

korkutur... Ama biz yetigkinler daha iyisini

biliyoruz. Dogmakta olan giinesin daha

oliimcil korkular getirdigini biliyoruz...

sabahin giindiiziin habis trolleriyle tiglisiip

geldigini- biz ise yiirek tirperten ve bizi

6dlege ceviren aydinlikta titriyoruz.
Bu ytizden karanlikta si§inmaya
calisiyorum.- O benim evim, huzurum ve
isimi en iyi g6lgede yapiyorum- kendimi
gecenin galina sariyor ve yliksekte
stizliliyorum... Safak vakti dehsetim
artiyor... ve alacakaranlikta, en sonunda
tutulma giintinde azaliyor.
Beklemekten bagka, tekrar, gecenin
serbest kalmasi i¢in, kaygi ve acinin kisa
bir anligina unutulusu i¢in yapabilecegim
hicbir sey kalmayincaya dek beni
stiriikleyen bu aydinlik korkusudur.
Eger yasamda 6nemli herhangi bir gsey
basarirsam, bu karanli§in eseri olacaktir...
“Aydinlik korkusu”, benim i¢in, Ibsen’in
Hortlaklar'inin asal temasidar; ve
dolayisiyla oyunun en baginda bu fikri
belirginlegtirmek istedim. Bayan Alving,
ikinci perdedeki hortlaksi stire¢ hakkindaki
konugmalarinda bu korkunun hepimiz icin
ortak oldugunu sdylemeye ¢aligir- “og sa er vi
sa gudsjammerlig lysreedde allesammen” (2)
(“Bizse aydinliktan dylesine korkuyoruz ki,
hepimiz, tanri bize acisin ve hepimiz icin
aglasin.) Bir bagka ifadeyle, “lysraedde”-
hakikatin 15181yla yiizlesmekten aciz olma
durumu - ¢eviride vurgulanmasi gereken
psikolojik bir fenomendir. ( Bu replikteki
bir diger sozciik de agiklamaya gerek duyar:
“gudsjammerlig”. Norvegge—ingilizce
sozligiinde bu terimin anlamina bakilirsa,
terimin bugiinkii anlami her biri olduk¢a
belirsiz ve soyut durumlar olan, “acinacak”, “

bicare” ya da “zavalli” sozciikleriyle kargilanir.

Riksmal dili ise daha fazla giirsellik igerir.

“Gud” Tanrr’ya gobnderme yapar ve “jammer”

gozyaslarina bogan bir aciy1 imler, bu ylizden

sozciige dair cevirim Ingilizce’de iki s6z

arasinda ayrim yapmayi gerektirir.
Halihazirda, bir ge¢ donem Ibsen oyunu

olan John Gabriel Borkman’1 geviriyorum

ve Ibsen’in 1850 yilinda yazdig: ve

izleyen yillarda yeniden gozden gecirdigi
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“Bergmannen” (“Dag Madencisi”)
baglikli bir siirinin diiz yaz: halini
yasadi81 ¢at1 kat1 odasinda konugan
John Gabriel figliriiyle oyuna
bagliyorum. Monolog agagidaki gibidir:
Cekic tstiine cekic vur, ta ki
kayanin yiizii pargalanincaya dek...
[yorgunluktan homurtular ¢ikaryr.]
Cekicle... cekigle... en derine -en
alttaki madenlerin gsarkisimi duyana
dek- karanliklarini infilak ettirinceye
ve altin kollari beni kucaklayana ve
beni agagiya cekip, beni kendimden
gecirtinceye dek!- cekicle... gekicle...
1ss1zl1igin derinlerine dogru, yagamin
anlaminin ortaya ¢ikmayi bekledigi
kalbin o gizli odalarina dogru, cekicle...
cekicle... karanligin daha derinine
dogru vur, madenin korligiiniin
glinesin korliigiini yansittigi yere.
[Izdwraplariginde aglar.]
Cekicle... cekicle... cekicle... aklin en
derin girintilerine... Ebediyetin sirrina
dogru... A¢ onu! Varlifimi paramparcga
et ve parlasin! - - Cekic tlistiine ¢ekic
vur. Ustiine ve {istiine, iistiine...
Ve heniiz hicbir gizem a¢i8a ¢cikmadi.
Bosluktan gelen 151k gibi hic umut
yok! Fakat zaman son buluncaya dek
cekic vurmak zorundayim. Cekicle...
cekicle... cekicle...
[Sesi gitgide azalir, 1siklar en list
seviyede kararmaya baglar ve
asagidaki oturma odasi aydinlanir.
Borkman takip eden sahnede kimi
zaman asagrdaki konusmalar:
dinlemek igin siiziilen, kimi zaman
da hapsedildigi uzamainda volta atan
g6lgevari bir varlhiga déniigiir./

Urbach’in Peer Gynt a
bird Theatre (2006)

Fotograf: Tim Matheson



Sozclikler Ibsen’in ancak icerik benimdir.
Oyunda John Gabriel Borkman ikinci perdeye
kadar hic goriinmez fakat onun énemini
vurgulamak ve Borkman’i karakterize eden
1zdirabin kimi hallerini seyirciye 6nceden
gostermek istedim. Bir bagka ifadeyle
oyunun yapisini kurcaladim, ki bu da benim
“uyarlama”dan anladigim seydir.

IBSEN’IN OYUNLARINI UYARLAMAK
Ibsen’in oyunlarini cevirirken kullandigim
yol gosterici ilkeler onun kendi dili - giiri,
oyunlarini yazmadan 6nce aldig1 notlari ve
oyunlarin ilk taslagindaki bazi malzemeleridir.
(tim bu malzemeler James McFarlane ve
Graham Orton’in editorliigiinii yaptig1 The
Oxford Ibsen klasik sayisinda kolaylikla
bulunur.) Fakat temay1 vurgulamak ya da
Ibsen’in o zamanki yapisinda bulunmayan
modern tiyatral bicimleri daha fazla dahil
etmek icin oyunun kimi sahnelerini cogu
kez yeniden diizenledim. Bugiin, Harold
Pinter, John Osborn gibi yeni gercekei oyun
yazarlarinin etkisiyle “gercekciligin” -on
dokuzuncu yiizyil sonlarinda devrimeci yeni
bir bi¢im olan- ayag: kaydirilmis olsa da bu
gercekeilik bir dizi alternatif tiyatral bicimlerin
ipuclarini barindirir. Ibsen’in “modern dramin
babas1” oldugu ve Pirandello’dan Beckett’e dek
oyun yazarlarini 6nceden sezinledigi sik sik
soylenir. Dolayisiyla ben de alternatif dramatik
formlarla Ibsen’in gercekei bicimini yerinden
etmek i¢in kimseden izin almaya pek gerek
duymadim. Bu teknigin iki 6rnegi zaten bu
yazida gecgiyor: Bayan Alving’in oyun baginda
Ibsen’in erken déneminden bir siiri ve John
Gabriel Borkman’in bir bagka Ibsen siirinin
daha 6nce yazilmamig boliimiint okumasi.
Samuel Beckett’in itirafkar monologlarina
asina olan okuyucular Ibsen’in gercekeiligine
alternatif olan bu tarzi fark edecek ve
umuyorum ki, kahramanin en derinindeki
arzu ve umutlarin vechelerini agiga ¢ikaracak
yogun psikolojik analizleri onaylayacaklardir.

Bir nebze farkli amacla yaklasarak Peer’in
kariyerine uygun bir yapiy1 sunabilmek icin
besinci perdedeki Button Moulder figiiriini,
hayatinin muhasebesini yapmasi icin Peer’e
meydan okuyan kanatsiz bir melegin gelisini
oyunun baslangicina tagidim. (Bu teghizati
kahramanin biitiin varolusuna deger atfetmek
icin bagvurulan bir yerden, ortagag moralite
oyunlarindan 6diing aldim.) “Uyarlama”nin
bu bicimlerinde Ibsen’in metinlerinde belli
ozgurlikleri kullandim fakat bunun diginda
oyunlara dokunmadim.

SONUC

Bir ¢evirmen olarak kendi “kigisel goriigtimii”
tanmimlarken, niyetim Tiirkiye’deki gcevirmen
/ uyarlamacilarin Ibsen oyunlarina yaklagim
bicimlerine sinir koymak degildir. Daha 6nce
bagkalarinin da yaptig1 gibi, onlar da kendi
takdirlerini uygulamakta 6zglrdiirler. Bir
Bebek Eviveya Bir Halk Diisman gibi oyunlar
ev ici ve politik krizlerden -kadinlar tizerindeki
baski ya da ekolojik felaketler- muzdarip olan
toplumlarin dikkatini cezbeder ve bu oyunlar
eskiden beri devam eden sorunlarin modern
diinyada yeniden su yiizeyine ¢iktig kiiltiirlerin
gereksinimleriyle bulugmak tizere uyarlanir ve
cok gesitli sunumlarla gondermeler yaparlar.
Ibsen’in oyunlarini ¢cagdas sahnede sunmak
icin pek cok yaklagim vardir, ayrica ne kadar
ceviri ve uyarlama ilkesi varsa, bir o kadar da
performans vardir.

1) Ortegay Gasset,“Misery and Splendor
of Translation (1937), Ceviren: Elizabeth
Millar, Theories of Translation: An Anthology
of Essays from Dryden to Derrida, ed. R.
Schulte and J. Biguenet (Chicago and London:
University of Chicago Press, 1992, 93-112), 109.
2) Henrik Ibsen, Gengangere, Henrik
Ibsen: Samlede Vaerker Vol. VI, Gyldendalske
Boghandel, Christiania and Copenhagen
(1914), sf.127.
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Marvin Carlson: Uluslararasi

Basari Kazanan
i1k Yazar Ibsen

EYLEM EJDER

Marvin Carlson, New York Sehir
Universitesi Tiyatro Bolimirnde
Tiyatro, Kargilagtirmali Edebiyat

ve Ortadogu Caligmalar: profesorii.
Aragtirma ve 0gretim alanlari dramatik
teori, Bat1 Avrupa tiyatro tarihi ve
teorisi, 6zellikle ve 18., 19. ve 20. ylizyil
dramatik edebiyat1. Bu caligmalariyla
ATHE Kariyer Bagar1 Odiilii, George
Jean Nathan Odiilii, Barnard Hewitt
Odiilii, George Freedley Odiild,

Edgar Rosenblum Odiilii, Oscar G.
Brockett Odiillerine deger bulundu.
Kitaplarindan Tiyatro Teorileri

ve Performans Turkceye cevrildi.
Hamlet’s Shatters Mirror: Theatre
and the Real (Hamlet’in Parcalanmag
Aynasu: Tiyatro ve Gergek) kitabi

2016 yilinda yayimlanda. 19. ve 20.
yuzyil drami, Ibsen oyunlar: hakkinda
pek cok makalesi yayimlanmig
akademisyen, editor, yazar Marvin
Carlson’la Tiyatro Elestirmenleri
Birligi Oyun dergisi adina Henrik
Ibsen dramlar1 hakkinda konustuk.

olarak bilinir. Ibsen bu statiiyii nasil
kazanmastir? Cagdaslarindan farky nedir?
Marvin Carlson: Ibsen, bu tiirii karakterize eden

bicimde - kii¢lik diizenlemeler, genelde tek bir
dekor, gizli sirlarin aciga cikisi, cagdas dekor ve
sosyal meseleler, gercekei konugma ve eylemler,
titiz bir yap: - oyunlarla uluslararasi bagari
kazanan ilk dramatik yazardi. Ibsen’den 6nce
yalnizca birkac oyun yazari bu formu kullandi,
ozellikle Hebbel ve Lessing, ama daha az hiiner ve
kadin haklar:i gibi cagdas toplumsal meselelerle
dogrudan iligkiyi daha az kurarak.

E ylem Ejder: Ibsen modern dramin kurucusu

Ibsen’i “modern dramin yapr ustasi” olarak
tanvmlwyoruz. Fakat Ibsen, Bir Bebek Evi oyununu
tarif ederken modern tragedya terimini geligtiriyor.
Ibsen’in gercekci diiz yazi oyunlar icat ederek
(Aristocu) modern bir tragedyayr da icat ettigini
diisiintiyor musunuz?

Daha 6nce de soyledigim gibi, Ibsen aslinda bu
formu icat etmedi ama bunda uluslararasi diizeyde
bagarikazanan ilk yazarda.



Zola’man “naturalizmin temiz havasi”
argiimanina kargin Ibsen oyunlarinda
klaustrofobik oturma odalar:
yaratmakta israrcr goruntiyor. Ibsen’in
“havalandirilmamis /bogucu natiiralizmi”
ve elbette bunun sahneleme, dramatik
aksiyondaki rolii i¢in ne soylemek istersiniz?

Ibsen’in kapali odalar: ( pek ¢cok natiiralist
ve gercekei dramda bulunan) sadece oyunun
aksiyonu yogunlagtirmaz, daha 6nemlisi
karakterlerin yagadiklari toplum, inanclari,
kendileri ve oyundaki digerlerinin 6nceki
eylemleri yiiziinden kapana kisilmig durumda
hissetmelerini pekigtirir. Tiim bunlar
natiiralizmin insanlik durumu goériigiiyle siki
bir uyum i¢indedir.

Ibsen sadece gegmigin anlatildign
retrospektif-analitik drami yeniden icat
etmemis, anlatilan gegmisi sahne sahne
yeniden canlandirmagtir. Haunted Stage
kitabinizda biitiin Ibsen oyunlarinin
Hortlaklar olarak tamymlanabilecegini
soéyliiyorsunuz. Ibsen’in bu hortlaks: gegmisle
olan aldkasy nedir?

Ibsen’in biitlin oyunlar: gegmigin simdi
tizerindeki etkileriyle alakadar olmugtur
ve bu oyunlarda Ibsen’in gecmiste yapilan
secimlerin kacinilmaz sonuclar: olarak insan
eylemine dair goriisii merkezdedir.
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i we ““John Gabriel Borkman *3
Berlin Theatertreffen (2016)

Ibsen oyunlarinda ev fikri de merkezi
rolde. Aksiyon genelde evlerin oturma
odalarinda gegiyor. Bu oturma odast
dramlar: sanki hortlaks: gegmis ile dar
odalar arasindaki igbirligini gosteriyor.
Fakat, “Dramatik Bir Son S6z” alt bashkl
Biz Oliiler Uyaminca’ye diisiindiigiimiizde bu
oyunda bir evin olmadigin gériiyoruz. Bu
durumda geg Ibsen'de evin olmayist ya da
tahliye edilisi hakkinda ne séyleyebiliriz?
Karakterler kendilerini evcil mekandan
ozglirlestirdiklerinde gegmislerinden de
kurtulmus olurlar mi?

Eger Ibsen’in tiim oyunlarina bakilirsa,
sadece “orta” ya da “gerceke¢i” donem diye
tanimlanan oyunlarinin oturma odalarinda
gectigi fark edilir. Oyunlarin ¢cogunlugu,
bazi biiytik oyunlar1 da dahil, aslinda oturma
odalarinda ge¢mez. Evden disariya ¢ikan
son donem oyunlarinin ilki, kimi zaman
“ge¢” oyunlar diye de tanimlanan ve farkl
tlirde bir oyun olan Yap: Ustasv’dir. John
Gabriel Borkman da daglara ¢ikarak yasadig:
oturma odasini reddediyor; dolayisiyla bu
durum Biz Oliiler Uyaminca’da goriilen bir
yenilik degildir. Yine de bu disari ¢ikig asla
bir 6zglirlesme anlamina gelmez, 6rnegin

Borkman boyle olacagini diigtinmiis olsa bile.

Oyunun sonunda onun kalbini ele gegiren
demir yumruk aslinda kendi ge¢misidir.
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DOSYA

Freddie Rokem: Kamusalla
Mahrem Sinirinda Ibsen

EYLEM EJDER

Freddie Rokem. Tel Aviv Universitesi Tiyatro
Bolumii (emekli) profesorii. Ayni boliimde,
Sanat Fakiiltesi Dekanligini tistlendi (2002-
2006.19. ve 20. ylizy1l Sanatlari i¢in Emanuel
Herzikowitz Kiirstistiniin yuriticuligini
(2006-2016), Theatre Research International
dergisinin editorliiginii(2006-2009) yapt.
Halen Palgrave/Macmillan yayinlarinin
Performance Philosophy baglikli kitap
dizisinin editorlerinden. Amerika Birlesik
Devletleri, Finlandiya, isveg’te konuk profesor
olarak bulundu. 2017’den 2020’ye dek
Chicago Universitesi Tiyatro & Performans
Caligmalari boliimiinde Wiegeland Konuk
Profesor. Ayrica uygulamali dramaturg. Son
yillarda yayimlanan kitaplarindan bazilari:
Philosophers and Thespians: Thinking
Performance (Filozoflar ve Tiyatrocular:
Performans Diistinmek), Jews and the Making
of Modern German Theatre (Yahudiler ve
Modern Alman Tiyatrosunun Olusumu-
Jeanette Malkin’le ortak editor); Strindberg’s
Secret Codes (Strindberg’in Gizli
Sifreleri) Performing History: Theatrical
Representations of the Past in Contemporary
Theatre (Tarihi Icra Etmek: Cagdas Tiyatroda
Gegmisin Tiyatral Temsilleri). Yazarin Ibsen’i
tartistigs Theatrical Space in Ibsen, Chekhov,
and Strindberg: Public Forms of Privacy (Ibsen,

Cehov Strindberg’te Tiyatral Uzam: Mahremin
Kamusal Bigimleri) baglikl bir kitabi daha
bulunmaktadir. Freddie Rokem’le modern
dramin 6nciisii Ibsen’in dram teorisine

katkilari, ona 6zgili dramatik teknikler, ev
ici oyunlarindaki mahremiyetin kamusal
boyutlar tizerine e-posta araciligiyla Aralik
2016 tarihinde bir soylesi yaptik.




Hortlaklar'in Avrupa’daki ilk gésteriminden, 1883

ylem Ejder: Henrik Ibsen “modern

draman babast / kurucusu / yapt ustast”

olarak tamniyor. Bu basarinin sebebi
olarak Scribyen tyi-kurulu oyun yapisini
toplumsal sorunlarin islendigi bir tiir kamusal
foruma doniistiirmest gibi pek cok nedenden
soz edilir. Ibsen’in yenilik getirven baslica
katkilarimn neler oldugunu diigiintiyorsunuz?

Freddie Rokem: Sanirim, soruya tam ve 6z

bir cevap verebilmek icin Ibsen’in oyunlarinin
iki 6zelligini diigtinmek, bilhassa da Ibsen’in
bu iki 6zelligi nasil bir araya getirdigini
anlamaya calismak zorundayiz. Tlki, Tbsen
her zaman oyunlarinin nasil bitecegine
odaklanmigtir. Iyi kurulu oyunlarda Aniden
degisen, biiyiik stirpriz yaratan bir durumu
oyunun son anlarinin birine dahil etmek her
zaman mumkindu. Ibsen’se birbirini takip
eden olaylardan ve 6zellikle belli bir oyunun
sahne dilinin bu sonu destekledigi yahut
olanakli kildig1 hallerden tiireyen, oyunu
miimkiin oldugunca mantikli bir sona gotiiren
bu kaginilmazliga uygun formlari arzu etmisti.
Bir Bebek Evi, Nora’nin sahneye bir yilbas:
agacuiyla girigiyle baglar ve ¢arparak ciktig:
kapiyy, evliligini (evlilik yliziigu de dahil)

Oyunun Broadway yorumu: Harvey Tiyatrosu, 2015

ardinda birakmasiyla biter. Aksiyon boyunca
her sey bu sona zemin hazirlar; dikkatimiz
stirekli arka duvardaki iki kapiya cekilir: Bu
kapilarin biri, kocasinin ¢aligma odasina (ve
burjuva degerlerine), digeri dig diinyaya ve 79
seyircilerin cogunlugunun da paylastig1 bogucu
ahlaki, toplumsal normlardan kurtuluga agilir.
Ibsen’i modern yapan, tamamiyle sahnede
islevsel olacak ve seyirciyi diigiindiirtecek

bir dram anlayisina sahip olmasidir ki bunun
icin performansin farkl 6geleri arasinda
baglantilar kurmak, kombinasyonlar yapmak,
her bir 6geyi daha genis bir toplumsal ve
ideolojik baglamda stirekli yorumlamaya
olanak saglamak gerekir.

Ibsen’in diiz yazi oyunlarinda aksiyon
evde, ozellikle de oturma odasinda geger.
Siz bunu “oturma odasimin mahremiyeti”
diye tanvmhyorsunuz. Peki, sahne digindaki
kamusal diinya ile sahne tistiindeki mahrem
oda arasinda nasil bir iligki vardwr? Ve
bugtin Ibsen’in oyunlarini sahnelemede bu
mahremiyetin onemi nedir?

Her sanat yapit1 bazi yollarla seyirciler,
okuyucular, dinleyenlerin bir roman
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August Strindberg

okuduklari, bir miizik dinledikleriya da

bir tiyatro gosterisini seyrettikleri vakit ne
yaptiklarini anlamalar: ve o sanat eserinin
ne anlattigini da kavramalari i¢in baglant:
kurmak zorunda kaldiklari bir kamusal alan
oldugunu varsayar. Hem tiyatro hem de
aslinda tiim diger canli performans bigimleri,
sanatlarin en “kamusal” olanlaridir ve

bunun sebebi de bir aktor / aktrisi, onu bir
sanat eserine donitistiirerek izlememizdir.
Aym zamanda her sanat eseri, kendisinin
paylagilir hale gelmesinden 6nce, suyada

bu sekilde bir mahremiyeti, mahrem bir
alani ve bir yaraticilik 4nini; hatta onu tarif
edecek kelimelerden once, dil-6ncesi bir
deneyim evresini varsayar. Tiyatro ve bilhassa
Ibsen oyunlari bu diyalektik gerilimi bircok
yolla sahneler / icra eder ve kayip dordiincii
duvarin ardinda, sahne tustinde temsil edilen
oturma odasinin biitiiniiyle kamusal bakisa
acik olmasinin sebebi budur ve bu oldukca
cezbedicidir. Burada en gizli sirlar “kamusal

olarak” agiga cikar. Bu ylizden bugiin herhangi
bir Ibsen oyunu performansi mahrem ile
kamusal alan arasindaki sinira ve bu sinirin
belli bir gosteriyi planlayan oyuncu toplulugu,
sahne tasarimecisi, yonetmen aracilifiyla nasil
deneyimlendigine gobnderme yapmak zorunda
gibi goriuniiyor. Keza, biz seyirciler mahrem ile
kamusal arasindaki hassas denge oyunlarini
izlemeyi severiz.

Strindberg tizerine yayimladiginiz
kitabimizda, kitabin da adr olan Strindberg’in
Gizli Sifreleri'nden séz ediyorsunuz. Ibsen’in
de “gizli bir sifresi” oldugunu diistintiyor
musunuz? Eger bu soruya cevabimz olumluysa,
bunun kendi zamaninda Ibsen oyunlarinin
sahnelenme bigimlerini nasil etkiledigini
diistiniiyorsunuz?

Her yazar ya da sanatcinin gizli yahut sakli
bir “sifresi”, sahsi bir egilim, kasitli ya da
kasits1z olarak eserinin bir parcasi haline
gelen bir karakter 6zelligi vardir. Ama ben
yine de bir oyunu anlamak veya yorumlamak
icin dikkate sayan olduguna inandigimiz
boyle sifreler bulmaya calismanin gerektigini
diistinmiiyorum. Strindberg’in “sifrelerine”
dikkat cekilmesinin ve onlarin gizli olarak
tanimlanmasinin sebebi, Strindberg’in
kendisinin farkli yollarla, riiyalarla ve
gercekligin farkli goriintiglerini birlestiren,
dogaiistili birgok disavurum bigimini igceren
‘kok-sistemler’e sahip dillerle ilgilenmig
olmasidir. Dogaiistii fenomen kuskusuz Ibsen
oyunlarindaki bir¢ok karakterde de bulunur.
Yine de Ibsen’in kendisi, karakterlerin
inanclarini Strindberg’in yaptigiyla ayni
derecede tasdiklememistir. Ancak ben, bugiin
hem Ibsen hem de Strindberg’in oyunlar:
sahnelendiginde boylesi fenomenleri g6z
6ntinde bulundurmanin ¢ok 6nemli olduguna
inaniyorum. Aynisi Shakespeare’in oyununda
Hamlet’in babasinin hayaleti icin de gegerlidir,
ancak bu zaten burada tartigilmaya ¢aligilanin
cok 6tesinde bir meseledir.



DOSYA

Tim Etchells: Hayati1 Sanat
Uzerinden Sorguluyoruz

BAHAR AKPINAR

2007 yilindan beri verilen ve bugiin diinyanin
en buylk tiyatro 6diilii olan, Uluslararasi
Ibsen Odiilii Forced Entertainment’a verildi.
450 bin Amerikan Dolar: degerindeki 6diil
Norvec Disisleri Bakanlig: tarafindan finanse
ediliyor. Bu 6diiliin verilecegi kisi veya
topluluklar, 6nerilen adaylar arasindan bir
komite tarafindan seciliyor. Odiiliin 6nceki
sahipleri arasinda Peter Brook, Ariane
Mnouchkine, Jon Fosse, Heiner Goebbels ve
Peter Handke de bulunuyor. Uluslararasi Ibsen
Odiilirniin bu yilki sahibi, ingiliz avangard

tiyatrosunun onciilerinden Robin Arthur, Tim
Etchells, Richard Lowdon, Claire Marshall,
Cathy Naden, Terry O’Connor’dan olugan
Forced Entertainment oldu. 1984 yilindan
beri Kuzey Ingiltere’deki Sheffield kentinde
tiyatro yapan toplulugunun lideri Tim Etchells.
Aynizamanda gorsel sanatlarla da ugragan
Etchells, hikayeler yaziyor ve Lancester
Universitesi’nde performans ve yazarlik
dersleri veriyor. Etchells’le aldiklar: 6dil,
tiyatro anlayiglari ve Forced Entertainment
uizerine konustuk.

Forced Entertainment: Robin Arthur, Tim Etchells, Richard Lowdon, Claire Marshall, Cathy Naden, Terry O’Connor
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ahar Akpinar: Oncelikle bu cok prestijli
B 6diil igin tebrikler. Odiil ilk defa bir

gruba verildi. Bu size ne hissettiriyor?

Tim Etchells: Her seyden 6nce yaptigimiz

isin farkina varilmig, dahasi kabul gérmiis
olmasindan dolay1 ¢cok mutluyuz. Bu kabuliin
boylesine 6nemli bir édiille yapilmig
olmasi bizi onurlandiriyor. Sanat alaninda
bu gibi 6dilleri yazar ve yonetmenlere
verme yoniinde egilimin oldugu bir ¢agda,
topluluklarin yaptiklari igin niteliginin
belirlenmesinin gorece ¢ok daha zor ve hatta
puslu oldugu agikar. Forced Entertainment
olarak boyle bir takdire 1ayik gorilmek biiyiik
onur!

Siz altr kigi 1984 ten beri birliktesiniz. Bunun
icin bile bir 6diil verilebilir. Exeter Universitesi
Tiyatro Boliimii’'nden mezun olduktan sonra
cogunlugun aksine Londra’ya degil de
Sheffield’e gidiyorsunuz. Bu se¢im bana ilging
geliyor. Neden Sheffield?

Boyle bir secimin nedeni bizim tiyatro
anlayisimiz ve arayigimiz. Londra, o zaman
da, bugiin de Ingiltere’de giiciin ve paranin
merkezi olan bir gehir. Halbuki o dénemdeki
Sheffield, Margaret Thatcher politikalariyla
diisiise ge¢mis bir endiistri kentiydi. Bizse,
akademide 6gretilen tarzda tiyatrodan
uzak durmak, kendi anlayisimizda yeni bir
tiyatro arayisina girme ihtiyacindaydik.

Bu arayisin da Londra gibi her geyin kesin
tanimlari olan bir merkezde degil, Sheffield
gibi tagrada olabilecegini diiglindiik. Tagra
enerjisinin boyle arayislara olanak veren bir
yani olduguna inaniyorum. Bizim aradigimiz
ozgurlik ancak boylesine ihmal edilmig bir
yerde olabilirdi. Yagadigimiz ve lirettigimiz
yerin tagra olmasi, orasini bizim merkezimiz
haline getirdi. Pesine diistliglimiiz cagdas
tiyatro dilini yasadigimiz hayatin icinden
sokerek olusturduk. Tbsen Odiiliiyle
verdigimiz kararin ne kadar dogru oldugunu
da kanitlamig olduk.

Hemen tiyatro anlayisinizdan bahsedelim
0 halde. Uluslararasy Ibsen Odiilii Komitesi,
odiiliniizii gerekgelendirirken tiyatro tarihi
icinde kendinize 6zgti performatif bir alan
actigrmzdan, var olan tiyatral kaliplar: yikip
bunlarin yerine tiyatroyu toplum icindeki
merkez ses olarak tanvmlayarak, onu topluma
ait bir tartisma, yansitma islevini géren, etik
ve sosyal degerlerle oriilii sitrsel bir alan haline
getirmis olmanizin altvm giziyor. Boyle bir
tiyatroyu nasu olusturdunuz? Nasil bir tiretim
stireciniz var?

Provalarimiz bir yaratim laboratuvar: gibidir.
Biz bunu boyle tanimliyoruz. Hep birlikte
uzun saatler boyunca yaptigimiz tartigmalar,
dogaclama ve yazma eylemiyle beklenmeyeni
kesfetmek, hayati sanat tizerinden sorgulamaya
cabaliyoruz. Otuz y1il1 agkin zamandir bunu
yapan alt1 insan olarak birbirimizi ve bakig
acilarimizi bilmek bircok seyi hizlandiran
diistinsel bir argivimizin olmasin sagladi. Birkac
istisna diginda hazir bir metinle yola ¢cikti§imiz
hi¢ olmada. iginde oldugumuz hayattan yiikselen
ses ne ise, onu koparip, onun tizerinde diistintip
tartistik. Hemen her sey dogaglama tizerine
kurulu. Provalari kayit edip, yeniden seyretmek,
tizerinde tartigip var olani adapte etmek de
basvurdugumuz yontemler arasinda.

Altr kigi tam 32 yldur birlikte tiyatro
yapyorsunuz. Bu zaman boyunca aranzdaki
calisma iliskisinde ne gibi degigiklikler oldu?

Bir toplulugun bu kadar uzun bir stire hem
yaratim hem de arkadaglik iligkisinde olmasi
olaganiistii hissettiriyor. Bu durum ayni
derecede rahatsiz edici de olabiliyor!

Son olarak bu 6diille birlikte 450.000 Dolar
kazandwmiz. Forced Entertainment bu paray:
nasi degerlendirecek?

Bu paranin biiyiik boliimiini yolun hentiz
basinda olan diger tiyatrolara vermeye karar
verdik. Bununla ilgili detaylar tizerinde
calisiyoruz.



iZLENIM

Cocuklar ve
Genclere

Sanat Festivali

HAKAN SIiLAHSIZOGLU

“Cocuklar dinlenme, bog zaman
degerlendirme, oynama ve yagina uygun eglence
(etkinliklerinde) bulunma ve kiiltiirel ve sanatsal

yasama serbestce katilma hakkina sahiptirler’
B.M. Cocuk Haklar, Sozlesmesti

irlesmis Milletler Cocuk Haklar1
B Sozlesmesinin belirledigi cocuklarin
sanat ve kilturle ilgili haklarindan yola

cikan Atta Festival’in ilki 18-21 Kasim 2016
tarihleri arasinda Istanbul’'da gerceklesti.
Turkiye de dahil olmak tizere Meksika,
Ispanya, Fransa ve isveg’ten gelen bes tilkenin
sanatcilari, cocuklara yonelik performans
ve atolyeleri; Bakirkoy Belediye Tiyatrolari,
Kadikoy Halk Egitim Merkezi, Trump Kiiltiir
& Gosteri Merkezi, Cihangir Akademi,
Modafen ve Kogan Kaplumbaga Anaokulunda
gerceklestirdi.

Planlama agamasinda festivalin ismi
konusunda farkl diigiinceler olugsa da
hem ¢ocuklar ve ebeveynleri icin anlam
ifade eden Tirkge bir kelime olmasi hem de
festivale katilan tiim izleyici ve sanatcilar
icin kelimenin tam anlamiyla “gezme,
gidilecek yer” ifade etmesi nedeniyle “ATTA”
isminde karar kilinmais. “Sehrin uluslararasi
cocuk ve genclik festivali” olarak tasarlanan

Atta Festival klasik sanat ve performans

bigimlerinin yani sira, teknolojik ve interaktif

icerikleri de barindirmakta. Festival; gerek

cocuk izleyiciye, gerek velilere, gerekse

profesyonel sanatci ve drama egitmenlerine

repkli ve dopdolu bir igerik sunmay1 hedefledi. 83
Istanbul gibi ¢cok biiyiik bir metropolde

yagayan cocuklarin ebeveynleriyle birlikte

Kirmizi Balon,
Eskisehir B.S.B Sehir Tiyatrolari
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Papirus, Xirriquiteula, ispanya

dinyanin farkli yerlerinden gelen sanat kalitesi
yiksek performanslar: seyrederek atolyeler ve
yaratici caligmalara katilmalarini amaglayan
Atta Festival, 6ntimiizdeki yi1ldan itibaren 0-3
yas grubu ¢ocuklar i¢in 6zel bir programla
seyirci kargisina ¢ikacak. Atta Festival’in 6nem
verdigi bir bagka konu da engelli seyircilerin

de katilabilecegi “rahat performanslar”la bu
konuda 6ncii olmak.

Atta Festival’e katilan uluslararasi
topluluklarin ilki Meksika’dan Tricoclo Rojo
toplulugu. On y1ldir Meksika’y1 bagtan basa
gezerek turneler yapan topluluk, 6zellikle fakir
mahallelerde ¢ocuklara yonelik performanslar
sahneliyor. Edinburgh Festivalinde
de cocuk siirselligindeki dans-palyaco
performanslariyla begenileri tizerine toplayan
ekip Vagabond baglikli s6zstliz gosterisini
festival kapsaminda Trump Kiiltir & Gosteri

Merkezi’'nde sahneledi.

Atta Festival’in diger bir konuguysa Fransiz
dans toplulugu ACTZ2’ydi. Toplulugun
kurucusu ve Miravella baglikli dans gosterinin
koreografi Catherine Dreyfus deniz canlilarini
konu aldig1 performansini hem 3 yag hem de
6 yas lizeri cocuklar i¢in ayr1 ayr1 kurgulamas.
Cocuklarin deniz canlilarinin kalp atiglariyla
biitiinlesmelerini amaclayan bir performans
olan Miravella miizik ve dansla 6riilii siirsel
gercgekiistii bir hikayeyi festivalin ana
mekanlarindan biri olan Bakirkdy Belediye
Tiyatrolari’nda sahneledi. ACTR2 toplulugu
dans gosterisinin ardindan ¢ocuklarin
aileleriyle birlikte katildiklar: bir atolye de
gerceklestirdi.

Festival’e performanslari ile katilan son
uluslararasi konuk Papirus baglikli gosterisiyle
Ispanyol Xirriquiteula ekibiydi. Cocuklarin
rahatca takip edebildikleri s6zsiiz bir
performans olan Papirus, kalpten iletigime izin
verdigimizde gerceklegen o olaganiistii biiyi
hakkindaydi. Oyunda, iki yabancinin kelimeler
olmadan jestler, sekiller ve boyayla konusarak
kurduklari iletigimin merak uyandiran
seriivenine eglik eden cocuk ve yetigkin
izleyiciye, comertlik hakkinda timit dolu bir
hikaye sunuldu. Bugiine kadar Ortadogu, Cin,
Asya, Avrupa, Afrika’da sahnelenen oyun,
Turkiye’de ilk kez sahnelendi.

Atta Festival’in ilk yilinda Tiirkiye’nin 6nde
gelen tiyatrolari da gosterileriyle festivale
destekte bulundular. Seksen Giinde Diinya
Turwyla Akbank Sanat, Kége Bucak Istanbul’la
Bakirkoy Belediye Tiyatrolar: festival
kapsaminda ilk kez Anadolu yakasina gecerek
Kadikoy Halk Egitim Merkezi'nde Kirmazi
Balon’la, Eskisehir Sehir Tiyatrolari’ysa yine
ilk kez Bakirkoy Belediye Tiyatrolari’nda
sahnelendi.

Her y1l “Cocuk Haklar1 Giinii” etrafinda
gerceklesecek Atta Festival’in ilk yilina 6zel
olarak yayinevlerinin kitap evlerinde ve farkl
illerdeki okullarda yaratici drama tizerine



calismalar yapan Cigdem Odabasgi ile “yaratici
okuma atolyeleri” gerceklesti. Atolyeler
serisinin ikinei ayaginiysa Ozlem Sara¢’in
“beslenme dedektifleri” atdlyesi olugturdu.
Saglikli beslenmeye yonelik bu atdlyede
cocuklar ve ebeveynleri saglikli beslenme
konusunda uzmanindan tiiyolari oyunlar
oynayarak keyifli bir gekilde bilgi edindi.
Isvec’te 40 yildir calismalar yapan {inlii
cocuk tiyatrosu Unga Klara'ysa cocuklara
yonelik caligmalar yapan bir sanatcilar
atolyesinin yani sira, drama dersi veren
O0gretmenlere de bir seminer vererek Atta
Festival’in atolyeler ayagini tamamlada.
Atta Festival’in programinda ayrica ¢cok
6zel bir sergi de varda. Ttalyan La Baracca
Testoni Ragazzi'nin 6zel izniyle gerceklegen
18 maddelik “cocuklarin kiiltiir ve sanata
erigim haklar1” sergisi Avrupa’li sanatcilarin
illistrasyonlar: tizerine hem Tiirkce hem de
bes farkli diinya dilinde basilarak Bakirkdy

Vagabond, Tricoclo Rojo, Meksika
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Belediye Tiyatrolari’nda yer aldi.

Festival’deki performanslara katilan
cocuklar ve yetigkinler, tiyatro ve dans
gosterilerine yogun bir katilim gosterirken
cocuklar: ciddiye alan ve anne-babalariyla
birlikte izleyebilecekleri kaliteli sanat iglerinin
degerine dikkat ¢ektiler. Atolyelere katilan
O0gretmen ve sanatcilar da yurt digindan
gelen sanatcgilarin cocuklara bakig agisindaki
farkliliklara ve bunun yaratici siiregteki
Onemine vurgu yaptilar.

Akbank Sanat, Bakirkoy Belediye Tiyatrolari,
Eskigehir Sehir Tiyatrolari, Yap: Kredi
Yaynlari, Istanbul Cervantes Enstitiisii,
Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi, Istanbul Isvec
Bagkonsoloslugu gibi kurum ve tiyatrolarin
degerli katkilar: ve Kogan Kaplumbaga
Anaokulu (BBOM), Cihangir Akademi ve
Modafen igbirligiyle ilk y1lin1 tamamlayan Atta
Festival gelecek yi1l 20 Kasim - 3 Aralik 2017
tarihleri arasinda gerceklesecek.
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TEB ETKINLIKLERI

Uluslararasi
Gencg Elestirmenler
Semineri

HANDAN SALTA

TEB tarafindan diizenlenen Geng Elestirmenler Semineri Istanbul Tiyatro
Festivaliyle egzamanli olarak ve IKSV igbirligiyle 18-21 Mayis glinleri
arasinda diizenlendi. Handan Salta koordinatorliiiinde gerceklesen
seminere moderator olarak Fransa’dan Jean-Pierre Han ve Hindistan’dan
Deepa Punjani davet edildi. Diinyanin farkh tilkelerinden gelen genc
elestirmenler Fransizcave Ingilizce yapilan oturumlarda bir 6nceki

glin gordiikleri oyunlari degerlendirme firsati bulmalarinin yani sira

yeni arkadagliklar edindiler, tilkemiz tiyatrosuna ve kiiltiirtine yakindan
bakabildiler. Ne yazik ki yaptigimiz duyuruya tilkemizden ¢ok fazla genc
elestirmenin -dil engeli nedeniyle- cevap vermemesi tizerine bir de Tiirkce
seminer diizenlemeye karar verdik. Bu konuda ricamizi kirmayip Tiirkce
yapilan seminere moderatorliik yapan Istanbul Universitesi Ogretim Uyesi
Oguz Aricryaylirekten tesekkiir ediyoruz.

KATILIMCILAR

Jean-Pierre Han (Fransa) ile Deepa Punjani'nin (Hindistan) yonettigi Geng
Elegtirmenler Seminerine: Karolina Rospondek (Polonya), Natalia Kovacs
(Macaristan), Aditi Sharma (Hindistan), Nino Chkhaidze (Giircistan),

Réka Szab6 (Romanya), Lucia Galdicova (Slovakya), Silvia Dumitrache
(Romanya), Valeri Otkhozoria (Gurcistan), Josiane Desloges (Kanada), Tina
Peric (Sirbistan) ile Tiirkiye’den de; Ece Yassitepe Ayyildiz, Mustafa Bal,
Siikrii Bugra Akkemik, Zeynep Kuyumcu, Fatma Damak, Efe Egilmez, Berfin
Karatay, Barig Caniklioglu katilda.

SONUCLAR

Seminere katilanlara birkac soru yonelttik ve Istanbul'da izledikleri
oyunlarla ilgili birer elestiri yazmalarini istedik. Barig ve refah
icinde Ozglirce sanat yapilabilen bir atmosferde yeni seminerler
gerceklestirecegimiz, konferans ve uluslararasi toplantilar
diizenleyecegimiz aydinlik giinlerin umudunu tagiyoruz.



Gencg Elestirmenler Ne Diisiiniiyor

Geng Elestirmenler Semineri'nde sizce
en onemli sey neydi?

kariyerimde 6nemli bir nokta. Ayrica

g; Uluslararasi bir seminer olmasi,
\\
@ bircok farkli tilkeden arkadagim oldu.

Bence en onemlisi gercekten
g Istanbul’du! Sonra oyunlar. Daha sonra
da elegtirmenlikteki yetersizliklerimi
gordiim; yontemsel yaklagimimai, algilayisima,
hayal giictimii, anlayigimi, nasil yansittigimai,

kavramlagtirma ve yazma becerimi nasil
gelistirecegim konusunda fikir edindim.

- g: Istanbul'uiceriden gérmek firsat:
w buldum ve bu sadece kente ve
insanlarina dair degil tiyatrolarina,
oyunlara ve tiyatronun dinamiklerine de
iligkindi.

_ 7 Bagka iilkelerden meslektaglarimla
@ tanigmak ve elestiri tizerine

fikirlerimizi paylagmak oldu.

3 Diinyanin dort bir yanindan insanlarla
tanigmak ve her birinin kiiltiirt
@ hakkinda bilgi edinmek benim i¢in ¢cok
Onemliydi.

- ] En 6nemli an farkl tilkelerden gelen
g genc elestirmenlerin ilk kargilagtiklar:
andi. Birbirimizle sanat, tiyatro ve

diinya hakkindaki diigtincelerimizi konustuk;
meslektaglarinizin benzer konularda neler
diigtindiigiini 6grenmek her zaman saglikli
bir geribildirim getirdigi gibi birbirimizle
yuzlesme firsatini da sagliyor.

Yeni bir kenti kesfetmek ¢ok giizeldi.
@ Sadece dar anlamiyla sanati degil,
politika, din gibi konular: farklh bakig
acilarindan gorme firsati yakaladik.

Geng Elestirmenler Semineri'nde
edindiginiz bilgiler sonucu tiyatro
elestirmenligiyle ilgili yeni bir kegfiniz
oldu mu?

Tiyatro elestirisinin sadece bir metin,
g zor bir akademik analiz olmanin
Otesinde elestirmen i¢in de zorlu bir
is oldugunu fark ettim. Elestirmen o dramatik

algiy1 ve duyarliligi her zaman beraberinde
tagimali. 87

degerli ipuclarinin yani sira geng
meslektaglarimin bakis acilari da
benim icin aydinlatici oldu.

_ 7 Buseminerden aklimda kalan su climle
@ olacak: “Eger iyi bir elegtirmen olmak
istiyorsaniz resim galerilerine gidin,

kitap okuyun, film izleyin, seyahat edin, bazen
de tiyatroya gidin”.

_ g: Jean-Pierre Han'in bize verdigi cok
©)

_ g: Akademik bir makale ile tiyatro
@ elestirisi hakkindaki fark: daha iyi
kavradim. Elestiri cok daha 6znel ve bu
oznelligi korumak cok degerli.

Bir elestiri yazisinin nasil yazilacagini,
g anayapinin nasil ortaya ¢ikarilacagini
o6grendim. Bu seminerde benim icin
yeni olan bir¢ok sey vardi.
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Jean-Pierre Han 6yle deneyimli ki!
En ¢ok da tiyatro elestirmeninin her
seyden once gazeteci oldugu fikri
hoguma gitti.

En 6nemli sey bir iilkenin sosyo-politik,
tarihi ve kiiltiirel mirasini gorebilmekti.
Daha Onceleri elegtiri yazarken bol bol
ornek kullanarak yapimin ayrintili analizini
yazmaktan ¢cok daha 6nemli geldi bana.

Seminer bakis acimizi genisletti mi,
yeni bir bakis kazandirdr mi, nasil?

Bazen elestiri yazarken kendime

sunu sorardim: “Ben bunu yazacak
kadar yektin ve degerli miyim peki?”.
Profesyonel anlamda yetkin ve giivenilir olmak
kaygisiyla zaman zaman kalemimi korkak

Jean-Pierre Han

aligtirirdim, ama Deepa Punjani’den aldigim:
“Bilginin senin tizerinde olmasina izin verme”
tavsiyesi cok anlamliyda.

Bu seminerden sonra elestiri kurami ve
elestirel alg1 psikolojisiyle ilgilenmeyi
diistiniiyorum,; alginin bireyde kiiltiirel
ve ontolojik travmalarim aragtirmak istiyorum.

Basit yazmay ve girigte bilgi vermeyi
6grendim.

Bir elestiri yazisinin temelini
olusturacak ikiya da ii¢ ciimlenin
olmasi gerektigi, tiyatro elestirisinin
son derece 6znel bir gey oldugu ve kigisel
gorislinlizli yansitmasi gerektigi.

Deepa Punjani




Elestiriler

Kopeklerin
Isyan Giinii

NiINO CHKHAIZDE

opeklerin Isyan Giinti baslikli oyun
B Tiirkce bilmeyen ve tistyaziy: takip

etmek zorunda kalan seyirci icin oldukca
zor bir performansti. Seyirci bir segim yapmak
zorundaydi: Ya list yaziy1 takip edecek ya da
oyunu seyredecekti. Aslinda, en iyisi sadece
oyunu seyretmekti. Clinkii sozler, dekorlarin ve
oyuncularin oyunda verdikleri 6l¢tide 6nemli
detaylar1 vermez. Kopeklerin Isyan Giiniinde
de oyuncular enerjilerini ve kendi aralarinda
yagadiklar: catigmalari, ruhsal ve fiziksel
gerilimleri seyirciye bagariyla yansittilar.

Efendiler ve hizmetkarlari, sehir ve tagra
hayati, Marx’in soziinii ettigi “kapitalist
fahigelik” oyunun merkezini olugturmakta
ancak bunu eski bir tarzda, yanlig, banal ve
yavan bir sekilde ele almig oyun. Ancak bu bir
tiyatro olmamuigt, bu sizi icine ¢ceken ya da iyi
bir oyun seyretmiscesine haz veren bir tiyatro
olmamigti. Oyunun temel 6gesi sayilan miizik
de zayif kalmigti. Oyuncular fazla duygusal ve
agir: abartili oynuyordu. Aslinda, bu oyunda
hi¢ vurucu bir an bulamadim... Mark Levitas’in
yonetmenligini yaptig1, Sao Luiz Teatro
Municipal ve Istanbul Tiyatro Festivali’'nin
ortak yapimi olan Kopeklerin Isyan Giinii
pek muhtesem bir oyun sayilmaz ancak Cem
Yilmazer’in yaptig1 geometrik, hareketli ve
minimalist dekor sahneye ¢ok yakigmigti.

Dis anlat1 olan gorselin disinda, i¢ anlatida
da, siirekli saldiracakmisg gibi goriinen, ancak
hicbir zaman ortaya cikmayan kopekler hep
varligini hissettirdi.

" a .

Képeklerin isyan Gdnd

89



90

Kargalar

JOSIANNE DESLOGES

urt Tiyatro tarihine ve mirasina
Ksédlk kalan Sermola Performans

Tiyatro Toplulugu, seyirciyi sasirticy,
trajikomik ve miizikal bir ritiiele dahil eder, bu
ritiielde stirgiine mahkim edilen oyuncularin
zihinleriyle oynayan Macbeth’in cadilari vardir.
Toplulugun ad1 “Kargalar”dir. (oyunun baglig
daburadan gelir.) Bu topluluk savagin bitip
tiikenmedigi yerlerde dolasir durur. Seyirci
gelince, onlarin tepkilerini 6lcer, onlara hitap
ederler ve onlara oyun oynarlar. Kazanan
kisi sapkay1 bagina koyar, bu sapka sansla
taclandirilmigtir ve bu yiizden de kazanan kigi
bu sapkay1 uzun siire baginda tutamaz.

Bu kirilgan gii¢, Shakespeare’in Macbeth
oyunundan bir ses bulur, topluluk bu sesi
yaptiklar: igin belirsizliginde ve kendi insanlik
durumlarinda goriir. Oyun, bag donmesine yol
acabilen, birbirine ge¢mis alegorik motifleri,
kinayeleri, palavra sozleri ve hayali ¢6zlimleri
biitiin boyutlariyla anlatir. Oncelikle, uzun siire
Tirkiye’'de yasaklanan Kiirtgcenin oyunun dili
olmasi sebebiyle seyircilerin cogu Ingilizce ve
Tiirkge olan tist yazilar: okumak i¢in gozlerini
yukari kaldirmak zorunda kalir.

Rol olarak sadece ii¢ kadinin ii¢ gseytan
temsili vardir. (Dogu geleneginde Cinler ya da
Macbeth’in cadilari da denebilir). Bu geytanlar
hikayeye fantastik bir boyut kazandirir. Savagg:
kadinlar gibi parlak ve biitiin viicudunu saran
elbiseler giyinmis, saclari onlar gibi yapils,
onlarinki gibi ayakkabi giymis, siyah-beyaz
makyaj yapmig bu kadinlar, ruhlarin, mitlerin
zamani ile déngiisel zamani oyuna dahil
etmek icin meveut zamanin akigini ve tarihsel
dizgesini bozarlar. Bu kadinlar sayesinde,
insanligin blyiik anlatisina yer vermek icin

Kiirtlerin kaderi farkli bir gercege dogru gider,
ancak onlari ezip gecen gliclere bagh kalirlar.
Biitlin oyuna geleneksel dans ve sarkilar damga
vurur, bunlar da kiictlik bir yabancilagma etkisi
yaratan ancak hikayeyi canlandiran anlatiy1
yarim birakir. Gosteri siirekli olarak kesintiye
ugrar. Sahnenin bir kdgesinde hemen hemen
hareketsiz ve y1g1lmis bir sekilde duran canl
kuklalara benzeyen yedi miizisyen, kolektif
birliktelik anlarini vurgular.

Direnig¢ilerin ve siirglinlerin kiiltiirtiniin
manifestosu sadece kaybolmus olabilir ve
topluluk bizi bu yeri belli olmayan, calkantul,
ayni zamanda yaraticiligin ve kiltiriun birlikte
yer aldig1 bu girdabin icine almay1 bagariyor.

Sermola Performans’in Kargalar'i. Mirza
Metin tarafindan yazilmig, Mirza Metin ve
Berfin Zenderlioglu tarafindan sahnelenmistir.
19 Mayis 2016 tarihinde Moda Sahnesi'nde
Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
izlenmigtir.

En Kotii I's

LUCIA GALDIKOVA

odern Dans ve Performans bolimii
ogrencileri tarafindan sahneye
konan En Kétii Is performansini

izleyen yabanci tiyatro elestirmenleriicgin
en glic durum, son dénemlerde meydana
gelen trajik olaylar hakkinda bilgi eksikleri
olmasiydi. Performans, feci bir maden
kazasinda toprak altinda kalarak hayatini
kaybeden maden ig¢ilerini anma amaciyla
ortaya konmustu. Bu bilgi dahilinde,
performansa belgesel tiyatronun bir ¢egidi
niteliginde bakilabilirdi. Fakat oyunun
yaraticilari, bu feldket (olay) hakkinda
derinlemesine bilgi verme ve sonuglarinin



etkilerinden s6z etme amacindan ¢ok,
yagananlardan ilham alarak, yalnizca beden
devinimleri ve dans koreografilerinden olugan
bir performans sahnelemisglerdi.

Insanin dogumu ve 6liimiinii simgeleyen
toprak, sahnede 6nemli bir efekt olarak
kullanilmig, fakat daha genis bir kiiltiirel
icerigi tam olarak yansitamamaigti. Ote yandan,
performansta kullanilan baret, oksijen maskesi
gibi destek malzemelerse, daha soyut olan
fiziksel hareketlerin yaninda fazla aciklayici ve
somut kalmigta.

Performans sanatcilari, madencilerin
hikayelerini seyircilere trajik bir ifadeyle
yansitmig, dahasi, kimi zaman bu duygusallik
biraz abartilmigti. Yaganan iiziicl yerel
olaylara hakim olmadigimizdan, onlarin
acilarini ve yaslarini takip edebilmek daha
da karmagik bir hale geliyordu. Oyunun bir
noktasinda, oyuncular seyircilere yaklagarak
onlardan kendilerine kigisel bir seyler
vermelerini istediler. Yiiz ifadeleri hayaletlere,
hareketleriyse Zombilere benzeyen

performanscilarin izleyiciyle iletisimleri
oldukca karigikti. Bu sebeple hikayeyi
yorumlama bicimleri bize fazla dramatik geldi
ve performansa entegre olabilmemiz pek
miimkiin olmada.

Bu performansta kavrayabildigimiz
seyler, gii¢ iligkileri, cinsiyet, baskin olmave
asagilama arzusu gibi, her donemde cagdas
sayilan tema ve motiflerdi. Fakat sahnedeki
bliytik duman bulutuyla beraber bagiran
ve ¢18lik atan performanscilar, izleyicide
endiseyle dolu bir rahatsizlik yaratti. Biiyiik
olasilikla performansin yaratmak istedigi
duygu da buydu; fakat kullanilan teatral araclar
bu ciddi temaya pek uygun degildi.

Sizo Seyks

NATALIA KOVACKS

igit Sertdemir adli performans
.! sanatcisi tarafindan yonetilen Sizo

Seyks, yalniz ve sizofren bir adamin,
kendini 6ldiirmek isteyen bir katil tarafindan
suirekli takip edildigini zannetmesi tizerine
kuruluydu. Performanstaki en ciddi problem,
alt yazilarda Shakespeare alintilarinin
Tirkceden Ingilizceye zayif bir ceviriyle
aktarilmis olmasiydi. Bu sebeple performansin
dramaturjik temasini takip etmek kolay
degildi. Cesitli Shakespeare oyunlarindan
birgok alint1 yapilmig, ama ne yazik ki bunlar,
birbirinin yanina rastgele konulmus, hikayenin
kurgu ¢izgisine uzak ifadelerdi.

Prodiiksiyon, tehlike ve tehdit temalarini
izledigimiz bir filmle ac¢ildy; burada agik bir
cift, silahli bir adam tarafindan vuruluyordu.
Oyuncunun prodiiksiyon ekranina girdigi
ve akan bir filmin parcasi oldugu sahneyse,
heyecan ve korkunun seyirciye yansidigi
and1. Olimiine korku duyan bir adamin
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monodramasinda, oyuncuya bircok karton
kutu eslik ediyordu; adam, “vatandas” dedigi
bu kutularla bir etkilesim i¢ine giriyor, bazen
arkalarina saklaniyor, bazen de onlara kars:

savaglyor hatta onlari yok etmeye calisiyordu.

Yigit Sertdemir, bize pesimist diinya
goriislini yansittig1 performansta, jeopolitik
olaylar ve insanlarin bireysel hayatlar: dahil,
diinyadaki her seyin degisken ve giivenilmez
oldugunu vurguluyordu.

Diinyamiz nefret, sonu gelmeyen savaglar,
ihanet ve kotii niyetli hirslarla, giiglerini
kotuye kullanan insanlarla dolu. Masum
ve derin bir agkin bu korkutucu iligkiler
arasina girmesi ve insanlarin kalplerinde yer
bulmasiysa, glin gectikce zorlagiyor.

Vanya Sonya
Masga ve Spike

REKA SZABO

merikali oyun yazari Christopher
A Durang tarafindan yazilan ve Turk

yonetmen Yiicel Erten’in sahneye
koydugu Vanya ve Sonia ve Masha ve Spike,
Chekhov’'un oyunlarinin giirselligini, poptiler
televizyon dizilerinde gérmeye aligtigimiz,
hafif mizahla dolu yapmacik bir komediye
dontgtiriyor. “Herkes antidepresan alsaydi
Chekhov hakkinda yazacak sey bulamazdi1”
ciimlesi, bu performansin tarzina, gelisimine
ve izleyiciyle iletisimine tamamen uyuyor.

Kitch agaclarla olugturulan ve oturma

odasinin bir bolimi olan sahne tasarimi,
mutsuz tivey kardesler olan Vanya ve
Sonya'nin zamaninin biiytik bolimini
gecirdikleri yerdi ve pitoresk bir ortam
yaratiyordu. Performansin en biiytik
niteligiyse bagrollerdeki harika oyunculard:
- Vanya (Serif Erol), Sonia (Tilbe Saran) ve

Vanya Sonya Masa ve Spike, Tiyatro Pera

Masha (Nesrin Kazankaya). Karakterleri
canlandirmalarindaysa, bir miktar ironi ve
uzaklik / sogukluk da hissediliyordu.

Enilging an, Vanya’nin dar gortislii geng
jenerasyona kizginlik dolu konugmasiydi. Bu
monolog, Treplev’in Seagull Monologu’yla
bir benzerlik tagiyordu. Bagarili bir kariyeri
olan tek karakter olmasina ragmen Masha,
bir yandan ¢ok mutsuz ve tatminsiz bir
hayat yasiyor, bu da yasli aktris Arcadina’ya
benziyordu.

Sonug olarak bu performans, nazik ve
hassas bir mizahla doluydu ve bir yandan
anlayis ve sempatiyi, diger yandan da
karakterlerin kendi hayatlarini istedikleri
sekilde yonlendirememesi konusunda hafif bir
elestiriyi barindiriyordu.

CEVIRILER:
ingilizce:GIZEM GEDIK
Fransizca:ECE YASSITEPE AYYILDIZ



TEB ETKINLIKLERI

Interferences Tiyatro Festivali
ve
Geng Elegtirmenler Semineri

EYLEM EJDER

abanci (stranger) sozciigli bize ne
.! anlatir ya da biz bu sézciikle ne
anlatmaya calisiriz? Ben ve 6teki
ayrimini neye gore, nasil yapariz? Kisi
nasil bir yabanci haline gelir? Yabanci
farkli dil, kiiltiir, din, cinsiyete mensup bir
“oteki” midir? Bu yabanci, gruba digaridan
gelen bu tanidik olmayan neden bizim
icin hep bir tehdit unsurudur? Peki ya biz
iceridekiler, ayni evin, ayni1 ailenin, milletin
icindekiler, birbirimize yabanci miy1z? Kendi
benligimizdeki, varligimizdaki yabanciliktan
s0z edebilir miyiz? Nasil?

24 Kasim - 4 Aralik 2016 tarihleri arasinda
Romanya’nin Cluj-Napocca sehrinde besincisi
diizenlenen Interferences Uluslararasi Tiyatro
Festivali (The Stranger’s Odyssey) sahnede,
seyir yerinde, diizenledigi cesitli panellerde,
geng elestirmenler seminerinde, oyun
fuayeleri, tartigmalarinda bu sorularin pesinde
bizlere olaganiistii tiyatro dolu glinler sundu.
Iki yilda bir diizenlenen ve bu yilki temasi
yabanci(lik) olan festival Shakespeare, Gorki,
Beckett, Brecht, Euripides, Sofokles, Ionesco,
Goethe’den klasiklerin uyarlamalarina,
Almanya, Kore, Rusya, Ingiltere, Macaristan,
Makedonya, Fransa gibi pek ¢cok iilkeden

tiyatro gruplarina ev sahipligi yapti. Festivalin
one cikan, ilgi uyandiran birka¢ oyunundan
s0z edilirse: Koreli Seongbukdong Beedoolkee
Tiyatro grubu ve yonetmen Kim Hyuntak’in
metin diizenlemesiyle sahnelenen Medea

on Media, bagligin da imledigi gibi trajik
kahraman Medea’nin hikayesini giiniimiiziin
medyatik araclariyla - paparazzi programlari,
melodramatik filmler, video oyunlari,
aksiyon-polisiye filmler, realite showlar,

yoga seanslari, kili¢ savaglari- anlatan fakat
oyunun akigi icerisinde medyadan dogru
Medea’y1 degil, Medea vasitasiyla medyanin
bizleri nasil manipiile ettigini gosteren
oldukca keyifli, yaratici bir oyundu. Frank
Hoffmann’in yonettigi Liksemburg Ulusal
Tiyatrosu'nun, oyun kisileri Brenger ile Jean’in
seyirci koltuklarinda “abstiird” bir meseleyi
dakikalarca tartigip seyirciyi giildiiren

fakat biitlin gergedanlagma, yabancilagma
slirecini adim adim seyir yerine tagiyan
Gergedanlar oyunu, kullanilmayan bos bir
fabrikaya kurulan sahne, o sahnedeki raylar
tizerinde kargilikli ilerleyen oyun arabalar:
tizerinde, Kral Lear'den epizodlardan olugan
Romanyal1 yonetmen Gavriil Pinte'nin In the
Heart Of The Night oyunu, Alman topluluk
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Job, Schauspielhaus Bochum

Schauspielhaus Bochum’un Joseph Roth’un
ayni adli romanindan sahneye uyarladiklari,
Rus Yahudisi bir ailenin hayatla bag etmesi,
arzulari, beraberinde gelen mucizeler,
felaketler, 6liimlerin bog, kapali, dar,
tiggensel bir mekanda oynadiklari Job ve son
olarak Andriy Zholdak’in yeniden yazdigi,
uyarladigi, tamamiyle siddetin, dolayisiyla
insanin dogasina egildigi dort saatlik Elektra
performansi... Ornekler cogaltilabilir. Fakat
bu kisa raporda deginilmesi gereken bir
diger etkinlik de katilimcisi oldugum Genc
Elestirmenleri Semineri.

Uluslararasi Tiyatro Elestirmenleri
Birligi (IATC) tarafindan festival
biinyesinde diizenlenen geng elegtirmenler
seminerine Hirvatistan, Moldovya, Portekiz,
Japonya, Cek Cumhuriyeti, Slovenya,
Romanya, Tirkiye’den katilan geng tiyatro
aragtirmacilari, elestirmenleri ve seminer

liderimiz Diana Damian ile bir hafta boyunca
birlikte tartigtik, irettik, oyunlar izledik,
yazdik. Bes giin boyunca giinde ortalama 4

ila 5 saat siiren seminerlerde farkli yerlerden
gelen katilimecilarla elestirinin ige yarar bir
recetesini vermeye caligsmadan ortak bir dil
yakalamaya gayret ederek tartigmalar yapildi.
Sanirim seminer ve festival boyunca en zor
goriinen gorev izledigimiz oyunlar hakkinda
her giin Ingilizce yazmak, yazilarimizi
birbirimizle paylagarak tartigmakti. Fakat
seminer bitiminde gorildi ki elestirmenler
semineri acisindan en verimli ¢caligma zor olsa
da her giin yazmakt.

Bu kisa haber yazisi araciligiyla
Uluslararas: Geng Elestirmenler Seminerine
bagvurmamda, dolayisiyla Interferences
Tiyatro festivaline katilmamda bana referans,
destek olan Tiyatro Elestirmenler Birligi'ne
cok tegekkiir ederim.



TEB ETKINLIKLERI

Tiyatro Elestirmenleri
Belgrad’ta Toplandi

RAGIP ERTUGRUL

'[ ]‘ luslararasi Tiyatro Elestirmenleri

Birligi (The International Association

of Theatre Critics-IATC) nin 28.
Genel Kurulu ve Uluslararasi1 Konferansi, 27-
28 Eyliil 2016 tarihlerinde Belgrad’da yapildi.
Genel Kurul’da birligimizi saymanimiz Nalan
Oziibek’le birlikte temsil ettik. Oncelikle,
birligimizin kurucusu sayin Zeynep Oral’in
stirdiirtilebilir kildig iligki ve katilimlar:
sayesinde Tlrkiye Section’inin tiim IATC
camiasi tarafindan memnuniyet ve takdirle
kabul gordiigiine tanik olduk.

Uluslararasi konferans “Newness and
Global Theatre: Between Commudification
and Artistic Necessity” bagligini tagiyordu.
Tiyatro alanindaki yeni yaklagimlar, yeni
performans alanlari, tiyatronun postmodern
izdiigtimleri ve artik kaniksanan yakin tarihli
cagdas tiyatroda yenilik arayiglari konferansa
katilan akademisyenlerin ve elegtirmenlerin
yogunlastig1 konular oldu. Konferansta
birligimiz liyesi Ayse Draz, “Documentation of
Performance Art: Between Commodification
and Artistic Necessity” baglikli bir bildiri
sundu. Benim kigisel olarak en ¢ok ilgimi
ceken sunumlarsa Alexandra Jovisevic’in
“The Heritage of Bertolt Brecht in the
Contemporary Theatre: More than Activism

and Less Than Art” ile Prof. Dr. Lamice El-
Amarinin “Art Festivals: Curse or Bliss!”
bagliklarini tagiyanlardi.

IATC Genel Kurul’unda bu yil, isve(;’ten
su anki bagkan Margareta Sorenson,
Kanada’'dan su anki Genel Sereter Michel
Vais, Ingiltere’den Mark Brown, Sirbistan’dan
IATC Sirbistan Bagkani ve ayni zamanda 50.
yilini1 kutlayan BITEF Festivali’nin Genel
Sanat YonetmeniIvan Medenica, Cin’den Peng
Tao, Fransa'dan su anki Yonetim Kurulu'nda
egitim programlarini koordine eden ve Mayis
ayinda Istanbul’da diizenledigimiz Geng
Elestirmenler Seminerinin Fransizca Grubu
moderatori Jean-Pierre Han, Japonya’dan
Mariko Anazawa, Hindistan’dan yine Geng
Elestirmenler Seminerimizin Ingilizce
moderatorii Deepa Punjani, Nijerya'dan
Emmanuel S. Dandaura, Amerika’dan Jeffrey
Eric Jenkins, Giircistan’dan Irina Gogoberidze,
Kanada’dan Martin Morrow, Polonya’dan
Konrad Szczebiot ile birlikte Tiirkiye’den ben
aday oldum. Genel Kurul’da on iki tilkenin
destegini aldik ama bu dénem y6netimde yer
alamadik. 2020’deki kongrenin Kanada’da
gerceklesmesine yonelik karar alinmasi
dolayisiyla 2022'deki kongreye Istanbul’'un ev
sahipligi yapmasi yénilinde bir de 6neri sunduk.
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Tiurkiye’deki politik istikrarsizlik ve giivenlik
sorunlari nedeniyle yabancilarin goziinde
olusan negatif algiy1 yrikmak icin gii¢ birligi
yapmak zorunda oldugumuza inaniyorum.
Tabii ki gli¢ birligi yapmaktan kastim
istikrarsizligi, adaletsizligi, vurdumduymazlig1
ve sanatin 6nline konulan engelleri savunmak
degil, bilakis diinyayla daha fazla entegre
olarak yalniz birakilmig bir tilke konumundan
siyrilmak. Ozellikle sanat alaninda binbir
zorluklarla yapilan caligmalar, bu sekilde
nitelendirilmeyi hak etmiyor.

Kongreyle ayn1 zamanda gerceklestirilen ve
1967 yilindan bu yana diizenlenen Belgrade
International Theatre Festival (BITEF)’e
gelirsek; Festivalin acilig konugmasini IATC
Bagkani Margareta Sérenson’un yapmasi,
festivalin elegtiri alaniyla ne kadar yakin bir
iligkisi oldugunun temel bir gostergesiydi.
Tiyatro uygulamalarinin elestiriden
arindirilmasi ve elestirel diistinceye kapali

olmas1 s6z konusu olamaz. Ister yonetmen,
ister yazar veya dramaturg, ister oyuncu olsun
biitlin tiyatro yaraticilarinin elestiriyle yiiz
yize kalacag: her turli platform ve kanal
kullanilabilir kilmasi gerekiyor. Festivalde
dikkatimi ¢ceken se¢ilen oyunlarin hemen
hemen hepsinin gé¢gmenlik, irkeilik ve

savag gibi nedenlerle magduriyet yagsayan,
yasamak zorunda birakilan ve genel ifadesiyle
oOtekilestirilenlerin hikayelerine odaklaniyor
olmasiydi. Ve sunu da agikca sdyleyebilirim ki
yeni tiyatro arayiginda daha ¢ok gercek, daha
cok belgesel anlatim, daha fazla empati, buna
kargilik daha az kurgu ve daha az rol var.

IATC tarafindan her yil verilen Thalia
Award da Alman Biiytikelciligi rezidansinda
diizenlenen bir torenle bu yilki sahibi Nijeryali
oyun yazari, yonetmen, oyuncu, sair, yazar ve
elestirmen Femi Osofisan’a tiim diinyadan
elestirmenlerin huzurunda takdim edildi.

Genel Kurul vesilesiyle tanigma firsat1
buldugum Critical Stages portalinin
editorii Savas Patsalidis’in ¢agrisina da
terciiman olmak istiyorum. IATC'nin tiyatro
elestirmelerinin yani sira tiim uluslararasi
tiyatro diinyasi i¢in nitelikli bir bilgi ve
paylagim platformu olan Critical Stages’i
(www.critical-stages.org) tiim liyelerimizin,
O0grencilerin ve akademisyen dostlarimizin
takip etmesini 6neriyorum. Bu platform
sayesinde IATC’nin resmi dilleri olan
Fransizca veya Ingilizce dillerinden birinde
yazdiginiz caligmalarinizi tiim diinyadan
tiyatro ara§t1rma01lar1n1n pay1a§1m1na
sunabilir, tiyatro alaninda diizenlenen
uluslararasi etkinlikleri takip edebilirsiniz.

Uluslararasi arenada Tiyatro Elestirmenleri
Birligi olarak katilim gosterdigimiz tim
etkinliklerde, lilkemizdeki elestiri algisinin ve
elestiri kiiltlirtiniin gelistirilmesine yonelik
girisimlerimizin yani sira Tiirkiye’de yapilan
aragtirma veya uygulamalar dahil tiim yiliksek
nitelikli tiyatro ¢caligmalarinin tanitiminda
goniillii elci olmaya da devam edecegiz.



