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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

“...Gelecegin duvari ontinde duruyorum,
kaygils, sabirsiz. Ustiimden Kiiciik kusku
tohumlar: karismas altin renkli polenler
ugusuyor. Bir tiirlii bastiramiyorum
yliregimdeki ozamn sesini.”

Bahar Isyancidir. / Onat Kutlar

u kez sevgili Onat Kutlar’in s6zleriyle
B baglamak istedim Bahar sayimiza.

Alacakaranlik bu denli sarmigken
her yani, icimde stirekli “Bahar Isyancidir”
sesi yankilanip duruyor nedense. Bu
isyani 6nce hayal etmeye, sonra derinden
hissetmeye ve yagamaya mecburuz. Bagka
sansimiz kalmadi. Tam da Bahar’da...

Kis sayimiza DTCF Tiyatro Boliimiinden
gelen ilk kotii haberle baglamigtik. Bu sayida
koca bolimiin neredeyse yok olma siirecine
tanik oluyoruz. Bu nedenle ilk giindemimiz
DTCF Tiyatro Boéliimii. Bu Boliim tilkemiz
tiyatrosunun ana damarlarindan biri. Belki
de en hayati olani. Bunedenle, DTCF’'nin
tarihini ve bugiline kadar siiren seriivenini
ayrintili bir sekilde bilmenin 6nemli oldugunu
diisiindiik. Ozdemir Nutku, Aysegiil Yiiksel
ve Hiilya Nutku'nun yani sira, bolimiin bir
onceki bagkani, degerli akademisyen Selda
Ondiil ve eski 6grencilerden, ydnetmen
ve oyuncu Metin Boran’a s6z verdik. Bu
boliimde bizleri aydinlatan hocalarimizin
yillarca DTCF Tiyatro icin verdigi onca
emegin bosa gitmeyecegini umuyoruz.

Bu yil Diinya Tiyatro Giinii’'nii buruk
kutladik. DTCF Tiyatro'nun bagina gelenlerin
yani sira Mijdat Gezen’in yillarin emegiyle

bugiine getirdigi Sanat Merkezi (MGSM)
kundaklandi. Ama sezon boyunca her

gece perdeler acgilds, tiyatro 1g1klar: yanda.
Istanbul’'un her yerine dagilmig ylizlerce kigilik
salonlardan kii¢ticiik mekanlara bir mabet gibi
s181nds, arinds, 6fkelendi ve diigiindii seyirci.
Anadolu’da da perdeler kapanmadi hi¢. Bu zor
giinlerde Antalya’da giizel seyler oluyordu.
A.S.T hic hiz kesmeden, gehrin tiyatrosu
olmaya, yeni birimler olugturmaya, egitimi
merkeze koyarak devam ediyordu. A.$.T"yi

bir yil sonra yine bir Gala Haftas1’yla mercek
altina alirken, diger illerimizi de unutmadik.
Bursa Devlet Tiyatrosu'ndan bir oyun
elestirisi, daha 6nce yer veremedigimiz Adana,
Mersin ve Izmir’den Festival izlenimleriyle
2016 y1linin tizerinden go6yle bir gectik.

Bu yil sezonda ¢ok iyi oyunlar, cok giizel
projeler, degerli oyuncular ve her turli tiyatro
emekcilerinin biiytik katkilari vardi. TEB
olarak secim yapmakta zorlandik. Kazanan
adaylarimizi 27 Mart’ta acikladik. Odiil
alanlari ve bu yil tiyatroya emek veren, her
seye ve tiim olanaksizliklara kargin perde
acanlar1 ylirekten kutluyoruz. TEB seckisinde
Erkek oyuncu dalinda elegtirmenlerin
cogunun begenisini kazanan Tolga Iskit,
Yolcu Tiyatro’nun sahneledigi Jokonu
Dogum Giinii baglikli oyunda bagarili bir
performans sergiliyor. Biz de bu oyunla
ilgili iki elestiriyi birlikte yayinliyoruz,
clinkii bu y1l ayni oyun Ankara D.T’nin de
repertuarinda. Handan Salta Istanbul’u,
Giilsen Karakadioglu Ankara’y1 yazda.

Dergimizde bir stiredir yer verdigimiz



yurtdigindan da elestiri ve izlenim yazilarimiz
var. Kendi tiyatromuz diginda diinyayla

da bir bag kurmak ve tiyatro alaninda
okuyucularimizi farkli bakis acilarindan,
sahneleme yontemlerinden ve alandaki
gelismelerden haberdar etmek tizere 6nemli

gordigliimiiz bu paylagimlar bizim i¢in degerli.

Zehra Tp§iro§lu Ko6ln Operasi’ndan
Insan Sesi ve Mavi Sakal operalarinin
sentezlendigi bir eseri feminist bakig
acisindan yorumlarken, Ayse Draz, ayni
zamanda Uluslararasi Politik Cinayet
Enstitlisti'niin kurucusu, bir¢ok disiplini
islerinde birlegtiren tiyatro adami Milo
Rau'nun, bu yil Belgrad Uluslarararasi Tiyatro
Festival’inde sahnelenen Merhamet, Makineli
Tiifegin Tarihibaglikli oyunu degerlendiriyor.
Milo Rau’yu bizler gecen yil Festival’den
Nefret Radyosu oyunuyla da taniyoruz.

Son olarak, Hasibe Kalkan bizleri
Berlin’de kisa bir yolculuga ¢ikararak, kentin
onemli tiyatrolarinda bu sezon sahne alan
oyunlardan damittig1 izlenimleri paylasiyor.

Tiyatro diinyamizdan ne yazik ki cok
degerli, 1s1klar: asla sonmeyecek iki yildiz
daha kaydi. DTCF Tiyatro Bolimiinin ilk
kugak hocalarindan degerli akademisyen
Prof. Dr. Seving Sokullu ve sahnelerimizin
hic unutulmayan Hamlet’i degerli sanatg¢i
Engin Cezzar’i sonsuzluga ugurladik. Her
ikisinin de 15181 artik kalplerde yanacak.
Seving hocay1 eski 6grencilerinden ve DTCF
Tiyatro’dan ihrag¢ edilen b6lim bagkani Tilin
Saglam ve 6zel bir Giiniversitenin tiyatro
boliiminde hoca olan Zerrin Yanikkaya'nin

satirlarinda saygiyla ve sevgiyle aniyoruz.

Bu sayida bir de kitabimiz var. Bastirilanin
Geri Dontisi, Tanzimattan Cumhuriyet’e
Kadwn Oyun Yazarlarinda Toplumsal Cinsiyet.
Meral Harmanci MacDermott tarafindan
yazilmig bu ilgin¢ akademik ¢aligma Eylem
Ejder tarafindan ayrintili bicimde tanitiliyor.

Bahar tiyatro diinyasi i¢in farkli bir
anlam ifade eder. Her y1l 27 Mart’ta Diinya
Tiyatro Glinii cogkuyla kutlanir, ulusal ve
uluslararasi bildiriler yayinlanir. Bu yil da
sayfalarimizda biri birligimiz tarafindan
kaleme alinmig iki ulusal ve bir uluslararas:
bildiriyi sizlerle paylagiyoruz. Tiyatro kiiltiirt
cocukluktan bagliyor, bu nedenle ¢cocuk
tiyatrosu belki yetigkin tiyatrosundan daha
onemli. Bunu vurgulamak i¢in her yil Ulusal
ve Uluslararas: Cocuk Tiyatrosu Bildirileri
de yayinlaniyor. Bunlara da sayfalarimizda
yer verirken cocuklarimizin 20 Mart Diinya
Cocuk Tiyatrosu Giinti'nii kutluyoruz.

Biz de Tiyatro Elestirmenler Birligi
(TEB) olarak, 27 Mart’ta sezon boyunca
izledigimiz oyunlar, sanatcilar: ve ilk
kez bu yildan itibaren oyun yazarlarini
degerlendiriyoruz. Karar vermenin kolay
olmadig1 bu verimli sezonda Birligimizden
odil alanlar: bir kez daha kutluyoruz.

Sezon biterken son oyunlar: kacirmayin.
Tiyatrolar hala perde agcarken, sahne
1s1iklar: yanarken oyunlara gidin, orada
dolagan enerji, kolektif kitle ruhu
yalmizlagtirilmaya calistigimiz bu dénemde
iyi gelecektir. “Bahar Isyancidir”...

Bahar’da tiyatro daha da isyancidir.



GUNDEM

DTCF Tiyatro Boluimii
Perde...

laganitistii Hal kapsaminda ¢ikarilan
O 686 sayil1 Kanun Hitkmiinde
Kararnameyle Thrac edilen kamu
gorevlilerinin arasinda 330 akademisyen
bulunuyor. Ankara Universitesi’nden 72
akademisyen ihrag edilirken, Dil-Tarih
ve Cografya Fakiiltesinden de cogunlugu
Tiyatro Bolimiinden 12 kisi ihrag edildi.
Tiyatro Béliimii'nden Thrac edilenler
alanin uzmani ¢cok degerli isimler. Barig
Icin Akademisyenler cagrisina imza atmis
olan 3"l profesor, 5 akademisyenin ihraciyla
birlikte Boliimde sadece 4 akademisyen kalda.
Daha 6nce ihrag edilen Dog. Dr. Siireyya
Karacabey de dahil olmak tizere, Boliim
Bagkani, Tiyatro Tarihi ve Teorisi Anabilim
Dal1 Bagkani Prof. Dr. Tiilin Saglam; Ana
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Sanat Dal1 Bagkani Prof. Dr. Banu Beliz Altan;
Prof. Dr. Nezihe Selda Ondiil’iin yani sira,
aragtirma gorevlisi Samil Kiirgat Yilmaz ve
Misket Elif Congur dalistedeydi. Boylece,
sadece Tiyatro Tarihi ve Teorisi Anabilim
Dalrnda 4 akademisyenden 3 ihrac edilmig
oldu. DTCF Tiyatro Boliimii, boylece islevsiz
hale getirilerek, fiilen kapatilmig oldu.

Cumbhuriyet tarihimiz icinde daha 6nce de
DTCF boyle bir yara almig, 1945-48 arasi,
zamanin Dekani tarafindan MEB’e yazilan
bir raporla, bugiin diinya ¢capinda isim yapmig
olan 6gretim tiyeleri ihrac edilmigti.

Bu haksiz ve sagma uygulamanin bir giin
sona erecegi ve degerli hocalarimizin yeniden
Ogrencileriyle bulugacag giinlere inanarak
sizi DTCF Tiyatro’yla bag basa birakiyoruz.



Bunca Emege Cok Yazik Oluyor

OZDEMIR NUTKU

“Bilim ve sanat kusun iki kanads gibidir.
Bu iki kanads kullanabilen toplumlar ugar
ve 0zglr olurlar. Ucamayanlarsa tavuk
olur... “Tavuk toplum’, 6niine atilan yemi
gagalarken, arkadan yumurtalarinin
alindiginan farkinda bile olmaz!”

Charles Darwin

iyatro egitimi, hergseyden 6nce dogru
I diiriist insan yetigtirme egitimidir.
Cumbhuriyet anlayiginin tiyatroya
getirdigi ilklerden biri, biraz gec de olsa, tiyatro
bilimi ve sanatinin tiniversite diizeyinde
ele alinmasidir. Tiyatronun yliksekogretim
diizeyinde bir egitim gerektirdigini ilk kez,
1914 yilinin yaz aylarinda, Dariilbedayi‘yi
kurmakla gorevlendirilen tinlii Fransiz
kuramci-yonetmen André Antoine séylemisgtir.
Ote yanda, Dariilbedayi‘nin temsiller
veren bir topluluk olmasindan 6nce, bir
tiyatro okulu olmasi gerektigini belirten
Kemal Emin (Bara), 1918 yilinda yazdig1 bir
yazida Dartilbedayi‘nin devlet okullar: gibi
korunmasini ve bir yiiksek okul niteligini
kazanmasi gerektigini belirtmistir.

Ancak tiyatro egitiminin tiniversite
programi icinde diistiniilmeye baglanmasi
ve gerceklestirilmesi icin aradan kirk yil
gecmis ve bu 6nemli adim yine Cumhuriyet
déneminde atilmigtir. Muhsin Ertugrul,
1953 yilinda, Istanbul Edebiyat Fakiiltesi
Dekanligi‘na bir mektup yazarak, fakiilte
icinde bir Tiyatro Boliimiiniin kurulmasi
zorunlulugundan sézetmistir. Bu, basinda

biiylik yanki yapmis, ama tiyatroyu edebiyatin
bir dal1 oldugunu sananlar ytiziinden ilgi
gormemistir. Bundan ti¢ y1l sonra, 1954‘te
Bombay‘da diizenlenen Birinci Uluslararasi
Tiyatro Aragtirmalar: Kongresine verdigi
bildiride, Muhsin Ertugrul, tiyatronun
geligsmesi icin tiniversitelerin tiyatroyu
egitim programi icine almalar: gerekliligi
tizerinde durmustur. Dogal olarak bu bildiri,
ti¢ y1l onceki bagvurudan daha biiyiik etki
yaratmaig ve bu bildiriyi destekleyen yazilarla
konu yeniden alevlenmistir. Istanbul‘da
Haldun Taner, Ankara‘da Turgut Ozakman
tiyatro egitimi tiniversiteye girmedikce
Tirk tiyatrosunun geligsemiyecegi tizerinde
durmusglardir. Bu ¢agriya, o sirada Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dekani olan linlii bilim adami ve arkeolog
Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal ile kurul tiyesi
bilim adamlar: duyarlik gostermigler, Prof.
Bedrettin Tuncel ve Prof. Irfan Sahinbag»1n
ugraglariyla, 1958 yilinda, Mustafa Kemal’in
kurmus oldugu bu fakiiltede bir Tiyatro
Enstitiisti kurulmugtur. Bu bolim, tiyatro
egitimi veren Turkiye'nin ilk kurumudur ve
diger bolimlerin ara kaynagi olmustur.

Bu Enstiti, filolojilere bagli, daha cok
bir kitaplik ve belgelik ortaya cikarmak
icin diiglintilmiistii. Ancak o dénemde
bu Enstitii‘ye taninmig bircok yazarin ve
tiyatroylailgilenen cesitli kisilerin gosterdigi
ilgi tizerine, ayrica dort yariyillik bir 6nlisans
programi yapildi. Bunun icin de, Tiyatro
Enstitisii‘ne iki tiyatro asistani alinda.



Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi, 1937°de Alman mimar Bruno Taut tarafindan yapild.
Mimar Sinan’a ve Osmanli mimarisine ilgi duyan Taut, cephede tas ve tugdla, yan ve arkada siva kullandi

Enstitii'niin bagina miidiir olarak Prof.
Bedrettin Tuncel, miidiir yardimciligina
da Prof. Irfan Sahinbasg secildiler. 1k is
olarak Rockefeller Vakfi'na bagvurularak
bir kitaplik kuruldu ve arka arkaya iglerinin
ehli iki Amerikali bilim adami Enstitii‘ye
getirildi. Ilk 6nce, diinyanin 6nde gelen
woyun yazarligi“ hocalarindan biri olan Prof.
Kenneth MacGowan bir yilligina Ankara‘ya
geldi. Ertesiyil, bagkabir ,oyun yazarlig”
uzmani olan Prof. Grant Redford bir yil stireyle
Ankara‘da kald1 ve yazarlik seminerleri
diizenledi. Yazarlik seminerleri diginda,
,Tiyatro Tarihi“ ve ,Tiyatro Kuramlari®
dersleri de tarafimizdan verildi. Bu Enstitii,
O0grencilere bir iiniversite lisans diplomas1
veremedigiicin 1962‘de kapatildi ve hazirliklar
yapilarak iki yil sonra, 1964 ‘te, sekiz yariyillik
normal bir lisans egitimini kapsayacak
bi¢imde bir Tiyatro Kiirsiisii kuruldu.
Kiirsii'niin bagina yazilari ve gevirileriyle

taninan filolog Prof. Dr. Mel&hat Ozgii
secildi. Tlk kez 1964/1965 yilinda egitime
baslayan kiirstiniin agilig derslerii¢in Viyana
Universitesi Tiyatro Enstitisii Miuidiri Prof.
Dr. Heinz Kindermann ile yardimeisi Prof.
Dr. Margret Dietrich davet edildi. Birkag
yil sonra, bu kiirstiniin 68retim kadrosuna,
daha énce Istanbul Sehir Tiyatrosu‘nun
sanat yonetmenligini ve bagrejisorligini
yapmis olan Prof. Max Meinecke de katilda.
Bu boliim, Tiirkiye’'de kurulan diger tiyatro
boliimlerinin kaynagi olmus ve 6gretim
elemanlarinin biiytik bir kismini bu béliim
saglamigtir. Uluslararasi Tiyatro Senliklerinde
ddiiller almis, Iskocya’daki York kentinin
1000.y1l etkinlikerinde Tiirkiye’yi bagariyla
temsil etmigtir.. Ayrica bu boliimdeki
O0gretim elemanlarinin yazdig: kitaplar,
Ogrenciler ve halk icin tiyatro konusunda
birer aydinlanma vesilesi olmugtur. Bu boliim
yalnizca lilkemizde degil, Avrupa iilkelerinde



de kendini kanitliyarak Avrupa’nin 6nemli
tiyatro kurumlarindan biri olmustur.
Yayimladig: Tiyatro Aragtirmalar:
Dergisi, tiyatro bilimi ve sanati agisindan
6nemli bir yeri doldurmustur. Simdi binbir
bir neden gosterilmeden mesleklerinden
uzaklagtirilmalari ne kadar dogrudur?
Bunu kamu oyu ¢ok merak etmektedir.
Onu uzaklagtiran makam, uzaklagtirilan

O0gretim elemanlari kadar bu konuda bir
bilgiye sahip midir? Altmis bagarili yilini
dolduran bu kurumun boylesine rencide
edilmesi dogru mudur? Bu sorularin yaniti
yoktur; ¢clinkii yanlig bir karar alinmigtir.
Beyler yazik oluyor bunca emege, bunca
yillara ve bunca paraya. Ben bu kararda
hicbir mantik géremiyenlerden biriyim.
Siz, bu kararda bir tek neden, bir tek
basarisizlik gorebiliyor musunuz?

i1k Tiyatro Bilimcileri Bu Kurumdan Yetisti

AYSEGUL YUKSEL

T iyatro bilimi tilkemize ¢ok ge¢ gelmigtir.
Bu alandaki 6éncii kurum Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi biinyesinde 1958’de
kurulan Tiyatro Aragtirmalari Enstitiisti’diir.
Muhsin Ertugrul’dan Haldun Taner’e pek
cok yerli ve yabanci tiyatro insaninin,
olugmasina ve gelismesine katkida bulundugu
bu Enstitiide tilkemizin ilk tiyatro bilimcileri
yetismistir. Sevda Sener ve Ozdemir Nutku
bu kurumun ilk asistanlaridir. 2014’te
yitirdigimiz ve DTCF Tiyatro Béliimii'ne en
uzun slire hizmet etmis olan Sevda Sener
hocamiz, tiyatro tarihimizin 6nemli bir
parcasiolan bu girigimi goyle dillendirir:
“Tiyatro egitiminin Universite diizeyinde
yapilmasi istegi 6ncelikle Muhsin

Ertugrul’dan geldi. Ingiliz Dili ve Edebiyat1
Kiirsiisii Profesorii Irfan Sahinbas ile Fransiz
Dili ve Edebiyati1 Profesorii Bedrettin Tuncel
onun bu istegini desteklediler ve Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’'nde uygulamaya
koydular. Benim D.T.C.F.de okudugum
siralar bu Fakiiltede cok degerli hocalar ders
verirdi. Saffet Korkut gibi, Orhan Burian gibi,
Irfan Sahinbas gibi, Bedrettin Tuncel gibi,
Nusret Hizir gibi hocalardan ders géormek bir
ayricalikti. 1958’de acilan Tiyatro Enstitiisii
boyle bir birikimin Griiniidiir. Muhsin
Ertugrul yabanci iilkelerin tiniversitelerinde
tiyatro egitimi verildigini gérmiis, bizde de bu
nitelikte tiyatro egitimi verilmesini 6neren
yazilar yazmaisg, bir kamuoyu olusturmustu.
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Baslangicta bir egitim kurumu olarak
tasarlanmig olan Dartilbedayiden ve Devlet
Konservatuvar: Tiyatro Boliimiinden sonra
tiyatro konusunda egitim veren tligiincti ciddi
kurulug olarak D.T.C.F. Tiyatro Enstitiisii
kuruldu ve tinli Amerikali tiyatro adamai
Kenneth Macgowan’in yonettigi bir oyun
yazarligi kursu acildi. Bu kurslara o giinlerin
genc, bugiliniin tinlii yazarlar: katildilar.
1962 yilina dek, Prof. Bedreddin Tuncel
Prof. Grant Redford, Ahmet Kutsi Tecef,
Haldun Taner, Refik Ahmet Sevengil,
Mustafa Nihat Ozon gibi degerlerin
katkilariyla iki yillik unutulmaz bir egitim
donemiyagandi”. (Bkz. Yiiksel, s. 237-8)

1964 yilinda dort yillik bir lisans
programinin agilmasiyla Tiyatro Kiirsiisiine
dontstiriilen, 1980°lerde de Tiyatro Bolimii
adini alan kurumda tinli tiyatro adami Max
Meinecke, Melahat Ozgii, Metin And gibi yurt
disinda egitim gormiis bilim insanlarinin da
katilimiyla saglam bir kadro olugturulmustur.
Tiyatro ve kiiltlir aragtirmalar: caligmalarina

Tiyatro Kurstlisline girmeden 6nce baglamis
olan Metin And, Sevda Sener ve Ozdemir
Nutku, tiyatronun her alaninda Tiirkce
kaynak kitaplar olugturan éncti bilim insanlar:
olarak yillarca ogrencilere birlikte egitim
verdiler. Yine Sevda Sener'den dinleyelim:
“Metin And tiyatroyu oyun yaniyla sevdigi
gibi, yagsami da oyun gibi yagamay1 sever.
Onun icin Metin And’la birlikte caligmak,
onun oyununa katilmak gibidir. O her
zaman sevimli, giiler ylizli yardima hazir
ve alcakgoniilliidir. Onca eserine zaman
yazdigini anlamazsiniz. Caligma yontemi
ve O0grenci sinav kagitlarini degerlendirme
gibi konularda Ozdemir Nutku’yla
benzesiriz. Ozdemir dosttur, arkadasgtr,
gecimlidir, dedikodu bilmez, insana agagilik
duygusu verecek kadar da cok caligir. Bu
iki meslektasimdan da her zaman yakinhik
gordim. Birbirimize kargi hep acik ve
diirtist olduk. Melahat Ozgii emekli olup
ayrildiktan, Ozdemir Nutku da Izmir’e
gittikten sonra, Metin And’la anlagip Boliim



“Gorevin elden ele
gecerek siirdiigii bu tiyatro
yuvasinin kutsalligina
inananlardanim.

Insanlar 6liir,

kurumlarsa siirekliligi
koruma yolunda yeni
kusaklar tarafindan
omuzlanacaktir.”

Bagkanligini sirayla ytriittiik. Bunu kendi
istegimizle yapmamiz, bagkanlik yarisi icinde
olanlar1 sagirtmigt1”. (Bkz. Yiiksel, s. 239)
Seving Sokullu ve Nurhan Karadag'in da
yetigsmesiyle gliclenen boliimde Tiyatro
Tarihi ve Kuramlar: yaninda, Oyun Yazarlig:
ve Oyunculuk alaninda da tilkemize - pek
cogu linlenmis olan - bircok tiyatro ustasi
kazandirilmigtir. Oyun yazarlig: derslerinin
Turgut Ozakman yénetiminde yiirtitiildiigii,
Ulker Koksal ve Sitki Tekmen’in egitim
stirecine katildig1, Max Meinecke ve
Ozdemir Nutku hocamizin baglattig1 sahne
ve uygulama derslerinin de Ergin Orbey ve
Nurhan Karadag tarafindan gelistirildigi,
Sevgi Tiirkay’in giysi tasarimi dersleriyle
aramizda oldugu donemde, Yiicel Erten’den
Gilgun Kutlu'ya ve Nursim Demir’e uzanan
bir ¢izgide pek ¢ok degerli sahne sanat¢imizin,
6grencilerin yetigsmesinde katkisi vardir. Bu
arada kadroya katilan Tahsin Konur ve Selda
Ondiil de genc kusagi temsil etmekteydi.
DTCF Tiyatro Boliimii, 2018°de 60. y1lin1
tamamlayacaktir. Bolimden yetigmis
ya da Melahat Ozgii ve Metin And gibi
dogrudan egitmen kadrosuna girmis
akademisyenlerin lirettigi /cevirdigi

yuzlerce yapit bugiin tilke diizeyindeki tiyatro
boliimlerinde okutulmakta ya da bagvuru
kitab1 olarak kullanilmaktadir. Dahasi,
cesitli tiniversitelerde 68retim tiyesi olarak
gorev yapan bilim insanlarinin ¢cogunlugu
da DTCF Tiyatro Boliimii ¢ikiglidir. Bu
egitim yuvasinda yaptigim doktoranin
sagladig1 ayricalik, bana bugiin bile ekmek
parasi ve 6diil olarak geri dontiyor. Boliime
egitim hizmeti verdigim 30 yil boyunca
yasanan giizelliklerse anlatmakla tiikenmez.
Gerek 6gretim liyesi, gerek oyun yazari,
dramaturg ve elestirmen, gerekse sanatci
olarak yetisen 6grencilerin basarilarinin
sevinci bile yeter insana. Gérevin elden

ele gecerek siirdiigii bu tiyatro yuvasinin
kutsalligina inananlardanim. Insanlar 6lir,
kurumlarsa sturekliligi koruma yolunda

yeni kusaklar tarafindan omuzlanacaktur.

Ne ki bu degerli kurumun siirekliligi tehlike
altindadir. “Barig bildirisi” imzacisi olan 7
6gretim elemani KHK’yle Boliimden ihrag
edilmistir. Dog. Dr. Stireyya Karacabey’le
baglatilan “silkeleme” operasyonu, Prof. Dr.
Selda Ondiil, Prof. Dr. Tiilin Saglam, Prof.

Dr. Beliz Gii¢bilmez Altan, Dr. Elif Congur,
Aragtirma Gorevlisi Samil Yilmaz ve Ceren
Okur’la siirdiiriildii. Ucii profesor, biri docent,
biri doktorali 6gretim elemany, ikisi de doktor
aday1 olan meslektag / 68rencilerimin tiyatro
bilimine hizmeti yayinlariyla giindemdedir.
Onlar, mesaleyi bizlerden almig olanlardir.
Onlarin, zamani geldiginde sorumluluklarini
teslim edecekleri geng¢ kusaksa bugiin
derslerin pek cogunda egitmensiz kalmaig
durumdadir. Unutulmasin, bir akademisyenin
yetismesi, lisans programindan sonra en az 10
yil daha emek verilmesiyle gerceklesmektedir.

60. yasina girecek olan, tarihsel
onemi biliyiik bir Tlrkiye Cumhuriyeti
kurumu yok edilmek tizeredir...

n

*Alintilar i¢in Bkz. A. Yiiksel Uzun Yolda 0
Bir Mola. Istanbul, Cumhuriyet Kitap, 2011. bg
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ihractan Oncesive Sonrasi

SELDA ONDUL

ir gece evinizde otururken KHK’yle
B ihrag edildiginizi 6greniyorsunuz.

Sagirtici olmasa da sarsici. Bir ay 6nce
Bolimiiniizden bir arkadaginiz ihrag edildigi
icin zaten allak bullaksiniz. Bir yakininizin
bagina geldigi icin gercegin duvarina son
stirat giden bir arabanin icinde carpmaig
gibisiniz. Daha tam 6niintizii goremeden bir de
bakiyorsunuz iziniz duvarda kalmig. Ama bir
taraftan da bir rahatlama hissediyorsunuz, bir
yil1 agkin bir siiredir bekleme halindesiniz ve
akademiden meslektaglariniz ihrac edilirken
ve hatta hapsedilirken siz rutin hayatinizi

stirdiirliyordunuz, icinizde hep bir suclulukla...

Simdi bakiyorsunuz rahatlamigsiniz.
Tabii ilk gagkinlig atlattiktan sonra...

Ama aninda da “Ya Boliim ne olacak gimdi?”,
diyorsunuz. 1983 Eyliiliinde aragtirma
gorevliligi sinavini kazandiginiz, 20 kiisur yil
yoneticilik yaptiginiz, Muhsin Ertugrul’dan,
Irfan Sahinbas, Bedrettin Tuncel, Melahat
Ozgii, Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Giiltekin
Oransay, Alim Serif Onaran, Max Meinecke,
Metin And, Seving Sokullu, Nurhan Karadag,
Turgut Ozakman, Ergin Orbey, Yasemin
Kalag ve Tahsin Konur’dan bir miras bu
boliim, bir emanet. Gelenegi ayakta tutmak
icin hocalarinizin 1g181yla omuz omuza
caligmigsiniz caligma arkadaglarinizla.

Bu Boéliimde ayrica ek ders gorevli
olarak kimler ders vermedi ki - Mahmut
Tali Ongoren, Emre Kongar, Leyla Tecer,
Ciineyt Gokeer, Sevgi Tiirkay, Sait Tayla,

Isik Toprak, Alpay Izbirak, Muammer Cipa,
Aysegiil Yiiksel, Yiicel Erten, Ulker Koksal,

Ipek Bilgin, Nurgim Demir, Glilgun Kutlu,
Erendiz Atasii, Glirbiiz Erginer, Kiymet Giray,
Ibrahim Karamehmet (Bergman), Sertel
Cetiner, Muammer Sun, Altan Erkekli, Lemi
Bilgin, Mehmet Ege, Miinir Canar, Nilgin
Abisel, Turel Ezici, Sitk1 Tekmen, Neriman
Samurcay, Muhtar Kutlu, Sevil Onaran,
Mukadder Yaycioglu, Sule Duruari, Nursun
Unli, Tolga Ozgelik, Ali Kalipci, Mehmet
Kaya, Ergun Ucucu, Servet Aybar, Tilay
Gilinal, Erdal Kiigikkomiircet, Unsal Cosar,
Nalan Ozdemir, Handan Ergiydiren, Sevda
Cevik, Haliik Yiice, Cihan Unal, Yasemin
Yalim ve daha burada adlarini sayamadigimiz
nice bilim insani, yazar, oyuncu, yonetmen.
Hepsi Boliimiin gelenegini stirdiirmekte yap1
tag1 oldular. Kimisi asal kadrodaymigcasina
yillarca emek verdi, kimisi sikigik hayatlarinda
kisa bir aralikta bulugtu Boliimle.

Yagamlarinin bir déneminde bizlerle
birlikte caligtiktan sonra kendilerine
Bolim disinda yol ¢izenler oldu, Ayse
Selen, Gul Ebru Turna, Giizin Yamaner,
Yasemin Erbulun, Levent Suner gibi.

Bir de Enstitli yillar: var. Enstiti’'ntn ilk
hocalar1 Amerikalidir: Kenneth MacGowan
ve iki yil boyunca dersleri stirdiiren Grant
Redford. Kenneth MacGowan’in yazarlik
derslerinin cevrilmesine ve yonetilmesine
Refik Erduran yardime: olur. Sevda Sener,
Metin And, Haldun Taner, Turgut Ozakman,
Orhan Asena, Aziz Nesin, Cetin Altan,

Cahit Atay, Suat Tager, Sevgi Batur (Sanly),
Nazim Kursunlu, Muvaffak Thsan Garan,
Sabahattin Engin, Ziya Demirel, Handan



Gorevlerinden alinan égretim Gyeleri icin okulda eylem yapan 6grencilere bir stire sonra polis mUdahale etti

Uran gibi Ginlii isimler o glinlerde derslere
katilanlar arasindaydi. Sevda Sener o zamanlar
Enstitliniin ilk asistanidir. Ondan birinci
elden 6grendiklerimizi aktaracak olursak,

o glinler ¢cok heyecanli giinler. Gliniimiiz
edebiyatina ve tiyatrosuna katkisi cok biiytiik.
Bir donemlik bir kursun yaraticiligi nasil
k1§k1rtt1g1n1 vurguluyor Sevda Hoca. Turgut
Ozakman’in yazdig1 Duvarlarin Otesi oyunu
bu seminerde okunup tartigiliyor érnegin. Aziz
Nesin ve Haldun Taner derslere katilmak i¢in
Istanbul’dan geliyorlar. Acibisiizleyen yillarda
egitim Washington Seattle Universitesi Dram
Boliimii profesorii Grant Redford’un verdigi
oyun yazarlig1 teknigi kurami ve uygulamalari
dersleriyle siirdiiriliiyor. Ozdemir Nutku da
Tiyatro Enstitiisii kadrosuna asistan olarak,
Mustafa Nihat Oz6n, Refik Ahmet Sevengil,
Ahmet Kudsi Tecer, Haldun Taner gibi tilkenin
ileri gelen yazarlari, tiyatro tarihcileri de ders
verenler arasina katiliyor. Anilan isimlere,
konferanslar vermek i¢in Viyana'dan gelen iki
onemli isim daha eklenir: Heinz Kindermann
ve Margret Dietrich. Her iki profesor de
tiyatro alaninda taninmaig kigilerdir ve

onlarla birlikte Viyana Universitesi Dram
Boliimiiyle sonraki yillarda da stirecek iligkiler
kuruluyor. Ozdemir Nutku ve Sevda Sener

ayr1 donemlerde Viyana Universitesi Dram
Boliimiinde bilimsel ¢aligmalar yapiyorlar.

Prof. Dr. Sevda Sener, o giinlerde Tiyatro
Enstitiistiniin kurulugsundan duyulan
coskuyu, Akademik Diizeyde Tiyatro Egitimi
ve Kark Dérdiincii Yilint Dolduran Bir Kurulus
baglikli yazisinda, 27 Mart 1958 tarihli
Zafer gazetesinde yayinlanan Siileyman
Arisoy’un Tiyatro Enstitiistine Dogru baglikli
yazisindan ve Muhsin Ertugrul’dan aktarimlar
yaparak ifade ediyor. Stileyman Arisoy
Enstitiintin bilim ile sanat1 bulusturacagindan
s0z ederken, Muhsin Ertugrul Tiyatro
Enstitiistinlin kurulugunu Dartilbedayi ve
Devlet Konservatuvarindan sonra iilkemizde
tiyatro egitimi adina gerceklestirilen lictincii
biiytik atilim olarak nitelendiriyor.

Tirk Tiyatrosu tarihinin en mes’ud haberi,
T.B.M.M. Biitce Enciimeninin 15 Ocak 1958
biitce layihasinin fasil ve maddeleri tizerinde
miizakere ve ¢aligmalari esnasinda cereyan
etmistir. Ankara Universitesi, Dil ve Tarih



Cografya Fakiiltesi’ne bagl olarak kurulmasi
Senatoca ittifakla kararlagtirilmig bulunan
Tiyatro Enstitlisi'niin kurulug hazirliklar:
ele alinmis, kurulug masraflarinin tesisi
maksadiyla, 50.000 lira tahsisat konulmasi
teklifi kabul edilerek keyfiyet 27.2.1958
tarih ve 7091 sayil1 kanunla kanuniyet
kespetmis ve bu netice T.C. Resmi Gazetesinin
28.2.1958/9846 niishasinda negredilmistir.
“Tiyatro Enstitiistiniin bu hiiviyetiyle,
bilhassa Tiirk tiyatrosuna biiyiik ve kiymetli
faideler saglayacagi tabiidir. Daha miitekamil
merhalelere ulagmasi arzu edilen, siiratle
inkisaf'yolunda ytirtiyen Tiirk tiyatrosunun
ilim ve sanat miiesseseleri ile takviyesi

hususu duyulan siddetli bir ihtiyactir. Ankara
Universitesi bir tiyatro enstitiisiiniin projesini
hazirlads, kararini ¢ikards, biitgesini saglads,
enstitliyli kurdu, harekete gecirdi, simdi
Amerika’dan getirttigi inli bir profesore ders
verdiriyor. Demek istenince her ig, hatta en
glic is, boyle kisa bir zamanda bagariliyormus.
Elverir ki bagtakiler inansinlar. Sessiz
sedasiz etkinlige gecen bu enstitiiniin, Tiirk
tiyatrosunda en biiyiik devrimi yapacagina
Oteden beri inananlardan biriyim”.

Sevda Sener’in aktardigina gore, bir
anlamda kamuoyu yaratan kisi Muhsin
Ertugrul’dur. Ulke tiyatrosunun gelisiminde
Onct katkilar: olan Muhsin Ertugrul

DTCF Tiyatro Balim{’nln tarihinden bir fotograf: Alim Serif Onaran, 6drenci Zafer, Metin And, Murat
Tuncay, Melahat Ozgu,, 6grenci Ali Kalipcl, Muhsin Ertugrul, bir 8grenci, Sevda Sener, 83renci Mustafa
Mutlu, dgrenci Giiven Sultkioglu, Ozdemir Nutku, 8grenci Okan Kilan, personel ismail efendi
Oturanlar: 6grenci Unal, dgrenci Gul Tuzin, é3renci Engin Atatimur.



Amerika yolculugu sirasinda tiniversitelere
bagli egitim yapan tiyatro boliimlerinin
oldugunu gorur. Tiirkiye’de tiyatro sanatinin
geligebilmesi i¢in benzer bir yapilanmaya
ihtiyac¢ oldugu diigtincesiyle Istanbul
Universitesi'ne bagvurur. Ancak, Muhsin
Ertugrul’'un arzusunun hayata gecirilmesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin iki degerli
Ogretim tliyesi aracilifiyla gerceklesecektir;
Prof. Bedrettin Tuncel ve Prof. Irfan
Sahinbag Fakiilte biinyesinde bir Tiyatro
Enstitlisi'ntin kurulmasi i¢in harekete
gecerler ve hazirladiklar: proje, donemin
Dekani Prof.Dr. Ekrem Akurgal’in destegiyle
Universite Senatosu tarafindan onaylanir;
Milli Egitim Bakanligi’nin 3 Ocak 1958 tarihli
onaytyla da Enstitii resmen kurulmus olur.
Tirkiye’de ilk olma 6zelligini tagiyan kurum
yurtdisinda, akademik tiyatro cevrelerinde de
ilgiyle kargilanir. Enstitii bagkan1 Bedrettin
Tuncel, yardimcisiysa Irfan Sahinbag’tir.

Uluslararasi 6l¢ekte ve ulusal tiyatronun /
edebiyatin parlak isimleriyle egitime baslayan
Enstitii uzun 6miirlii olamamigtir. 1960-1961
O0gretim yilinda Tiyatro Enstitiisii, Profesorler
Kurulu'nun Enstitii kapsaminda ders
verilemeyecegi gerekcesiyle kapatilir. Enstitii
yerine bir Tiyatro Kiirsiisii kurulmasina ayni
Kurulda karar verilir, fakat gerceklesmesi
icin li¢ y1l beklemek gerekecektir.

Tiyatro Kiirsiisii 1964 yilinda kuruldugunda,
baskanligina Alman Edebiyati profesorii
Melahat Ozgii getirilir. Ankara Universitesi
Senatosu’nun 23.6.1964 tarih ve 2792 sayili
karariyla acilan Tiyatro Kiirstiisi, Fakiiltenin
diger boliimlerinin statiistindedir: egitim
suiresi dort yildir. Tiyatro Kiirsiisiniin
kurulus amaci, tiyatro sanatina bilimsel bir
perspektiften bakan bir program yliritmek,
mezunlar araciligiyla tilke tiyatrosunun
ortamini zenginlestirmek, tiyatro yazarive
elestirmen yetistirmek olarak belirlenmisgtir.

Tiyatro Kirsiisiinde, Tiyatro Tarihi, Tirk
Tiyatrosu, Dramaturgi, Sahne Teknigi,

Tiyatro Yonetimi gibi asal dersler yaninda
secmeli olarak Radyofonik Oyunlar, Film
Bilgisi ve Dokiimantasyon, Sahne Miizigi
dersleri verilmektedir. Kiirsiiniin 6gretim
elemanlariysa Sevda Sener, Ozdemir
Nutku, Max Meinecke, Metin And, Turgut
Ozakman, Mahmut T4li Ongéren, Giiltekin
Oransay ve Alim Serif Onaran’dir.

Kuramsal olarak 6gretilenlerin sahnede
karsiligini bulmasi amaciyla bir deneme
sahnesi kurulur. Onceleri reji agirlikli oyunlar
sergilenirken Oyunculuk Anasanat Dalinin
acilmasiyla oyunculuk egitiminin sonuclarini
almaya yonelik bir amaca yonelinir.

Ik mezunlarini veren Tiyatro Kiirsiisiiniin
egitim kadrosu geniglemeye baglar. Ik
mezunlardan Seving Sokullu, Nurhan Karadag
ve daha sonra da Tahsin Konur asistan olarak
Kiirsii kadrosuna katilirlar. Bu donemde
tiyatro alanindaki bilimsel caligmalarin
ivime kazandig1 goriliir. Tiyatro konusunda
yapilan akademik caligmalarin yani sira
tiyatroyu toplumsal olarak yayginlagtirmak
icin caligan 68retim elemanlari, konugmalara,
konferanslara, panellere katilmakta ve siireli
yayinlara yazilar yazmaktadirlar. Yurti¢i ve
yurtdisi sempozyumlara, konferanslara katilan,
bildiriler sunan Tiyatro Kiirstsii kurulug
amacini gerceklestirmekte, tiyatro alaninda
eksik olan teorik birikimi olugturmakta 6nemli
adimlar atmaktadir. Bugiin de alanin bagvuru
kitaplari olma 6zelligini siirdiiren pek ¢cok
degerli calisma bu dénemin tirtinleridir.

Tiyatro Kirsiisiiniin ad1 biitiin kiirstilerin
boliim adini aldig1 1980 sonrasinda Tiyatro
Boliimii olur. Universite sinaviyla 6grenci
alan ve tek bir baglik altinda genis bir program
yuruten Tiyatro Bolimi lisansiistl egitime
de gecmistir. Fakat Boliim agisindan asil
6nemli degisim 1987-88 6gretim yilinda
gerceklesecektir. Oyunculuk, yazarlik,
elestirmenlik, yonetmenlik, tiyatro teorisi gibi
pek cok alanda egitim verdigi 68rencilerine
sadece Tiyatro diplomasi vermesi,
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uzmanlagmanin giderek 6nem kazandig:
bir diinyada sorun olusturmaya baglamisgtur.
Tiyatro Bolimi 1987-88 6gretim yilindan
baslayarak dallar1 birbirinden ayirir ve 6zel
yetenek sinaviyla 6grenci almaya baglar.
Artik Boliim egitimini, Tiyatro Tarihi ve
Teorisi, Dramatik Yazarlik ve Oyunculuk
alanlarinda stirdiirecektir. Zaman i¢inde
olusan ihtiyaclar dogrultusunda lisanststii
programlarin da sayisi fazlalagir. Cocuk
Tiyatrosu / Yaratici Drama, Reji, Oyunculuk,
Tiyatro Kuramlari, Tiyatro Elestirisive
Dramaturgi alanlarinda yiiksek lisans ve
doktora programlar: yliriitiilmeye baglanir.
Tiyatro Bolimiiniin 6nemli bir 6zelligini
de ilk kusak hocalarin kendilerini sadece
liniversiteyle tanimlamayislari olusturur.
Mesleki sorumlulugu toplumun daha genig
kesimlerine yayma arzusu, diga acilmay:
ve toplumsal dinamiklerle iligki kurmay:
beraberinde getirmistir. Bu acilma, Tiyatro
Boliimiiniin yapisindan dolayi dogal bir
bicimde gerceklesmistir. Hem tiyatro sanatinin
niteliginden kaynaklanir bu 6zellik, hem de
salt akademisyenlerden olugmayan egitim
kadrosundan, ve elbette 6ncii hocalarin
misyoner ruhundan. Alaninda uzman kisilerin
ders verdigi bir mekandir Tiyatro Bolimii.
Sanat ile bilimi birlestirmeye calisan
bir Boliimii sadece bilimsel dl¢iitlerle
degerlendirmek isin 6nemli bir bolimini
gormezden gelmek olacaktir. Clinkii amag
hala ders verenler arasina tilke tiyatrosunun
gelistirilme hedefiyle i¢ icedir. Tiyatroya
bilimsel alanda emek verenler ne kadar
Bolimiimiiziin bagarisini olusturuyorsa,
sanatsal uygulamalar ve emek veren
sanatcilarin caligmalari da o kadar kayda
degerdir ve dikkate alinmalidir. Sanatsal
uygulamalarin kesintisiz bir bigimde
gerceklestigini gormek icin kurulugundan
glintimiize kadar her yil 6nce Boliim
oyunlariyla baglayan gelenegin giderek
ti¢ dalin birlikte ¢aligtig1, oyunculuk dali

O0grencilerinin rol aldig1 mezuniyet oyunu,
tictincii sinif oyunu, reji dersi oyunlari, yliksek
lisans ve doktora 6grencilerinin ders ve tez
oyunlarini hatirlamak yeterli olacaktir.

Zaman icinde Herbert Blau, Shelley Berc
gibi isimler béliimde konuk olur. Yabanci
uzman Helmut Gebeshuber dogaglama
dersleri verir, ¢cocuk tiyatrosu uzmani Soren
Ovesen 6g8rencilerle cocuk tiyatrosu lizerine
atolye caligmalar: yapar, bir oyun sergilenir.
Antonio Fava da 6grencilerle Commedia
dell’Arte oyunculugu tizerine bir atolye
caligmasi yapar. Marvin Carlson 6grencilere
bir seminer verir, seminerler, sempozyumlar
diizenlenir. Ulkenin seckin tiyatro insanlar
anilan bulugmalara katilir. Konuk oyuncu,
yonetmen ve yazarlar derslerimize cagrilir.

Yiizlerce mezunumuz Devlet Tiyatrolarinda,
Ozel tiyatrolarda, televizyonlarda gorev
yapmaktadir. Ayrica roman, oyun, senaryo,
Oykii yazarlari mevcuttur. Tiirkiye nin
cesitli tiniversitelerinde boliim bagkanlari,
Ogretim tliye ve gorevlileri, aragtirma
gorevlileri bizden mezundur.

Anlattiklarim hepimizin ortak ge¢cmisi. Bizi
birbirimize baglayan miras, emanet, gelenek.
DTCF Tiyatro Boliimiiniin geleneginde
farkl: diiglinceler, gegmisler, olug bigimleri,
kimlikler yan yana birlikte durur, var olur,
uretir. Birlikte tiretim her defasinda bir kez
daha eskiyi yeniye, yarina tagir, yeninin,
gliniin dinamigini yaratir, gelecege akar.

Sevda Sener der ki: “Tiyatro sanat1
insani egiklerde sinar. Oyun kisisinden
bir egikte secim yapmasi gerekir. Ben
de oyunlardan 6grendigimizi yapmak
zorunda hissettim kendimi. Bir derste
Ibsen’in Bir Halk Diismany'ndaki Dr.
Stockman’i anlatip da dogru bildigimi
yapmamak olmazdi. Barig istedim”.

Bir y1il1 agkin bir bekleme siirecinden sonra
bir gece bir daha Boliimiime gidemeyecegimi
6grendim, li¢ profesor (Tiilin Saglam,

Beliz Giicbilmez, Selda Ondiil), bir dogent



(Siireyya Karacabey), biri OYPli (Ceren
Ozcan), biri tez agamasinda olan Béliim
aragtirma gorevlisi (Samil Yilmaz) ile
digeri doktorali 6gretim gorevlisi (M. Elif
Congur) olan ¢aligma arkadaglarim gibi.
Akademilerin zor bir stire¢ sonunda
ders verebilir hale gelmis hocalarini ihrag
etmesi yalnizca Akademinin sorunu degil.
Akademideki ihraglar tilkenin geleceginde
vahim sonuglar doguracak. Derslerin,
programlarin niteliginde sorunlar olacak,
acikta kalan dersleri vermek zorunda kalan
hocalarin ¢aligmalar: duraksayacak, bizimkisi
gibi kimi Béliimlerde A.U. SBF ve ILEF
gibi, ihra¢ yanligindan geri déniilmedikce
mutsuz 6grenciler, akademisyenler,
yoneticiler giderek artacak. Her seyden
Onemlisi tilke ifade 6zgurliigiine bir kez

daha kavugamamis kalacak; Universiteler
giderek 6zerklik, ifade 6zguirliigii, akademik
ozgurluk kavram ve pratiklerinin yoklugunu
kaniksayacak; Universiteler hizla bilgi ve
meslek edindirme okullarina dontigecek.
DTCEF Tiyatro Boéltimii yagayacak, kalan
tic yardime1 dogent (Giilayse Temeltas,
Nedim Yildiz, A. Kadir Cevik) bir okutman
(Erkan Ergin), dort OYP aragtirma gorevlisi
(Ozgiin Cakar Ozdemir, Utku Akgiin,
Giilsah Erdem, Giilden Ateg) yapmalar:
gerekeni yapacak. Bolim biiylik yara alda,
ama biliyoruz ki yapinin temeli saglam.
Bizlerin deyisiyle Dil Tarih Tiyatronun,
yagamasini diliyorum, tiim kalbimle.

Bu yazi Evrensel gazetesinin 19 Subat 2017
pazar glinkii sayisinda yayrmlanmagtir.
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Varligimizi Bu Okula Bor¢luyuz K

HULYA NUTKU

111970... Bir yildir Alman Dili ve
.! Edebiyati’nda goniilsiiz 6grenciyim.
Istanbul’dan enistem geldi. Amatér
olarak keman calar, dogustan Allah vergisi
bariton bir ses... Aile i¢inde sanatla ilgilenen
bir birey...Sanatin 6nemi tizerine konugmalar
yaparken, benim tiyatro okumamin, ne denli
onemli oldugunu anlatiyor ve ben o yil kendimi
DTCF Tiyatro Béliimii'nde buluyorum. Her
zaman kendimi, bir aile i¢cinde oldugumu
hissettigim bu boliimde gosterilen ilgi ve
sevgi bu bagin gliclenmesine neden oluyor.
Heniiz birinci sinifta 6grenciyken Ozdemir

hocamizin girigimiyle Ingiltere’nin York
kentindeki tiyatro festivalinde, Ayak Bacak
Fabrikasi oyunuyla tilkemizi temsil edenler
arasina katiliyorum. Son sinifa geldigimdeyse
Italya’da Venedik’te “Romantik Periyod'da
Tiyatro” seminerine katilmak tizere okulumu
dereceyle bitirdigim i¢in, beni génderiyor. Bize
sahip ¢ikan hocalarimiz ve onlarin sayesinde
bilgi ve gorgiimiizi arttiriyoruz. Yazdigim
yazilarla daha birinci siniftayken basin

karti sahibi olarak tium tiyatrolara licretsiz
girmekle birlikte, sevgili hocam, doktora
danigsmanim Metin And’in, yliksek lisans
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egitimim sirasinda, dil 6grenimi i¢in gittigim
Ingiltere’deki ITI baskani Miss. Bird’e yazdig:
mektup sayesinde, Londra’daki tiim oyunlari
izleme sansi elde ettigimi nasil unutabilirim.
i§te DTCF ruhu béyle bir sahiplenme ruhudur.

Boliim Bagkanim Prof. Dr. Melahat Ozgii,
Oylesine degerli ve sevecen bir insan ki, hic
evlenmemis, kendisini akademik kariyerine
ve biz cocuklarina adamisg, hatta mezun olup is
aramak ilizere vedalagmaya gitti§imde gozleri
yagararak, yliksek lisans yapmamu istiyor. Bu
sevgi bizleri, okulumuzdan hi¢ koparmaiyor.
Yiiksek lisansin ardindan, 1976 da Izmir’e
gidisim de bu ruhu tagima tizerine kuruluyor.

DTCF o6ylesine degerli hocalarin
bulundugu bir bolum ki, tilkenin kiiltiir ve
sanat konusunda atan nabzi... Zaman zaman
politikacilar da kiiltiir, sanat ve egitimde
eksiklerimiz oldugunu belirtmiyor mu,
hadi 6yleyse baltalamak yerine, neden bu
degerli boliimiin daha da gliclenmesi i¢in
caba gosterilmesin. Su anda Oylesine degerli
bir egitim kadrosu var ki ayni sevecenlik
ve sahip ¢cikma duygulariyla 6g8rencilerini
yetistiriyor. Genglerimizin sanatla i¢ ice
ve sevgi ortaminda yetigmelerini cok
gormemek lazim. Ya da bagka bir deyisle,
kotii soylemler (ihbarlar) iyi eylemleri
(egitim hakki) durdurmamal diyebilirim.

Soyle bir dontip baktigimda Melahat
Ozgii, Sevda Sener, Metin And, Alim
Serif Onaran, Giiltekin Oransay, Mahmut
Tali Ongéren, Tekin Akmansoy, Clineyt
Gokeer hocalarim hayatta degil ama biz
onlarin mirasiyiz. Ozdemir Nutku ve
Emre Kongar hocalarimdansa hala bir
seyler 68renmenin kivancini yasiyor
ve onlara uzun bir 6miir diliyorum.

Turk tiyatrosu’nun ustasi, mimari Muhsin
Ertugrul’un 6nerisiyle kurulan bu bélim
nice tiyatrocular yetistirdi. Ben de bugiin
varligimi bu okula bor¢luyum ve ¢alistigim
fakiiltede bu boliimden gelen birgok
meslekdasim oldugunu soyleyebilirim.

Bizi Izmir’e getiren, kurucu bélim
baskanimiz Ozdemir Nutku'nun gelis
nedeni, alanda uzmanlagma istegiydi. Bugiin
DTCF de, Izmir’de kurulan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nden bir siire sonra uzmanlik
alanlarina yoneldi. Bu yonelis, aslinda gelisen
sahne sanatlar: egitimi sayesinde oldu. Gerek
DTCF de alanlagma, gerek DEU’de, GSF'de
de ortaya ¢ikan uzmanlik alanlari, gerekse
Ozdemir Nutku'nun KKTC’de kurdugu
Yakindogu Universitesi'ndeki uzmanlik
alanlarinin olugmasi ve Erzurum Atatiirk
Universitesi, Kocaeli, Isparta, Canakkale,
Bursa Uludag, vb...bu ruhtan yola ¢ikarak
uzmanlagmig sanat insanlarinin yetismesinin
kaynagini olusturmustur. Konservatuvarlarin
universitelere baglanmasi, tiniversitelerde
branglarin olugmasi bu ileriye dontik geligimin
sonucudur. Ve ¢ikis noktas1 DTCF ruhunun
yarattig1 ileriye dontik bakis acisidar.

Ulkemizin birgok yerinde kurulan
Tiyatro Boliimleri ile Muhsin Ertugrul
ustanin hayali olan bolge tiyatrolari fikri
de gelisme gostermelidir. Bu nedenle
sanatin 6ni kesilmemeli. Clinki bizim
insanimiz, genglerimiz gercekten yetenekli
ve sanati seven insanlar... Onlarin
egitim hakki ellerinden alinmamali diye
disiiniiyorum. Toplumsal olarak yapilan
yanliglarin ileriye doniik bagarilar: sekteye
ugratmamasi en bliytik dilegimizdir.

Tlerlemek istiyorsak yirmibirinci yiizyila
yakigan bir egitimle yola devam etmeliyiz.
Ciinkii alninda 15181 ilk hissedenler
sanatcilardir. Aksi takdirde hayat
damarlarimizdan biri yok olma tehdidi altinda
kalacak, 15181m1z tehlikeye girecektir.

Ben bugiin emekli olmak tizere olan bir
profesoriim, ama yazimi bir 68renci goziiyle
yazmak istedim, ¢linkii gelecegimizin gencler
tizerine kuruldugunu ve bir zamanlar gencg
olan bizlerin de degerlerimizi, kazanimlarimizi
neye borclu oldugumuzu bilmemizin ne denli
o6nemli oldugunu vurgulamak zorundayiz.
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Toplumun Hafiza Kayb1 Yagamasi Isteniyor

METIN BORAN

nkara Universitesi Dil ve Tarih uzaklastirildilar. Daha 6nceki kararnameyle
A - Cografya Fakiiltesi Tiyatro Dog. Siireyya Karacabey’de uzaklagtirilmigti.
Bolimii'nden hocalarim Prof. Selda Kabus gibi... Turkiye’de tiyatro egitiminin
Ondiil, Prof. Tiilin Saglam, Prof. Banu Beliz ilk ve koklu akademik merkezlerinden
Altan ve asistanlar Samil Yilmaz ve Elif olan Dil Tarih Tiyatro, bu kararla, gimdi
Congur son kararnameyle gorevlerinden kapanma tehlikesiyle kars1 karsiya.
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1970’lerin sonu. Cogu bugln aramizda olmayan &gretim Uyeleri: Ayaktakiler: Ylcel Erten, Nurhan Karadag,
Tahsin Konur, Ergin Orbey Oturanlar: Turgut Ozakman, Sevda Sener, Metin And, Aysegul Yiksel
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Akilsizlik deyin, korliik deyin, vandallik
deyin, vurdumduymazlik ya da aymazlik
deyin, fagizm deyin, ne derseniz deyin...

Dil Tarih Tiyatro simdiye kadar binlerce
Ogrenci yetigtirmis, Prof. Melahat Ozgii,
Prof. Metin And, Prof. Ozdemir Nutku, Prof.
Sevda Sener, Nurhan Karadag gibi sanatta
bilimsel diigtincenin sembol ve simgesi
saygin hocalara sahip olmusg, yani sira
yuzlerce hocayetistirmis cagdas ve bilimsel
egitimin odag1 olmusg bir merkezdir...

Dil Tarih Tiyatro, sanat egitimi anlayiginda
sorgulayan birey tutumunu destekler,
O0grencinin yaraticiligini koriikler, motive
eder, 6zgiir dlisiinceli sanatc1 yetigtirir, bir
ekoldiir... Hedeflenen budur ve trajiktir...

Dil Tarih Tiyatro’ya saldiri bosuna degil;
orada hedeflenen, sanat egitimindeki
bilimsel anlayig ve akademik tutum ve
bir durus, bir tislup, bir tarz cahiller
giiruhu tarafindan gaddarca parcalanarak
yok edilmek isteniyor... Iktidar odaklar:
bagnazlikta sinir tanimiyorlar artik...

Simdiye kadar bilingli bir bigimde
uygulamaya soktuklari, 6nceki demokratik
degerleri, agagilama, kiiciimseme, yok sayma
ve degersizlestirme politikalarinin yerini
simdi fiilen parcalama, yok etme saldirganlig:
aldi. Bu ayn1 zamanda korkusuzca agiktan
uygulanan bir bellek silme, yok etme
vandalligidir. Bunlar, uyguladiklar: kiiltiirel
siyasetle, toplum, hafiza kaybi yagasin
istiyorlar. Biitiin bilimsel, kiiltiirel, sanatsal

kurumlari imha ederek kendi bagnaz
fikirlerini yerlestirecekleri alanlar agiyorlar.
Bilimsel ve elestirel diigstinceden tirkiiyorlar,

akil ve gerceklikle ylizlesmekten kaginiyorlar.

Erdemin, ahlakin ve vicdanin adaletinden
kaciyorlar... Cagdas degerlerden uzaklagarak
bagnazligin ve hurafenin hiikiim stirmesini
hedefliyorlar... Bunu gerceklestirirken, insan
haklarini, 6zgirlikleri, demokratik degerleri,
akademik haklar: hice sayiyor ve kendi kara
diizenlerini legal, illegal megrulagtirmaya
toplum nezdinde gayret ediyorlar.

Ama sanatin giiciinii, edebiyatin cesaretini,
s6zlin buylstini ve gaddarligin tarihin
kayitlarina nasil gec¢tigini unutuyorlar...

Ama biz unutmuyoruz, unutmayacagiz...
Ortacag karanliginda Napoli Kralligi'nin
diri diri yaktigi filozof Giordano Bruno’yu,
Ispanya’da kurguna dizilen gair ve oyun
yazaril Federico Garcia Lorca’yl, Sabahattin
Ali'yi, Sili’de gitar: parcalanarak elleri
karilan ve tiufekle oldiiriilen miizisyen
Viktor Jara’y1 ve daha nicelerini
unutmadigimiz gibi... Clinki “tiyatro
unutusa direnir, gelecege argiv olusturur.”

Tarih sanatta bilimsel tutumun hafizasidar,
sizin hicbir girisiminiz bu izleri silemez,
unutturamaz, Dil Tarihten 1948 yilinda
uzaklagtirilan Halk Bilim caligmasinin
Oncii giicti Pertev Naili Boratav’, Sosyolog,
onder Behice Borani, sosyal psikolojinin
kuruculari arasinda yer almig Muzaffer
Serif’i unutturamadiginiz gibi...




ELESTIRI

Joko’nun Dogum Giinii

HANDAN SALTA

er sabah yaptiginiz gibi evden
H cikip ise giderken biri sirtiniza

atlayip: “Beni filanca yere tag1
bakalim!” dese ne yaparsiniz? Size mantiksiz
gelebilecek bu istegi etrafinizdaki herkes
diinyanin en dogal istegi gibi karsilarsa
tepkiniz ne olur? Bu igten elde edeceginiz
kazanc ailenizin gozlerini parlatacak kadar
yiiksekse ne tiir bir tepki verirsiniz? Olmazi
oldurmak icin her reddetme ¢abasinda elini
ylkselten “kargi taraf” yliztinden kendinizi
taniyamaz hale gelebilir misiniz? Bu
anlatilanlar bir kabus olsaydi uyandiginizda
ne hissederdiniz? Ya bir de kdbus degilse?

2012 yilinda kurulan ve yaptiklar: her

caligmayla 6diiller alan, isimlerinden 6vgiliyle
soz edilen Yolcu Tiyatro’nun iigiincii oyunu
olan Joko’nun Dogum Guni (eserin 0zglin
adina gore Joko’nun Yi1ldoniimii) Roland
Topor tarafindan yazilmig. Polonya asilli
Yahudi bir aileyeden 1938 yilinda Paris’te
dogmus olan Roland Topor, cocukluk
yillarinda Yahudi olmalari nedeniyle
komgulari tarafindan ihbar edilmig ve savag
bitene kadar koge bucak saklanmak zorunda
kalmiglardir. Yapitlarinda tahrif edilmig
insanlik algisini yazdig1 romanlar, siirler

ve oyunlar disinda cizgilerinde de takip
edebilecegimiz Topor'un hayati boyunca sik
sik derin depresyonlara girdigi sOyleniyor.
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Yazarliginin yani sira ydnetmen, oyuncu, grafiker,
sair, ressam olan Roland Topor’un cizimlerinden
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Kiraci baglikli romanindan bir bélimi
alintilayan blog yazari Bernard Vehmeyer de
bu noktaya dikkat cekmis: “Davraniglarinin
sacmaliginin kendisi de farkindaydi fakat
bunu degistirmeye giicli yetmiyordu. Bu
sacmalik onu oldugu kisi yapmasti, belki
de kisiliginin en temel 6zelligi buydu”.
“Insanin insana yaptig1 zulmii kabullenmek
gittikge daha mi zorlagiyor, yoksa artik kalin
bir deri mi olugturduk ve maci idare etmekten
bagka bir sey yapmiyor muyuz?” sorusunu
son yillarda diinyada olup bitenler kargisinda
daha sik sormaya baglamig biri olarak oyunun
durusundan cok etkilendigimi soylemeliyim.
“Sistemin insani limon gibi sitkmas1”, “kara
mizah gercekiistiiyle bulusunca”, “bitmez
tiikenmez hirslarin parodisi’, ‘degerleri
sorgulatan oyun’, “direnmek mi, boyun egmek
mi?” gibi climlelerle de 6zetlenebilecek bu
yapimi tanimlamak icin bagka s6zctikler

aradim. Grotesk, macabre ilk aklima gelenler
oldu, ¢linkii oyunda anlatilan gerceklerin
gliindelik dilimizin kavramlariyla ifade
edilmesine gozlerimiz, kulaklarimiz,
zihinlerimiz duyarsizlagti. Evet, diinyanin
her yerinde gii¢liiler gii¢stizii yok sayiyor;
tipki Joko'nun sirtina binip gitmek isteyen
Kongreciler gibi. Evet, insanlar kiictictik
cikarlari i¢in biitiin hayatlarini ipotek
ettirmeyi bir an bile diistinmeden ve tistelik
sevingle kabul edebiliyorlar; tipki Joko'nun
su deposunda ¢aligan mesai arkadaglar:
gibi. Evet, dayanigma, sevgi, bir olma
gibi kavramlarla siislenmis aile kurumu
merhamet, vicdan azabi, sosyal statii gibi
bahanelerle en yakinlarinin yikimina sebep
olabilir; tipki Joko’nun ailesinin eve giren
paray1 gordiikce yavag yavas sessizlesmesi,
bu yeni hayatin konforuna uyum saglayip
tziimlerin bagini pek de sormamasi gibi.
Uygarligin her konuda sinifta kaldigi, cakma
degerlerden gecilmeyen bir diinyada sitki
siyrilmis Topor’un yansittig1 gerceklikte
giiclii imgeler ve sarsmay1 amaclayan bir
algoritmayla karsilagmak seyircinin yliregine
su serpiyor. Ayni yurek ferahligi ve doygunluk
hissi sahnedeki performansin metnin
hakkini vermenin Stesine gecip sahnede
yaratilan metnin kendine 6zgii giiclii imgeler
icerdigini gordiikce katlanarak artiyor.
Oyunun bagindaki dans sahnesi seyirciyi
birazdan goreceklerine hazirlamakla kalmiyor,
daha ilk andan itibaren verdigi s6zii oyunun
sonuna kadar tutarak capcanly, iyi diigtiniiliip
kurgulanmisg bir oyunculukla kotarilmaig
bir sahne olay1 sunuyor. Son derece agik
gondermelere ragmen sikiciliga diismeden,
minik dokunuglarla tasarlanivermis hissi
uyandiran akigkan koreografi (Selguk
Goldere) oyunun en 6nemli bilegenlerinden
biri. Hiikmii ve iglevi azalmig olan s6ziin
yerine ige alinan beden performansina eslik
eden teknoloji oyunun gorselligini artiriyor.
Projection mapping (*) denen bu teknik



(Tufan Dagtekin) sayesinde sahnenin ti¢
boyutuna bir de hareket ekleniyor, Joko'nun
diinyasi ile Kongrecilerin diinyasi arasindaki
kargithik belirginlesiyor, seyircinin ekran
gormeye aligmis gozl bu goruntiileri
daha kolay algiliyor. Kullanilan videodaki
gorluntiilerin tamaminin (Can Badur)
illustrasyon olmasini da Roland Topor’a
gonderilen sicak bir selam olarak yorumladim.
Rejinin (Ersin Umut Giiler) ongordugiu
yiksek performans ve groteske dayali
oyunculugun hakkini vererek tempoyu
hi¢ diigirmeyen oyuncularin tiimi (Ayse
Tunaboylu, Cenk Dost Verdi, Yasemin
Ertorun, Efe Unal, Merve Dagly, Burak Uzen
ve Sercan Dede) ama 6zellikle de Joko roliinde
oyun boyunca enerjisini koruyan, neredeyse
biitiin oyun siiresince sirtinda bir oyuncu
tasiyan Tolga Iskit takdir edilmeye deger.

Giysi tasariminda (Makbule Mercan)
izlenen digsavurumcu ¢izgi oyunun
iletisini koruyor, oyun kisileri hakkinda
ilk bakigta izlenim edinmeye olanak
taniyor. Oyunculuktaki grotesk yaklagimin
aksesuar kullaniminda da stirdiirtilmesi,
illistrasyonlar, kostiim ve su deposu
kontrol paneli niyetine kullanilan 23
tasarimla birlegerek oyunun atmosferini
gercekdisi bir algida tutmay1 bagariyor.

Sezonun en iyi oyunlarindan biri oldugunu
distindigim Jokonun Dogumgiint gindemin
tiim hoyratligina ragmen sanatin boyun
egmeyen durusunu temsil edercesine orada
duruyor. Ayni metnin Ankara Devlet Tiyatrosu
tarafindan da sahnelenmesi (ve yorumlara
gore ¢ok bagarili olmasi) oyun se¢ciminin ne
kadar isabetli oldugunu gosteriyor. Seyirci
olarak cok memnun ayrildigim tiyatrodan
cikarken bir soru aklimda kaldi: “Kegke
bu oyun hem Istanbul’un hem de bagka
kentlerin farkli salonlarinda izleyicisini
arasa” diye diigtintirken farkhiliklarimiza
vurgu yapip bizi birbirimizden ayiran baskin
sOyleme bir yanit olmasini diledim.

*) Soz konusu teknigin érneklerini gormek
i¢in: http.//www.creativeblog.com/
video/projection-mapping-912849
adresindeki videolara bakilabilir.
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ELESTIRI

Joko’nun Dogum Giinti’nde
Roland Topor Ne Diyor?

GULSEN KARAKADIOGLU

oland Topor’un Mine Kirikkanat
R tarafindan cevrilen Joko’nun Dogum

Gluni oyunu Ankara Devlet Tiyatrosu
Irfan Sahinbag Sahnesi'nde oynaniyor.
Yénetmen Ilham Yazar. Oyunda cok yetenekli,
deneyimli bir¢ok oyuncu yer aliyor, tiyatroyu
iyiizleyen seyirciler bazi isimleri 6rnegin
Durukan Ordu'nun oynadigini 6grenince
oyunu gérmek icin acele ediyorlar. Ancak
oyunu izleyince yalnizca Durukan’in degil
tiim oyuncularin ciddi bir performans
gosterdikleri, yetenekleri yaninda becerileriyle
de oyun bitiminde tatmin olmusg bir halde
seyirci selamina ciktiklar: goriiliiyor.

Bir oyunu 6ncelikle; oyuncusu, yonetmeni,
sahne etmenleri gibi sanatsal verilerinden
Once ne soyleyip ettigiyle merak ettigim
icin oyuna gitmeden 6nce yazar hakkinda
bilgimi tazeleyip, metni okudum.

Anladigim kadariyla Roland Topor birlikte
cok sey paylagtig1 Fernando Arrabal ve
Alejandro Jodorowsky’yle birlikte metin, oyun,
film, plastik sanatlarin bazi kollarinda tiretim
yapan, Panik ismiyle kurduklar: toplulukla
diigtincelerini seyirciyle paylagiyorlardi. Topor
ve arkadaglarinin en belirgin ortakliklar:
icinde yagadiklar: sisteme muhalefetlerinin
sert bir tepkiye dontigsmiis olmasiydi. Sili'den,

Ispanya’dan, Polonya’dan kopup 1950°1i savas
sonrasi Paris’inin barlarinda, kafelerinde
bulusmus olan bu iistiin yetenekli ii¢ dost,
icinde yagadiklari toplumda Yahudi olmak
gibi, savagtan yana olmamak gibi, demokratik
ekonomik baskilardan bunalmiglik gibi bircok
ortak noktada bulusuyorlardi. Arabal’'in
savagl ironiyle reddettigi grotesk oyunu
Cephede Piknik de bu yillarda yazilmigtar.
Topor Paris’te Giizel Sanatlar Okulu’'nda
okurken bile yapitlar: sanat ve giildira
dergilerinde yer alabiliyordu. Daha sonra
roman yazmaya bagladi, onlardan film
yapildi, 6rnegin Polanski Kiraci'y1 cekti.
Kendisi de senaryo yazdi, filmlerinde aktor
olarak yer aldi. Yani kendisini ifade etmek
icin bagvurdugu tiim sanat dallarinda ilgi
cekmeyi ve “sanat” dlizeyine ulagan triinler
vermeyi bagardi. (MitosBOYUT un yayinladig:
Esen Ozman’in Tiirkceye cevirdigi Masanin
Altinda baglikl ¢ok giizel bir oyunu da var.)

INSANLARI SIRTINDA TASIMAK
ASA(}ILAYICI BiR DURUM. PARA
VERIYORLAR DiYE YAPILIR MI Ki?
Joko’nun Dogum Glinii'nde Topor’un,
toplumda para ve dolayisiyla gii¢ sahibi
olanlarin yoksul, yani giicsiiz olanlarin



yagsamini nasil yonlendirdiklerini kendi
uslubuyla, grotesk, acimasiz alayli bir dille
- aslinda hayli kalin ¢izgili bir soyleyisle
- gosterdigini goriiriiz. Bir ig yerinde igci
olarak calisan oyun kigileri bir kongre icin
kente gelen liiks otel miigterilerini sirtlarinda
tagimaktadirlar. Bunun karsiliginda ilging
biiytikliikte paralar alirlar. Tagiyanlar igciler,
taginanlarsa Kongre Uyeleri (Sir, Prof, tiiccar
gibi) giiclii toplumsal kimliklerdir (onlarin
yargic, profesor, atom bilgini gibi burjuvalar
oldugunu belirtir yazar). Iscilerin adamlar
sirtlarinda tagidiklar: yerler liiks otel, ticaret
sarayl, spor sergi saray1 gibi mekanlar,
yani tagiyanlarin igeri girebildikleri yerler
degildir. Roland Topor, oyunda rol kisileri
disinda bir de anlaticiy1 konugturuyor:

«Cok parasi olsa da olmasa da ne fark
eder ki onur duygusu yoksa. Giigliiler
kendilerini giigsiizlere tagitirsa, tistelik
bir de cok para verirse, belki tagir
giigsiizler giiclileri sirtinda.»

“llham Yazar’in ydnettigi
‘Jako’nun Dogum GUndr,
oyunun iletisinin hatta
OykusUnln savrulup gittidi,
bicimsel arayislarla iyi
kotariimis bir oyun”
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Bagka béliimde “Insanlari sirtinda tasimak
asagilayici bir durum. Para veriyorlar
diye yapilir miki?” diye sorar anlatici.

Bir bagka boliimde diizenin geleneksel
isleyisini aciklar anlatici: “ Herkes
kendi istedigi gibi mi yagar? Ttiraziniz
olursa kara listeye girersiniz. “

Topor oyunda kendilerini igcilerin sirtinda
tagitanlarla ugragmaz. O adamlar itirazsiz
hatta memnuniyetle tagiyan igcileri alaya alir.
Kictimser, agagilar. Yalnizca Joko isimli ig¢i
karsi cikacak olur bu sirtta tagima isine ama
kisa zaman sonra o da: “Digerleri gibi insan
tagimaktan dciz oldugumu diigiinmiiyorum.
Yeteneksiz ve agagilanmig hissediyorum
kendimi”, diye direnmekten vazgecer ve hatta
sonuna kadar ve herkesten hizl tagiyabildigi
i¢in gurur duymaya bagladigini soyler!

Topor ig¢ilerin bu onursuz uyum becerisine
yoOneltir tepkisini. Hatta bir de ceza koyar:
oyunun sonunda, Joko ve arkadaglar:
birbirlerine yapigip kalacaklardir, birbirlerinin
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yasamini engelleyen, bagimsiz oturup -kalkip
-yiyip- icecek kadar bile 6zgiirliiklerinden
yoksun kalacaklardir. Birbirlerine ve
Ozellikle 6nceleri biraz itiraz edecek gibi olan
Joko’yaysa iyice kotii davranacak, hatta sonra
onu parcalayacak, kiz kardesini kesip yiyecek
kadar ileri gider Topor’un metafor meraka.
Oyun aslinda bir grafiker olan Topor’'un
tlim diger yeteneklerinden daha ¢ok bir grafik
yalinlifinda yazilmig acik s6zlii bir icerikte.
Benim oyundan algiladigim ve aktarmaya
calistigim bu diisiinceleri, sahneye yansiyan
yorumda gorebildigimi sOyleyemeyecegim.
Rejinin estetik yoneliminin yaninda, oyuna
- diislincesine - hizmet amaci olmali diye
disiindiigiiniizde bagliktaki soru geliyor
aklima. Bir oyunun her seyirci koltugu
icin cesitli katmanlariyla ulagabilecegi
bir yonelisi vardir mutlak. Her diigiince,
duyarlik ve begeni diizeyinin algilayacag,
kavrayacagi, begenecegi, glizel ya da
dogru bulacag 6zellikler ayni oyun i¢inde
yagayabilir. Her seyirci bazen her seyrettigi
gecede bir bagka katman, bir bagka ayrint:
bir bagka glizellige ya da icerige ulagabilir.
Daha 6nce bir¢cok bagarili oyununu
gordigiim ITham Yazar'in son yillarda
sahneledigi oyunlarda daha ¢cok oyuncularin
performansina yliklenen, oyunun (yazarin)
soylediginden ¢ok bicimsel arayislarla
6ne ¢ikan sahnelemelere yoneldigini
distiiniiyorum. Oyunun iletisinin hatta
Oykiistinlin savrulup gittigi ama iyi kotarilmig
bir oyun izlenimi edinilen bir reji anlayisi
bu. Bu oyunda da Durukan Ordu, Cevat
Duman, Ebru Nil Aydin, Zeynep Ekin,
Zafer Giilli, Memet Akay, Alper Tazebas,
Ulas Ersoy, Ercan Eker gibi oyuncular
ictenlikle oyunu sahipleniyorlar. Gercekten
fiziksel bir gii¢ kullaniyorlar ve tlistelik bunu
rahatlikla yapabildikleri, zorlanmadiklari,
yani iyi caligtiklar: goriiliiyor.
Ancak oyunda oyuncularin da katildig:
ilging bir giildiirii lezzeti egemen sahnede.

Kugkusuz oyuncularin tiimii gercekten
onemli bir fizik giicle yiirtitiiyorlar oyunu,
ama acikea goriliiyor ki oyunun sonuna
dogru 6zellikle iyice giildiirtiye agirlik
veriyorlar, kendileri de egleniyorlar.

Bir de ig¢ilerin iiretim siireci géstermeci
iislupla (caligiyormusg gibi) oynanirken
ardindan tim diger sahneler neredeyse
gercekei bir dille (Joko’nun beyin
operasyonundan sirtta tagimaya, yapigmaya,
yapisikken tuvalet yapmaya kadar) somut
olarak benzetmeci tislupla oynaniyor. Ayrica,
Joko’nun annesinin neden bir kagik alkolik
olarak yorumlandigini da dogrusu anlayabilmig
degilim (¢ok iyi oynaniyor o bagka).

Topor, sahnelenmeli, [Tham Yazar oyun
yonetmeli kuskusuz ama seyirci oyundan
cikinca giizel bir oyun seyretmenin 6tesinde
bir dliglince pratigiyle ayrilmali tiyatrodan.

Insanlar1 sirtinda tagimak asagilayici
bir durum. Para veriyorlar diye yapilir m1
ki. “Herkes kendi istedigi gibi mi yagar?
Itiraziniz olursa kara listeye girersiniz.”
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Bugline kadar sahneledigimiz
her oyun yeni bir hayat,
ciktigimiz her sahne
memleketimiz oldu.
Festivaller, bu topraklarda
alkislarla buytyor.
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ELESTIRI

Operaya Feminist Bakis

Insan Sest ve

Mavi Sakal’in Satosu

ZEHRA iPSIROGLU

I i adin erkek iligkileri tizerine cok ¢arpici
iki kisa opera: Poulenc’in besteledigi
Jean Cocteawnun kaleme aldig1 Insan

Sesi ve Bartok’un besteledigi Balazs’in yazdigi

Mawvi Sakal eril bir diinyada delirme noktasina

gelen kadinlarin 6ykiilerini anlatiyor.

Insan Sesi bir iliskinin bittigi noktada
basliyor, Mavi Sakal bagladigi noktada; Insan
Sesi caresizligi anlatiyor, Mavi Sakal umut
ve agkla baglayan duygularin bir karabasanin
icinde yok olup gidisini... Insan Sesi gercekci
bir oyki, Mavi Sakal’sa edebiyat ve tiyatro
tarihinde cesitli yazarlarin ve sanatgilarin
farkli bicimlerde ele aldiklar1 bir masal.

1959°da sahnelenen Insan Sesi'ni ve

1918’de sahnelenen Mawvi Sakal’1 kadinin

eril diinyadaki halleri tizerine iki ¢arpici

deneme olarak degerlendirebiliriz. Bu

acidan Bernd Mottl'un yonetiminde Ko6ln

operasinin bu iki oyunu bir araya getirmesi,

bizleri toplumsal cinsiyet izerine yogun

bir diigtinme siirecinin i¢ine ¢ekiyor.

Tk béliim Insan Sesi: Ugsuz bucaksiz bir
ormanda bir kadin sevgilisiyle telefonla
konusuyor. S6zlerinden, duraklamalarindan,
uzun suskunluk anlarindan, hiizniinden
hi¢c duymadigimiz ve gérmedigimiz erkegin
neler sOyledigini tahmin edebiliyoruz.
Telefon ikide birde kesiliyor, kadin ¢aresizlik

icinde agliyor, rica ediyor, yalvariyor, giicli
olacagini, her tiir aciya dayanacagini soyliiyor;
telefon onun sevgilisiyle olan son bag gibi.
Sevgilisini kendine acindirarak etkilemek
istiyor, ona kizmadigini, kiismedigini, onu
suclamadigini, sadece ama sadece onu
cok sevdigini yineleyip duruyor. Bolitk
porciik konugmalarindan kadinin caresizlik
icinde kendini 6ldiirmek istedigini ama
bagaramadigini anliyoruz. Finalde elinde
kiirekle bir mezar kazmasi ve topragin
ustiline yatip kalmasiysa 6limi cagristiriyor.
Izledigimiz umutsuz bir askin bitip tiikettigi,
kisaca zehirledigi bir kadin... Poulenc’in yer yer
modern cazi andiran miizigi bu tiikenmigligi
soOziin de 6tesine tagiyor. Ote yandan ormani
sergileyen sahne tasarimi yalniz kalmak,
yolunu yitirmek, ormanda kaybolmak
gibi cagirisimlar uyandirarak kadinin i¢
dinyasindaki firtinalara gonderme yapiyor.

Insan Sesi sadece kisa bir ani, bitmig bir
iligkiyi, tiikenmigligi ve 6liimii ¢cagrigtirirken,
ikinci sahnedeki Mavi Sakaln Satosu yeni
baglayan ve 6ltimle sonuclanan tehlikeli bir
iligkiyi stirec icinde glindeme getiriyor. Judith
aski ugruna kendini yok eden edilgin kadinin
tersine, agk ve sevgisinin yapici giiciine
inanan etkin kadini giindeme getiriyor.

Mawi Sakalrn Satosu karanlik bir yatak odasi,



‘Mavi Sakal'in Satosu’ operasinda Samuel Youn (Herzog Blaubart) ve Adriana Bastidas Gamboa (Judith)

perdeler simsiki kapali, karanlik duvarlar,
kursuni rengin egemen oldugu i¢ kapayici
eski egyalar. Pembe geceligiyle karanligin
icinde log bir 15181 cagrigtiran Judith perdeleri
ve pencereleri acarak iceriyi temiz havayla
doldurmak istiyor, ama Mavi Sakal izin
vermiyor. Judith eger bu satoda onunla birlikte
yagayacaksa onun kurallarina uymak zorunda.
Mavi Sakal tipki bu sato gibi soguk,
karanlik ve gizemli. Yalniz ve ulagilmaz
bir adam... Ama Judith Mavi Sakal’in tiim
uyarilarina ragmen tek tek kapilari acarak
satodaki gizleri kesfettiginde Mavi Sakal1
yalnizligindan kurtaracagina ve gatoya 1g1k
ve aydinlik getirecegine ylirekten inaniyor.
Satonun bir bir acilan kapilar: simgesel
olarak Mavi Sakal'in i¢ diinyasina gonderme
yapiyor. Judith’i yonlendiren sevgisi, meraka,
naifligi, belki de kendine olan agir1 gliveni.
Judith actig1 her kapida yeni bir gok yasadig:
halde pes etmiyor. Ilk {ic odada siddeti,
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kani ve silahlari kegfediyor; dordiincii ve
besinci kap1 acildiginda gordiigi bahcede
kan lekeleri onu dehgete diisiiriiyor. Son
kapilari agmak istediginde Mavi Sakal’in
insanin kanini donduran hiriltilar ve seslerle
onu engellemeye caligtiginmi goriiyoruz. Ama
dontist olmayan bir yolda ilerleyen Judith
once gozyaglarindan olugan bir gole acilan bir
odaya giriyor. En sonunda da Mavi Sakal’in
gecmisinde yasamina girmig diger kadinlar:
sakladigi oday1 gordiigii anda, biitiin sirlar
ortaya dokiliiyor. Boylece Judith de yagama
hakkini yitirerek Mavi Sakal’in 61 kadinlar
koleksiyonunun bir parcasina déniisiiyor.
Ancak finalde Mavi Sakal ile Judith’i
yatakta uyurken goriiyoruz. Gordiigi kdbusun
etkisiyle dehset icinde uykudan uyanan Judith
korkuyla Mavi Sakal’a sarilmak istediginde,
Mavi Sakal sirtini cevirip uyumasina
devam ediyor. Mutlu son mu? Hayir, sadece
mutsuz bir iligkiyi gosteren bir karabasan.



30

Her iki operanin konusunda ortak olan erkek
kadin iligkilerindeki y1kicilik. Poulenc’in
operasindaki kadin bu yikiciligin kurbani
olarak gosterilirken, Bartok’un operasinda
kendi icindeki yapici gizilgiice inanarak,
sevgisine sahip ¢ikan giiclii bir kadin
gosteriliyor. Ancak her actig1 kapi Judith’i
adim adim kacinilmaz sona dogru gotiirtiyor.
Mavi Sakal’in eril diinyas1 6ylesine kanli ve
siddet dolu ki Judith’in ona ulagmasi olanaksiz.
Mavi Sakal’a gelince yalniz bir adam, her ne
kadar sevgi ve agk 6zlemi icinde olsa da, siddet
ve yikicilik onun kisiliginin olusturuyor.
Kendini ancak yikicilikla var edebiliyor.

Yenilgi her iki kadinin da ortak yazgisi.
Poulenc’in operasi kadinin yaralanmigligini
gosteren bir i¢ monolog olarak gelisirken,
Bartok’un operasi kadin ve erkek arasinda
gecen ve kadini giderek yok etmeye
stirtikleyen cikissiz bir diyalogu gosteriyor.
Miizik, sahne tasarimi, oyunculugun ic¢
ice gectigi hem cok duygulandirici, hem
de diistlindiiriicii bir sahneleme...

Konuya eril agidan baktigimizda erkegi
kendine acindirarak (Poulenc) ya da kendine
agir1 glivenerek (Bartok) ele gecirmek isteyen
baskin kadin motifi ortaya c¢ikiyor. Erkegin
dinyasina zorla girmek isteyen, onun tizerinde
egemenlik kuran kadin motifinin erkeklerin
ezeli korkularini giindeme getirdigini
sOyleyebiliriz. Giicii her ne pahasina
olursa olsun elinde tutmak isteyen erkegin
yasaminda boyle bir kadina yer vermeyecegi
acik. Nitekim Poulenc’de operanin bir i¢
monolog olarak gelismesi, erkegin sesinin bile
duyulmamasi, terk edilmigligi somutlagtiriyor,
Bartok’da kadin tek tek kapilar: acarak, yani
tabulari kirarak zorla erkegi ele gegirmek
istiyor ki, bunu da yasamiyla 6diiyor. Kurallar:
koyan her zaman erkektir, ¢linkii kadinin
erkek diinyasina girmeye ve bu diinyay
degistirmeye hakk: yoktur, ciinkii eril glic ve
iktidar boyle bir dayatmay1 kabul edemez.
Oysa Judith’in istedigi ve aradigi sevgidir

sadece, karanliktan ¢ikigtir, 151k ve aydinliktir.

Bartok’ta opera librettosunun masalin
orijinalinin tersine eril bir diinyaya elegtirel
bir yaklagim getirdigi sdylenebilir. Orijinal
masalda Mavi Sakal'in satosuna gelen
cocuksu bir geng¢ kadin merakina yenilerek
gizli odalari tek tek acar, bu da onun
feldketine neden olur. Masalda merakin
kot bir gsey oldugu iletisiyle geng kadina
bir ders verilirken, Mavi Sakal’in siddeti hic
sorgulanmaz. Bartok’daysa Mavi Sakal’in
mutlak yikicilig1 6n plandadir. Sevgisinin
glicline glivenen Judith’se korkusuzca
kapilar: acarken yapiciligin kazanacagina
inanir. Dinleyici (seyirci) Judith’le
6zdeleserek Mavi Sakal’in yikici diinyasinin
derinlerine iniyor. Bu sahnelemede
ustaca bir alaylamayla her seyin bir riiya
oldugunu gosteren stirpriz finalse baski ve
siddetin egemen oldugu eril bir diinyanin
yarattig1 korkulara gonderme yapiyor.

Ote yandan Poulenc’te Cocteaunun
librettosunun kadini kendini yok edecek
kadar ileri giden bir kurban olarak gostermesi,
operanin duygusal yogunlugu, sahne
yorumunda feminist yaklagimi daha ilk anda
bliylik oranda engelliyor. Nitekim Poulenc
Cocteau’nun otobiyografik bir yani olan bu
cok dokunakli 6ykiisiinii neredeyse bir trans
halinde besteledigini yaziyor notlarinda. Belki
sahnelemede Cocteau’nun metnine ironik
bir yaklagimla, yani kadinla 6zdeslesmeyi
engelleyen bir mesafenin kurulmasiyla
bu sorun biiytik 6l¢iide ¢oziimlenebilirdi.
Sozgelimi finalde kadinin kiirekle mezar
kazma sahnesinin onu boylesine tiikketen
bir iligkiyi bitirme gegmigini noktalama gibi
farkl cagrigimlara yol agmasi diisiiniilebilir.

Sonugta, kadin erkek iligkilerinin
yikicilig1 tizerine birbirini tamamlayan
cok etkileyici ve diistindiiriicii iki opera
izledim. Her ikisinin de belki de en belirgin
Ozelliginin yeni sahne yorumlarina yol
acabilecek bir gizilgiicii tagimalari.




ELESTIRI

Merhamet. Makineli
Tiifegin Tarihi

AYSE DRAZ

ilo Rau, 2007 yilinda kurdugu
Uluslararasi Politik Cinayet
Enstitiisti’yle (IIPM - International

Institute of Political Murder) birlikte
sahneledigi igler, aralarinda film, sergi ve
kitaplarin da bulundugu ve gerceklestirdigi
cesitli projelerle adindan son yillarda sikca
S0z ettiren bir yonetmen. isvigre dogumlu
sosyolog, gazeteci, 6gretim gorevlisi, film

ve tiyatro yonetmeni Rau tiyatro alaninda
ozellikle politik ve belgesel tiyatroya getirdigi
yeni yaklagimla 6n plana ¢ikiyor. Istanbul
izleyicisi onu 20. Istanbul Tiyatro Festivali
kapsaminda Istanbul’da sahnelenen Nefret
Radyosu baglikli oyunuyla tanidi. 1994 yilinda
Ruanda’da gerceklesen soykirimi ele alan
oyunda, gegmigte yagsanmaig olaylarin yazili
ve sozli tanikliklar: tizerine yapilan kapsaml
aragtirmalar sonucunda, soykirimi tegvik
eden ve kurmaca olmayan bir radyo yayinai,
kulakliklariyla oyuna dahil edilen seyirci

/ dinleyiciler icin yeniden kurgulanarak
canlandiriliyordu. Oyunu izleyenler
hatirlayacaktir, oyunun belki de en can alici
an1 bu radyo yayininin faillerinden tek “beyaz”
ve de yonetmenin kurmaca olmadiginin ta

en bagindan altini ¢izdigi karakterin, radyo
stiiddyosunun cam duvarlarindan seyirciye
donerek illiizyonu kirip onlari kulakliklardan
calan yiiksek tempolu miizige dans ederek
eslik etmeye davet ettigi andi. (1)

Calismalarina Almanya ve Isvicre’de
devam eden Milo Rau iglerinde Ruanda’daki
soykirim ve Dogu Kongo’daki ekonomik savas,
Yugoslavya'daki i¢c savag, Rusya'daki ifade
ozgurligl meselesi, Norvecli terorist Anders
Breicik’in davasi, Avrupa’da artan yabanci
diismanlig: gibi yakin tarihimizden ve hala
glincelligini koruyan konulari ele alarak
bircok yonetmenin cesaret edemeyecegi
tartigmalari tiyatro araciligiyla sahneye
tagiyor. (2) Bunu yaparken de multimedya
araclarinmin kullanimiyla zenginlestirilmig
yeni bir teatral estetik sunuyor. (3)

Rauwnun 2016 Ocak ayinda Istanbullu
seyircinin yakindan tanidigi Thomas

Milo Rau, ‘Nefret Radyosu’ oyunu ile tanindi.
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“Milo Rau, seyirciyi
felaket ve siddet
imgelerinin korelttigi
insanligimizla simdi ve
burada ylUzlesmeye
davet ediyor”

Ostermeier’in sanat yonetimindeki Berlin
Schaubiihne am Lehniner Platz’da promiyerini
yapan oyunu Merhamet. Makinal: Ttifegin
Tarihi (Compassion. The History of the
Machine Gun) baglikli oyunu 27 Eylil
2016°da Belgrad Uluslararasi Tiyatro

Festivali BITEF'de sahne aldi. Oyun Kongo

i¢ savagindan kurtularak Avrupali bir aile
tarafindan evlat edinilen Consolate’nin kendi
hikayesini, sahne tizerindeyken kendisini
kameraya alip projeksiyona yansitarak
aktarmasiyla agiliyor. Daha sonra adeta bir
savag alaninin geride biraktig1 yikintilarla
dolu sahneye Michael Haneke'nin bagyapit:
Beyaz Bant (Das Weisse Band) filmini izlemig
olanlarin filmdeki yalin performansindan
hatirlayacaklar: isvigreli oyuncu Ursina Lardi
giriyor. Bu proje icin oyunun yonetmeniyle
birlikte yaptiklari saha aragtirmalarindan

ve hazirliklardan s6z etmeye bagliyor.
Projeksiyonda bize gittikleri yerleri haritadan
(ki Trkiye’deki gogmen kamplarini da
ziyaret etmigler) gosteriyor ve orada
tanigtiklar: gogmenlerle kargilagsmalarinin
video goriintiilerinden tutun da televizyon

ve bilgisayar ekranlarindan ¢ok agikar
oldugumuz felaket imgeleri egliginde bizi

bir yolculuga ¢ikariyor. Sahnede uzun siire
bakmaya maruz birakildigimiz gorintiiler
arasinda Aylan Kurdi’'nin sahile vurmus
cesedi de var. Oyuncu bize yonetmenle belki
sahnede canli baglanti kurarak aramay1
diigtindiikleri icin Aylan Kurdi'nin babasinin
telefon numarasini aldiklarini ama bu fikirden
daha sonra vazgectiklerini aktardiktan

sonra, eger biz aramak istersek diye, Aylan
Kurdi'nin babasinin telefon numarasini
veriyor. Lardi’nin canlandirdig: isvigreli



oyuncu karakterinin (4) bu saha aragtirmalar:
esnasinda karsilagtigl durum kargisindaki
sogukkanliligindan sadece bizlerin degil
kendisinin de rahatsiz oldugunu 6greniyoruz
ve yavag yavag oyuncunun monologu bizleri
Akdeniz kiyilarinda baglayan ama Afrika
ormanlarinin derinliklerinde devam eden ve
gittikge karanliklagan bir yolculugun icine
surukliyor. isvigreli oyuncu bize oyuncu
olmadan 6nce Kongo’da bir sivil toplum
orgutiine bagli olarak 6gretmenlik yaptiginm
ve i¢ savag esnasinda kargilagtigi dehset
kargisinda nasil sogukkanlhiligini korumak
zorunda kaldigin aktariyor. Ancak oyuncu
bize gecmigini ve Kongo’da yagadigi dehgetin
detaylarini, digsal goriintiilerden soyutlanmaig
bir bicimde yalin monologu araciliiyla
aktardikca, onun etrafindaki nasirlagmig
kabugun da soyulusuna ve yavas yavag

sogukkanliligini kaybedisine, insanlagmasina
tanik oluyoruz. Oyunun izleyiciye yonelttigi
sorular1 Rau zaten “Bagkalarinin istirabina
nasil katlaniriz ve neden bunu izleriz? Neden
Avrupa kapilarindaki tek bir 61t Kongo i¢
savagindaki binlerce 6liiden daha 6nemlidir?”
olarak tanimlamig ve oyunun merkezine
“sadece merhametimizin degil, Avrupa
hiimanizminin simirlarini sorgulamayi”

(5) aldiklarin belirtmis. Ancak bunu
gerceklestirirken etik ve estetik katmanlar
birbirinin icine dikkatle ve ustaca ériilmiis
oldugunu goriiyoruz. Sahnedeki oyuncu Ursina
Lardinin performansiysa seyirci tizerinde
kolayca unutulmayacak bir etki birakiyor.
Rau bizleri, Susan Sontag’in Baskalarinin
Acisina Bakmak kitabinda da tespit ettigi

gibi felaket ve siddet imgelerinin korelttigi
insanligimizla, adeta tiyatronun en temel
araci olan yalin hikaye anlaticilig1 araciligiyla,
simdi ve burada yiizlesmeye davet ediyor...

33

1) Nefret Radyosu baslikli oyunla ilgili daha

detayl1 bir inceleme okumak isteyenler http://
danzon2008.blogspot.de/2016/05/parantezden-
yaylan-zaman-ve-mekan.html blog yazisina ve Milo
Rau’yla bu oyun tizerine yapilmig réportaja http://
www.zorunlusahne.com/milo-rau-nefret-radyosu-
karamsar-sert-ve-guclu-bir-oyun/ goz atabilirler.

2) Rawnun ve ITPM’in caligmalariyla

ilgili daha detayli bilgi edinmek isteyenler,
http://international-institute.de/en/about-
iipm-2/ web sitesine bakabilirler.

3) IIPM Ziirih Universitesinde sanatta

gercekeilik lizerine yapilmig aragtirmalarin

sonucu 2017’de estetik kurami tizerine

bir kitap yayinlamaya hazirlaniyor.

4) Rau 6zellikle gercek ile kurgu arasindaki

sinirlari bulaniklagtiriyor, ancak izleyiciyi

maruz biraktig1 “gerceklik” karsisinda

zaten bunu hicbir 6nemi de kalmiyor.

5) http://www.schaubuehne.de/en/
produktionen/mitleid-die-geschichte- - g
des-maschinengewehrs.html @
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{ZLENIM

Berlin Tiyatrolarinda

HASIBE KALKAN

erlin, tiyatro izlemek i¢in harika bir
B yer, ancak insanin sadece bir haftasi

varsa ve bu siire icinde olabildigince
cok ve gesitli oyun gormek istiyorsa, secim
yapmak epeyce zorlayici oluyor. Nitekim ben
de Berlin’e birlikte gittig§im arkadaglarimla
sahne estetigi ve anlatim bicimleri
acisindan bize yeni ufuklar acabilecegini
disiindiigiimiiz oyunlari segmeye caligtik.

Bubaglamda izledigimiz ilk oyun 6zellikle
Piscator’la 6zdeslesmis olan Volksbiihne'de
Gob Squad tarafindan sahnelenmis olan
Savas ve Baris (War and Peace) baglikli
performansti. Ingiliz-Alman karigimi bir

reji kolektifi olan Gob Squad, Tolstoy’un
Savas ve Baris baglikli devasa romanini
giiniimiize tagirken kendilerine ve seyircilere,
“Etik acidan miikemmel olmaktan uzak bir

“Gob Squad, ‘Savas ve Baris’ta sectikleri
seyircilerle birlikte sahnedeki Anna
Pavlova’nin salonunda ge¢cmisten
glnimuze bir gezintiye cikiyor”




diinyada ahlaksal agidan sorumluluk tagiyan
bir yagami var etmek miimkiin miidiir?”
sorusunun izini siirmiigler. Performanslarini
her zaman kendi yasam deneyimlerinden
yola ¢ikarak gelistiren Gob Squad bu defa
romanin konusunu performansi izlemeye
gelmis olan izleyicilerle birlikte gelistirmis.
Oyun baglamadan 6nce grup tliyelerinin
fuayede salona alinmay: bekleyen izleyiciler
arasindan sectikleri bazi kisiler, daha sonra
diger seyircilere tanitildi ve aralarindan ti¢ kisi
sahnenin 6niinde bulunan bir masaya davet
edilerek performansin 6nemli bir parcasi
haline getirildiler. Bu masa Savas ve Baris’taki
Anna Pavlovna’nin salonunun ginimiz
versiyonunu temsil ediyor ve gosteri siiresince
grup tiyeleri izleyiciler arasindan sectikleri
kisilerle birlikte belli izleklerden yola ¢ikarak
gecmisten giiniimiize bir gezintiye ¢ikiyor.
Tolstoy’un romaninda bu tiir salonlarda tist
sinif eglenirken arka planda Napolyon ile Car
I. Alexander arasinda binlerce kisinin 6liimiine
mal olan bir savag stirmektedir. Gob Squad’sa
Avrupa’da insanlar bilgisayar karsisinda
sanal savaglarla ve kendi videolariyla zaman
gecirirken diinyanin bagka kdselerinde kan
dokiliiyor olmasi durumuyla hesaplagiyor.
Yapimecilarina gore Savas ve Baris sanat
ve glindelik yagam alanlarinin, gegcmis ve
simdiki zamanin, gercek ve kurgunun birbirine
karigtig1 ve tiim seyircilerin potansiyel
aktorlere doniisebildigi tarihsel bir romanin
kolektif okuma deneyimidir. Tarihsel fantezi
kostiimlerii¢inde romanda yer alan 135 kisiden
bir kaginin moda gosterisi formatinda sahneye
tagindig1 oyunda video ekranlari ve miizik,
oyunun duragan yapisini kiran en énemli
Ogelerdir. Oturma siralarinin sokiiliip yerine
yerlere atilmis minderlerde oturan seyircilerse
ara ara kendilerine yoneltilen gorevleri yerine
getiriyorlar: nabiz yoklamak ya da romanin son
sozctigiinii hep birlikte tekrar etmek gibi. Gop
Squad tiyatronun sinirlarini stirekli sorgulayan
ve yeniden tanimlayan bir grup. Savas ve

Baris dabu baglamda video ekranlari, miizik,
seyircilerin katilimi, gercek ile oyun, gegmis
ile simdiki an arasinda gidip gelen yapisiyla
olduke¢a farkl bir deneyim yasatmaktadar.

Berlin’e gidip de Schaubiihne’de oyun
izlememek olmaz, ancak birkag kez
Istanbul’da izleme firsati buldugumuz
Thomas Ostermeier’in yonettigi bir oyun
yerine bu kez Almanya’da kendinden bir
hayli sz ettirmis olan yonetmen Katie
Mitchell’in sahneledigi bir oyunu seyretmeyi
tercih ettik. Mitchell, Almanca konusulan
tilkeler disinda ¢ok bilinmeyen, ancak
Nobel Edebiyat 6diiliinii aldiktan sonra ad1
uluslararasi platformda duyulan, Elfriede
Jellinek’in Gélgeler baglikli peyzaj metnini
(landscape) sahneye koymustur. Golgeler,
Eurydike ve Orfeus metninin Eurydike’nin
gozilinden anlatildigl, giintimiize taginmis bir
metin. Eurydike bu yorumda yaraticiligini
kaybetmig bir metin yazar1 ve maco bir pop
star olan kocasi i¢in yalnizca cinsel bir obje
oldugundan, varliginin bir gélgesi haline
gelmigtir. Bir yilan tarafindan sokulup 6liince,
yerin yedi kat altina, 6liler diinyasina gider.
Orfeus onu dliiler diinyasindan kurtarmak
ister, ancak Eurydike yerytiziindeki
gblge varligina donmeyi reddeder.

Kadin meselelerine yogun ilgi duyan
Katie Mitchell, Jellinek’in metnini sahneye
kurdurdugu bir sinema setine tagimais.
Sahnede dort kisilik oyuncu kadrosunun
yani sira kameraman ve diger teknisyenler,
bir setten digerine matematiksel bir diizen
icinde kogustururlar. Sahnenin sag tarafinda
bir VW kaplumbaga model araba, solunda
Popstar Orfeus’un soyunma odasi, onun
solunda da bir kabinin i¢cinde mikrofon
araciligiyla Eurydike’ye ses veren bir
oyuncu bulunmaktadir. Yakin plan ¢cekimler
sayesinde setin listiine yerlestirilmis olan dev
ekrandan Orfeus ve Eurydike'nin mimiklerine
tanik olan seyirciler, onlarin sesini oyun
stiresince pek duyamaz. Seyircilerin, adim
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adim bir filmin yapiminm gozlemleme firsat:
bulduklar: bu prodiiksiyon teknik agidan
miikemmel bir caligma. Tk defa béyle bir
sahneleme 6rnegiyle karsilagan benim

icin, Golgeler heyecan verici bir deneyimdi.
Ancak son birka¢ oyununu benzer gekilde
sahnelemis olan Mitchell’in li¢lincii oyununda
bu heyecan1 yagar miydim emin degilim,
clinkii yonetmen teknik miikemmeliyetcilik
ugruna, Jellinek’in metnindeki ¢cok katmanl
yapiy1 da feda etmig goriinmekte.

Berlin’in 6nemli 6denekli tiyatrolarindan
biri de II. Diinya Savagi sonrasinda Wolfgang
Langhoffla 6zdeglesmis olan Deutsches
Theater’dir. Kafka’nin Dava oyunuyla
Istanbul seyircisinin tanima firsati buldugu
Andreas Kriegenburg, Deutsches Theater
icin Lessing’in Bilge Nathan baglikli oyununu
sahnelemis. Uciincii Hach Seferi dsneminde
Kudiis'de gecen Bilge Nathan, Hiristiyanhgin,
Yahudiligin ve Miisliimanligin birbirlerinden
ayrilmamalari, barig icinde yagsamalar:
gerektigini, hiimanist diislinceyi savunan
bir oyun. Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren ¢esitli nedenlerle gocmek zorunda

“Katie Mitchell’in,
sahneye
kurdurdugu
sinema setine
tasidigi Jellinek’in
. ‘Golgeler’i teknik
acidan mikemmel
bir calisma”

olan, farkli kiiltiirlerden gelen insanlarla
cehresi fazlasiyla degisen Almanya’da yabanci
diismanlig1 zaman zaman ciddi boyutlara
varmaktadir. Islamofobinin, yani Islam
korkusunun giderek tirmandigi bu tilkede
yonetmen Kriegenburg bu oyunla Avrupa’nin
aydinlanmaci temelinde yer alan hiimanist
disiinceyi hatirlatmaya caligmis. Son derece
yaratici sahne tasarimlariyla iin yapmis olan
yonetmen, Bilge Nathan i¢in enlemesine
katlanabilen hareketli tahta bir konstriiksiyon
yaratmis. Kriegenburg'un sahnelemelerinde
oyuncularin isi hi¢ kolay degildir. Onlar

bazen hareketli dekorlar iistiinde akrobatlar
gibi cambazlik yapmak, ya da maskelerin
ardina gizlenmek zorunda kalirlar. Bu oyunda
yonetmen, oyunculari bastan agagi camura
bulamis. Camurlar kurudukea, sahne tizerinde
oyuncular birbirilerine yeniden camur stirmek
yada kurumus camurlari islatmak zorunda
kaliyorlar. Avrupanin hiimanist degerleri
camura bulanmig, yagama savagi veriyor.
Yonetmen bu mesaj1 daha agik veremezdi
herhalde. Ne var ki, oyunculari bu denli
zorlayan camur deryasi, metnin oldugu gibi



birakilmig olusu sahnelemeyi izleyenlerin
ilgisini uzun siire ayakta tutmaya yetmiyor.
Berlin’deki 6denekli tiyatrolarin en kiictigti
olan Gorki Tiyatro birkac yildir kendinden
en fazla soz ettirenlerden biridir. Genel Sanat
Yonetmenligi, Ballhaus Naunynstrasse’'de
tinlenen Sermin Langhoff ve Schaubiihne’'de
Dramaturg olarak gorev yapmaig olan Jens
Hillje tarafindan tistlenilmis olan Gorki
Tiyatrosu'nun misyonu, gog, calisma, ya da
herhangi bir bagka nedenle Berlin’e gelmis
ya da orada biiytimiis olan herkesin, tiim
renklerin sesini duyuran bir merkez olmaktur.
Bu baglamda Gorki Tiyatrosu, en fazla yabanci
ya da yabanci uyruklu oyuncu, ydnetmen vs.
caligtiran 6denekli tiyatro olarak éne ¢ikiyor.
Berlin’de bulundugumuz hafta, rejisi Nurkan
Erpulat, dramaturjisi Tuncay Kulaoglu'na
ait olan Lowe it, or leave it (Sev ya da terk et)
baslikli oyunu seyrettik. 15 Temmuz darbe
girisiminden sonra Tiirkiye'de yasanan bazi
olaylari, epizodik bir yap1 icinde gelisen
sahnelerle gozler 6niine sermeye caligan
oyunun baginda kipkirmizi kostiimiin i¢cinde
bir kadin kendini asmaya caligir, ancak
beceremez. Ardindan alt1 oyuncu salon,
yatak odasi, ofis karisimi sahnede ataerkil
diizenin hakim oldugu ve dini bir lidere fazla
bagimli olan bir aileyi canlandirirlar. Muzlar,
ayakkabi kutulari icinde paralar gibi birgok
glincel gosterge Turkiye’den gelen seyirciye
fazla tamidik ve basit, Alman seyirciyeyse
kapali kaliyor. Bu nedenle Love it or leave it,
estetik tisluplar bakimindan karmagik, ancak
icerik acisindan yiizeysel yapisiyla ne Tiirkiye
giindeminden haberdar olan seyirciyi, ne de
oyunu izleyerek iilkenin temel geligkilerine ve
son dénem gelismelerinden haberdar olmak
isteyen Alman izleyicisine bir katki sunmuyor.
Bu sahneleme, Ballhaus Naunynstrasse’de
Delikanlyya da Tiirk miistin, escinsel misin?
gibi oldukea ilging rejilerle kendini kanitlamig
olan Nurkan Erpulat ve Tuncay Kulaoglu'nun
da Tirkiye’de son dénemde yaganan olaylari

tam olarak anlamlandiramadiklarini
ve bunun karsgisinda yagadiklar:
saskinliklarini yansitan bir caligma.

Berlin ziyaretimizde izledigimiz son
prodiiksiyon, Tiirkiye’de de ¢cok taninan,
yillar 6nce Korper’le Istanbul seyircisini
biiyiilemis olan koreograf Sasha Waltz’e
aitti. Berlin Devlet Operasi'nda sahnelenen
cagdas dans gosterisi Sacre, Stravinskinin
provokatif Sacre du Printemps baglikli
balesinin yuziinci yil doniimii nedeniyle ele
alinmis bir dans gosterisi. Konusunu ilkel
Rus bahar ayinlerinden alan bale, ayin i¢in
bir araya gelmis olan kabileler arasindaki
catigmalar1 ve sonunda secilen bakirenin
kurban ediligini anlatir. Waltz’in elinden
cikan ¢agdas versiyonunda 28 kisilik bir ekip
toprak renginin farkl tonlarindan olugan sade
kosttlimleri i¢cinde beden sinirlarini sonuna
kadar zorlayan, miizigin disonant ve politonal
yapisini vurgulayan hareketlerle cogkulu ve
dinamik bir gésteri sergiliyorlar. Sahneleme, 37
kurban secilen dans¢inin 6liim dansiyla son
buluyor. Aslinda bir ticlemenin son bélimi
olan Bahar Ayim’, Daniel Cohen yonetimindeki
Berlin Devlet Operasi orkestrasinin da
katkisiyla dogum ve 6limi temsil eden yapici
ve yikici enerjilerin carpigmasini o denli
yogun bir bicimde duyumsatiyor ki, gosteri
sonunda seyirciyi cogturmay1 basariyor.
Sacre’in ilk bolimiinde Debussy’nin LAprés-
midi d'un Faune baglikli eseri egliginde
fantazi hayvanlari andiran kostiimleri icinde
on li¢ dansc¢inin ilkel duygu paylagimlar:
sergileniyor. Ikinci boliimdeyse seyirei, iki
dans¢inin Berlioz'un Ask Sahnesi'ni, yani
bir Romeo ve Juliet “pas de deux”lini izliyor.
Klasik baleyi hatirlatan bu koreografi, Waltz’in
olgunluk doneminde geleneksel baleye daha
cok yaklastigini diisiindiiren siradan bir isti.
Ancak aranin ardindan Stravinskinin miizigi
esliginde sunulan gorsel ve igitsel solen, benim
gibi cagdas dansi geleneksel dansa tercih eden D
izleyiciyi Sacre’la barigtirmayi basarmigtar. bg




38

DOSYA

Anadolu’da
Acilan Perdeler

Antalya Sehir Tiyatrosu

TIJEN SAVASKAN

ntalya Sehir Tiyatrosu'na bir yil
A once dergimizde yine ayrintili

yer vermig ve bu cok 6zel tiyatro
yapilanmasini mercek altina almigtik.
Buyil yine ayni tarihlerde “Gala Haftas1”
baglaminda ziyaret ettig§imiz A.S.T'nin
gecen yil hayal ettigi ve kendine koydugu
hedeflere ulagmig oldugunu ve yeni hedeflere
dogru hic hiz kesmeden yola devam ettigini
gordiik. Her gseyden 6nce biiyiik bir 6zveri
ve sevgiyle yola cikan bu ekip, tiyatronun
kolektif ruhunu sonuna kadar hisseden
yonetici, oyuncu ve tiim sahne emekgileriyle
bir aile gibi liretmeye ve sehrin tiyatrosu
olmaya kendilerini adamig durumdalar.

Bu yil 34.yasin1 kutlayan ve bu stire i¢inde

hic perde kapatmayan olugum, bir y1l 6nce
Antalya Bolge Tiyatro’sundan Sehir Tiyatrosu

statlistine ge¢cmesiyle birlikte daha da gii¢lenip,
biirokrasi carklarindan bagimsizlagmis.

1983 yilindan beri oyunlarinin bagaris:
ve halkin ilgisiyle yoneticilerin tiyatroya
bakigini da degigtiren tiyatro, sadece gehir
merkezinde kalmayip, bolge turneleri ve
projeleri diginda 1998 yilinda simdiki genel
sanat yonetmeni Mehmet Ozgiir’iin girigimiyle
Cam Piramit’in aciliginda araba park: olarak
kullanilan biiytik ¢cadir: “Kiltir Cadiri”na
dontgtiirerek, tiyatroyu merkeze uzak
kasabalara, koylere ve mahallelere tagimas.
Boylece hicbir gekilde tiyatroya ulagsamayacak
halkin bu sanatla tanigmasi saglanmais.

Hikaye ¢cok uzun ama Antalya ve
civarindaki kurumsal ya da 6zel tiim tiyatro
girisimlerinde Sehir Tiyatrosunun katkisi
ve destegi ¢cok bliyiik. Kepez ve Kemer



Belediye Tiyatrolari’nin yoneticilerinden,
6zel tiyatrolara ve girisimlere kadar her yerde
bu destegi ya da etkiyi gormek mumkiin.
“Gala Haftas1” sonrasinda 6zel bir sanat
okulunda, A.$.T’nin dramaturglarindan
Ruteba Dogan’in yeni mezun konservatuar
o0grencileriyle kurdugu ve Tiyatro Yersiz
Yurtsuz adini verdikleri ekibinden Bam Giim
baslikli oyunu izledim. Ruteba Dogan’in
yazip yonettigi bu bagarili oyuna gittigim
gece A.5.T"nin genel sanat yonetmeni
Mehmet Ozgiir'iin yani sira, birkag¢ oyuncu
da destek vermek i¢in seyirci olarak
gelmigti. Ayni Sanat Okulunda Istanbul'da
bile zor izlenecek kalitede bir cocuk
oyununa tanik oldum. Cocuk Birimi'ndeki
kalite ve nitelik belli ki 6zel tiyatrolarin da
cizgisini etkiliyor ve dogru ¢ocuk tiyatrosu
yapma konusunda model oluyordu.
Turkiye’de ilk kez bir 6denekli tiyatroda
Cocuk ve Genglik Birimi'nin kurulusunu
gecenyil Ozer Tunca’nin da destegiyle

A.ST’nin HUYSUZ adli oyunundan bir sahne

gerceklestiren A.S.T, gerek egitimler, atolyeler
gerek yabanci yonetmen ve uzmanlarla bu
birimi oldukea gelistirmis ve tirtinlerini
almaya baglamis. Gecen yil hedefledikleri
Kukla Birimi de bu y1l hayata ge¢mis ve yogun
bir calisma temposuyla bu yil izleme sans1
buldugumuz kukla oyunlari ortaya ¢ikmas.

Bu sefer 23 Nisan Cocuk Bayrami'ni da géz
ontine alarak A.S.T°deki sezon oyunlarindan
izlenimlerin yani sira, 6zellikle Cocuk ve
Genglik Tiyatrosu Birimi'ni mercek altina

alarak bu alanda birkag soylesi gerceklestirdik.

Bu baglamda Genel Sanat Yonetmeni Mehmet

Ozgiir'iin gelecegin seyircisini yetistirme

yolundaki ¢cabalar1 ve cocuk tiyatrosunun

gelismesi icin verdigi emek dikkate deger.
Sayfalarimizda A.S.T.yle ilgili

izlenimlerimizi paylasirken, sehrin

tiyatrosu olmay1 bagarabilmis bu kuruma

cabalarinin ve bagarilarinin devamini

diliyor ve seyircilerinin alkiglariyla

odillendirilmelerini temenni ediyoruz.

A.ST’nin dramaturgu Ruteba Dogan’in Tiyatro
Yersiz Yurtsuz'la yaptigi Bam Gdm adli oyun.
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O Sirada Antalya’da Neler Oluyordu?

HANDAN SALTA

uskusuz, 7 Jubat 2017 tarihi
KTﬁrkiye’deki akademinin alnina

suirtilen en biiytik karalardan biri
olarak tarihe gececek. Sarlatanlik yerine
bilim ve sanat yapan, vicdanli, digerkam
akademisyenlerin bazilar: gidisat:
sevimedikleri ve bunu soyledikleri i¢in
lizerlerine garez yagdi. Bazi fakiilteler kapanma
noktasina geldi. Bunlardan biri de Ttrkiye
akademisinin yliz aki, tiyatronun bellegi ve akl1
gibi sifatlarla tanimlamak istedigim Ankara
Universitesi DTCF Tiyatro Boliimiiydii.
Bu son derece sinir bozucu haberi aldigim
giiniin sabahi yola ¢ikip Antalya’ya gittim,
clinkii Antalya Belediyesi Sehir Tiyatrosu
diizenledigi Gala Haftasina tiyatro diinyasiyla
bag1 olan birgok tiyatro severi davet etmisti.
Giiler ytlzli, tatli dilli tiyatro insanlariyla
neseli vakit gec¢irip 6zenle agirlandik ve
Sehir Tiyatrosunun bizler icin hazirladig:
oyunlari izledik. Sanat, bilim ve hayatta
umutla tutunacak ne varsa hepsine diisman
olup her birinin bagina tiirlii renkte ¢orap
Oren bir iktidarin partisi tarafindan yonetilen
belediyenin destegiyle gerceklestirilen
Antalya Sehir Tiyatrolar: olusumunu ve
kentteki etkilerini gozlemek istedim.

Sehir Tiyatrosu Genel Sanat Yonetmeni
Mehmet Ozgiir tiyatronun geleceginden
umutlu, su ana kadar yapilanlardan
gururluydu. Anlattiklarini dinledikce ben
de umutlandim, okuyunca belki siz de hak
verirsiniz. 1983 yilindan bu yana Antalya
Belediye Tiyatrolar: olarak bilinen tiyatro

2016 yilinda Antalya Belediyesi Sehir
Tiyatrolar: olmusg. AST olarak Tiirkiye’de bir
ilki gerceklestirerek 6denekli bir tiyatronun
icinde yetigkin tiyatrosunun yani sira Kukla
Tiyatrosu ile Cocuk ve Genglik Tiyatrosu birimi
kurulmus. “Kuklay1 anladik da cocuk
tiyatrosu zaten var” itirazini duyar gibiyim
ama hazirlikliyim, ¢ciinkii ben de ayni seyi
sordum. AST Cocuk Tiyatrosu oyunculari
sadece ¢cocuk oyunlarinda rol almak sartiyla
istihdam ediliyorlarmis, hep ikincil bir ig
gibiya da atlama tahtasi olarak goriilen

cocuk tiyatrosuna hak ettigi 6zeni gdsterme
yolunda atilmig bu ¢ok 6nemli adimi ylirekten
destekledigimi séylemeliyim. Mehmet Ozgiir
hayalindeki kurum tiyatrosunda olmasi
gerekenleri birer birer gerceklestirmeye
niyetli goriintiyor; Belediye Tiyatrosu
biinyesindeyken hayli yavag ilerleyen iglerin
kurum yeni bir kimlige ve yapiya gectikten
sonra degistigini belirtiyor. Sahnelenecek her
oyun icin maksimum 30 gilin prova alindiktan
sonra oyunun sahnelendigini, oyuncularin
hepsinin miizik, Ingilizce, Pilates ve Modern
Dans atolyelerine katilmasi gerektigini, her
birimin her sezon iki atélye yapmasinin sart
kosuldugunu, iki sezon iist liste oynamayan
oyuncunun sézlesmesinin feshedilecegini
soyliiyor Ozgiir. Kurulduklar: giinden bu
yana bagta Antalya'nin ilceleri olmak tizere
iilkemizde Denizli, Ankara, Eskigehir,

Adana ve yurtdiginda Ttalya, Hindistan,
Bulgaristan, Tunus, Hollanda, Almanya,
St.Petersburg turneleri yapan AST Antalya’'da



Elbise Var Insan Yok, insan Yok Elbise Var

tiyatro festivali yapmay1 da hedefliyor.
AST'nin ¢ocuk ve genclik oyunlarindan
tclint izleme firsatini bulabildik. Elbise Var
Insan Yok, Insan Yok Elbise Var baslikl kukla
oyunu bir Kral Ciplak yorumuydu, ancak
oyunun isim se¢iminde Mevlana’nin “Nice
insanlar gordiim tstiinde elbise yok / Nice
elbiseler gordiim icinde insan yok” dizeleri
etkili olmusg. Marionette tiirti kuklalarin
oynaticilar: kendi bedenlerini apacik goriintr
kilan parlak 1g1k altinda sahne aldiklarinda
“Seyirciden mig gibi yaptiklarinin onayini
bekliyor, olaya yabancilagmalarini istiyorlar”,
diye diigiindiim. Gostermeci oyunculukla
bulusan aksesuarlar da bu bakisi onayliyordu.
Konserve kutulari, gazoz kapaklari gibi
malzemelerle son derece yaratici aksesuarlar
yaratilmigti. Hepimizin maltimu olan konuya
da pek yakigan bu yaklagim turumuzun ilk
oyunu olarak gayet iyi bir baglangic yaptigimizi
diigtindiirmeye baglamigti. Ancak oyunun
temposunun hizlanacagina diigmesi, ayni tir
esprilerin sikca tekrarlanmasi, diyaloglarin
uzayip durmasiyla seyir keyfi tokezlemeye

bagladi. Sultanin elbiseleri ve itibarindan
bagka her seyin 6nemsizlestigi, yol, hastane,
vs yapilacak parayla sultana elbiseler alinmasi
sonucunda halkin fakirlegmesi ve bunu
firsata geviren iki uyanigin Sultan’in elindeki
son paray: da alip kayiplara karigmasini
iceren olaylar dizisi komik durum ¢ikarmaya
uygun bir dolu firsat icermesine ramen

reji dogrudan bir anlatimi segmisgti. Bu da
dogal olarak her giin icinde yasadig1i bu
yozlagmay1 bir defa da sahneden dinleyen
seyirciicin ¢ok da heyecan veren bir seyir
sunmuyordu. Nihayet Sultan’in halk icine
ciktiginda bilge goriinmekle pek ilgilenmeyen
bir ¢ocuk tarafindan ¢iplak oldugunun
sOylenmesi toplumdaki biitiin sorunlari
¢6zmiis gibi goriiniiyordu. Cocugun “Kral
Ciplak” demesiyle sihirli bir el degmigcesine
yoksul halkin yemek buluvermesi ve mutlu
olmasi neden sonug iligkisindeki halkalarda
bir boslugu gosteriyordu. Bu da elestirilen
yapinin bir tekrarina, sorgusuz sualsiz
durumu kabullenmeye giden yolda durmadan
yola devam etmeye isaret ediyordu.

Ikinci cocuk oyunu Farklr’ysa Kukla Birimi
tarafindan sahnelenen Andersen masal Cirkin
Ordek Yavrusundan uyarlanmis bir dans-
tiyatro-kukla performansiydi. Oyunun
yonetmenligini Martinas Lukosios’un, kukla
tasarimlarini Issa OQuedraogo’nun yaptig:
oyun kukla biriminin ilk oyunuydu. Oldukc¢a
soyut bir anlatima dayali oyundaki kapal
ancak son derece zengin gondermeler oyunun
hedefkitlesini 12-15 yaga yiikseltiyordu.
Toplumsal, cinsel, sinifsal herhangi bir
aidiyetle iligkilendirilmemesii¢in (tahminim
bu yonde) yiizleri ve bedenleri siyah ve
kirmizi renkte ortilerle sarili oyuncular
araciligiyla 6teki olan belirtilmis, ¢irkin
ordek yavrusunu bulan diger aileyse bakir
iglemeli cezvelerle canlandirilmigt:. Mekan
yaratmak icin kullanilan ¢cok sade ama bir o
kadar da islevli buluslar seyircinin nefesini
kesip izledigi anlari ortaya ¢ikarda. igerisi
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ile disarisinin farkini géstermek icin kimi
zaman el arabasi, kimi zaman cerceve olarak
kullanilan ahgap dekorun ters ¢evrilerek
kullanilmas1 ya da s6z konusu gercevenin
iistline yapistirilan parsomenle elde edilen
sahnenin ardinda yapilan golge oyunu anlatima
katman kazandiriyor, boyutlandiriyordu.
Ozgiirlige cikan yolun vicdanin sesini
dinlemekten gectigini animsatan jestle
final yapan oyundan iyi bir performans
izlemenin verdigi hosnutlukla ¢iktik.
Okyanusta Bir Su Damlas: Gibi baglikli
performans bes kisilik dev kadrosuyla bir
goc Oykiisi anlatiyordu. Savasg, dogal afet,
ekonomik vs nedenlerle bundan ytlizyil
oncesiyle karsilastirildiginda giindelik yagamin
siradan bir olgusu halini alan gé¢ ve gogmenlik
kavramlarim fiziksel komedi unsurlariyla
aktaran oyuncular temposu diismeyen
enerjileriyle salonda bulunan ¢ocuklarin da,
yetigkinlerin de ilgisini tizerlerinde tutmay:
basardilar. Zaman zaman salondaki ¢ocuklarin
yorumlarina kulak kabartmak, sahneden
salona gonderilen iletinin saglamasini
yapma olanagi veriyordu. Yurtlarini birakip

ayaklarinda paletler, agizlarinda gsnorkeller ile
yola koyulan gé¢menlerin her seyden vazgecip
eve dondiiklerinde s6z konusu aksesuarlar:
hala tagiyor olmalari benim gibi birkag¢ cocugu
damerak iginde birakmigti ve cocuklar bu
meraklarini yiiksek sesle dile getirdiler. Bir
basgka sahnede cantadan c¢ikan tek bir elmanin
paylasil(ma)masinin sonuglarini izlerken

bir cocugun séyledigi gibi “paylaginca her

sey daha giizel”di. Akic1 bir oyunculukla
desteklenen net ve acik bir 6ykii anlatan oyunla
ilgili aklimda kalan su soru isaretleri olmasa
her sey miikemmel olacakt1. Oyuncularin

ve dolayisiyla go¢menlerin hepsinin erkek
olmasi suretiyle cocuk izleyicilerin zihninde
dis diinyanin (kamusal alanin) erkeklerce
oruldigu algisimi bir kez daha vurgulamak
kimin fikriydi? iclerinde ill4 ki bir liderin
oldugu 6n kabuliiyle (nedense?) yola ¢ikan
gocmenlerin bencillik, grup ¢ikarlarina uygun
davranmama, hayatin tehlikeye atma gibi
kabul edilemez davraniglar sergilediklerinde
“yola getirilmeleri” i¢in dayaktan bagka

bir yaptirim kullanilamaz miydi? Oyunun
Danimarkali yazar-yonetmeni ayni oyunu

Okyanusta Bir Su Damlasi Gibi




iilkesinde sahnelese yine dayak kullanacak
miydi? diye merak etmekten kendimi
alamadim. Soziini ettigim bu iki nokta
disinda basit ve anlagilir kurgusu, titizlikle
caligilmig 1s1k-oyunculuk zamanlamas;, iglevli
ve basit dekor ve sahne tasarimiyla yaratilan
atmosfer Okyanusta Bir Su Damlast Gibi'yi
Gala Haftasi’'nin en iyilerinden biri yapiyordu.
Bir 15. yy farsindan uyarlanip Bulgaristan’li
yonetmen Alexander Lubanov Iliev
tarafindan uyarlanan ve daha 6nce tiyatro
salonunda izleyicisiyle bulusan Kurnaz bir
sokak gosterisine dontistiigii anda sokakla
birlikte gosteriyi izlemek bir bagka deneyim
haline geldi. Hatlar1 koyu renkle cizilmis
tiplemelerin biiyiik hareketlerle sehrin en
islek ve turistik yerlerinden birine kurulmug
sahnenin neredeyse listiinden gecerek giden
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ve merak edip ne olduguna bakmak icin
durmak zahmetine katlanmayan yurttaglarin
verdigi goriunti dogrusu oyundan daha ilgi
cekiciydi. Kopegini gezdirmeye ¢ikarmisg bir
vatandagin oyuncularin biiytlik hareketlerinin
her birine giiriiltiiyle havlayarak kargilik veren
kopeginin oyunun akigini bozmasina sebep
olmamak icin gitmesinden sonra biz konuklar
icin ayrilmig sandalyelere yalnizca annesinin
elinden cekigtiren bir ufaklik haricten
yerlesti. Sokaklarda toplasip giilen, bagirip
cagiran, hareket eden oyunculara ayiracak
zamanlari yoktu belli ki; ya oyunu ilging
bulmamiglard: (ki bunun i¢in biraz durup
bakmalari gerekecekti) ya da kamusal alanda
yiikselen sesten, devinen bedenden pek de
hayir gelmeyecegini diisiiniip yollarina devam
ettiler. S6zsiliz oyunun herhangi bir dil engeli



yuziinden anlagilmamas: miimkiin olmadigina
gore sebep bagka olmaliydi. Oyunu izlerken bu
diisiincelerle hesaplagtim; 21 yy bakis acisiyla
oyunun ismini Kurnaz olarak degistirmek
disinda acaba kostiimiin de bu yiizyila
taginmasi, halk tiyarosu jestlerine bugiiniin
cizgilerinin eklenmesi sokaktan gecenlerde
nasil bir etki yaratirds, diye diistindiim. Oyun
oldugu belli olan geyleri bazilarimizin goriip
bazilarimizin aldirig etmemesine, bazen de
karsi fikirde olmasina nazire olarak Kurnaz'in
Goriinmez Tiyatro olarak sahnelenmesinin
nasil bir tepki alacagini diistindiim durdum.
Yetigkin tiyatrosundan izledigimiz
oyunlardan biri 1941 y1linda yazilmig bir
Necip Fazil Kisakiirek oyunu Para’ydi. Ozer
Tunca tarafindan yonetilen oyunun dili,
estetigi, evreni cok eski zamanlarda
giyilmis bir giysiyi andiriyordu. Yazarin
ailesinin getirdigi sinirlamalar neticesinde
metin izerinde herhangi bir sadelestirme

yapilmasi konusunda siki tedbirler oldugu
icin anlagilmaz konugmalara siklikla
rastladik. Kegke tek sorun bu olsayda!

Maddi ¢ikarlar: her seyin tizerinde tutan bir
tiplemenin sertivenini ve diiglisiinii anlatan
oyun didaktik yapisi ve sonu, bir tirli bitmek
bilmeyen a¢iklamalari, seyircinin kor goziine
parmak sokan mesajlariyla zihnimde stirekli
ayni soruyu sordurdu: “Neden bu oyun?”.
Tatmin edici bir cevap bulamadikc¢a ayni
soruyu etrafimdakilere de sordum ve nihayet
bir’rica’ sonucunda sahnelendigini 6grendim.
Demek ki yapilacak bir gey yoktu o halde!
Oynanmaktan ziyade okunmak i¢in yazildigini
diistindiigiim oyunun didaktik yaklagimini,
aksiyonsuz ve kuru yapisini kirmak icin araya
eklenen dans sahneleri oyunun sikiciligini bir
nebze olsun gideremiyordu. Anlatidaki farkl
mekéanlari yaratan tiillerin arkasinda bir radyo
haberiyle baglayan oyun pekala bir radyo
oyunu olabilirdi. Oyunculara da s6zlerini



soylemek disinda oyunculuk tasarimiyla
ilgili firsat tanimayan metin belki istedigi
etkiyi radyo tiyatrosu tizerinden soyut bir
diizlemde daha bagariyla gerceklestirebilirdi.
Isimleri olmayan oyun kisilerinden oyunun
merkezindeki “O”, ailesinin, caliganlarinin,
rakiplerinin ve lstlerinin tizerinde kurdugu
korku ve baskiya dayali iktidarini yine
kendi kurdugu kumpas sonucu kaybedince
hayat1 boyunca digladig1 degerler aklina
geliyor, en yakinlarina yalvararak merhamet
dilendiginde eli bog kaliyordu. Ekonominin,
sosyal iligkilerin, medyanin farkli bi¢im aldig:
glinimiz diinyasina eski gelen ahlak dersi ve
pigsmanlik bir kenara birakildiginda oyunun
bugilinle baglantis1 O’'nun séylemindeki
tekei yaklagimdy; “Tek bir akil, tek bir nizam
lazim bize”, “Sonsuz bir sadakat ve baglilik
istiyorum”, diyordu O, iktidarini yitirmeden
once. Fiitursuzca sarf ettigi hayatlara karg1
“yakalanmayacak hirsiz ¢alsin” savinin ne
kadar yanlis oldugunu gérmek icin bu kadar
keciboynuzu yemek sart miydi sahiden?
AST’de seyrettigimiz diger yetigkin oyunu
Moliere’in farkli oyunlarindan bir kolaj
yapan Engin Alkan’in yonettigi Huysuz’du
Bir huzurevinde zalim hastabakici, duyarsiz
doktor ve caresiz diger yagli/hastalar arasinda
itilip kakilan aktor eskisi Armagan beyin
gecmisteki parlak giinlerine flashbackle
gittiginde tipki gecmigteki ihtisamli haline
biirtinerek sahnede parladigini hatirlamasi,
oyun bittiginde ise tekrar huzurevinin soluk
duvarlari arasina dénmesini konu alan oyun
seyircinin biiyiik alkis ve begenisini toplada.
Halk tiyatrosunun bir¢ok unsurunu
barindiran rejide oyunu giniimiize
yaklastirma arayiglarinda varilan buluslar
zaman zaman fazla uzasa da (selfie esprileri
gibi) oyunculara verilen doga¢lama firsat:
genellikle iyi kullanilmigt1. Bagrolde Mehmet
Ozgiirin gercekten de seyirciyi costuran
performansi, dogaclamalardaki isabetli
esprileri ve zekas1 oyunun yildizinin parladig:

anlardi. Antalya seyircisinin tiyatroya gitme
siklig1 ve tiyatrodan ne bekledigi konusunda
bir fikrim olmamasina ragmen bu oyunda
izledigim tepkilerden gordigum kadariyla
dizi izleyicilerine tiyatroyu sevdirmek
amaclaniyordu; seyircinin en fazla gildigi
kisimlarin i¢inde, kavat, mal, soysuz,
pezevenk, geri zekals, benim kariyr saapan
adam, gotiin bagin oynamasin ifadeleriyle
kabaday1 agziyla yapilan taklitler, diistiip
kalkmalar, bastonla kovalama sahneleri
gibi fars 6gelerinin ¢ilginca alkislanmasi bu
konuda bir fikir veriyordu. Kupa Kraligesi
kiligindaki Mirside Hanim aydinlara elestiri
getirmek konusunda bir ¢cabaya isaret etse
de “olmamig aydin”, “olmamis akademisyen”
elestirilerinin, Recep Ivedik’te ete kemige
biirtinmiis okumus insana diigmanlhigin
bir de sahneden gosterilmesiyle neyin
amaclandigini anlamakta zorlandim. Bu
olmamigliga kars1 6nerilen “ilim kendin
bilmektir” diisturu da mesaj1 iyice anlamamaz 45
icin kalin cizgilerle belirtilmigti. “Paris”e
makarona giderken evdeki croissant’dan
olmak” ve sarkilarin icine yerlestirilen
yabanci sozcukler de yerli dizilerden
sikilan izleyiciler icin konmus olmaliyda.
Antalya seyircisinin biiyiik begeniyle ayakta
alkigladig1 yapimin bence en bagarili unsurlar:
Amber ve Dr. Miirside’nin kostiimleri,
Mehmet Ozgiir, Safinaz Ozgiir ve Yunus
Derli’'nin oyunculugu ile oyunun miizigiydi.

Yeni kurulan ve kisa zamanda bircok ig
bagaran AST’yle ilgili en sevdigim seylerden
biri de yaptiklar: ige dort elle sarilan bir ekip
ruhunu kurmay1 bagarmig olmalar: ve siklikla:
“Biz birbirimizi ¢ok seviyoruz”, demeleriydi.
Umarim hedefledikleri nitelikli yapimlari
takdir edecek seyirciyi de yaratarak, 6zgir
bir ortamda goniillerince tiyatro yaparlar.
Sevgi ve glivenle tirettiklerini Antalya’da
ve diger kentlerde sahneleyip sanatin
ozglrlestirici, sorgulayici, birlestirici D
giiclinti izleyicilerine ulagtirirlar. @g
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DOSYA

Engin Alkan: Antalya Sehir Tiyatrolari’nda

‘Ensemble Kiulturi’ Var

NALAN 6ZUBEK

ntalya Biiytliksehir Belediyesi Sehir
A Tiyatrolari, 2014’te Mehmet ()zgﬁr’ﬁn

Genel Sanat Yonetmeni koltuguna
oturdugundan bu yana her gecen giin ¢itay:
biraz daha yiikseltiyor. Sehir Tiyatrolar:
biinyesinde gecen yil kurulan Cocuk ve Genglik
Tiyatro Birimi'nden (Sanat Yonetmeni Hasibe
Ozgiir) sonra bu yil da Mustafa Ayhan’in Sanat
Yonetmenligini iistlendigi Kukla Tiyatrosu
Birimi’nin kuruldugunu 6greniyoruz.

ABB Sehir Tiyatrolari’nin bu yil ikineisi
yapilan “Gala Haftasi”nda her iki birimden
ikiger oyunun yani sira Ozer Tunca’nin
yOnettigi Para ve Engin Alkan yonettigi
Huysuz oyunlarini seyrettik. Engin Alkan’in,
Moliere’in Hastalik Hastasi, Cimri, Georges
Dandin, Zoraki Evlenme ve Igkilli Memo
(Teodor Kasap adaptasyonu) oyunlarindan
uyarlayip yonettigi Huysuz'un sarki so6zii ve
besteleri de Engin Alkan imzasini tagiyor.

Nalan Oziibek: Engin Bey, Huysuz’u, 2013
yilinda Aysa Prodiiksiyonun bir yapima
olarak Istanbul'da izlemistik. Antalya’da
sahnelerken ne gibi farklhiliklar gozettiniz?

Engin Alkan: Temelinde roépriz tabii, ama
ben oyuncu tizerine inga ediyorum yapilari.
Oyuncular degistigi zaman her sey yeniden ele
aliniyor ve roprizden cok uzaklagiliyor. Aslinda

yonetmen tiyatrosu yaptigim diigtintilebilir
clinkil bir konseptle giriyorum ve kafamda
biitiin ¢oziimlerim hazir giriyorum provaya.
Bir de zaten metin bana ait oldugunda ister
istemez iligkiyi, kafamdaki hayali ti¢ boyutlu
hale getirmek gibi gériiyorum. Ancak kendim
de oyunculuktan geldigim icin, oyuncu
malzemesiyle eldeki tasarim ne olursa olsun

Engin Alkan



yeniden bigimleniyor. Onceki prodiiksiyondaki
oyuncularla buradaki oyuncular farkli. Sadece
oyuncu degil, tiyatronun yapisi farkli, seyircisi
farkly, farkli bir cografyada. Biitiin bunlar her
seyiyeniden ele almama neden oluyor. Bu
arada ayni olan tek gey galiba kostiimlerimiz,
clinkii Tomris Kuzu yapmigti kostiimleri ve
gercekten benim icin hem cok akademik,

hem de son derece zengin bir hayal giiciiniin
lirtini kostiimlerdir. Onlari oldugu gibi aldik
ama onun disinda neredeyse her sey degisti.
Miizikleri degisti, mizansen yapisi oldugu

gibi degisti, oyun kisaldi, erkek rolleri kadin

/ kadin rolleri erkek gibi degigiklikler oldu.
Dolayisiyla aslinda bir anda igi kolaylastiriyor,
clinkii daha 6nce yapilmis ve denenmis bir

sey tizerinden bu sefer oradaki hatalariya da
orada begenmedigimiz unsurlari diizeltme
sansimiz oluyor. Bu da bir kolaylik sagliyor
acikcasi, ancak yeni oyuncularla ¢aligirken
bir avantaj saglamiyor, ciinkii o oyuncular
tizerinden yeniden caligmak zorundasin.
Onlarin yaratilari, onlarin role bakis agilari,
onlarin yaraticiliklar: isin i¢ine girdiginde
sifirdan prova eder gibi bir hale donitistiiyor.

Moliere’in bes oyunundan uyarladigin bir
eser Huysuz. Uyarlama fikri nasil olustu?

Aslinda bu tarz oyunlara dokuz yil 6nce,
Istanbul Efendisi’yle bagladim. Halk tiyatrosu
gelenegiyle moderni bir araya getirip buradan
yeni okumalar gelistirmek fikri Istanbul
Efendisi’yle bagladi. Bunun ikinci ayag: Sark
Discisi oldu. Burada hep o bizim hem tuluat
hem orta oyunu, daha sonra 19. ylizyildaki
Batili anlamdaki tiyatronun oynanig bi¢iminin,
seyirciyle kurdugu iligkiyi, bugiiniin estetik
ifadeleriyle birlestirirsem hem seyircinin
ilgisini cekecek, hem kimlikli olabilecek,
bu cografyada tiyatro yaptigimizi hic
unutmadan, 6zgin eserler ortaya ¢ikarmak,
hem de birkag izlek sunarak seyirciye, yani
seyirci referanslarinin bir digerini digarda
birakmadan, yani tiyatroyu cok iyi bilenler

ile ortaokul ¢cocuklari bir arada izleyebilecek,
clinkii konvansiyonel tiyatro yapiyoruz.
Hicbir referansi diglamadan, 6yle izlekler
olusturayim ki buradaki bu lezzeti derisi

cok ince olanlar da, o giin ilk defa tiyatroya
gelen, belki o gece karisinin zoruyla oraya
getirilmis olan biri de kendisinin takip edip
keyif alabilecegi izlekler yakalasin. Bu aslinda
biraz, Shakespeare’in rivayet edilen “orta
sira, 6n sira, arka sira”; “Benim oyunumda en
arka sira entrikay1 seyreder, orta siralar siiri,
en On siralar felsefeyi seyreder” gibi bir laf
etmis zamaninda. Ucii de vardir oyunlarinda
buizleklerin. Yanlis anlagilmasin, kendi
yazdigim seyi Shakespeare’le kiyaslama
anlaminda s6ylemiyorum. Biz ara tonlar:
bulmak noktasinda biraz deneyimsiziz, bunu
fark ettim. Ya “listiin sanat” yapmaya caligip
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Engin Alkan ile

Nalan Ozubek
Antalya’da ‘Huysuz'un
sahnelenis sUrecini
konusurken

bir kisim seyirciyi yok sayiyoruz ya da popiiler
tiyatro yapip sanatin oldugu yerle, estetik haz
duygusuyla ¢ok az ilgileniyoruz. Bunlari bir
araya getirip, hem i¢inde ¢ok gizli bir akademik
yaklasimi olan ama ayni zamanda seyircinin
bin yillardir olusturdugu bir damak lezzetini
yakalayabilir miyim diye diigiinliyorum. Bin
yillardir diyorum ciinkii ben 19. ytizyildan
itibaren saymiyorum bizim seyir gelenegimizi.
Cok daha eskiden, Bizans'tan bu yana var olan
bir seyir gelenegi oldugunu diigtintiyorum,

bu cografyaya ait. Tipki minyatiir sanati gibi.
Bugiin 70’1li yillarin sinemasina 6zlemle hala
oradaki oyuncu sicakligini vs. arayip bunun
icin caba harcamak gibi. Clinkii orada bir
iislup, tarz var. Usta- cirak iligkisiyle gecen bir
rolii degerlendirig, ele alis bicimi var. Bunu
icgldusel degil, 1srarla analiz ederek bunu
sahne listliinde nasil var edebilirim? Bu kodlarz,
seyircinin bilingaltindaki ve oyuncudaki
kodlari nasil harekete geciririm? diye bir
caligmanin tirtinii aslinda bunlar ve bizim
tiyatromuzun da, ¢ok farkli cografyalar olmas:
ragmen, Fransiz tiyatrosuyla bizim geleneksel

tiyatromuzun bir kan bagi var, Moliere
komedileri izerinden. Hatta Commedia
dell’Arte’yle bir bagimiz var, ¢linkii Batil
anlamda tiyatro bu 6rnekler tizerinde inga
edilmis. Fransizlarin halk tiyatrosu da sonug
olarak ulusal bir tiyatro degildir. Moliere’in
etkilendigi isimler de bizim Ispanyollarla
buraya getirilen ayni kéke sahiptir. Dolayisiyla,
Moliere oyunlari iizerinden bu geleneksel
yapiy1 bizdeki oynanig farkini, tisluba

donen, - ara bir donem olmakla beraber -
tuluat tiyatrosunun tislubunu, buradaki

acik bicimi tekrar Moliere oyunlarinin ve
adaptasyonlarinin lizerinden bir yap1 haline
nasil getirebilirim? gibi bir fikirle ortaya
cikt1. Aslinda tulGat tiyatrosu gle orta oyunu
ve daha sonra Batili anlamdaki tiyatro
zamanla birbirine ¢ok gerilimliler, birbirlerini
itmigler, itiraz etmisler, vs. ama bunlar

bizim kiltiiriimuz. Bunlari gerilim icinde
okumamamiz gerekiyor, bunlarin hepsi kendi
icinde zenginlik. Bunlarin hepsini ayni yap1
icinde var etmeye calistim. Boyle bir diigiince,
boyle bir heyecan noktasindan ortaya ¢ikti.



Burada bir konuya deginmek isterim, ben
genellikle oyunlara ¢ok ciddi dramaturjilerle
giriyorum, ¢alisiyorum fakat bunlari seyircinin
goziine sokmak gibi bir seye girmiyorum,
bundan miimkiin oldugu kadar sakiniyorum.
Ukalalik etmeyi sevmiyorum. Bakan goz
gorsiin istiyorum. Iyi bir bakista, burada ne
ile ne bir araya gelmis ki sahne yasanana kaza
siisli verilmig, ama aslinda bir kaza degil.
Bunlar bir se¢im. Dolayisiyla ukalalik etmeden,
ama ¢ok iddia ederek, ¢ok siki bir aragtirma
ve dramaturjiyle girdigim oyunlar bunlar.

Yani bu oyun hem Istanbul’da, hem Antalya’da
kiictik biiytik bir stirti farkl referanstan,

egitim grubundan ya da ideolojik goriisten
insana ulagti. Ve kimse “ben anlamiyorum”
sorunsaliyla kargilagmadi, ama anlagilmasi
icin kendi akademik seviyemi de altlara
cekmedim. Oyunlarimin benim i¢in ézelligi bu.

Istanbul'daki oyunda Huysuz'u siz
oynuyordunuz. Yonettiginiz bir oyunda ayni
zamanda oynamak biraz riskli degil mi?

Cok riskli. Bu riski ortadan kaldirmak icin
yillarca caligtim ve sadece bana muhalefet
etmesi i¢in yanimda tuttugum bir kadrom
var. Onlarin caligma tarzi benimle uzlagmak
degil, uzlagmamak tizerine. Stirekli bana
mubhalefet ediyorlar ve en kiiciik ayrintida
biiyiik gerilimlerle tepki veriyorlar. Oyle bir
kadro olmadan giremem, ¢linkii beni dovmeleri
gerekiyor, ¢clinkii i¢giidii ile akil arasindaki
sinir birdenbire birine ¢ok yatabiliyor, ¢ctinkl
fazla akil, yaraticiligin 6niinde engel olmaya
basgliyor. iggﬁdﬁlerinizi ve sezgilerinizi yok
etmemesi gerekiyor, ama eger icgiidii ve sezgi,
akil ve entelektle bagini koparmigsa yine yanlig
bir yere gidiyor. Ben ikisini de yaptigim islerde
bir arada, dengede tutmaya caligiyorum. Sinem
Ozlek benim yillardir caligtifim, neredeyse
kendi yetistirdigim bir dramaturgdur. Mesela
o olmadan giremem boyle bir seye ¢linkii bir
silire sonra ne olursa olsun siz de rol ¢ikarma
kaygisina diigiiyorsunuz. O kaygi, genellikle

de artik oyunun montajina girdiginiz, final
resmi kurmaya caligti§iniz anlara denk
diisiiyor ve orada rejisor olarak ¢cok genis bir
perspektifle yayilmig konsantrasyonunuz ister
istemez roliin penceresine dogru kiigiilmeye
basliyor. Iste en riskli taraflar1 bunlar. Evet,
riskli, zaman zaman goze aliyorum ama
gercekten ok tercih edilecek bir sey degil.
Her isin riski var mutlaka ama bunun risksiz
oldugunu soyleyen ya kibirle soyliiyordur

ya da gercekten ayirdinda degildir.

Antalya Sehir Tiyatrolarimn kadrosuyla
oyunu izledigimizde “bir ekip oyunu”
goriiyoruz, bunun da oyuna olumlu
yansvmasindan s6z edilebilir herhalde.

Tabii kesinlikle, bu tiyatro “ensemble”
olmay1 becerebilmis bir tiyatro. Otuz yillik bir
gelenekten, alaylilar ile okullularin hemhal
oldugu, i¢ ice gectigi bir yap1 var burada
ve ¢ok ciddi bir deneyim biriktirmigler.
Burada hic kimse kendi pagasini, roliinii
kurtarmak gibi bir kaygiya girmiyor. Oyunu
butiunuyle kotarmak gibi bir kaygi var ve
beraber egleniyorlar. Bu iki oyunda da
bunu gordiim. Buradaki “ensemble” ister
istemez oyunun her dokusunu etkiliyor.
Bence ¢ok ilham verici bir sey ve tabii ki
oyuna pozitif yansiyor. Ve maalesef artik
okullarimizda “ensemble” 6gretilmiyor, o
kadar bireysel bir ig haline doniisti ki bu.
Ancak Dil-Tarih ve Cografya, mesela Nurhan
Karadag zamaninda, oradan gelen oyuncular
“ensemble” oynamay1 kesinlikle ¢ok iyi
biliyorlardi. Ama sonra orasi da kaybetti.
Cok bireysel bir is olarak algilatiliyor,
herkes kendi kariyerinin kaygisi i¢ginde ¢cok
kayboluyor. Belki de egitimdeki bir eksiklikten
kaynakli, bu kiiltlir kaybolmaya baglada.

Ben yiiz yillik bir kurumda caligiyorum,

IBB Sehir Tiyatrosu'nda, biz de kaybettik.
Bizde “ensemble” yok, cok zor yakalaniyor.
Antalya’da, hem uzun zamandir beraber
calisan bir ekip olmasindan, hem de herkesin
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Engin Alkan Moliere’in
bes oyunundan yaptigi
derlemeyle yazdigi
‘Huysuz’un muziklerini
de bestelemis

kaygisinin bu tiyatroyu yukar: ¢ikarmak
olmasindan kaynaklanan bir durumla,
“ensemble” kiiltiirii burada var. Bunu sadece
harekete gecirmek gerekiyor. Bu da artik belki
unutmamamiz, hatirlamamiz ve gercekten
eksikligi noktasinda kaygi duymamaiz
gereken bir 6zellik. Yani tiyatro kolektif bir i,
“ensemble” bir ig. Bireysel kaygilar, belki de o
isi kendi ritiiel kokeninden ve sinerjisinden
uzaklagtiriyor ve o ylizden oyunlarin ¢ok az1
seyirciye degiyor. Oyle bir problem var galiba.

Miizikte de sizin imzanizi
goriiyoruz, pek bilinmemekle birlikte
bu alanda da ¢calismalarimiz var.

Acikcasi benim bir tarafim miizikle cok
ilgilendi cocukluktan beri. Hatta konservatuar
sinavlarina girerken neredeyse yazi tura atip
girdim, miizik mi, tiyatro mu okuyacagim,
cok baga bagti ikisi. Dolayisiyla miizisyen
tarafim hep boyle gizli de kalsa hep oldu.

Hic¢ miizisyenlik yapmadim ama barda gark:

soylemekten, enstriiman ¢calmaya kadar

bir sey hep kald: hayatimda. Miizisyenlerle
caligirken bazen tarif edemedigim durumlar
oldu. Sozleri genelde ben yaziyordum ama
cikan sonug istedigim gibi degil. Diyelim ki cok
gerilimli bir teatral ifade var orada ama gelen
melodiler ¢ok istedigim gibi olmadig: zaman,
orada bir ben deneyeyim gunu diye girdim
aslinda. Clinkii benim kigisel bestelerim de
vardy, lise yillarindan itibaren kendi kafamda
beste yapmighigim vardi. Bunlari boyle yavag
yavag yapmaya bagladim ve en son Ktisktin
Miizikali, Emek Sahnesi’yle yaptigim;
tamamini ben besteledim. Aslinda gdyle bir
sonuca ulagtim, ydnetmen ve yazar olarak tam
istedigim geyi kendimden cikarabildim. Belki
bu miizik olarak ¢ok kiymetli olmayabilir ama
benim kurmak istedigim yapida tam istedigim
seydi. Dolayisiyla bunun konforunu yagadim
aslinda ben. Kotii de sonuclar olmadi. Mesela
Tersine Diinya’da dali¢c beste yaptim. Tam da
istedigim gibi oldu. Ciinkii ydnetmen olarak



bazen g0yle olabiliyor, tamam miizik olarak
glizel ama o sahnede istedigim etki bu degil. Bir
daha... Bir daha... Bir siire sonra sinirlenmeye
basliyor miizisyen ama bu, bundan sonra
biitin bestelerimi kendim yapacagim
anlamina gelmiyor elbette. Ciinkii o da ayr1

bir mesai, ama yapacagim. Mesela kendi
yaptigim bazi miizikleri cok begeniyorum.
Bazilarinmi ¢ok da begenmiyorum, ama
bazilarini da iyi ki yapmigim dedigim oluyor.

Yakwn gelecek icin projeleriniz var ma?

Kiirk Mantolu Madonna’y1 oyunlagtirdim.
Bir yol buldum oyunlagtirmada, siirpriz olacak.
Cok iyi bir oyunlagtirma oldu, onu yapacagim
ontimiizdeki sezon Istanbul’da, su anda proje
asamasinda, goriismeleri devam ediyor.
Antalya Sehir Tiyatrosu bir Nazim Hikmet
oyunu istedi benden, su anda Nazim okumalari
yapiyorum. Eger bir hayal kurabilirsem
Néazim’in bir oyunu ya da hikayeleri tizerinden,
bir kolaj lizerinden. Yani bunu mutlaka
yapmam lazim ve benim yapmam lazim gibi bir
duyguya gelirsem 6ntimiizdeki yaz aylarinda
da 6yle bir projeye girecegim Antalya’yla.
Sundan dolayi, bana bir sey 1smarlandigi
zaman “gideyim, bir Nazim’a bakayim” gibi
bakamiyorum meseleye. Mutlaka yapacagim
isle olmazsa olmaz duygusuna girmem
gerekiyor. O ylizden de simdi siirekli dontip
doniip o kiilliyat: okuyorum. Onun diginda,
Nilifer Tiyatro’ya mutlaka bir ig yapacagim. Bu
da bir komedi-miizikal olmayacak kesinlikle.
Su anda bizdeki tarihi oyunlarla, saltanat,
iktidar temal1 Orhan Asena, Turan Oflazoglu
gibi yazarlarin oyunlariyla, Shakespeare,
Marlow oyunlarindaki iktidar temasi tizerinde
okumalar gerceklestiriyorum ve orada iist
baslig1 saltanat olan bir kolaj, bir metin, yine
bir flizyon metin yapacakmigim gibi gériintiyor.
Ben bunu yillar 6nce yapmigtim. Murathan
Mungan’in Ulak ile Sadrazam hikayesiyle
Orhan Asena ve Turan Oflazoglu'nun
oyunlarini saltanat tizerinde Osmanli’nin ¢ok

genis bir perspektifiydi, 16. ylizyillari igeren,
o tema lizerinden bir oyun yapmistim, Miijdat
Gezen O0grencileriyle beraber, akademik bir
calismaydi. Simdi bunun i¢ine Shakespeare’i
de katmak istiyorum. Iktidar temasini
giindeme getirmenin vaktidir, camurun
bal¢igin iginde gegen bir oyun var kafamda.

Bildiginiz gibi gecen hafta Ankara
Universitesinden, 6nemli bir kisma
“Baris icin Akademisyenler”in cagrisina
imza veren 72 akademisyen thrag edild;.
Bunlarin arasinda Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’ne yillardwr emek
veren isimler de bulunuyor. Bu konudaki
fikirlerinizi bizimle paylagir misimiz?

Oniinde sonunda buradan dénecegini
biliyorum. Ciinkii mesnetsiz yakistirmalar.
Mutlaka hukuk bir yerde tistiin gelecektir
ve acilan davalar neticelenecektir. OHAL
kalktiktan sonra ya da devam eden siirecte.
Ancak bunun etkisi korkung, ¢linkii bunun 51
cok ciddi bir sindirme hareketi, bir gozdag:
oldugunu diistintiyorum. Bizim at meydaninda
Osmanlr'dan bu yana daragaclarinda
birilerinin sallandirilmasi gibi bir sindirme
oldugunu diisliniiyorum. Ayaginizi denk
alin. Ciinki hepsini tek tek tanimiyorum,
ancak kendi deneyimlerimden de ¢ikan
sonug¢ su: muhalif seslere tahammiilii yok
ulkenin yoneticilerinin ve burada artik
pervasizca, korkusuzca bunu cok net ifade
ediyorlar. Eninde sonunda bir tilkede beraber
yasamak zorunda oldugumuzu hepimiz
biliyoruz. Birbirimize tahammiil etmeliyiz.
Demokrasiden vazgegcemeyecegimizi
hepimiz biliyoruz, o demokrasinin hepimize
lazim olacagini biliyoruz. Bunun ertelemek,
bunu kisa giiniin kariyla zedelemek
kimsenin hayrina degil. Hakk: da degil.
Herkesin kaybetmek zorunda oldugu
hamleler bunlar. Buradan kimse kazan¢h
cikmaz. Bir an 6nce herkes aklini bagina 0
toplasin ve bu tilkeye sahip ¢iksin. bg
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DOSYA

Paranin Ne Onemi Var?

RAGIP ERTUGRUL

ntalya Sehir Tiyatrosu, bu sezon
A Necip Fazil Kisakiirek’in dort perdelik

oyunu Para’y1 Ozer Tunca’nin rejisiyle
sahneliyor.

Yazar Necip Fazil Kisakiirek, oyun ve
romanlarinda ¢ogunlukla toplumun ahlaki
cokiisilinil, sosyal yasamin s6zde gereklerine
kori koriine ayak uyduran bireylerin
cikmazlarini, gecici haz ve arzularin peginde
kosarken farkinda olmadan harcanan
dogruluk, durustliik, vicdan, giiven, 1zan,
onur kavramlarini ele alir. Bunlari ele alirken
didaktiklikten kacar. Hem kahramanlarina,

hem de okuyucusuna sorgulatir. Eserlerinin
akisinda hem filmin tiimiini izlemek, hem
de her bir fotograf karesini tek tek gormek
mimkiindiir. Kisakiirek’in kahramanlarinin
hikayelerini takip ederken zamanin nasil
hizli aktiginin ve yagamin bu akiga paralel
olarak nasil degisimlere ugradiginin ayirdina
varirsiniz.

Oyun, bir banka patronunun, halki
somiirerek ve hak yiyerek de olsa daha fazla
para kazanma hirsina ve tutkusuna esir
olmasindan yola ¢ikiyor. i§ini yuriitiirken
her tiirlt haksizlig1 ve namussuzlugu miibah

“Necip Fazll, ‘Para’da zaman-mekan belirtmese de sahnede II. DUnya Savasi yillarinin Tarkiye’sini izliyoruz”



gorir. Patronu bu héle getiren biraz da (!)
cevresinin miibalagal ve sagduyudan yoksun
ona biad etmesidir. Patronun her tiirli
hilebazli81, cevresindekilere gore bir deha
eseridir. Zaten “ahlak” kavramini yalan olarak
nitelendirdikten sonra iyilik ve dirtstlige
nasil bir geri déniis olabilir ki?.. Insanlarin
namusu, serefi, haysiyeti de parayla satin
alinabilir. Ciinki “ahlak” yok “akil” vardair.
Banka patronu, kendine ve gevresine daima
“paray1 anlamak, hesabi bilmek, zaaflardan
kurtulmak” olmak tizere ti¢ koseli bir terbiye
vermeye caligtigini ifade etse de en biiyiik
zaaflarin esiri oldugunu gozden kaciriyor. Bu
zaaflar kendinin ve kurdugu diizenin sonunu
elbette getirecektir. Kisakiirek, her zaman
yaptig1 gibi karari, okurun veya seyircinin
muhayyilesine birakmayip, insan olma
durumundan kaynaklanan ve teslim olunan
kot huylarin neticesini etraflica gostermeyi
ihmal etmez Para’da.

Oncelikle her yoniiyle distinildiigiinde
Necip Fazil'in bir oyununun se¢ilmesi
gayet yerinde. Dramaturg Orhan Karatas,
dramaturjik yaklagiminda, yazarin metnindeki
vazgecmedigi tasarruflar cercevesinde
olabildigince sahne diline yakinlagmaya
caligmig. Oyun kigilerinin gelisen hikayesi
ve icinde bulunduklar: toplumsal katman
dengeli ve tutarli. Diyalog orgiileri, hikayeyi
gelistirmeye ve sonuca dogru ilerletmeye
meyilli. Yazar, her ne kadar “Vak’a, mechul
bir tarihte, mechul bir memlekette gecer...”
dese de dramaturjisi ve sahnelenmesi, Tkinci
Diinya Harbi yillar: Tturkiye’sini andirmanin
otesinde yakindan hissettiriyor. Ozer Tunca,
rejisinde oyuna hem dinamizm katmak,
hem de dramatik geligsen hikaye anlatiminda
seyirciyle araya mesafe koymak maksadiyla
sarki, miizik ve koreografiden yararlanmis. Bu
yaklagim bize Brecht sahnelerini animsatiyor
ki verilen mesaj, anlatim gekli, oyunculuklarla
dabiitiinlesmedigi sOylenemez.

Oktay Koseoglu'nun miizikleri oyunu,

1930’1u 40’11 yallarin Tiirkiye’sine saplanip
kalmaktan kurtarmas, tistelik evrensel bir dil
kurmay: da saglamig. Emre Sati’nin dekor
tasarimi, hem oyunun gerektirdigi aksiyonu
saglamaya yonelik tiim iglevi iistleniyor,
hem de oyunun dramatik yapisini gézler
Ontline serebilecek estetigi de yakaliyor. Dilek
Kaplan’in kostiimlerinde tasarimdan degil
ama uygulamadan kaynaklanan sorunlar
oldugunu diistiniiyorum,; stil olarak déneme 53
ve oyun kigilerine uygun olmakta estetik
eksiklik var. Ersen Tunccekic’in 1g1k tasarimi
yonetmenin kurgusuna bagli yaratmak istedigi
etkiyi tam olarak sagliyor. Meltem Yorulmaz’in
koreografisi de oyuncularin yetenekleri ve
sahnenin imkanlari 6l¢iistinde gerekli estetik
disiplini tutturuyor.

Tekin Temel, O ve Benzeri karakterinde
para hirsiyla yanip tutusan ve hayati
1skalayan adami bagariyla canlandiriyor.
Safinaz Ozgiir, Osman Kot ve Yunus Derli,
daha 6nceki prodiiksiyonlarda izledigim
ust dlizey oyunculuk cizgilerini Para’da da
strdiirtiyor. Recep Kamiloglu, Ayse Sinem
Korola, Selim Turgay Deli, Pinar Boyar, Sencan
Koymen, Cagatay Canta, Cenap Aydinoglu
ve Mustafa Dogan Ayhan, birbirine uyumlu
performanslariyla bir ensemble havasi
yaratiyor.

Antalya Sehir Tiyatrosu ekibi, Para”yla Ozer
Tunca’nin yonetmenliginde nitelikli bir ige . g:
imza atmig oluyor. )
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DOSYA

Mehmet Ozgiir’le Cocuk Tiyatrosu Uzerine

NiHAL KUYUMCU

ihal Kuyumcu: Soylesimize “cocuk
‘ \I ‘ ve gcocuk tiyatrosu desem neler
anlatirdimiz?” diye baslasam...
Mehmet Ozgiir: Simdi sizinle konustugumuz,

oyunlarini izledigimiz bu tiyatroya, AST’ye
geldigimde cocuktum ve daha éncesinde
hicbir tiyatroda yer almamigtim. 18 yaginda
cocuk oyunlarinda oynamaya bagladim. Cocuk
seyirciyle bulustugumda bundan hep biiytik
keyif aldim. Ancak o dénemde profesyonel
anlamda ¢ocuk tiyatrosu yapamiyorduk.
Bircok eksigimiz vardi. Talihsizlikler
yasadik; Alacati’da bir festivalde cocuklar
oyunumuzu yuhalayarak bizi sahneden indirdi.
Benim i¢in bu biiyiik bir yara oldu, hala da
kapanmamigtir. Bu yara “Cocuk tiyatrosu
nasil yapilmal1?” sorusunu sormami, gliinlerce
tizerinde diisiinmemi sagladi. Once buradan
baglamaliydim, cocugu bilmek, tanimak. Daha
sonrasinda caligtifim sanat yonetmenlerine
hep bunu belirttim; gelin cocuk tiyatrosu
yapalim ve sadece ¢cocuk tiyatrosunda
uzmanlagalim. Oyuncularimiz sadece ¢cocuk
tiyatrosu yapsinlar. Gelecegin seyircisini
olugturalim. cocuk tiyatrosu benim diiglerimi,
diigtincelerimi biiyiittii. Tiyatrolar cocuk
seyircinin giiciiniin farkinda degil ne yazik ki!

Sizce bugiiniin cocuk seyircisi mi, yoksa
gelecegin seyircisini mi olusturmak onemli?
Bence gelecegin seyircisini olugturmak daha

onemli. Diin akgam bir sohbette de bundan
bahsediyordum. Bizim i¢in ¢ocuk tiyatrosu,
tiyatromuzun “Cocuk ve Genclik Tiyatrosu
Birimi” 6nem verdigimiz, 6zen gosterdigimiz
ilk baslik. Onceligimiz cocuk tiyatrosu. Sonra
kukla ve sonra yetigkin tiyatrosu. Yetigkinler
icin yapilan 6zensiz bir tiyatro ¢aligmasi,
cocuk tiyatrosunda yapilacak 6zensizligin
kargisinda oldugu kadar korkutmuyor

' Mehmet Ozgdr,
tiyatrolarin
cocuk seyircinin
farkinda
olmadigini
dustnUyor




beni. Yetigkin seyirciye 6zensiz oyunlar
sahnelenmesi de elbette ciddi bir sorun; ancak
kimi zamanlarda da 6zensiz gibi goriinen
unsurlar, yetigkin seyircinin beklentisi
dogrultusunda olugabiliyor. Maalesef bu
dabagka korkutucu bir durum. Anadolu’da
belli kistaslar var. — Bunlar, Istanbul icin
gecerli degil -. Ornegin, oyun komik olmali
yadaen azindan yetigkin seyirciyi can alici
bir noktasindan vurmali. Onemli bir klasik
esere ya da yeni, tanimadig1 bir tarza kapali.
Istemiyor. Belki televizyonun, belki de
simdiye kadar hep bdyle bir seyir kiiltiirtinden
gelmenin etkisiyle; istedigini bulamadiginda
oyunu hemen terk ediyor. i§te bunedenle
cocuk tiyatrosunu daha ¢ok 6nemsiyorum;
yeniye, 68renmeye acik, farkli eserler
izleyerek biiylimiis bir seyirci yaratabilirseniz,
seyretme-seyir kiiltlirtinii de yaratirsiniz.
Tiyatroyu seven, merak eden ve bu anlamda
yeni, tanigik olmadig1 eserlere, sahneleme
bigimlerine acik bir seyirci kitlisini
hedefliyoruz. Biz cocuk tiyatrosu ve kukla
tiyatrosu birimlerimizin oyunlariyla boyle bir
seyirci yetistirmeyi amacliyoruz. Antalya’da
cocuk tiyatrosunda 6ncelikli hedefimiz
gelecegin nitelikli seyircisini yetigtirmek.
Bu sadece ¢ocuklarin varligryla miimkiin.
Onlara nitelikli oyunlar hazirlayarak bunu
saglamaya calisacagiz. Mesela, peliis kostiimlii
ay1 kardesi sahnede gordiigiinde, bu bir tiyatro
oyunu degil dese, 6yle bir giin olabilir, ben
cocuklara gliveniyorum, bu anlamda tiyatroya
da giivenmek istiyorum. Bu nedenle 6nceligim
cocuk tiyatromuz ve kukla tiyatromuz. Ayni
sorumluluk kukla tiyatrosu icin de gegerli.
Soyle diisiiniin, bir cocuk tiyatromuza
geldiginde 6-7 yaslarinda olsa ve sekiz sene
calistifimiz oyunlari izlese, 15-16 yaslarina
geldiginde, iste o seyircinin bagka beklentileri
olacak. Biz bu seyirciyi yaratabilmek i¢in
yelpazemizi genigletmek zorundayiz. Bu
benim yirmi iki yillik hayalimdi. Bugiine dek
genel sanat yonetmenlerini bir tiirli ikna

edememistim; onlar ¢aligtiklar: yonetimlerin
yeterli vizyona sahip olamayigi nedeniyle
de bu konuya dahil olamadilar. Cocuk

tiyatrosunun giicline kimse inanmak istemiyor.

Sanat yonetmeni se¢ildigimin ertesi giinii
Cocuk ve Genglik Tiyatrosu Birimi'ni kurmak
icin harekete gectim. Ve bu ig i¢in, bunu bizden
daha iyi bilen biri, bir duayen gerekiyordu;
Ozer Tunca, bilgisine, birikimine son derece
glivendigim bir tiyatro insani. Onu aradim, bizi
kirmad geldi. Akdeniz Universitesi Antalya
Devlet Konservatuari Tiyatro Bolimiinden
mezun, Antalya’da yasayan on oyuncu
arkadasimizla calismak istedik. Onlarla
konustuk. Dedik ki biz sizlerle ¢ocuk tiyatrosu
yapacagiz. Bundan sonraki hedefiniz bu olmali.
Hayatiniz boyunca gocuk tiyatrosu yapmayi
diistinerek gelin. Sizin branginiz, alaniniz
cocuk tiyatrosu. Bunun icin yetistirileceksiniz.
Bunun i¢in atdlye ¢aligmalari, clown egitimi,
akrobasi, vs. 6greneceksiniz. Buna var misiniz?
Kabul ettiler. $imdi on iki kisi oldular. 2.5
yilda bircok egitim aldilar. Kendileri de bunu
belirtirek, “biz dort y1l konservatuarda,
okulda 6grendiklerimize burada hep yeni
seyler ekledik, burasi da bir okul oldu ve bize
cok sey Ogretti, gelistik”diyorlar. Tiyatroya
dair atolyeler, egitimler disinda yabanci dil
egitimini 6nemsiyoruz. Evrensel bir ig i¢in
bu gerekli. Yurtdigini takip etmek, yenilikleri
aragtirmalar gerekiyor. Sadece yurt digindaki
festivallerden 6grenibilecekleri o kadar
cok sey var ki. Bir¢ok grupla tanigmak, yeni
oyunlar seyretmek, dostluklar kurmak,
ortak projeler yaratabilmek... Ancak boyle
kendimizi gelistirebiliriz. Diinyada ne
oldugunu takip edebildiginiz siirece, yeni
caligmalarin icine girebilir, kendinizi
ve tiyatronuzu gelistirebilirsiniz.

Cocuk ve Genglik Birimi, Kukla Biriminden
ayri degil mi?

Evet, biitlin birimler branglasiyor. Her
biri kendi icinde uzmanlagiyor, birimlerin
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caligmalari arasinda cakigmalar olmuyor.
Hedefimiz her bir birimin / brangin kendi
teknik birimini de kurabilmesi. Su anda tek
bir teknik ekip var, her ti¢ birimin “cocuk,
kukla, yetigkin” oyunlarinda ¢aligiyor. Oysa
kukla teknik ekibinin kuklayla ilgili teknikte
uzmanlagmasi gerekiyor. Cocuk tiyatrosu
ekibinin cocuk tiyatrosunda... Bunlar1 hemen
olugturabilmek ¢ok kolay degil, ama sorun da
degil, ciinkii 6nce sistemi belirledigimiz i¢in
varacagimiz noktayi iyi biliyoruz.

Burada bir heyecan var.

Evet, heyecan var. Tiyatroyu ve birbirimizi
Onemsiyoruz. Genel Sanat Yonetmeni
secildigimde, caligma arkadaglarima, ekibime
ilk sunu soyledim: Hig birinizin bir diger
arkadaginiza karg tislubu, benim sizlere olan
tslubumun negatif manada tistiine citkmamali.
Kimse kimseyle yliksek sesle konugamaz;
kimse bir diger kigiye hakaret edemez. Kibir
gosterilmeyecek, benim tislubumun tizerine
kimse ¢ikmayacak. Daha 6nce kavgalar vard1.

Nihal Kuyunié
Ozgur Antalya’nin

yani sira Turkiye’'deki
‘Cocuk ve Genclik
Tiyatrolar’ hakkinda da
konustular

ile Mehmet

Soyle bir s6z vardir “Birbirimizi sevmek
zorunda degiliz”; ekip arkadaglarima dedim

ki, unutun bu sozi, biz “Birbirimizi sevimek
zorunday1z”. Kiis olanlardan barigmalarini rica
ettik, olumlu sonuc alamadigimiz zamanlar

da oldu, onlarla anlasarak yollarimizi ayirdik.
Once insan kimyasini ortaya cikarmaliyiz.
igimizdeki insani degerleri ortaya
cikarabilirsek her seyi yapabilir, bagarabiliriz.
Bu da bizi hep heyecanli kilar.

Bu 10 kigilik grupla oyun ¢alistiniz ve
sahnelendi, degil mi?

Bes cocuk oyunu sahneledik; Ozer Tunca
Degistirilmis Cocuk ve Ozgiirliije Kagis;
Ali Meric Ktigtik Kara Balik; Soren Ovesen
Swr; Jacques Mathiessen Okyanusta Bir Su
Damlast Gibi. Zor, yorucu, keyifli, egitici, yogun
bir stireg... Bu siirecte her geyden cok iletigim
kazalari yorucu olabiliyordu. Baglangicta cocuk
ve yetigkin tiyatrosundaki oyuncularimizin
birbirlerine elestiriyi dogru belirtememek
ve bundan dolay1 da sdylenilenlerden



negatif etkilenmek gibi bir durumlari vardz;
birbirlerini olumsuz etkilensinler istemedim
ve yasak koydum, digarida dahi bulugmalarini
istemedim. Ekip disinda olan arkadaglarin
provalara gelmelerine izin vermedim. Zamanla
her grup kendi i¢inde belli aligkanliklar
edindi, i¢sel bir disiplin olugtu. Artik bir araya
geliyorlar, ama sorunlar olugsmuyor. Her ay
bir toplantimiz var. O ay yas giinii olanlarin
yas giinlerini kutluyoruz, varsa sorunlarimizi
konusuyor tartisiyoruz ve gelecege yonelik
tim planlarin bilgilendirmesini yapiyoruz.
Tiim tiyatro calisanlarinin idari ve sanatsal
tiim planlamayi1 bilmesi, bu konularda
bilgilendirilmeleri, giiven, istikrar ve
sahiplenmeyi getiriyor.

Herkesin kendi bardagint yikamast
konusunda karar aliyyorsunuz.

Sadece bardak yikama meselesi degil
bu... Diinyaya nereden baktiginizi gosteren
kiictik bir ayrinti bu bence. Tiyatromuzdaki
tim ayrintilar: 6nemsiyorum. Herkes
kendi bardagini yikamali... Sahiplenmeyi ve

sorumlulugu getiriyor beraberinde... Tabii

bir de su yonden bakmali: Tiirkiye’'de bir
tiyatro var ve tek sorunu, bardaklari kim
yikayacak. Konuya igte bu kadar huzurlu ve
sistemli bir siire¢ yasiyoruz, daris tilkemin
tiim tiyatrolarinin bagina. Her ay yaptigimiz
toplantilara dnce sanat yonetimiyle ilgili
memnuniyetsizliginiz ya da bir isteginiz ya da
bir hatamiz var m1 sorusuyla baslariz.

Bu ttim sehir tiyatrolarinda uygulanan genel
politika madur?

Hayir. Ama biz yapiyoruz. Toplantilarda
Oneriler gelir, ben sadece uygulayiciyim. Su an
bir gecis siirecindeyiz. Belediye Tiyatrosundan
Sehir Tiyatrosuna gecisimizi tamamlamak

lizereyiz. Yeni bir yapilanma i¢indeyiz.
Hatta kadrolarimiz da daha yeni geldi. Burada
oncelikle gerekli olan huzur diyoruz. Huzur
icinde bir caligma ortami saglamaya, boyle bir
ortamda liretmeye, yaratmaya gayret ediyoruz.

Cocuk tiyatrodan ¢ikarken nasi ¢ikmali?
Cocuga bir sey 68retmek bizim igimiz degil.

Antalya Sehir Tiyatrosu’nun Kukla Birimi Danismani, oyun yazari ve ydénetmen Jacques Mattiessen
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Hayal kurmasina, yeni hayaller kurmasina
yardim etmeliyiz. Cocugu tiyatrodan hayal
diinyasini 6rselemeden, sinirlamadan
ugurlamaliyiz. Yapmasi ve olmasi gerekenleri
biitlin giin her yerde duyuyor. Cocuk, eglenmek
ve hayal etmek icin tiyatroda. Ve yeni bir sey
diisiiniip hayal edebilmek icin.

Peki, basariyor musunuz?

Geri bildirimler aliyoruz. Oyunlarimizi
izlemeye gelen, toplu satis yapti§imiz okullarin
ogretmenlerinden rica ediyoruz. Ogretmenler
araciligiyla, 68rencilerden seyrettikleri oyunla
ilgili hissettiklerini resim olarak yapmalarini
rica ediyoruz. Orada bunu basardigimizi
goriiyoruz. Oyundaki karakterler ile kendi
dinyalarindaki karakterleri bir araya getirip
yeni dlinyalar yaratiyorlar. Hayal kurmak
duygusal ve analitik zekay1 harekete gegirir.
Ne yazik ki, cocuklara hayal kurmalari yerine
genellikle modeller 6neriliyor. Baskilaniyorlar,
tek bir kaliptan ¢cikmig gibi yetistiriliyorlar.
Model ¢cocuklar. Ama model olan ¢cocuk hayal
kuramaz. Ozgiir ve yaratici diisiinemez. Ozgiir
ve yaraticl insan olamaz. Cocuga siit igmesini
O0gretmek tiyatronun gorevi degil. Hayal
kursun, estetik algis1 geligsin, iyiyi, giizeli fark
edebilsin, istedigimiz bu. Imkansiz diye bir sey
yoktur diyoruz.

Cocuk tiyatrosunda asla olmamali dediginiz
bir sey var ma?

Tiyatro hic¢ bir seyi dikte etmemeli, kesinlikle
“bunu boyle yap ya da yapma, bu boyle
yapilir ya dayapilmaz” dememeli. Onun i¢in
biz cocuk tiyatrosu birimini kurduk. Genel
olarak yapilanin diginda bir sey yapmak
istedik. Diger illerde cocuk tiyatrolarinin,
cocuk birimlerinin kurulmasini, bizlerin
onlara destek verecek durumda olabilmemizi
istiyoruz. Diislintin liitfen biitiin illerde
nitelikli cocuk tiyatrolari oldugunu!

Ama herkes oyle yaptigim, nitelikli oyunlar

oynadigim diisiiniiyor. Gegen may1is ayinda
Kadikdy Belediyesiyle bir calistay diizenledik.
Gelen herkes sikayet¢i niteliksiz oyunlardan;
sorduk: “Peki o zaman bu kétii oyunlar: kim
yapwor?”. Herkesin iyi niyetle bir seyler
yaptigina, yapmak istedigine eminim ama iyi
niyet yetmiyor bazen...

Bu siireci belirlerken ¢cocuklardan onay
ya da onaylanmay1 istemek ¢ok kotii; dleiit
kesinlikle bu olmamali. “Sizce bu oyun glizel
miydi, evet! Eglendiniz mi? Evet! Bir daha gelir
misiniz? Evet!” Ol¢iitiimiiz bu olamaz. Ciinkii
burada ¢ocuklar1 yonlendiriyoruz. Ustelik
sartli, kosullu, negatif bir yonlendirme bu.
Istedigimiz cevabi almak i¢in baskiliyoruz.
Evetya da hayir diyecek sekilde soruyoruz.

Ben bazir oyunlarda oyunu sabote eden,
istenenin tersini soyleyen cocuklarla
karsilaswyorum. Belki de bu cocuklar arttig
zaman tiyatrocular daha diizgiin isler
yapacaklar. Cocuk tiyatrosu konusunda
eklemek istediginiz bir sey yoksa kukla
tiyatrosuna gegelim.

Son olarak sunu soyleyebilirim, saglikli ve
yaratici bir biiylimeyle ¢ocuk tiyatrosu yapmak
istiyoruz, bu nedenle cocuk tiyatrosu biriminin
kadrosunu yirmiye ¢ikarmak, gelecege yeni
Ozer Tunca’lar yetistirmek istiyoruz. Cocuk
tiyatrosu kurmak isteyen kurumlara destek
olmak, boylece bu alanda bir ivme yaratarak
bu alan1 yukariya cekmek bir bagka amacimiz.
Ozer Tunca danigmanliginda, Hasibe Aygiil
Ozglir'iin sanat yonetmenliginde daha basarili
ve daha profesyonel bir cocuk ve genclik
tiyatrosu olma yolunda emin adimlarla
ilerleyecegiz. Bu anlamda sizler gibi kiymetli
elestirmenlerin kontrolorliigiine de her zaman
ihtiya¢ duyacagiz.

Stirekliligi nasil saglayacaksimz? Siz
gittiginizde, sizden sonra gelenler bu boyle
olmaz derse ki, olmayacak sey degil, sizin
gorevden alimmaniz, ayrilmamz durumunda
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Jacques Mattiessen’inyazip ydnettigi ‘Okyanusta Bir Su Damlasi Gibr’
daha iyi bir hayatjcin okyanustu gecmek isteyen bes kisinin sdsstiz dykUsu

bunlarin hepsti tersine donebilir.

Biz bunu garanti altina aldigimiz:
diigliniiyoruz. Yonetmeligi hazirlarken
-ki su anda Tiirkiye’deki sehir tiyatrolar:
yonetmeliginin en iyisi oldugunu iddia
ediyorum-, yonetmeligin iginde Cocuk
Tiyatrosu ve Genglik Tiyatrosu birimi
var. Sayistaydan onayi olan tek tiyatroyuz.
Neden onay aldigimi kisaca aciklayayim.
Yonetmelikler Belediye Meclislerinden
cikar, donem degisir, sonraki gelir kafasina
gore bagka yonetmelikler hazirlar. Bir¢cok
tiyatro da oldugu gibi, biri gelir ve bir
gecede biitliin diinyay: degistirebilir. Oysa
Sayigtayin onay verdigi bir yonetmeligi
belediye meclisi bile degistiremez.

Bir de sunu yapiyoruz. Yetigkin, kukla ve
cocuk tiyatrosu birimlerinin bagina ayr1
birer sanat yonetmeni atadik. Kukla ve
cocuk birimimizin sanat yonetmenleri var;
ontimiizdeki aylarda yetigkin biriminde de

olacak. Her {i¢ birimin sanat yonetmeni bana
bagl olarak caligiyor. Simdiden yonetimi
goruyorlar. Donemim doldugunda onlardan
biri yerime gecgecek. Bir de her projeye bir
proje bagkani seciyoruz. Sanat yonetmeninin
tiim yetkilerine sahipler, ben siirece hic
karigmiyorum. Her geyi onlar yapiyor. Satin
almadan biirokrasiye kadar... Bizde genellikle
bolerek yonetmek tercih edilir. Gruplar
yaratilir, rekabet ortami olusturulur. Halbuki
giicli birlestirip akilla, huzurla yonetilince
daha diizgiin seyler cikabiliyor. Ontimiizdeki
elli yili dligtinerek yapilmasini istiyorum her
seyin. Bir depo olusturduk, mimari ¢izimi
yapan arkadaglardan 6niimtiizdeki elli yil1
diiglinerek cizmelerini rica ettim. Ancak
boyle ilerleyebiliriz diye diigtintiyorum.

Kukla desem?
Kukla yine benim eski bir hezimetime
dayanan hayalimdji; tipki cocuk tiyatrosu
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gibi. Hezimetten ders alip, oray1 ziplama
noktas1 yapmak 6nemli. Ne yazik ki kuklada
datilkemizde bliytlik eksiklikler var. Tilrkiye’'de
kurum tiyatrolarinin unutulmakta olan
alanlara sahip ¢ikarak bu eksigi gelistirmesi,
tamamlamasi gerek. Sadece Karagoz ve

golge oyunuyla kukla tiyatrosu yapmamaiz

da yeterli olmuyor. Geleneksel ile moderni
taniyan bir kukla birimi olmak, iyi seyler
yapmak istiyoruz. Bu ayni zamanda bu alanda
egitim almig arkadaglarimiza, kardeglerimize
istihdam saglayabilir. Simdi kukla biriminde
bes genc arkadagimiz var. Zevkle caligiyorlar.
Danimarka’da bir kurumla anlagtik. Bir
danigman gonderdiler bizim i¢in. Bir y1llik bir
prodiiksiyon plani yaptik. Burkina Faso’dan
bir kukla tasarimci geldi ve onunla beraber
caligtik. Bir yerde Dogu ile Batiy1 birlestirmek
ve buradan bir tist kiiltiir olusturmak hayalimiz

Danimarkall Soren Ovesen’in
yazip yonettidi ‘Sir’ gizemlerle
dolu fantastik bir 6yka,
“RUyanin en renkli hali”

var. Kalici bir geylerin pesindeyiz. Bunedenle
kukla biriminde gliclenecegiz, stire¢ icinde
ekip onbes kisilk bir kadro olacak. Yavag yavas
saglam adimlarla ilerliyoruz. Bir iki oyun
yapip gitsinler, bu sekilde bakmiyoruz. Biz,
kukla tiyatrosunun temelini atmak istiyoruz.
Mabhallelerde atdlyeler olsun. Cocukluktan
ergenlige kadar, genclerin yagaminda kukla
olsun. Binamizin altina kukla tiyatrosu
kuruluyor. Litvanya’dan Martinas geldi, ikinci
oyunumuzu ¢aligtik. Simdi biraz ara verdik.
Agagisi tamamlandiginda tigiincii oyuna
gececegiz. Ekim ayina kadar bu birimdeki
gencler icin atolye caligmalari olacak. Oyun
caligsmaya baglanmadan 6nce yonetmen-hoca
geliyor, ekibi taniyor, sonra oyuna geg¢iliyor.
Bu yontem cok bagarili oluyor. Uciincii
oyunumuzun yonetmeni de Rusya’dan
gelecek. Yetigkinler i¢in kukla tiyatrosu



olacak. Jacques Mattiessen (kukla birimi
danigmani), kendisi su an Danimarka’da ve
bizim 2019 sezonumuzdaki programimizi
hazirliyor. Kukla birimi sorumlumuz Mustafa
Dogan Ayhan’la birlikte danigmanimiz
Jacques’1 bir kukla festivaline génderecegiz,
orada oyunlar seyredip 2019 sezonu i¢in
yonetmen ve oyun belirleyebilecekler. Kukla
oyuncularimiz Antalya’ya ve tiyatromuza
Tirkiye'nin farkli yerlerinden geldi. Beg
oyuncu arkadagimiz birbirine aligip, uyum
sagladiktan sonra sayiy1 artirabiliriz.

Kukla birimindeki kadro hedefimiz on bes,
ekip cesitli egitim siireclerinden gececek.
Ama 6nce saglikli bir tanigma stirecine
ihtiyacimiz var. Ekibin birbirini tanimasa,
hocaile ekibin tanigma siirecini ve igin
basarisini da etkiliyor. Ekip ile hocanin
birbirlerini yormadan tanimasi, aligmasi
prova siirecini kisaltiyor ve saglikli kiliyor.
Cocuk tiyatrosunda oldugu gibi, kukla birimi
oyuncularimizin her birini uzmanlagtirmak,
yetistirmek amacindayiz. Herhangi bir ilde
ihtiya¢ duyulmasi halinde onlar1 yardime:
olmalari, yol gdsterici olmalari i¢in donaniml
kilmaliy1z. Tiyatromuzdaki kukla birimini,
sistemi kurmalarini, yerlegtirmelerini
saglayacagiz. Biraz mitoz boliinme gibi bir
durum cikiyor ortaya. Bir yerden yetigmeleri
ve dagilmalar: gerekiyor. Bu konuda
konservatif egitim maalesef yeterli degil.
Devlet Tiyatrosu ve diger Sehir Tiyatrolari da
ne yazik ki bu konuya yeterince egilmiyor.

Liileburgaz “Ugan Eller “grubuyla tamstiniz
mi?
Hayir tanigmadim.

Mutlaka tanigmalisiniz. Mesut Sarioglu.
Inamlmaz seyler yapwyor. Kukla festivali
diizenliyor, birine gitmistim. Liileburgaz’in her
yerinde sokaklarda, parklarda kukla gosterileri
yer alwyor.

Iste hayalimiz.

Elestirmen kimdir? Tiyatronun
neresindedir?

Biz, tiyatro elestirmenlerini ilk kez gecen
yil davet ettik. Amacimiz: “Biz bir geyler
yapiyoruz, nasil yapiyoruz, diislincelerinizi
bizimle paylasin”, diyebilmekti. Oyunlarimizi,
tiyatromuzu gosterecek bir {li¢iincii goze ya da
bir bilene ihtiyacimiz vardi. Elbette seyircimiz
tiyatromuzla, oyunlarimizla ilgili bircok
degerlendirme yapiyor ve bu degerlendirmeler
cok onemli, ancak bir tiyatro elestirmeniyle
de gecirdigimiz sezonu, yaratici stireci
paylagmali, yorumlar: alabilmeliydik. Bence
tctincl gozleri cogaltmamiz gerek. Gelen
elestirmenler bizim dostlarimiz, bizim ti¢ciinct
gozlimiiz, bize yanhglarimizi soylesinler
istiyoruz. Boylece biz daha iyi gelisecegiz.
Yanliglarimiz: eksiklerimizi duymak bizi
rahatsiz etmiyor. Ogrenmeli ve gelismeliyiz.

Elestirmen tiyatroya bir sey katar mi?
Yoksa amiyane tabirle agiktan gazel mi okur? 61
Mutlaka katar. Ehil ellerde olunca
elbette. Elestirmenler bilimsel olarak
konuya yaklagir ve tiyatro estetigi
dogrultusunda, kisisel begenilerinden
uzaklagarak degerlendirirse bizim onlara
ihtiyacimiz hep olacaktir. Yaptigimiz
isin matematiksel saglamasidir onlar.

Peki Tiirkiye'de bu oluyor mu?

Pek basarili degil, ama bu sadece
elestirmenlerin varlifindan kaynaklanan
bir sorun da degil. Bu sektorde ¢aligan
herkes siirecin olumsuz tarafinda pay sahibi
bence. Bu sene davet ettigimiz elestirmenler
saylca biraz daha ¢cogaldilar. Seneye bunu
uluslararasi diizeye getirmek istiyoruz. Bu bir
etkilesim yaratacak. Tiyatromuzun baglattig:
bu stireg, gala haftasina elestirmenlerin davet
edilmesi etkinligi, sadece bizim icin degil,
elestirmenler i¢in de bir pencere acgabilir.
Hepimizin yaratici, tiretken oldugu bir tiyatro =
yagantisi stirdiirebilmemiz dilegiyle. @g
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DOSYA

Antalya’daki Cocuklar Cok Sansli!

NiHAL KUYUMCU

ntalya Sehir Tiyatrosu Cocuk
Biriminin oyunlarin izledikten sonra,

bu birimin sorumlusu Hasibe Ayguiil
Ozgiir ve Cocuk Tiyatrosu Birimi kurulusunda
emegi olan Ozer Tunca’yla gortistiik.

Nihal Kuyumcu: Sizinle baslayalim isterseniz
Hasibe Aygiil Ozgiir ve bu birimin baginda olma
hikdayenizi dinleyelim. Cocuk tiyatrosuyla ilgili
baglantiniz nedir? Hedefiniz nedir? Bu birimde
yer alarak ¢cocuk tiyatrosu konusunda neler
yapmak istiyorsunuz? Yine bu alanda yeni bir
sozuiniiz olacak mi?

Hasibe Aygiil Ozgiir: Ben 25 yildir bu
tiyatrodayim. Oyuncuyum. Ayni zamanda

iki y1l 6nce Genel Sanat Yonetmenligi
tarafindan kurulan, icinde Ozer hocamin

da oldugu ve onun danigmanliginda Cocuk

ve Gengclik Biriminin sanat yénetmenligini
stirdiiriyorum. Su an bes ayri cocuk ve
genclik oyunu dontigtimlii olarak cocuk

ve geng seyirciyle buluguyor. Biz Cocuk
Tiyatrosu Birimi olarak aslinda Tilrkiye’de
var olan cocuk tiyatrosu algisini degistirmek
istiyoruz. Bu nasil bir alg1? “Cocugu edilgen
goren, cocugun hayal glictinii kisitlayan,

kisir diiglinen, cocugu sinirlandiran” bir

alg1. Biz bu algiy1 kirmak istiyoruz. Ciinki
glintimiizdeki cocuklar tirnak icinde ¢ocuk!
degil de sanilanin aksine cok iyi diiglinebilen,
cok duyarly, gerektigi zaman ¢ok iyi tesbitleri

olan diinyaya ve diinyadaki olaylara karg1
farkindaligi olan bireyler. Ve bu cocuklar
icin dogru liretimler yapmamiz gerektigine
inaniyoruz.

Peki yonetimin bu konudaki tavri nasil? Bu
diigiincelerinizi gerceklestirebiliyor musunuz?
H. A. Ozgiir: Elbette. Genel Sanat
Yonetmenimiz Mehmet Ozgiir’iin de hedefi
boyle bir cocuk tiyatrosu.

Ozer Tunca: Mehmet Ozgiir’le Bursa’da ilk
yillardaki Cocuk Tiyatrosu Festivali'nde
tanigtik. Onun cocuk tiyatrosuyla ilgili
diistincelerini hedeflerini biliyorum.
Disiplinini biliyorum. Ne yapmak istedigini
biliyorum. Bircok yerde ayni seyleri
diistintiyoruz. Hedeflerimiz, cocuk tiyatrosuyla
ilgili beklentilerimiz kaygilarimiz ayni. Hasibe
de ayni ¢izgide. Beraber, birlikte diigtiniiyoruz.
Hep birlikte bir sey yapmaya calisiyoruz.
Baslangi¢ noktamiz, gitmek istedigimiz yol,
amaclarimiz ayni. Tabii ki ayr1 diigtiiglimiiz
zamanlar olabilir, ama ortak inandigimiz ¢cok
sey var.

H. A. Ozgiir: Cocugu “cocuk!” yerine
koymadan onlarin hayal giiclerine yetismek
gerek - ciinkii ¢cok genig bir hayal diinyalar:
var - siglagtirmadan, onlar1 kiictimsemeden,
didaktiklikten uzak oyunlar sahneliyoruz.



A. S. T. Cocuk Tiyatrosu Birimi Sorumlusu Hasibe Aygul Ozgir ile Birim’in danismani Ozer Tunca

Bundan sonrasi icin de ayni seyi diigliniiyoruz.
Bu ortama buluyor musunuz?

H. A. Ozgiir: Tabii ki... Gerekli destek
saglanmiyor bizlere bu konuda. Festivallere
gidiyoruz. Diinyada 6nemli igleriyle taninan
tiyatro adamlarini yonetmen olarak ya da
workshop i¢cin davet edebilme sansimiz var
ayricaher bir oyun icin gereken tiim ihtiyaclar
yerine getiriliyor .

Cocuk tiyatrosu’yla ilgili donanimaniz nedir?
H. A. Ozgiir: Cocuk tiyatrosunda uzun yillar
oyuncu olarak gorev aldim. Kendi tiyatromda
cocuk oyunu sahneledim.Yillarca koy, ilce ve
beldelerde, yurt ici ve diginda gerceklegen
bircok tiyatro festivalinde sahneledigimiz
oyunlarda, diinyanin farkli yerlerindeki “cocuk
izleyici”yle bulusma sansim oldu.. Elbette Ozer

hocam kadar deneyimim yok. Ciinkii Ozer
Tunca cocuk tiyatrosu konusunda Tiirkiye’de
sayiliisimlerden biri. Onunla ¢aligmak bana
inanilmaz deneyimler kazandirdi. Onun
destegiyle her proje cok daha iyiye gidiyor.
Ondan 6grenecek daha ¢ok gey var.

O. Tunca: Cocuk tiyatrosu birimi kuruldugu
zaman sanat danigmanlig gibi bir gorev

aldim. Ne oynanabilir, neler yapilabilir diye
diigtindiim, bir program yaptim. Ve gercekten
cok sansliyim ki yaptigim o program ytizde yiiz
uygulandi. Biitiin gelmesini 6nerdigim yabanci
yonetmenler geldi. Orkestra istedim kuruldu,
artik kadrolu canli orkestramiz var. Birlikte
caligmak boyle bir sey. Kargilikli inanarak
birlikte ortaya bir seyler ¢cikarmaya caligmak...
Bu ¢ok 6nemli.
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Tabii onlarin da size inanmas, ldzvm. Sizin
yaptigimiz bir cocuk oyununa “yok canvm, oyle
olur mu?” da diyebilir yonetim. Demiyorsa
ortak noktaniz gok demektir. Birbirinize
tnanmigsiniz demektir.

O. Tunca: Daha bu isin baglangicindayiz biz.
Hedefimiz ¢ok ilerde

Hedefinizdeki ¢ok ileride olan yer neresi?
Tanvmlar misiniz?

O. Tunca: Ilerideki yer icin bir sinir yok,

ama yine de gdyle diyebilirim: Kendi tarzini
olusturmus, 6rnek olma yolunda ilerleyen,
oncti bir cocuk tiyatrosu. Bir zamanlar ACOK
vardi. Ben ¢ocuktum. Bugiin hala bu grup
konusulur. Geleneksel degerlerden yola cikarak
evrensele ulagan, cok 6nemli bir tiyatroydu
ACOK. Yapacagimiz iglerle o cocuk tiyatrosu,
o ¢ocuk birimi yagamali tipki ACOK gibi. Ekol
olmak, kendi oyunlarini yazan sahneleyen bir
tiyatro olmak. Ornek olmak.

Diin Mehmet Ozgiir “Hedefimizde yeni Ozer
Tunca’lar yetistirmek var” dedi.

H. A. Ozgiir: Ben de tiimiiyle 6yle
distiintiyorum. Bir kere bizim ¢cocuk ve kukla
biriminde oynayan arkadaglar diger oyunlarda
yer almiyorlar. Her birinin kendi alanlarinda
uzmanlagmalari hedefleniyor. Bunun i¢in de
arayiglar icindeyiz. Atolyeler diizenliyoruz.
Yabanc: dil, san, dans egitimi, enstruman,
egitimi aliyorlar. Stirekli ¢calisan, 68renen,
egitim alan bir grup olmaya caligiyoruz.
Evrensel deger olmusg bir tiyatronun hedefimiz
olmasi bizim i¢in 6nemli. Evrensele ulagmanin
cok iyi bir hedef oldugunu distiniiyorum.

Mesela Grips tiyatrosu 70°li yillardan bu yana
oyunlar sahneliyorlar; bu alanda calisan herkes
bu tiyatroyu bilir. Bash basina bir ekol olmuslar.
H. A. Ozgiir: Biz Ozer Hocamin yonettigi
“Degistirilmis Cocuk“la Tunus’a gitmistik.
Oyun geleneksel ve koy seyirlik oyunlarindan
6geler barindiriyor. Bu oyunu Cin'de de

oynasaniz, Tunus’ta da oynasaniz anlagiliyor.
Bir objenin — bir sopanin - bir silah olmasi,
veya dort kisinin bir araya gelip at arabasini
olusturmasi, bizde Anadolu’da Koy Seyirlik
oyunlarimizda, yiizyillardir stiregelen bir
anlayis.. Orada hayranlikla karsilanda. Biz
burada yerel olandan evrensele ulagtik.

Peki gocuk ve genglik tiyatrosu diyorsunuz.
Genglik tiyatrosu?

H. A. Ozgiir:Bir kac oyunumuzu da gencler icin
sahneledik. Ozgiirlige Kacis, Okyanusta Bir Su
Damlasi, Degistirilmis Cocuk...

Soyle sorayim. Gengler i¢in hazirlanan bir
oyun ile yetiskinler icin hazwrlanan bir oyun
hangi noktalarda ayrilir. Bu hep benim kafama
kurcalar. Ornegin Hamlet’i gengler igin
sahnelesek neler degisecek?

O. Tunca: Mesela Ozgiirliige Kacis bir genclik

Ozer Tunca



oyunu. Ama veli getiriyor cocugunu benim
cocugum bunu sikilmadan seyreder diyor.
Benim icin de genglik oyunu hala ¢ok net
degil. Belki geng¢ler igin miizikallere yonelmek
gerekir. Bat1 Yakasinin Hikayesi, Hair, vb...
Mehmet Ozgiir’iin de yeni acilacak salon icin
boyle bir proje var aklinda. Cocuk ve Genglik
birimi daha ¢ok yeni. Ona ragmen ¢ok yol ald:.
Artik biiytik yonetmenlerden dosyalar geliyor.
Talep var. Bu ¢ok iyi bir gey.

H. A. Ozgiir: Aslinda bu durum gelinen noktay1
da acikliyor... Biz arayip: Bir oyun yonetir
misiniz? demiyoruz. Talep disardan geliyor.

Cocuk seyirci arastirmalar: yapiyor musunuz?
Cocuk seyirci nasil anlyor, ne diistiniiyor?

H. A. Ozgiir: Cocuk seyirciyle birlikte oyun
izledigimizde ya da oyun bitiminde digarda
onlarla konustugumuzda da bu bilgiyi

Hasibe Aygul Ozgiir

aliyoruz... Bir fikir oluguyor kafamizda. Bazen
resimler yapip gonderiyorlar.

Son olarak neler séylemek isterdiniz?

O. Tunca: Tiirkiye’'de cok iyi cocuk oyunu yok.
Dramatik kurgusu olan, bas: sonu belli olan
oyunlar yok. Uyduruk iki dans, iki kostiim ve
dekor... Alin size ¢cocuk oyunu. Bunu kiracak
yazarlarin yetismesi gerekiyor. Bu alanda ¢cok
acik var. Cocuklari ciddiye almiyoruz.

H. A. Ozgiir: Diinya bagka bir yerde, biz bagka
yerlerdeyiz. Savaglar oluyor. Cocuklar 6liiyor.
Biz hala kirk yillik tekstleri oynuyoruz.
Okyanusta bir su damlasi gibi. Danimarkali
yOnetmenin yazip yonettigi bir oyun. Giincel
bir konuyu sahneledi.

O. Tunca: Yonetmen Bodrum’a geldi. Her an o
miiltecileri goriiyordu. Denize girdigimiz plajin
arkasinda bir cami vardi, bahcesinde ytizlerce
miilteci, can yelekleri, ellerinde telefonlar 65
her an kagmak, denize agilmak icin haber
bekliyorlardi. Yonetmen bunlari gordd, izledi

ve burada bu konuyu isledi. Bunlarin iizerinden
hikayeyi kurdu.

H. A. Ozgiir: Biz diinyada olup biteni
yadsiyamayiz. Cocuklar da bunlara taniklik
ediyorlarlar. O halde bilmeleri gerekir.
Yazdigimiz oyunlarda bunlara yer vermeliyiz.

O. Tunca: Cocugun derdi 1spanak ye, dersini
calis degil. Bagarisiz olma TEOG korkusu var...
Biz yalan bir diinya kurmamaliyiz.

H. A. Ozgiir:Bir de teknoloji cokilerledi. Biz ona
cok basit gseyler sundugumuzda ilgilenmiyor
zaten. SOyleyecegimiz s6zii, sloganlagtirmadan,
eylemle, estetik kaygidan uzaklasmadan
soylemeliyiz. Bir de ¢ocuk tiyatrosu alaninda
o6dil verilmesi gerekir. Bu alanda caliganlar
icin bu bir motivasyon olacaktir

Yazalim ve ses getirmesini umalim. bg
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Okyanusta Bir Su Damlas: Gibi!

NiHAL KUYUMCU

ntalya Sehir Tiyatrosu ¢ok
A giizel caligmalarla bir atilim

icinde. Yeni ¢cocuk tiyatrosu,
kukla tiyatrosu birimleriyle timit vaad
eden bir topluluk olma yolunda.

Okyanusta bir su damlasi gibi Antalya Sehir
Tiyatrosunun Cocuk ve Genglik biriminin
hazirladig1 oyunlardan biri. S6zsiiz bir oyun.
Konusu ne? Mesaj1 ne? Hangi acidan ele
almaliy1z, diistinmek gerek! En iyisi konuyu
anlatalim, bakalim sizler ne diigtineceksiniz?

Bes adam, birbirine benzemez, kimi giiclii
lider, kimi cesur ama bir lidere ihtiyac1 var,
kimi iirkek ama yola devam etmekten yana,
kimi korkuyor ve her an vazgecebilir. Biiytik
hayalleri var, daha iyi yagsam kogullari olan bir
diinyaya dogru gemi yolculuguna ¢ikiyorlar.
Ama sanssizlik, gemileri kazaya ugruyor, 1ss1z
bir adaya diigliyorlar. Bir siire orada yagam
miicadelesi verdikten sonra, bir gece bir motor
sesi ve projektor yansimasiyla uyaniyorlar, ama
motordakiler bunlar1 gormiiyor ve gidiyorlar.
Sabah oldugunda adada kocaman bir deniz
botu buluyorlar. Ona binip hayallerindeki
tilkeye gidiyorlar. Ama gittikleri tilkede
giirtiltiiniin, karmaganin i¢ine diisiiyorlar.

Bu defa eski glinlerini 6zliiyorlar, cok da
refah icinde olmayan. dusu, liikks arabalarin
ve kizlarin (!) olmadigi, suyu kaynagindan
kullanip, elmay1 dalindan koparip yedikleri
giinleri... Ve dontis yoluna diistiyorlar...

Yedi yas tizeri ¢ocuklar i¢in hazirlanan
bu oyunun verdigi mesaj1 iki acidan ele
alabiliriz. Birincisi insanlar kogullar:
ne olursa olsun dogduklari topraklarda
mutlu olurlar, ne amacla olursa olsun asla
topraklarini terk etmemelidirler. Bunu
iyi niyetle insani bir durum, bir mesaj
olarak ele alabiliriz. Daha iyi daha insanca
yagamak herkesin hakki, ama bu kogsullar:
insan kendi topraklarinda olusturmali...

Bu mesaj1 bu gekilde elbette okuyabilirdik,
eger arkada denizi ¢agrigtiran dekorun
bir kdgesinde bir biiyiik gemi (icinde
her tiirli konforun oldugu turistik bir
transatlantik) ve Avrupa Birligi bayraginda
bulunan yildizlar olmasaydi. Bu yildizlar
bize denizin Avrupa Birligi sulari sinirlar
icinde oldugu isareti veriyor. Ve bu
denizdeki yolculuklara dikkat ¢ekiyor.

Tam bir bencil Avrupali goziiyle giincel bir
konuya deginmis yonetmen. Aba altindan sopa
gostererek. “Gelmeyin mutsuz olursunuz”
ya da “Gelmeyin, istemiyoruz!”, diyor ama
insanlar neden geliyorlar ona hi¢ deginmiyor.
Hic kimse rahat evini birakip yabanci
topraklarda - can korkusu, cocuklarinin
gelecegi kaygisi olmasa - yagamak, hele ikinci
siif vatandag olarak yagamak istemez. Kald1
ki oyunumuzdaki yolcular daha liiks bir
yagam arayisiyla yola cikmislar. Bu da oyunu
siradan bir yolculuk hikayesine dontistiiriiyor.



Okyanusta Bir Su Damlasi Gibi

Yonetmen savag konusuna hi¢ deginmemis.
Oysa Ozer Tunca’yla yaptigimiz soyleside
yonetmenin Bodrum’da uzun siire Ege’ye
acilmak tizere olan insanlari inceledigini ve
oradan yola ¢ikarak bu oyunu yazmig oldugunu
soylemisti. Savag goriintileriyle cocuklar:
tizmek istememis olabilir mi? Cocuklar her
gliin medyanin her bir kanalinda, Ege’de yok
olan hayatlari, Ege kiyilarina vuran ¢ocuk
Olilerini goruyorlar. Hatta, sadece medyada
gormekle kalmiyorlar, bizzat yasiyorlar.
Eger son yillarda bu Ege’de yaganan olaylar
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olmasaydi bu oyunu ¢ok sevimli bir yolculuk
hikayesi olarak degerlendirebilirdik. Avrupa
Birligi bayraginin yildizlari bu iddiamizi
dogruluyor. Yollarina gesitli yasadisi yollarla
devam etmek isteyenlere de tipki oyundaki gibi
insanlarin botlarla yollarina devam etmelerine
izin verilerek kalan saglar bizimdir mantig1
yurutiliyor. Aksi takdirde gelen motorun
sesi ve projektorle adanin tarandigi sahnede
gelenler kazazedeleri goriir ve goturirlerdi.
Oyunun sahnelemesine gelince konunun
iglenisi, oyuncularin oyunculuklari, hikayenin
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seyri, her biri ayr1 ayr1 6vgliye deger. Hikayede
bes kisi var ve bu bes kisi farkli tiplerle
ince ince islenmis. Giiclii korkusuz lider,
giiclii ama bir lidere ihtiyaci olan bir ikinci
kisi, biraz ¢cekingen ama gitmek isteyen,
gitmek ile gitmemek arasinda kalan ve bir
digerinden kuvvet alarak yola devam eden...
Hepsi ¢ok giizel canlandirilmig. Bedenleri,
jest ve mimikleriyle tiim salonu kavradilar.
Sozsiiz oyunda oyuncularin, gittikleri yerle
ilgili, cesitli marka ve biiytkliikte arabalari,
acinca sicak suyu akan dus ve giizel kizlarla (1)
ilgili hayaller seyirciye ¢ok giizel ge¢iyordu.
Sahneye yerlestirilen mavi bir duvar tistlinde
kukla balik ve gemiyle yolculuk ve deniz
kazas1 sembolik olarak ¢ok glizel anlatilmigti.
Adadaki aclikla miicadele, bir elmanin kiictik
birer 1sirikla paylagilmasi, kiminin kendine

engel olamayarak tamamini yemesi, hem
eglenceli hem de diigtindiiriicliydii. Bir an i¢in
acaba elma cekirdegini ekip bir elma agaciyla
baslayan sertiven o adada kendilerine bir hayat
kurmalariyla mi bitecek diye diistindiik...

Dekor basit bir deniz gortiinimi, gemi
ve Avrupa Birligi bayragi, kostiimler deniz
kiyafetleri, ayaklarda paletler, snorkeller, deniz
gozliikleri ve can yelekleri baglangicta cikilacak
yolculukta hayatta kalmalarina yardim edecek
birer malzeme olmakla birlikte oyunun sonuna
kadar onlari citkarmamalar1 yanimizdaki
cocugun yliksek sesle: “Sehire geldikleri halde
onlari neden ¢ikarmadilar?” diye sormasina
neden oldu. Sahi neden bu malzemeleri
oyunun sonuna kadar ¢ikarmadilar?

Oyunda beni ciddi olarak rahatsiz eden
bir nokta da bu bes kafadarin hayallerini
guizel likks arabalarin yani sira giizel kizlarin
da stislemesi. Beden diliyle kizlari ifade
eden anlatimlar: erkek egemen séylemin,
erkek diinyasindaki kadin algisinin en
azindan bir cocuk oyununda olmamasini
dilerdik. Toplumsal cinsiyet, kadin olmak,
erkek olmak gibi konularin modern —-yoksa
postmodern mi desek - diinyada her giin
biraz daha sorgulandig, glindemi isgal ettigi
giiniimuzde boylesi séylemler konusunda
biraz daha dikkatli olmak gerek. Bir diger
dikkat ¢cekici nokta da oyuncular icinde kadin
oyuncunun olmamasi... Bu seriiven sadece
erkekler degil, kadinlar icin de gecerli...
Oyuncular icinde kadin oyuncu olmamasinin
mutlaka mantikli bir agiklamasi vardar.

Iyi bir cocuk oyunu dedigimizde o oyundan
cocuk kadar yetigkinin de zevk almasi gerekir.
Yani, 7 den 77 ye herkes zevkle seyretmeli.

Sonug olarak Okyanusta Bir Su damlast
Gibi gcocugu ciddiye alan, bizim Istanbul’dan
aligik oldugumuz, peluslu oyuncularin
cevabi belli sorular sorarak ¢cocuklar:
bagirttiklar: oyunlardan ¢ok farkli, biz
yetigkinlerin de zevkle izledigi bir oyundu.
Keske mesaj dabu kadar sorunlu olmasayda.

>
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DOSYA

Bursa Devlet Tiyatrosu

Tuhaf Bir Ask Hikayesi
Askimiz Aksaray’in En Buytik Yangini

NiHAL KUYUMCU

{ingor Dilmen’in yazdig1, Ozer vardir: mizisyen Artin. Bu iki yalnizin durumu
G— Tunca’nin yonettigi, Bursa Firtiz Beye pek dokunur, ikisini evlendirmeye
Biiytiiksehir Belediyesi Sehir karar verir ve ikisi arasinda arabuluculuk
Tiyatrosu ile Bliyliksehir Belediyesi Orkestra yapmaya karar verir. Artin’e gider Mahitap
Sube Midiirliigi sanatcilarinin yer aldig: Hanimin agzindan bir geyler soyler, Mahitap’a
miizikal Merinos Atatiirk Kongre ve Kultiir gider Artin’in — olmayan - hayallerinden 69

Merkezi Osmangazi Salonu'nda kalabalik
bir oyuncu kadrosuyla sahnelendi.

Oyun, 19. yiizyilda Istanbul’'un Aksaray
semtinin bir sokaginda gegen Sarayli Mahitap
Hanim ile kemanci Artin Efendinin agkini
(1) anlatiyor. Yaklagik iki bucuk saat stiren
oyun, seyirciye tulumbacilari, bohgacilari,
mahallenin kadinlari, bekeisi, kahvecisi,
falcisiyla eglenceli bir aksam yagatiyor.

Oyun metni Giingor Dilmen’in. Dilmen
tiyatro tarihimizde ¢ok 6nemli bir isim.
Ancak oyun metnini inceledigimizde
birkag¢ sorunla karsilasiyoruz.

Oyun 19. ylizyilin Istanbul’'unda, Aksaray’da
eski piiskii evlerin oldugu bir sokakta gecer.
Ginlerden bir giin sokaga bir fayton gelir ve
icinden inen orta yasli, pek de giizel olmayan
bir kadin, Mahitap Hanim, ii¢ besg parca
esyasiyla neredeyse ¢cokmek lizere olan eve
yerlesir. Yalnizdir. Mahallelinin dikkatini
ceker. Getiren faytona bakilirsa besbelli

“Tulumbacilar, oyunculuklari, konuslandirilmalari,

) 1sik ve kostim kullanimiyla Askimiz Aksaray’in
saraylidir. Ayni sokakta bir bagka yalniz daha En BUyUk Yanginrnin temelini olusturuyorlard”



“Ozer Tunca ve ekibi zor bir metni ayada kaldirarak, neseli, calgili, cengili bir oyunu seyirciyle bulusturuyor’

soz eder. Mahitap Saraydan ige yaramadigi
diiglincesiyle stirtilmiis, cerag edilmig, hayal
kirikliklar: i¢cinde yagayan, yapayalniz bir
kadindir. Firuz Beyin bu teklifine olumlu
yaklagir. Artin’in kafasi karigiktir. Acaba iyi
olabilir mi? Mahitap hanimin sarayli olmasi
onun saraya Mizika-y-i Humayun’a girmesine
yardim eder mi? gibi diistincelere daldirir onu,
bir de stinnet olup Miisliiman olmasi beklenir
kendisinden. Firuz Bey neredeyse Artin’e
zorla agk mektuplar1 yazdirir ve Méahitap’a
ulagtirir. Sonunda Artin kabul eder, biiyiik
bir torenle stinnet olur ve Mahitap’la evlenir.
Artin’in ad1 da Nurettin olmustur artik.
Aradan bir siire geger, saraydan bir
mektup gelir. Mektup Mahitap’in zengin bir
miizisyenle evlenmesi nedeniyle artik konagin
kirasini kendilerinin 6demesi gerektigini,
ayliginin da kesilecegini yazmaktadir. Artin /
Nurettin biiytk bir hayal kirikligina ugrar. Bir
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strii pigmanliklar icinde kalir. Siinnet olmus
Nurettin adini almigtir, ama mahalleli onu
Nurettin olarak benimsememis, tulumbacilarla
tartigmalar yagamigtir, kilisesi de onu artik
istememektedir. Tam iki camii arasinda bi
namaz kalmigtir. Bu duygularini da Mahitap’a
belli edince Mahitap zaten biiyiik hayal
kirikliklariyla ve yagadigi bunalimla evin her
yerine yerlestirdigi komiir yi§inlarini yakarak
evi, kendini ve giderek mahalleyi yakar. Artin’i
Tulumbacilardan biri son anda kurtarir.
Oyun buylk bir yangin sahnesiyle biter.
Oyunda yagatilan eski bir Istanbul sokagi,
yikilmak tizere olan evler, hatta Mahitap’in
yerlestigi virane Osmanli'nin son giinlerini,
saraylinin hayal kirikliklarini, yalnizliklarini
bize gosteriyor. Iki insanin hayal kirikliklari,
azinlik tiyesi Artin Efendi tizerinden din
baskaisi, stinnet olma zorunlulugu ve sonunda
ikisinin de yalnizligi ve sonunda kendilerini



yok ediglerini goriiyoruz. Metinde kargimiza
cikan sorun belki de adinda gizli: Askimiz
Aksarayin En Biiyiik Yangin: Ortada biiylik
yangini atesleyecek atesli bir agk yok. Ne
Mahitap, ne de Artin tarafinda... Hatta

hayal kirikliklarinin, Artin’in beklentileri
nedeniyle daha da pekigerek bunalima giren
bir Mahitap Hanim ve bekledigini bulamayan,
hirslarinin esiri olarak geri dontigsiiz kararlar
veren Artin Bey var... Yani ortada agk yok.

Yazar mahallenin kadinlarina ve
tulumbacilara antik tragedyalarda yer alan
koro goérevini vererek, olaylarin akigini
acgiklatarak, yorum yaptirarak seyirciyi
bilgilendirme yoluna gitmis. Bohgaci, nane
sekerci, falc, vb. saticilari, gece bekgisi,
kahveci gibi esnafiyla eski bir Osmanli
sokag1 atmosferini vermis. Ama oyun
metninde agk yok! Aslinda bu metin bugiiniin
seyircisine ne diyor? Neden sahnelenmeli
ya da sahnelenmeli mi? Bunun tizerine
disiinmek, bu sorularin cevaplarini vermek
gerek. Ornegin, giiniimiizde gittikce anlam
kazanan ve farkindalik yaratan toplumsal
cinsiyet ve kadin sorunlari, Osmanli’daki cerag
gelenegi yoluyla 6ne ¢ikarilip tartigilabilir.

Sahnelemeye gelince Ozer Tunca,
sorunlu bir oyun metnine ekledigi
sarkilarla, danslarla seyircisine hareketli
eglenceli bir 2,5 saat gecirtiyor.

Metinde ¢ok giiclii olmayan agk vurgusu
oyunda neredeyse hi¢ belli olmamis. Sahnedeki
Mahitap geng ve giizel bir kadin, oysa cerag
edilmesii¢in kadinin biraz yaginin ge¢gmis
olmasi ve ¢ok da glizel olmamasi gerekir.
Cerag edilmenin anlamini bilmeyen seyirci
olarak, Artin’in bu durum karsisinda ortaya
koydugu tavra, itirazlarina seyirci bir anlam
vermekte zorlaniyor. Giizel, geng, sarayl
bir kadina Artin neden goniillii olmasin ki?
Ancak, cerag edilmenin anlami Artin’in
itirazlarini ve de Mahitap’in yalnizligini, diig
kirikliklaring, icinde yagadigi bunalimlar:
aciklayabilirdi. Sanirim oyunun énemli

noktalarindan biri bu. Bir bagkasiysa Artin’in
kiliseye bagl dindar bir kisiyken dinini
degistirmesi ve bir azinlik mensubu olarak
yalnizlagtirilmasi. Bu iki nokta oyunda yer
almakla birlikte alt1 biraz daha cizilebilir,
biraz da vurgulu olarak 6ne ¢ikarilabilirdi.
Firtiz Bey, Artin ve Mahitap arasinda gegen
ticlii konugmalar hem sahneyi hizlandiran,
hem de seyirciyi Firuz Bey’in niyetini
anlamasi, sonuca gotlirmesi acisindan iyi
distiniilmiis. Tulumbacilar, sokaktaki kadinlar
antik tragedya korolarinin gérevini tistlenmis.
Sarkilarla danslarla, oyunu agiklayan gérevleri
hem oyuna hareket getiriyor, tempoyu
ylkseltiyor, hem de gecisi hizlandiriyor.
Dekor, kostiim tizerine kafa yorulmus,
calisilmig, birbirinden farkl: tiplemeler her
bir ayrint1 diigtiniilerek gerceklestirilmis.
Yikik, dokiik evlerin hem icinde hem de
disinda olmak oyunculara hareket serbestligi
getirirken, 151k efektleri 6zellikle son
sahnedeki yangin efekti cok etkileyiciydi. 7
Tulumbacilari, gerek oyunculuklari, gerek
sahne tistiindeki konuglandirilma bigimleri,
151811 kullanimi ve kostiimleriyle oyunun
biitlini icinde farkli bir yere koyabiliriz.
Onlar oyunun temelini olusturup, sahne
kenarinda hicbir sey yapmadan otururken
bile varliklarini hissettiriyorlarda.
Ote yandan Artin ve Mahitap Hanimin
zaman zaman biliylik sahne ve salonun
dezavantajlarina kurban gittiklerini gordiik.
Sesleri duyulmadi, oyunculuklarini yeterince
ortaya koyamadilar. Zaman i¢inde artan oyun
say1siyla, oyuna ve salona aligma dénemini
atlattiktan sonra bu sorunlar da ortadan
kalkacaktir. Bohcaci ve Naneci Halis ucar
gibi adimlariyla, on parmaginda on marifet
Merzuka ve Efruz Bey oyunculuklariyla
kocaman salonu doldurmayi bagardilar.
Son soz olarak Ozer Tunca ve ekibi zor
bir metni ayaga kaldirarak, neseli ¢algal,
cengili bir oyunu seyirciyle bulusturmuslar. D
Emegi gecen herkesin ellerine saglik. @5
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DOSYA

2016’da Anadolw’daki
Tiyatro Festivalleri

MUSTAFA BAL

nadolunun gesitli kentlerinde
A “Tiyatronun Anayurdu Anadolu’

projesi kapsanminda diizenlenen tiyatro
festivallerinden takip etme firsati buldugum
Adana Uluslararasi Sabanct Tiyatro Festivali,
Adana Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
Bulusmass, Uluslararasr Mersin Tiyatro
Festivali, Uluslar Arasy Iemir Tiyatro Festivali
izlenimlerini iceren bu yazi ayni zamanda
projenin raporu niteligindedir. Dért festivalin
de yuirtitiiciilerine projeye desteklerinden dolay:
tesekkiirlerimi sunarim.

18. DEVLET TiYATROLARI SABANCI
ULUSLARARASI ADANA
TiYATRO FESTIVALI

Adana kentine, kentlisine bir ay sanat dolu
anlar vaat eden festival, halk tarafindan
da heyecanla bekleniyordu. Festival bu
anlamda sezonda sayili oyunu izleme firsat:
yakalayan seyirci i¢in bulunmaz nimetti.

Her zaman oldugu gibi 27 Mart 2016’da
da Diinya Tiyatro Glint agiligi yapilan
festival, yagmurla igbirligi yapip daha
unutulmaz bir akgam yagatt1. Sabanci
Holding Yonetim Kurulu Bagkani Giiler
Sabanci ve Devlet Tiyatrolar: Genel
Miidiirti Necat Birecik’in de yer aldig1 acilig
toreninde geleneksel olarak onur 6diilii de
verildi. Bu yil “Sakip Sabanci Yagam Boyu
Bagar: Odiilii”nii alan Erdal Ozyagcilar,
kabare tiyatrosundan giiniimiiz tiyatrosuna
tiyatronun evrimine taniklik etmig, sinema

ve televizyon sektoriinde bagarili iglere
imza atmig unutulmaz bir oyuncu. Tiyatro
oyunculuguna yabanci olanlar icin, Kibar
Feyzo’daki agabey, Bizimkiler dizisindeki
Sevket, Elveda Rumeli, Yabanci Damat,
Zugiirt Aga, Copciiler Krali unutulur mu hic.
T§te o gece Erdal Ozyagcilar’'in 6dilint
aldiktan sonra sahnenin tozu tizerindeyken
cikip oynadig1 Hos Geldin Boyact oyunuyla
festivale merhaba dedi seyirci. Ozyagcilar'in
heyecani ve enerjisi goriilmeye degerdi. Pek

t L
“Yasam Boyu Basari Oduli’ alan Erdal Ozyagcilar
‘Hos Geldin Boyacrda Berna Lacin’le sahneye c¢ikti



cok seyirci ilk oyundan biiyiik bir keyif alda.
Adana Tiyatro Festivalin en olumlu
yanlarindan biri farkli tiyatro gruplarina
ve tiirlerine ev sahipligi yapmasi oluyor.
Bu yil da 6denekli tiyatrolarin yaninda
hatta onlardan daha fazla sayida 6zel
tiyatro kendisini gosterdi. Izmir ve Sivas
disinda 6denekli tiyatro bulunmazken
Tiyatro Marti, Yolcu Tiyatro, Siyah Beyaz
Tiyatro, Hayal Perdesi, Talimhane Tiyatrosu,
Tiyatro Kare, Sadri Aligsik - Colpan Ilhan
Tiyatrosu, Semaver Kumpanya, Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu, Seyyar Sahne (Iki
sezondur Seyyar Tiyatro diye anilmaya
aligmiglar!), Tiyatro Alesta ve Ekip Tiyatrosu
giiclii bir 6zel tiyatro varliginin kaniti.
Festivale yurt disindan katilan Almanya,
Ispanya, Hollanda, Makedonya ve
Gircistan tiyatro gruplari da farkli bir
cesni olugturdu. Son ii¢ yilda ikinci kez
Adana’ya gelen Yllana Tiyatrosu tinlemlerle
nasil tiyatro yapilabilecegini; Familie F16z

3\
Seyyar Sahne’nin ‘Ben Pjerre Riviere”
oyununda-Erdem Senocak
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mask tiyatrosunun bagarili bir 6rnegini
gosterdi. Ispanyol Cia La Tal grubu da sokak
tiyatrosunu tiyatro meydanina kurulan
sahnede halka sundu. Giircistan’dan gelen
Kote Marjinashvilli Devlet Dram Tiyatrosu,
ayniyonetmenin (Levan Tsuladze) sahneye
koydugu iki oyunla bigimsel bir gosteri
sundu seyirciye. Yonetmenin her iki oyunda
da anlati katmanlari olugturmasi, bigimsel
tislubun yani sira icerik olarak da zor bir
gosteriydi. Ancak bu zor igin tistesinden
gelmeyi bagariyor Giircistan ekibi. Festivalin
son li¢ ginii Ust tiste sahneye ¢ikan Uskiip
Arnavut Tiyatrosu, klasik bir metni ele
almig. Macbeth metnini tabut gibi soguk bir
kavramla iligkilendiren yonetmen sahne
tasarimi konusunda 6zgiin bir is bagariyor.

Kimileri alternatif tiyatro diye anilmaktan
hoglanmasa da dyle bilinen tiyatro gruplarinin
Istanbul’da yarattig: etkiyi Adana’ya tagimasi
da ayr1 bir giizellik oldu. Geng¢ Sahne olarak
adlandirilan sahne, seyircinin seyir alani
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acisindan pek elverigli olmasa da black box
sahneye yabanci seyirci i¢in bir deneyim
oldu. Oyuncuyla i¢ ice yaganan bir seyir
seyircide gelenekselin diginda bir duygusal
bag sagliyor. Oyun seyircii¢in ya daha
baglayici ya da uzaklagtirici oluyor. Interaktif
oyunlarda kendisini daha da gosteren bu
etkilenme durumu Adanali tiyatro seyircileri
icin de 6nemli deneyimlerden. Bu festivalin
onemli gruplarindan Seyyar Sahne Ben
Pierre Rivierre ve Trom oyunlariyla Geng
Sahnede yerini aldi. Gegen yil Tehlikeli
Oyunlar’la kendisini tanitmaya baglayan
Adanali, Erdem Senocak’i bu kez annesini

ve iki kardegini 6ldiiren Pierre karakterinde
elinde bir tebesirle izledi. Senocak sahnede
notlarini alirken, M. Foucault'nun dahi
tizerine diiglindiigli bu cinayeti bir kez de
seyirci sorguladi. Seyyar Sahne’nin minimal

sahneleme anlayisinin bagka bir 6rnegini
Trom baglikli oyunda gordiik. Hakan Emre
Unal adindaki oyuncuyu, yillarca bogustugu
Dragomir karakterini ve Masanin Altinda’ki
diger karakterleri bir bavula nasil sigdirdigin
izliyor seyirci iki saat. Tek bagina. Seyirci
izin verse sanki seyirciyi de oynayacak. Iki
temsil gerceklegtirilen bu oyuna hayran kald:
seyirci. Hakan Emre Unal’1 Ekip Tiyatrosu’nun
Iki Kapls Ev oyununda da seyretme firsati
bulduk. Calderon de La Barcamin Iki Kapils
Evi Korumas: Giig oyununu bambagka bir
dille aktaran Ekip Tiyatrosu yonetmen Cem
Uslu'nun sira dig1 bakigini yansitiyordu.

Yolcu Tiyatro’nun sahneledigi Wolfgang
Borchert’in Kapilarin Diginda oyunu
tiyatroda esine rastlamadigimiz bir bicimde
sahneleniyor. Dlinyanin en 6nemli savag karsit1
oyunlarindan biri olan bu oyun, 3D mapping



teknigiyle sahneleniyor. Bir yabancilagtirma
tekniginin ¢ok 6tesinde sahnelemeye egemen
olan bu durum seyirci i¢in de bir ilk oldu.

Festivalde dort temsille kendine yer
bulan Siyah Beyaz Tiyatro Tesir oyunuyla
carpici bir baglik atacak olursak “Seyirciyi
Tesirine Ald1.” Giinlimiiziin en 6nemli
sorunlarindan antidepresan kullanimini
odagina alan oyunda, cagdas bir yorumun
yani sira 6zgiin sahne tasarimi ve
oyuncularin duygusal boyutu gercekei
bigimde sunabilmeleri Tesir’i festivalin 6ne
cikan oyunlarindan biri haline getirdi

Boris Vian’in en zor metinlerinden biri
olan Imparatorluk Kuranlar, seyirciyi
diistinsel acidan oldukga yordu. Tiyatronun
en giizel yanlarindan biri de bu degil mi:
“Neydi simdi o yerde yatan kiz? Suclu mu,
Vicdan ma, yoksa...(vurgu bana ait)”.

Talimhane Tiyatrosunu Adana’da
gormekten hep mutlu olmusumdur. Gél
Kuys'yla geldiler bu kez. Olabildigince
duragan oyunda siirpriz final kaginilmazda.
Ushan Cakir oyundaki roliiyle Sadri Aligik
Odiillerine de aday olmustu. Iste festivalin
en eglenceli oyunu. Tiyatrokare Fosforlu'yla
miuizikal anlamda belki de seyircinin gozdesi
oldu. Ayca Varlier’e ne desek az zaten.

Pinar Yildirim da seyirciyi cogturan bir
oyuncuydu. Yonetmen Serkan Ustiinerin
miizikali a¢ik bicim gostermeci bigimde
sunmasi, oyun metninin yazari Tuncer
Ciicenoglu'nun romandan yola ¢ikarak yaptigi
degisikliklerle seyirciye daha kolay ulagma
imkani1 sagliyordu. Diger yandan, miizikalin
etkileyici yaniyla seyirciyi sahneye baglama
giicti, acik bicim sunumla seyircinin sahnedeki
olaylari ve olaylar ardindaki toplumsal ve
psikolojik yapiy1 sorgulamasini sagladi.

Bir klasik de Semaver Kumpanya’dan
geldi. Moliere’in Cimri’si Harpagon’u,
Tansu Bicer kapilar ve sandiklar arasinda
bir diinyada yasayan, kendisiyle alay eden
mizahi bir tip olarak kurguluyor. Seyirci bu

mizahi yaklagima televizyon dizilerinden
alisik oldugundan hicbir yabancilik
cekmiyor ve giildiirii dozu arttikca artiyordu.
Onur Unlivden dogan bu mizah anlayis1
tiyatroda da fena durmuyor agikcasi.

Sadri Alisik - Colpan Ilhan Tiyatrosu'nu
seyirci sadece bir tinliiler gecidi olarak gormek
istemezse daha yararli ¢ikacak kanisindayim.
Popiiler isimlerin televizyon disinda da 6nemli
isler yaptigini fark etmek gerek. Benim adima
en 6nemlisi Yilmaz Gruda’y1 sahnede gormek
oldu. Iyi ki varsin, iyi ki oynuyor, yaziyorsun...

Seyirciye bir ¢ift s6zlim daha var. Izmir
ve Sivas Devlet Tiyatrolari’nin oyunlarina
yonelik 6nyargilar tagiyip oyunu izlemeden
karar veren seyirci i¢in bu soz. Tiyatroda
yonetmenin, oyuncunun, oyun metninin,
oyun yazarinin vs. nice emegi vardir. Oyunu
izleyip daha sonra olumlu veya olumsuz
goris bildirmek daha hog olmaz m1? Kurban,
Tirk Tiyatrosunun 6nemli trajedilerinden;
Ug Tekerlekli Araba da Fernando Arrabal'in
onemli grotesk eserlerindendir.

Festival boyunca Karag6z yapim ve oynatimi,
oyun yazarligi, aksiyon stratejileri, kukla
yapimi ve oynatimi, atik malzemelerden
kostlim yapimi, cocuklarla maske yapimi,
deri - el sanatlar:1 ve beden yoluyla Macbeth’in
kesfi konularinda atdlye calismalar: da
diizenlendi. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
devamliligi konusuna vurgu yapan M. Hazim
Kisakiirek Karagoz - Hacivat atdlyesinde usta
- cirak iligkisini 6n plana ¢cikarmaya devam
etti. Diger atolye liderleri ve katilimeilarin
birlikteligiyle ortaya ¢ikarilan caligmalar hem
deneysel hem de egitici nitelikte tirlinler oldu.

Bir tesekkiir etmeden olmaz tabii.

Sabanci ailesi bagta olmak tizere Devlet
Tiyatrolar:1 Genel Miudiirliigii'ne, Adana
Devlet Tiyatrosu miidiirii Efe Unsal’a ve
tiyatronun gorevlilerine, 6zellikle 33 giin
boyunca seyircilerin giiven icinde festivali
takip etmesini saglayan, seyir 6ncesi ve
seyir sirasinda organizasyona diizen getiren
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giivenlik gorevlileri Sengiil Karaca, Selguk

Cil, Nursah Giindiiz, Ilhan Ozcan ile tesrifat
gorevlileri Eser Giray, Beyhan f§kin ve Nermin
Kaya'ya ayrica tegekkiir etmek gerekir.

ADANA 3. SEHIR TiYATROLARI
BULUSMASI

Adana Biiyiikgehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari geleneksel hale getirmeyi
distindiigi tiyatro bulugmalarinin
ticlinciisiinii bu y1l gerceklestirdi. Gegen sezon
“Yilin En Iyi Tiyatro Hareketi” 6diiliinti alan
Belediye Tiyatrosu, sorumlulugunu devam
ettirme adina ciddi adimlar atmaya devam
ediyor ve bu profesyonel yaklagim sezona
4’1 gocuk, toplamda 8 oyunla giris yapiyor.

17 - 30 Ekim tarihleri arasinda on ti¢
giin stiren bu etkinlik i¢in “Bulugma” ad1
kullaniliyor. Festival adini kullanmamalarinin
6zel bir nedeni var. Yurt ici ve yurt digindan
yalnizca Sehir Tiyatrolarinin kabul edildigi

12. Gece

bulusmalarda bir cesit tema da islenmisg
oluyor. Sehir ile tiyatrolarin bulugmasi tezini
ortaya koyan bu yaklagim dogal olarak bazi
sinirliliklar: da beraberinde getiriyor. Son
iki y1ldir yurt digindan yalnizca Azerbaycan
ve Kuzey Kibris Tiurk Cumhuriyeti'nin
katildiginm diisiinecek olursak ilk olarak
yurt digina agilmada karsimiza ¢ikiyor
bu kisitlar. Cihangir Novruzov'un Azeri
olusunun uluslararasi boyutun olugmasinda
yar1yariya kendini gosterdigi de gercek.
Eger boyle bir amag varsa, bu 6nemli
etkinligi atolye calismalar: diizenleyerek,
yurt disindan 6nemli gruplar ¢agrilarak
festivale doniistiirmek de pekala miimkiin.
Bulugmalara katilan tiyatro gruplarinin
adlarini belirtecek olursak: K.K.T.C Lefkosa
Belediye Tiyatrosu, K.K.T.C Beyarmudu
Belediyesi Gliney Mesarya Halk Tiyatrosu,
Azerbaycan Bakii Belediye Sehir Tiyatrosu,
Zonguldak Belediyesi Tiyatro Toplulugu,




Jeanne D’arc’in Oteki Olimdi

Bartin Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Sariyer
Belediye Tiyatrosu, Mersin Biiyiliksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Alanya Belediye
Tiyatrosu, Seyhan Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Giresun Belediye Tiyatrosu, Eskigehir
Biiytiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari,
Milas Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Antalya
Biiytiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu.
Kolay degil on iki bin seyirciye ulagmak.
On yedi tiyatro toplulugunun yirmi bir
temsili iki farkli sahnede kendine yer
buldu. Yiiregir ilcesindeki Ramazanoglu
Kiltiir Merkezi konum olarak sehre uzak
olmasa bile ulagimi sikintili bir bolgede.
Belediye bu sorunu licretsiz otobiis seferleri
diizenleyerek asiyor. Genglerin katiliminin
yogun oldugu bu salonun kullanima tiyatro
sever i¢in de sevindirici. Ancak, hem koltuk
say1si, hem de sahnenin kii¢tikliigii agisindan
baz1 oyunlarin sahnelemede zorlandig:
da ortada. Gegen y1l Sariyer Belediye
Tiyatrosu'nun iki kigilik hemen hemen
dekorsuz oyunuyla yakaladigi bagari, sahnenin
az kigili ve dekor sorunu yaratmayacak
oyunlara elverigli oldugunu gosteriyor.

Oyunlarin yaridan fazlasina ev sahipligi
yapan Blytliksehir Belediyesi tiyatro
salonu acilig ve kapanig oyunlarini da 77
tistlendi. Istanbul Biiytiiksehir Belediye
Tiyatrosu'nun sahneledigi On Ikinci Gece,
Shakespeare’in komedisiyle postmodern
bir yorumun birlesimi gibiydi. Yonetmen
Serdar Bilig’in metne farkh yaklagimi
klasik tiyatro seyircisine yabanci gelse
de ortaya cikan orijinal isin degerini
diistirmiiyor. Antonin Artaud’dan miilhem
Shakespeare’in Ikizi diyebilir miyiz Bilig’e?
O kadar da degil dediginizi duyar gibiyim.

Bulusmalarin kapanis oyunu da iyi se¢ilmig
bir tiyatro toplulugunun bagarili bir oyunu.
Eskigehir Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu
Jeanne d’Arcin Oteki Oliimii oyunuyla iyi
bir bitiris gergeklestirdi. Festival 6ncesi
belirtilen Ermisler ya da Giinahkdrlar
oyunu yerine secilen ti¢ kisilik bu oyun,
adalet kavraminin sorgulandigi akilda yer
eden oyunlardan. Oyunun tek perde ve
yetmig dakika siiren yapis1 yenilikei tiyatro
anlayisinin en gilizel yanlarindan biri.
Dramaturjisi tizerinde yeterince ¢aligilmayan
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Seyhan Belediyesi Sehir Tiyatrosu
Adana’da Aziz Nesin’in
‘Toros Canavarr’ni sahneledi

ve li¢ saati bulan oyunlarin yani sira, kisa
oyunlarin birlesmesiyle iki saat zorunlulugu
(1) esasina dayanan bazi oyunlarin kargisinda
yepyeni bir bicim ve yap1 anlayis1 var artik.
Bulusmalarda yalnizca Biiyiliksehir
Tiyatrolari yer almiyor. ilge belediyelerinin
tiyatro gruplarinin da payi biiyiik. Ozellikle
son iki yildir burada yer alan Alanya
Belediye Tiyatrosu ve Sariyer Belediye
Tiyatrosu profesyonellik anlayisini elden
birakmiyor. Alanya Belediyesi bulugmalara
iki oyunla katildi. Bunlardan ilki Orhan
Veli’'nin siirlerinden derlenen Orhan Veli'yle
Git Gidebildigin Yere, ikincisiyse geng bir
yerli yazara ait olan Bu Ne Vasiyet baglikli
oyun. Alanya Belediyesi'nin genc yazarlara
verdigi degeri gormek takdire sayan. Bu
Ne Vasiyet oyunu, 6zellikle gecen yilki
Bir Sehnaz Oyun distintildigiinde Alanya
Belediye Tiyatrosu'nun kalabalik kadroyla
daha iyi isler ¢ikarabildigini gosteriyor.
Her iki oyunun da yonetmeninin Murat
Atak oldugunu hatirlatmakta fayda var.
Adana Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrosunun
Herastratos’u Unutun ve Seyhan Belediye
Tiyatrosu'nun Toros Canavari oyunlari
sehrin iki sezondur bildikleri oyunlar.
Ozellikle Toros Canavarynin Direkler

Arasi Seyirci Odiilleri'nden 6diille dsnmesi
performanslarini daha ¢ok artirmas.
Yurtdisi oyunlarindan ikisi Kuzey
Kibris Turk Cumhuriyeti’ne, 6tekiler
Azerbaycan’a ait. Bakii Belediyesinin,
Schiller’in Mekr ile Mehebbet - bilinen
adiyla Ask ve Hile - oyunu romantik dénem
Alman tiyatrosunu tanimamaizi sagliyor.
Lefkosa ve Beyarmudu Belediyeleriyse yerel
oyunlarla katilmay1 uygun gormtisler.

Yeni kurulan Antalya Bliytiksehir Belediye
Tiyatrosu'nun tizerinde 6nemle durmak
gerek. Genel Sanat Yonetmenligine Mehmet
Ozgiir’iin gelmesiyle adin1 oldukea duyurur
oldu topluluk. Besi ¢ocuk toplam on iki oyunla
Antalya'nin tiyatro agigini kapattilar. Gegen yil
yapilan bulugsmanin oyunlarindan Oyun fginde
Oyun’un ardindan Tarla Kusuydu, Juliet de bu
yil bulugsmanin bagarili eserlerinden biriydi.
Bir ilce belediyesi olmasina ragmen
Brecht oyunu sergilemeyi uygun bulan
Milas Belediye Tiyatrosu, akilda kalici bir
sahneleme sundu. U¢ Kurusluk Opera’yla,
oyuncusu, yonetmeni ayni zamanda tiyatronun
genel sanat yonetmeni Daglar Uygur,
Berliner Ensemble’a adeta kafa tutuyordu.
Hatirlatirsak Berliner Ensemble’in Istanbul’a



Benerci Kendini Nicin Oldiirddi?

diizenledigi turnede bilet fiyatinin 350 TL

olmasi giindemi olduk¢a meggul etmigti.
Gergek su ki 15 Temmuz darbe girisimi

nedeniyle gerceklesmeme ihtimali

dahi ortadayken Adana Blyiiksehir

Belediyesi’nin sanati olmazsa olmaz

goren bakis agis1 etkinligin varligini daha

da anlaml kiliyor. Adana Biiyiiksehir

Belediyesi Tiyatro Miidiirii Ismail Dikilitas;

atolye, soylesi gibi etkinlikleri de ekleyip

festival programina doniigtiirmektense,

ozellikle bulusma mantigini esas aliyor.

Adanalinin sonraki bulusmalarda oyunlarin

niteliginin daha da artacagi beklentisini

de ekleyerek biitiin belediye caliganlarini

emeklerinden ve sehre getirdikleri

onemli etkinlikten dolay1 kutluyorum.

2. ULUSLARARASI MERSIN
TiYATRO FESTiVALI

Mersin Tiyatro Dernegi “METID” 2013
yilinda Mersin’de bulunan tiyatro guruplarini
bir cat1 altina toplamak, ortak projelerle
tiyatro sanatinin sorunlarini gidermek ve
daha kaliteli ortamlarda ¢aligmak amaciyla
dort tiyatro gurubu tarafindan kuruldu. A¢ik
cagriyapilarak Mersin’de oyun sergileyen

Sehir Tiyatrolar: ve 6zel tiyatrolar olmak
lizere, toplamda yirmi {i¢ tiyatro gurubu
davet edildi. Bu ¢agriya cevap veren tiyatrolar
dernek catisi altinda orgiitlendi. Dernek
bilinyesinde 12 tiyatro grubu ve 2 gézlemeci
bulunmakta. Dernek her yil licretsiz olarak
temel oyunculuk, drama, kukla yapimai,
dramatik yazarlik ve gitar kurslarini

egitimli kadrosuyla vererek bu alanda yeni
geng bireyler yetistirmeye caligiyor.

Dernek kurulus amaci ve vizyonu
dogrultusunda ii¢ y1l gibi bir siirede
Mersin’in sanat hayatini degistirecek,
gelistirecek 6nemli projelere imza atmis.

Bu projelerden biri de kuruldugu ilk giinden
beri hedefler dogrultusunda ¢alismalarina
basladiklar1 Mersin Uluslararasi Tiyatro
Festivali. Bu Festivali yapma amaci olarak,
“Medeniyetimizin yetistirdigi; kiltiir ve
diisiince hayatimizi sekillendiren tiyatro
guruplarini biittin renkleriyle kucaklayarak
once sehrimize sonra iilke insanina tanitmak;
tarih, toplum, dil ve kiiltiir tizerinde bu denli
etkili olan tiyatronun yetistirmis oldugu
insanlarin bu kapsamda ulusal ve uluslararasi
diizeyde tanitimini yapmaktir,” deniyor.

Boylece Mersin’de tiyatral caligmalar
olusturarak, yeni nesillerle Tiirk tiyatrosunu
gelecege tagimak, kaliteli caligmalar: gehre
getirerek iyi bir izleyici kitlesi olugturmak
ve geng tiyatro sanateilarinin yetismesine
vesile olmak i¢in gecen sene birincisini
diizenledikleri Mersin Uluslararasi Tiyatro
Festivali’nin ikincisini 19-26 Kasim
2016 tarihleri arasinda diizenlediler.

METID, programa sehre ilk kez gelecek
oyunlari tercih etti ve festivalde 6zel
tiyatrolarin varligi egemendi. Ikisi cocuk, ikisi
yabanci olmak lizere dokuz oyun sahnede
yerlerini aldi. Gaziantep’ten gelen Mavi
Sanat Masanmin Altinda oyununu; Seyyar
Sahne tek kisilik oyunu Trom’u; Patiyo Sanat
Digler ve Diisler oyununu; Tiyatro Mulanbu,
Dogaglasak da mi Saklasak baglikli gosteriyi;
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Bodrum Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Thtiyarlar Balladyni; Eskigehir Sanat
Tiyatrosu, Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?
oyununu; Hatay’dan festivale katilan Diig
Sahnesi, Muzaffer Izgiiniin Sinw’1in1, Altan
Erkekli Sahnesi Genclik ve Sanat Kuliibii
Gokkusag1 Cocuk Tiyatrosu, Bir Haftaligina
Biiytidiik oyununu sahneledi. Festivalin
kapanigi Azerbaycan gurubu Turan Tele Teatr
tarafindan Manken baglikli oyunla yapilda.

Tomris Cetinel’in oyunculuk; Caglar
Ekinci'nin yazarlik; festivale Fransa’dan
katilan Camille De Preissac’in fiziksel
devinim; Talip Yildirim’in makyaj; Ekrem
Tamer’in beden dili ve diksiyon atolyelerine
olan yogun katilim, Mersinli genclerin
tiyatroya ilgisinin gostergesiydi.

Aydin Orak, Zafer Diper ve ¢cevirmen
Hiiseyin Mevsim’in sOylesileriyle de festivalin
kuramsal boyutu belirginlestirildi.

METID’in tiyatro sanatina katkisini,
Mersin’e kazandirdigi tiyatro sevgisini
hatirlatir, festivalin sonraki yillar
basariyla siirdiirtilmesini dilerim.

5. ULUSLARARASI iZMiR
TiYATRO FESTIVALI

TAKSAV 5. Uluslararas: Izmir Tiyatro
Festivalini 2-12 Aralik 2016 tarihleri
arasinda gercgeklestirdi. Festivalin
bu yilki temas1 “UMUT “tu.

TAKSAV (Toplumsal Aragtirmalar Kiiltiir
ve Sanat igin Vakif) Izmir Temsilciligi bu
yil 5. Festival’de 5’i yabanci olmak tlizere
toplam 38 oyunun yer aldigini aciklad.

Festivalde Devlet Tiyatrosundan
universite topluluklarina, 6zel tiyatrolardan
amator topluluklara, cocuk oyunlarindan
performanslara ve deneysel arayiglara
kadar tiyatronun genis yelpazesinin
renklerini bulugturacak bir zemin
olusturulduguna dikkat ¢ekildi.

Bu kez Festival’in yabanci konuklar:
Romanya, isvigre, Gircistan, Almanya

ve Kibris olarak belirlenmisti.

5. TAKSAV Uluslararas: Izmir Tiyatro
Festivali'nin a¢ilig1, 2 Aralik Cuma giinii
gerceklegen festival galasinda Antonis
Samarakis’in Bir Umut Araniyor kitabindan
uyarlanan ve ayni ad1 tagiyan oyunu Giirol
Tonbul ve Soner Akcay tarafindan sahnelendi.

Festival kapsaminda on giin boyunca
Izmir’deki on yedi ayr1 mekanda sahnelenen
38 oyunun yani sira; tinlii konuk ve
uzmanlarin katildig: s6ylesi ve gosteriler
ile oyunlardan sonra gergeklestirilen
fuaye soylesileri festivali renklendirdi.

TAKSAV Izmir, bu yil tiyatro 6diillerini
kadin sanatgilar arasinda dagitti. Agilig
galasinda yillarim tiyatroya adamig ve emek
vermis degerli sanatgimiz Giilriz Sururi'ye
emek 6dill, Fiisun Demirel’e onur 6duli
verilirken, bu y1lki temanin adini tagiyan
UMUT o6diilii de Seving Erbulak’a verildi.

Bu yil ikincisi diizenlenen Kisa Oyun
Yarigmasi bagvurulary; Orhan Alkaya,
Mesut Glingor, Devrim Pinar Giirbiizoglu,
Yasam Kaya ve Giirol Tonbul’dan olugan
secici kurul tarafindan degerlendirildi.
Aciklanan sonuglara gore:

Ozer Ondersin yazdigr Iki Adam Bir Halat’
baglikli oyun yeni bir oyun dili arayis:
nedeniyle Jiiri Ozel Odili'ne; Goktug Ulkarin
yazdig1 Swradan Bir Giinde Umut Eder Gibi’
baglikli oyunsa 6vgiiye deger bulundu.

Yurt ici ve yurt disinda cesitli festivallerde
ddiiller almis, Hayal Perdesi'nin Ug K1z
Kardes, B Plan1'nin “Kabileler ve Sar1
Sandalye’nin Hakkari'de Bir Mevsim
oyunlari ile Tiyatro Durak’in Titanik
Orkestras: da festivalin Izmir seyircisiyle
bulusturdugu oyunlar arasindaydi. Tiyatro
Keyfi'nin Ted Bundy baglikli oyunu ilk kez
Izmir’de tiyatro severlerin karsisina ¢iktu.

Festivalde Mersin Arslankoy Kadinlar
Tiyatro Toplulugu Baba Ben Geldim
de Izmirlilerin konugu oldu.

Festivalde dram; Art Akademi, Tiyatro



Salt, Alesta, Kibris Baraka, Denizli Edebiyat,
komedi; Ak’la Kara, Burhaniye Belediye,
Bornova Belediye ve Yenikap1 Tiyatrolari, kara
komedi; Merve Engin, Or¢cun Masatci, Tiyatro
Durak, Oyun i§1eri ve Tiyatro Terminal,
miizikal; Ad Hoc-Isvicre, Praksis Performans,
polisiye; Tiyatro Ashk, cocuk oyunu, ,Almanya
Mut Theatre tarafindan temsil edilirken,
politik tiyatro,Barig Atay’in Sadece Diktatéri
ve Tiyatro Tek’in Aga¢in Yol'uyla sahne buldu.
Farkli arayiglara 6rnek olarak masal
anlatimindan (Diis Zaman: Masalcist) kuklaya
(Tiyatro By, Tiyatro Ters Aga¢, Romanya -
Tandarica); disiplinler aras1 performanstan
(Budala Sultan), psikolojik drama (Alsancak
Sanat, Giircistan Experimental Theatre) kadar
tiyatronun farkl alanlarindaki caligmalar
da festivalde kendisine sahne buldu.
Festivallerin diizenlenmesinde en 6nemli
ogelerden biri de tabii ki destekgiler. Onlara da
haklarini vermek gerekir. Festival etkinlikleri

izmir Festivali, Seyyar Sahne’nin
istanbul’'da ilgi géren ‘Uc Kiz
Kardes’ oyununun izmirlilerle
bulusmasini sagladi
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Izmir Biiyliksehir Belediyesi, Konak,
Karabaglar, Kargiyaka, Buca ve Gaziemir
Belediyeleri ile izmir Devlet Tiyatrosu
igbirligiyle gerceklestirildi. Destekgiler
arasinda TMMOB, DiSK, KESK, NTV Radyo,
Birgiin Gazetesi ve Pinar Siit de yer aldi.
Emek veren goniilliiler olmadan bu
festival tamamlanamazdi. Cogunlugu
uiniversite 6grencilerinden olugan bu
ekip, tiyatro sanatina duyduklar: saygiy:
biitiin bir siirecte hi¢ kaybetmediler.
Festivalin son giinlerinde meydana gelen
“Istanbul’daki terdr saldiris1”, tiyatrocular
bagta olmak tizere pek cok insani derinden
sarst1. Istanbul’da sahnelenen oyunlara
bir giin ara verilmigti. Ancak festival
komitesinin “tiyatroyu bir eglence olarak
gormemesi” hakl olarak festivalin devami
noktasinda karar almasini sagladi. “SANAT
= HAYAT” goriisiintin anlam kazanmasini
saglayan insanlar, iyi ki varsiniz.
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ANISINA

Prof. Dr. Seving Sokullu

Ogrenme ve Ogretme Tutkusu

TULIN SAGLAM

eving hoca bir tiyatro ve yagam
S sevdalisiyds; ikisine de tutkuyla
bagliydi. Aramizdan ayrildig son

giine kadar okumaya, yazmaya, cevirmeye,
O0gretmeye, ayni zamanda gezmeye,
sevdikleriyle zaman gecirmeye ve 6zellikle
denizin tadini ¢cikarmaya da devam etti.
Ne tiyatro tizerine diiglinmeyi, ne yasamin
sirlarinmi aragtirmayi, ne de oyun oynamay1
birakti. Stirekli okuyor, yeni bilgiler ediniyor,
bunlarla keyifleniyor, keyiflendik¢e hayata
daha bir cogkuyla baglaniyordu. Ozellikle
6grendiklerini paylagtikca daha da artiyordu
bu cogkusu. Son telefon konugmalarimizdan
birinde Bodrum’daydi ve giin batiminda
denize karsi okudugu kitabin keyfini 6yle
glizel tarif etmisti ki tad1 hala damagimda.

Seving hocanin akademik ¢aligmalarinin
yani sira, yagsama ve tiyatroya bagliligi, her
ikisini de bitmek tiikenmek bilmez bir ilgi ve
merakla aragtirmasi, bakiglarini yeni olana
Onyargisiz bir bicimde ¢gevirmesi ve tiim
6grendiklerini hesapsizca paylagmasi, tim
6grencileri gibi benim i¢in de unutulmayacak
derslerdir. Seving hocayla oturup yeni bir
kitap, diistince ya da yaklagimdan haberdar

olmadan yanindan ayrilan pek yoktur sanirim.

1969 yilinda akademik kadrosuna
katildig1 ve emekli oldugu 1993 yilina
kadar akademik ¢aligmalarini stirdiirdiigii
Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiltesi Tiyatro Bolimiinde benim
yolum 1981 yilinda 68rencisi olarak kesisti
Seving¢ Hocayla ve aramizdan ayrildigi giine
kadar da devam etti. Tim bu siirede i¢inde
tiyatro gecmeyen tek bir sohbetimiz bile
oldugunu hatirlamiyorum. Ciinkii onun icin
tiyatro yagami anlamanin, orada bir denge
bulmanin, olgunlagmanin, yiizlesmenin,
kendinle ve hayatla hesaplagmanin; kisacasi
tiim hayatin nabzini tutmanin sanatiydai.
Eczaciolarak bagladigi meslek hayatini
tiyatrocu olarak devam ettirme kararinda
bu bakigin 6nemli bir rol oynadigini ifade
ederdi her zaman. Akademik caligmalarinda,
tiniversite disindaki kosusturmalarinda,
cocuk tiyatrosunu hararetle savunmasinda,
sadece kar kaygisiyla yapilan kot
tiyatrolari siddetle ve 1srarla elegtirmesinde
hep bu diistincesinin izleri vardi.

Yagama ve tiyatroyu birbirlerini
aydinlatabilme imkéni icinden degerlendiren
hocamiz, tiyatronun yagami tiim karmagiklig:
icinde irdelemeye, kavramaya ve yagamin



gizlerine 1g1k tutmaya
muktedir olan yanim
tutkuyla savunurdu.
S6z konusu imkana,
kendiyagamiigin

de degerli goriir ve
tiyatroylaic ice gecmis
yasamini stirekli olarak
mercek altina alirdi. Bu
nedenle de hepimize,
tiyatroyla ugraganlara,

sahneyi kendimiz icin de bir ylizlesme
alani olarak gérmemiz konusunda
ogrettikleri paha bicilmez degerdedir.

2012 yilinda Assitej (Uluslararasi Cocuk ve
Genclik Tiyatrolar: Birligi) Tiirkiye Merkezi
olarak hocamiza ¢cocuk ve genclik tiyatrosu
alaninda yaptig: caligmalar icin giikranlarimizi
sunmak istedik. Bilindigi gibi Seving¢ Sokullu
hocamiz hem Assitej Tiirkiye Merkezi
kurucu tiyesidir hem de Tiirkiye’'de cocuk ve

€6 o o
leatro onun icin

gercek bir yiizlesme

mekaniydi. Kendisine

yonelttigi saglam elestirel

bakisindan yakinind
olan herkes etkilenird

de

a

. 39
1.

Sevinc Sokullu

genclik tiyatrosunun
akademik anlamda ele
alinmasini saglayan
ilk kigidir. 1990
yilindan baglayarak
Ankara Universitesi
Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii'nde cocuk
tiyatrosu derslerini
vermeye baglamis

ve bu konuda diger boliimlere de 6nciiliik
etmigtir. Ayrica kaliteli cocuk tiyatrosunun
yayginlagmasi i¢in 6mrii boyunca ugrag
vermistir. Kendisine onur 6diilti vermek i¢in
toplandigimiz torene o sirada Amerika’da
kizinin yaninda oldugu i¢in katilamamaigta.
Ama bize gonderdigi 6zgegcmigine ekledigi
ifadesinde, tiyatronun konusu olan insan
davraniglarini derinlemesine kavrayabilmek
icin felsefe, psikoloji, uygarlik tarihi,

Foto: ibrahim Demirel
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sosyoloji, etnoloji gibi diger ilgili disiplinlerin
bilgilerinden yararlandigini ve 6grendiklerini
kendi hayatinda irdelemeyi ilke edindigini
belirtiyordu. Tiyatro onun i¢in gergek
bir ylizlesme mekaniydi. Bu kendisine
de yonelttigi saglam elegtirel bakigindan
yakininda olan herkes etkilenirdi.

Seving hoca icin ¢aligmak yagamak demekti;
her yerde 68renir, her yerde 6g8retirdi.
D.T.C.F. Tiyatro Bolimiinde yaklagik 25
yillik caligma hayatindan sonra emekli olmug
ama calismaya hic ara vermemigti. 1996
yilinda Mersin Universitesi Giizel sanatlar
Fakiiltesi Tiyatro Béliimii’'niin kurucu
baskanliini yapmis ve 1998 yilina kadar
orada caligmigti. Ardindan 1999-2006 yillari
arasinda tekrar D.T.C.F. Tiyatro Boliimi’'nde ve
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari
Tiyatro Boliimii'nde lisansiistli derslerine
devam etmigti. 2006 yilindan bu yana da
her cagrimiza samimiyetle karsilik vermis,
acg1s konugmalari, dersleri, seminerler ve
dergi yazilariyla tiyatro yasaminin iginde
olmaya devam etmisti. Yani biz ondan
son ana kadar 6grenmeye devam ettik.

Ozellikle Diinya Tiyatro Tarihi, Teknik
Cizim, Cocuk Tiyatrosu, Komedya,

Seving Sokullu

v

Tiyatroda Mekan-Iglev Iligkisi, Performans
caligmalari, Geleneksel Tiyatromuzun
Cagdag Tiirk Tiyatrosundaki Yeri, Cagdasg
Sahne ve Sahnelemeler konusunda lirettigi
fikirler, yazdig1 kitap, makale ve dergi
yazilariyla oldugu kadar yetistirdigi ytlizlerce
O0grenci, onlarca akademisyen, ve 6rnek
egitimciligiyle hic kugskusuz aramizda olmaya
devam edecek Seving Sokullu hocamiz.

Aramizdan ayrildig: son gline kadar
strdiirdiigii caligmalarindan kalan ve cogu
elle tutulmus notlarini, ¢evirilerini merak
ediyoruz simdi de. Onlari da okuyacagiz ve
okutacagiz. Yani sizi unutmayacagiz hocam;
Ne Poggioli’yi, ne Ortega Y Gasset’i, ne
6lcekli Olimpico tiyatrosunun ¢izimini, ne
farsi, ne “insanligin tiirkiisiinii” séyleyen
seyirlik gelenegimizi, ne diinyaya her daim
blytik bir merakla bakan gozlerinizi, ne
evinizde agirladiginiz 6grencilerinize 6zenle
hazirladiginiz ziyafet gibi sofralarinizi
ve daha sayamadigim nicelerini.

“Sizinle gurur duyuyorum” demisti
aramizdan ayrilmadan 6nce yaptigimiz
son telefon konugmasinda. Layik
olabildiysek ne 4la. Asil biz onun 6grencileri
olmakla gurur duyuyoruz, duyacagiz.

=



ANISINA

Cok Gercekei Goriinen Romantik

ZERRIN YANIKKAYA *

dip Cansever, ¢cok sevdigim siirlerinden
E birinde “sonrasi kalir” diyor... Her

olimden sonra, aklima bu dize gelir.
Yasiniz kac olursa olsun, sonrasi kaliyor.
Seving Hoca, gozlerini sonsuz uykusu icin
kapatmadan birkac saat 6nce, KHK"yle
tiniversiteden uzaklagtirilan DTCF’li
meslektag/6grencilerine: “Ben de sokak
dersi vereyim, bu tam bana gore”, diyor 90’l1
yaglarinin baginda, bu kaliyor mesela. Ama
bu istegi hi¢ sagirtmiyor onu taniyanlari. Oyle
biriydi Seving hoca...

Mersin’de herkese agik derslerine katilan
Birol Tezcan, aktariyor: Bir dersinde
”"Hepimiz bir giin gidecegiz, biliyorum...”,
demis, “bedenimiz topraga karisacak, onu
dabiliyorum...” isaret parmagini sakagina
dayayip, “Peki ya burasi ne olacak? Burada
biriktirdiklerim... Insan en cok onu
diiglintiyor...” demis. Arkasindan 6grencilerinin
yazdiklarina bakiyorum, bir kismi “karanfil
elden ele” misali, bir sonraki nesillere
aktariliyor galiba hocam... demek istiyorum.

Insan birini kaybedince, anilara siginiyor
ister istemez. Seving Hocanin 6ldigini
ogrenince, zihnime tigtisenler parca parga,
yizler, mimikler, kahkahalar, sessizliklerle
dolu anlar oldu. Neden bilmem, Seving Hoca
ve rahmetli esi Sami Bey aklima kizarmig
ekmek kokusuyla, kahvaltida ¢cekirdekleri
sayilan zeytinlerle - hep tekli say1 cikarmis -,

bir de hocanin topuklu ayakkabilariyla iki yana
sallanarak acelesi varmais gibi ylirtimesiyle
gelir hep.

Enerjisi, heyecani, merakiyla yetmigli
yaglarinda yeni bir Boliim kurmak i¢in yagadig:
sehri degistirme cesaretini gésteren bir
Cumbhuriyet kadini Seving Hoca. Onu hep,
yine bir ilk cumhuriyet kugag: insani olan Koy
Enstitiilii babama benzetirim. O da yetmis
yasindan sonra, kdyiiniin ilge olmasi i¢in
verdigi miicadeleyi kazaninca, bir ilge gazetesi
cikarmak lazim diyerek, emekli maasgiyla,
hem bagyazari, hem muhabiri, hem dizgicisi
oldugu haftalik bir gazete ¢ikarmigti. Seving
Hoca, Mersin’de agacag1 Tiyatro Boliimiinde
kendisiyle birlikte calismami istedi. Ise
ilk bagladigimda bagta babam olmak tizere
ust liste birgok kayip olmustu hayatimda,
kederliydim. Kendi annesini kaybettiginde
yagsadiklarini anlatti uzun uzun. Artik “6lecek”
diye endise duymamanin insanda tuhaf bir
rahatlama hissine yol acabilecegini soyledi.
Seving Hocayla yiiksek lisans tezimi yazarken
baglayan yakinlagmamiz, Hocanin s6zleriyle
“arkadaglifimiz”, tezin sonug bolimiini
okumasi i¢in ona Eskigehir’e kadar eslik edip,
bir sonraki trenle ddsnmem, bir se¢im aksami
Ankara-Mersin arasinda otobiis yolculugu
yapmamiz derken, kendili§inden gelismisti.
Mersin’den ayrilma siirecinde, zorunlu
emeklilige gonlii raz1 olmadig1 icin, bize kirgin
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“Sevin¢ Sokullu icin
tiyatro tim hayatin
nabzini tutmanin
sanatiydi”

davrandiysa da, sonra birkac kez gortigtiik, yine
dertlestik, sohbet ettik. Siireyya Karacabey’in
kesinlikle katildigim tespitine gore, ilk bakista
“cok gercekei goriinen bir romantikti” Seving
Hoca. Kendini elestirmekten, diizeltmeye
caligmaktan hi¢ vazge¢cmedi. Belki Boliimdeki
diger meslektaglari kadar iiretken degildi ama
derslerinde enerjisi, sabri ve merakiyla, ilk ders
vermeye basgladigimda, kendi deneyimlerini
anlatirken soyledigi gibi “siniftaki en ilgisiz,
en az caligan” 68rencinin dikkatini cekmek
icin ugragmasiyla, nevi sahsina miinhasir bir
Hocayd1 Sevin¢ Hoca.

Ailesimi, 6grencilerinden biri mi yapt1
bilmiyorum, ama gomuldigi topragin
iistiine rengarenk menekseler dikilmigti.
O kadar tiziintlintin, acinin i¢inde yiiziime
bir giiliimse geldi oturdu. Igimden “Iste bu”
dedim, “Bu tam da Seving¢ Hoca’ya gore”.
Oyle renkli, hayat dolu, yiiksek enerjili bir

kadindi. Seving Hocay1 kaybettigimiz hafta
sonu, boltimle iligkileri kesilen hocalar:

ve arkadaglariyla dayanigma icin bir araya
gelen iki ylizden fazla DTCF Tiyatro’lu,
gecenin bir vakti “Sevda Sener” ... “Metin
And”... “Nurhan Karadag”, “Ergin Orbey”,
“Turgut Ozakman” ... ve “Seving Sokullu”...
diye ytiksek sesle isimlerini zikrediyor ve hep
birlikte: “Burada!” diye yanit veriyorlarsa kah
gozyaslari, kah giillimsemelerle, ismi gecen
biitiin hocalarin ve Seving Sokullu'nun gole
caldiklar1 maya tutmustur. DTCF Tiyatro ilk
kusak hocalarinin 6liim acisina da, yeni kusak
hocalarina yasgatilan zulmiin yarattig1 6tke

ve hiizne de dayanigmayla, bir araya gelerek
kargilik vermistir. Huzur icinde uyuyun Seving
Hocam!!!

Zerrin Yamkkaya:Yeditepe Universitesi
Tiyatro Boliimii Ogretim Uyesi
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T iirk tiyatrosu 6nemli bir sanatgisini
yitirdi. Tiyatromuzun seckin ve 6nde
gelen sahne sanatcilarimizdan Engin
Cezzar1yitirdik (1935- 28.01.2017). Robert
Kolej Tiyatrosu'nda oynamasina kargin
asil, Istanbul Sehir Tiyatrosunda Hamlet
tragedyasiyla adini duyurdu. Gerci Robert
Kolej'de Shakespeare’le baglantisi olmus,
Juil Sezar (Julius Caesar) tragedyasinda
Antonius roliiyle dikkati cekmigti. Robert
Kolej’in son sinifinda yine Shakespeare’in
Othello oyununda rol almigti. Robert
Kolej’den mezun olduktan sonra ABD’nin
{inlii Yale Universitesi’nin tiyatro bliimiine
kabul edildi. August Strindberg’in 12.
Charles’ baglikli oyunundaki bagarili roli
nedeniyle Actors Studio’ya davet edildi. Al
Pacino, Marlon Brando, Robert De Niro gibi
oyunculara da egitim veren Actors Studio’da
egitimine devam etti. Actors Studio’da James
Baldwin’in Giovanni’nin Odas: oyununda
basrolii oynadi. New York’ta, Broadway’deki
Piscator Tiyatro Atdlyesi'nde Kafka’nin
Mezar Bekgisi baglikli yapitinda rol alda.
1959 yilinda yaz tatili i¢in geldigi Istanbul’da
Muhsin Ertugrul’la tanigti. Engin Cezzar,
Mubhsin Ertugrul’un istegi dogrultusunda
Istanbul Sehir Tiyatrosu Tepebasi Dram
Tiyatrosunda sahnelenecek Shakespeare’in
‘Hamlet’ oyununda bagrol oynamak icin
Actors Studio’yla s6zlesmesine karsin
Tirkiye>de kalmaya karar verdi. Muhsin
Ertugrul’un sahneye koydugu Hamlet roliinii
oynamay1 kabul etti. Kolektif bir bagariyla
oynanan Hamlet bliylik yanki uyandirda.
189 kez oynanan oyunda Hamlet roliiyle
Engin Cezzar dikkati cekti. Tiirkiye’'de, 24
yasinda en gen¢ Hamlet olarak oynadigini
soyleyen sanat¢inin bu konuda yanildigini
belirtmeliyim. Muhsin Ertugrul (1892-1979)
Paris’ten Turkiye’ye dondiugunde kendisinin
Tirkceye cevirdigi, sahneye koydugu ve
Hamlet roliinli oynadig1 zaman 21 yagindayd.
Profesyonel tiyatro yasaminda art arda gelen

basarilar1 Engin Cezzar1 ylireklendirmisti.
Sehir Tiyatrolarindan ayrilarak Dormen
Tiyatrosu'na gecti ve bir siire burada

degisik oyunlarda rol aldi. Giilriz Sururi’yle
evlendikten sonra Giilriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosunu kurdu (1962). Kii¢iik
Sahne’de kendi 6zel tiyatrolari, Aleksandr
Sergeyevi¢ Griboyedov'un yazdigi, Engin
Cezzar'in sahneye koydugu Akildan Bela
oyunuyla perdelerini act1. Ardindan
Shakespeare’den Othello’yu sahneye

koydu ve oynadi. Yeni olusan bu tiyatro,
O0denekli ve 6zel tiyatrolarin o yillarda
sahneye koymaya cesaret edemedikleri
toplumsal icerikli oyunlari sahneleyerek
Tturk tiyatrosuna biiyiik katkida bulundu.
Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu,
repertuariyle dikkati cekerken seyircisinin
de ilgi odag1 oluyordu. Sectikleri oyunlar,

bir repertuar tiyatrosu 6zelligini tagiyordu.
1961 Anayasasi, sanatin her dalina gorece

bir 6zerklik getirmisti. Bunun farkinda olan
topluluk Nazim Hikmet’ten, Yagar Kemal'den,
Haldun Taner’den yeni oyunlar sahneye
koyarak genis bir seyirci kitlesine ulagmay:
bagariyordu. Nazim Hikmet'in tilkemizde

ilk kez oynanan oyunu, Ferhat ile Sirin
diyalektik tiyatronun seckin bir 6rnegiydi.
Yagar Kemal’'in Teneke baglikli oyunu yeni
gercekeiligin sarsici bir oyunuydu. Haldun
Taner’in epik tiyatro 6rnegi olarak yazdigi
Kesanli Ali Destans, Giilriz Sururi ile Engin
Cezzar1 doruga tagimisti. Kesanli Ali Destan’y
déneme gore ¢ok uzun siire afiste kalda.
Engin Cezzar ABD’de Diinya Promiyerinde
rol aldig1 James Baldwin’in Giovanni’'nin
Odast baglikli oyununu da sahneye koydu

ve bagrolii oynadi. Sonra Giingor Dilmen’in
(1930-2012) Canlh Maymun Lokantasiy’ni
sahneye koydu ve bagrolleri Gllriz Sururi’yle
paylast1. Ardindan Refik Erduran’in (1928-
2017) Direklerarasi, yine Haldun Taner’in
6zellikle Giilriz Sururi i¢in yazdig1 Zilli Zarife
oyunlarini sahneye koydu ve biiyiik ilgi gordii.



“GuUlriz Sururi ile Engin Cezzar, tiyatronun her alanindaki calismalariyla Turk Tiyatrosu’na damga vurdular”

Ferhat ile Sivin, Teneke, Kesanli Ali Destan,
Canly Maymun Lokantasi, Direkleraras,
Zilli Zarife baglikli oyunlarin Tiirkiye ve
Diinya Promiyeri Giilriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosu'nda yapildi. S6ziuni
ettigim Tirkiye ve Diinya Promiyeriyle
tunlenen bu topluluk Tiirk tiyatrosundaki
ayricaligini da ortaya koyuyordu. Giingor
Dilmen -Kurban; Refik Erduran - Kelepce;
Aydin Engin - Aykiri; Glingor Dilmen -
Ittihat ve Terakki; Mehmet Akan - Giilriz
Sururi - Uzun Ince Bir Yol; Haldun Taner -
Yalan Diinya; Bilgesu Erenus — Halide; Ulkii
Tamer - Kad: oyunlarinin Tirkiye ve diinya
promiyerlerinin yapildigini belirtmeliyim.
Ayrica, Glingor Dilmen’in Midasin Kulaklar:

bu tiyatronun 6zenli repertuarinda yer almigta.

Gulriz Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosu
Tirkge’ye cevrilen oyunlarda da bagarili
seckisiyle dikkati ¢ekti. Bunlar arasinda:
Erskine Caldwell - Ttitiin Yolu; Andreyev
- Aklin Oyunu; John Herbert - Diisenin

Dostu; M. Gazzo — Morfin; Rado-Ragni-
McDermot - Hair (Miizikal) ve Engin Cezzar
- C. Isherwood Kabare; Gogol — Palto; Bagar
Sabuncu - Kaldirim Sergest; Lucille Fletcher
- Kapan; Ephraim Kishon - Nikah Kagids,
Alfonso Passo - Evet, Evet, Evet; Otto Leck
Fischer - Biz Kadinlar; Frank Gilroy - Giines
de Batar; Alfonso Passo - Agustos Bocegi
oyunlari Tlrkiye promiyeri olarak oynanda.

Engin Cezzar - Giilriz Sururi Tiyatrosu
islevini tamamlayip kapandiktan sonra,
Engin Cezzar Devlet Tiyatrosu'nda yagsamini
stirdlirdii. Birgok oyun sahneye koydu.
Dostoyevski'den Budala; Gorki’den Ayak
Takimi Arasinda baglikli oyunlardaki
rolleri unutulmayacak diizeydi.

Engin Cezzar, yukarida saydigim oyunlarin
timini sahneye koydu ve Giilriz Sururi’le
birlikte biitiin oyunlarda oynadi. Giilriz
Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosunun
repertuar olarak Tiirk tiyatrosuna sectigi
oyunlarla damga vurdugunu belirtmeliyim.

89

3955



90

TANITIM

Osmanli Kadinlarinin
Feminist Teatralligi

EYLEM EJDER

urkiye’de kadin yazarlarin eserlerini
I feminist elestirel bir bakig acisiyla ele

alan caligmalarin, 6zellikle de tiyatro
alaninda yapilan aragtirmalarin cogunlukla
Cumbhuriyet donemi kadin oyun yazarlarin
metinlerine odaklandigini s6ylemek sanirim
yanlis olmaz. Kadinlarin toplum icindeki
ikincil konumlari, erkek egemen bir toplum ve
diigtinme bi¢iminin kadinlar tizerinde yarattig:
sorunlari tiyatroda dile getiren isimler
arasindan ilk akla gelenlerse Nezihe Meric,
Bilgesu Erenus, Ulker Koksal, Adalet Agaoglu
gibi yazarlar. Pekiyi ama hem ele aldig1 konu
hem de yazma bicimiyle bu sorunlara “kadina
0zgl bir gorme bicimiyle” daha 6nce dikkat
cekmis bagka yazarlar yok mudur? Bir bagka
deyis le Cumhuriyet 6ncesinde, s6z gelimi
Tanzimat’la birlikte gelen sarsintili degisim
Oncesi Osmanli’da kadin oyun yazarlari var
miydi1? Varsa bu yazarlar kendi tarihsel,
kiiltiirel, toplumsal baglamlarinda ne tiir bir
yazma sOylemini acik etmekteydi?

Akademisyen, yazar Meral Harmanci’nin

2016 yilinda Habitus Yayincilik’tan ¢ikan
Bastirilanin Geri Doniisti. Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Kadin Oyun Yazarlarinda

Toplumsal Cinsiyet baglikli kitabi boylesi

bir merak lizerine temellenerek, “Tiirkiye’de
kadinlarin ne zamandan beri oyun yazdiklari
ve yazmig olduklar: metinlerde kadinca bir
bakis1 yansitip yansitmadiklar:” sorusuyla
yola koyulan tiyatro alanindaki ilk kapsamli
caligma.

Harmanci’'nin doktora tezinden hareketle
kitaplagtirdigi caligmasi, Tanzimat donemi
Osmanl toplumunda yagamaisg, varliklarindan,
sanatlarindan bihaber oldugumuz feminist
kadinlari ve metinlerindeki farkli gorme
bicimleriyle teatral stratejilerini giindeme
getiriyor.

Bubaglamda yazar 6nce gormezden gelinen
kadin tarihini gortinir kilmak i¢in girig
bolimiinde Tanzimat'tan Cumhuriyet’e
degisen siyasal kogullarin toplumdaki
yansimalarinin bir 6zetini sunuyor. Ardindan
kitabin en can alici sorusu olan “Bu yazarlarin
kadinca bir gorme ve yazma bicimi var miydi?”
sorusunun kuramsal temelini olugturabilmek
icin Bat1 merkezli feminist kuramcilarin
diigtincelerine yer veriyor. Burada belirtmek
isterim ki yazar, oyunlarda Batili feminist
kuramecilarin diigiincesinin egzersizini yapmak



icin onlara bagvurmak niyetinde degil, bilhassa
Bat1 merkezli bu diigiincelerin Tanzimat
dénemine uygulanmasinin caligmaya sagladig:
imkanlar kadar yaratacagi tehlikelerin de
farkinda. Harmaneci, s6z konusu kuramlari
sadece buraya 6zgii “bir kadinca yazma
bigimini” kuramsallagtirabilmek i¢in bir
yardim eli olarak goriiyor. Glinki kitabin savi
bu sayede olusabiliyor. Genel kaninin aksine
Osmanli kadinlarinin feminist metinler
yazdigim, yazarlarin metinlerde toplumsal
cinsiyet ve ataerkil iligkileri teghir ettigini,
“anlat ama carpitarak” olarak 6zetlenebilecek
grotesk, abartili unsurlar olugturmak,
sOylemek istedigini toplum baskisi yliziinden
farkl kiliflara buirtindirerek sunmak,
gorunenin altinda farkli katmanlar yaratmalk,
ironi ve parodiye varan, cogu zaman gercekei
¢izgiyi bozan bir dil kullanmak gibi kadina
6zgii cok yonlii, zengin bir anlatisal strateji
kullandigini iddia ediyor, yazar Harmanci.
Boylece Freud’dan hatirladigimiz, kitaba

da adini veren “bastirilanin geri dontisi”
tanimlamasi ortaya ¢ikmis oluyor. Freud'un
da dedigi gibi, bastirilan bir tiir carpilma

ve degismeye ugrayarak geri dontiiyorsa, bu
kadinlarin yazinsal dillerinde bastirmanin
dogurdugu carpilma ve degisme olarak
okunabilecek - ilk bakista anlamanin pek
miimkiin olmadig - bazi bigimsel 6zellikler
beliriyor.

Harmanci, ¢calismanin baglamini
olusturabilmek i¢cin hayli zor ve titiz bir
arastirma siirecine girmis. Donemin oyun
yazan kadinlari olarak Sair Nigar, Zeliha
Osman, Fehime Niizhet, Afife Kemal, Mes’adet
Bedirhan, Siiktife Seving, Bedia Muvahhit
ve Aliye Hanim’a ait Osmanlica, latin
harfleriyle yazilmig bir dolu oyuna ulagmas,
aralarindan ortak bir baglig: farkli agilardan
destekleyecegini diislindiigii yedi oyunu
secerek incelemis. Bu tercihe bagl olarak
secilen yedi oyun toplumsal cinsiyetle, ataerkil
disiiniisle baglantili olarak ii¢ ana baglhk

BASTIRILANIN
GERI __
DONUSU

TANEIMAT TAN CUMNONIYEY E
HADIN CTYUN YATARLANIND A
TOPLUMEAL CiNmnivET

MERAL
HARMANCI
Me:cDODERMOTT

altinda b6liimlenmis. Boliimler sirasiyla “Hane
Yapisinin Donitistiiriilmesi: Viedanlarin Emri,
Hasbihal ve Irsad-1 Sebap”, “Muhafazakar
Yasam Anlayisinin Doniigtiiriilmesi: Tesir-i
Ask ve Suad’in Altin1”, “Siyasal Diislincelerin
Dontistiiriilmesi: Bir Zalimin Encami ve Kiigiik
Cemal”.

Yazar, her bir boliimde oyunlar tizerinden
toplumsal cinsiyet iligkilerini ve s6z
konusu iligkilerin kadin yazarlarca nasil
ele alindigini, geleneksel ataerkil diigiince
bi¢iminin oyunlarda nasil elestirildigini
inceliyor. Ilaveten boliim sonlarindaki alt
basgliklarda tiim bu elegtirel icerigin dilin
kullanilma bi¢imi, metnin teatral yapisiyla
nasil harmanlandigim detaylica gostererek
oyunlarin bicimsel, dilsel estetigini
toplumsal cinsiyet iligkilerine direnen ve
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onu dontistiiren gizil bir gii¢ olarak ele aliyor.
Kitabin bilhassa bu yonii, yani bicimden
hareketle o bicimin acik ettigi icerigin elestirel
boyutlarina ulagabilmesi alana sagladig:
onemli bir katki. Harmanci hem gérmezden
gelinmis bir kadin tarihinin izini siirerek
Tirk Tiyatrosu aragtirmalari icin kapsaml
bir ¢calisma sunuyor, hem de bicimden ve
belli yazma egilimlerinden hareketle savini
saglamlagtiriyor.

Meral Harmanci'nin ¢aligmasi sadece
kadin caligmalari alaninda degil Tiirk
tiyatrosu tarihinin heniiz agilmamais, sakli
zenginliklerini ortaya ¢ikarmasi, okuyucuya
yeni bilgilendirme kategorileri sunmasi
acisindan da 6nemli bir boglugu doldurmakta
ve alana dair yeni sorularin tiretilmesini
saglamaktadir. Kanimeca bir ¢aligmay: yaratici
ve Onci kilan da bu olsa gerek.

Meral Harmanci McDermott

1979 yilinda Istanbul’da dogdu. 1998°de
Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalr’nda
lisans egitimine bagladi. 2002 yilinda
23. Biitiin Tiirkiye Ingiliz Edebiyat:
Konferansi'nda Cigdem Aslan ve Bilsev
Pastakkaya’yla birlikte hazirladiklar: Woe
is me’ Madness and Evil in Dracula baglikl
sunumuyla mezun oldu. Ayni y1l Istanbul
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1
Bolimii'nde ytliksek lisans ¢aligmalarina
baslayip Marxist criticisim of the
postmodern elements in Anthony Burgess’
A Clockwork Orange and J.M. Coetzee’s
Waiting for the Barbarians baglikl
caligmasiyla yiiksek lisansini tamamlada.

Lisans ve yiksek lisans donemi boyunca
Istanbul Universitesi Ogrenci Kiiltiir
Merkezi Tiyatro Kuliibii biinyesinde tiyatro
caligmalari yaparak, sahne iistii ve sahne
arkasinda tecriibe edindi. 2009 yilinda

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiyatro Elegtirmenligi ve
Dramaturji Boluimii'nde doktora ¢aligmasina
bagladi. Bu caligmasi devam ederken, Sahika
Tekand’in kurucusu oldugu Studio
Oyuncularr’na katilarak oyunculuk egitimini
tamamladi. Daha sonra, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’in Ilk Yillarina Kadar Var Olan
Kadwn Oyun Yazarlarinin Metinlerinde
Toplumsal Cinsiyet baglikli caligmasiyla
2013 yilinda doktora programindan mezun
oldu.

2008-2016 y1llarinda Bahcegehir
Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu
biinyesinde ¢aligmalarina devam eden
Harmanci McDermott, dramaturg ve amator
oyuncu olarak tiyatro ¢aligmalarini da
stirdiirmektedir. Ayrica, cesitli dergilerde
ve on line platformlarda akademik
makaleler; oyun, performans ve dans
elestirileri yayimlamaktadar.
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DUnya Tiyatro GuUnu Bildirileri

Uluslararasi Bildiri

ISABELLE HUPPERT
CEV. YUSUF ERADAM

er yil oldugu gibi ilkbaharda bir
H Diinya Tiyatro Giini’'ni daha

yerinde kutlamak lizere yeniden bir
araya geldik. NO ve Bunraku tiyatrosuyla
baglayan bir giin, yolu Pekin Operasi’'ndan
ve Katakali’den gecen, Yunan ve Iskandinav
tiyatrosu arasinda oyalanirken Aiskhylos’dan
Ibsen’e, Sofokles’ten Strindberg’e gecen ya
da Ingiltere ve Italya arasindayken Sarah
Kane’den Pirandello’ya gecen ve kugkusuz
diger biitin tlkeler gibi yolu Fransa’dan da ve
en ¢ok yabanci toplulugu agirlayan su icinde
bulundugumuz diinya kenti Paris’ten de gecen
bir giin demektir bu bir giin. Bu 24 saatin geri
kalaninda Racine ve Moliere’den Cehov’a
gecerek Fransa ve Rusya’da geziniriz; daha
sonra da Atlas Okyanusu'nu agariz ve genclerin
tiyatroyu belki de yeniden kegfettigi bir
Kaliforniya kampiisiinde buluruz kendimizi.
Tiyatro kiillerinden iste hep boyle yeniden
dogar. Tiyatronun bikip usanmadan degistirip
dontstiirmedigi hicbir gelenek yoktur. Tiyatro
igte boyle capcanli kalir. Tiyatronun cani 0yle
ganidir ki blitiin zaman ve alanlara meydan
okur. Bunu da 6nceki geleneklerini ¢cageil
bicimlerle bagdastirarak yenileyerek yapar;
hep canli kalmasi bundandar.

Haliyle, bir Diinya Tiyatro Giini bizim

glinliik hayatimizdaki siradan giinlerden biri

kesinlikle olamaz. Dilinya tiyatro yapitlarindaki
muhtesem uzam dagarcigini yeniden giindeme
getirerek bizlere yepyeni uzamlar (zaman-
alanlar) bahseder. Izninizle zeki oldugu

kadar miitevazi Fransiz oyun yazari Jean
Tardieu’den alint1 yapmak isterim. Tardieu’ye
gore, “Tiyatroda alan dedigimizde gu soruyu
sormak yerinde olur: Bir noktadan bagka birine
en uzun yol nedir? Zamani 6l¢gmek icinse,
saniyenin onda biri bir siire icinde ‘ebedi’
s6zcuguni telaffuz edebiliriz”, der. Alan-
zaman icinse der ki: “Uykuya dalmadan 6nce,
zihninizi mekandaki iki noktaya sabitleyin ve
bu iki nokta arasindaki yolculugun riiyanizda
ne kadar zaman aldigini hesaplayin”. Beni
burada en ¢ok etkileyen s6zciik ‘riiya’ olmustur.
Tardieu ve Bob Wilson tanigmis olmali.

Diinya Tiyatro Guni’niin biricikligini Samuel
Beckett’ten de bir alint1 yaparak 6zetleyebiliriz;
o ig bilir iislubuyla karakterlerinden Winnie’ye
soyle dedirtir ya: “Olayds, ah ne giizel bir

glin olacakt1.” Yazmam istendiginde onur
duydugum bu bildiriyi diigtindiigiimde igte
biitiin bu sahnelerin diigleri geliveriyor

aklima. Benzer bir gekilde ben bu UNESCO
salonuna tek bagima gelmedim. Oynadigim
biitiin rollerdeki, perde kapaninca cekip

gittigi sanilan ama bende birtakim yeralt1
hayatlar acan oyun kisileri ve siradaki
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isabelle Huppert

digerlerini silecek ya da onlara eslik edecek
karakterler de benimle birlikte geldi buraya:
Phaedra, Araminte, Orlando, Hedda Gabler,
Medea, Merteuil, Blanche du Bois... Seyredip
sevdigim ve seyirci olarak alkisladigim bircok
karakter de eslik etti bana: Iste ben bu noktada
tiim diinyaya aitim: Yunanim, Afrikaliyim,
Suriyeliyim, Venedikliyim, Rusum,
Brezilyaliyim, iranhyun, Romaliyim, Japonum,
New York’luyum, Marsilyaliyim, Filipinliyim,
Arjantinliyim, Norvecliyim, Koreliyim,
Almanim, Avusturyaliyim, Ingilizim. Gercgek
kiiresellegsme budur iste.

1964 yilindaki Diinya Tiyatro Giintinde
Laurence Olivier, Ingiltere’de Ulusal
Tiyatro’'nun tam bir ylizyildan fazladir
sliregelen savagimdan sonra ancak
yaratilabildigine ve bu tiyatronun da, en
azindan repertuari acisindan, vakit yitirmeden
uluslararas bir tiyatroya doniigmesi
gerekliligine deginmisti. Shakespeare’in
diinyaya mal oldugunu biliyordu.

Bu bildiriyi yazarken yaptigim arasgtirmada
memnuniyetle gordiim ki Dilinya Tiyatro Giini
bildirilerinin ilki 1962 yilinda Jean Cocteau

tarafindan yazilmis. Seksen Giinde Devridlem
basglikli kitabinin yayimlanmasi sonrasinda
uygun bir adaydi, degil mi? Ben bu devrialemi
farkli bir sekilde, 80 gosteride ya da 80 filmde
yapmigimdir. Bu konuya filmleri de katiyorum
clinkii tiyatro sahnesinde ya da sinema igin
oynamak arasinda bir ayrim gézetmiyorum,
bunu da boyle soyleyince 6nce kendim
sasiriyorum, ama Oyle, hicbir fark yok.

Burada konugan ben kendim degilim, bir
oyuncu degilim, tiyatronun var olmak icin
kullandig1 bir¢ok kisiden biriyim. Bu hepimizin
gorevidir de. Ve bize elzem olan budur. Nasil
desem: Biz tiyatronun var olmasini saglamayiz,
tiyatro sayesinde biz var oluruz. Tiyatro ¢ok
giicliidiir, hep direnir ve savaglara, sanstire,
maddi yoksunluklar gibi her glicliige karsin
var olur. “Belirsiz bir zamandan bakildiginda
dekor ¢iplak bir sahnedir” demek yeterli
olabilir, bir aktoriin sahneye girmesi yeter.

Ya da bir aktristin tabii. Ne yapacak peki? Ne
diyecek? Ne konusacaklar? Halk bekler, bunu
bilmek lazim, ¢ilinkii seyirci olmadan tiyatro
olamaz - bunu asla unutmayin. Bir kisi bile
olsa seyirci seyircidir. Ama yine de fazla bog
koltuk olmasin! Tonesco oyunlari haric... Bir
oyununun sonunda Ihtiyar Kadin sOyle der:
“Evet, evet, 6leceksek sanimizla 6lelim. Olelim
de efsane olalim... hi¢ degilse bir sokagimiz olur
bizim de...”

Diinya Tiyatro Glnt kutlanmaya baglayali
55 y1l olmus. Bu 55 yil icinde, bildiri sunmaya
davet edilen sekizinci kadinim, buna bir
“bildiri” denirse tabii. Benim seleflerim
(erkekler kendilerini boyle dayatirlar!)
giizelligi, cokkultiirliiliigii savunan ve yanitlar
bulunmayan sorular soran tiyatrodan ve
imgelem ve 6zgurliik tiyatrosundan ve
tiyatronun kékeninden dem vurmuslar.
Bundan sadece doért yil 6nce 2013’te, Dario
Fo soyle demis: “Krizin yegane ¢oziimi
bize uygulanan biiylk cadi avinin tiyatro
sanatini 6grenmek isteyen genclere karsi da
uygulaniyor olmasindan kaynakli umutta



yatmaktadir: Boylelikle yeni bir oyuncu
diasporasi belirecektir ve bu sinirlamalardan
kuskusuz akla hayale gelmeyen yararlar
saglanacaktir ve tiyatro yepyeni bir gekilde
temsil edilecektir.” Akla Hayale Gelmeyen
Yararlar — giizel bir formiile benziyor, siyasi
program retorigine katmaya deger, ne dersiniz?
Paris’te olduguma gore, hele ki bagkanlik
seciminden kisa bir stire 6nce, bizi yonetmeye
Ozlem duyanlara 6nerimdir, tiyatronun
dogurdugu bu hayal edilemeyen yararlar
konusuna dikkat etsinler. Fakat vurgulamadan
da edemeyecegim: Cadi avi istemiyoruz!
Tiyatro benim i¢in 6tekidir, diyalogdur,
nefretin olmayigidir. Halklar arasindaki

Ulusal Bildiri

PROF. DR. MERIH TANGUN

ugiin, “Dilinya Tiyatro Glinti”... Bugiin,
B sahnede olma giinti... Bugiin, birbirimize

sarilma, destekleme ve o6zglrligi
dillendirme giinii... Bugiin bayramlagma giinii...
Hepimize kutlu olsun!

Tiyatro, insanlar: bir arada tutmanin
enicten, en yalin ve en evrensel aracs...
Inandigimiz ve savundugumuz degerlerin en
etkili konusmacis... Insanlik tarihinin yaklagik
2500 yillik hikaye anlaticis...

Insanoglu tarih boyunca varligini
stirdiirtirken ¢ok biiytik degisimlerden
gecmistir. Neredeyse 151k hiziyla yaganan
degisimlerin icinde degigsmeden kalan ¢ok az
seyden birisidir hikaye anlaticiligi... Insanlarin
bir arada yasadiklar: ortamlarda, ortak yasama
kodlarinin belirleyicisidir. Bunlarin nesilden
nesile aktarilmasina yardimei olur. Iste
kolektif bilincin kaynagini aldig: sanatlardan
birisi de, giictinii hikayelerden alan Tiyatro’dur.

dostluktur, - simdi, bunun tam olarak ne
demek oldugunu pek bilmiyorum, fakat
topluluk ruhuna, seyirci ile oyuncular arasinda
dostluga, tiyatronun bir araya getirdigi

biitlin insanlarin, cevirmenlerin, 1g1k¢ilarin,
kostiim ve sahne tasarimcilarinin, tiyatroyu
yorumlayip 68retenlerin, tiyatroyla ugragan

ve tiyatroya giden herkesin uzun stireli
dostluguna inanirim. Tiyatro bizi savunur, bize
korunak saglar... Benim inancima gore tiyatro
bizi sever, bizim onu sevdigimiz kadar... Eski
kafal1 bir sahne Amiri hatirhiyorum, gece perde
acilmadan 6nce kuliste kararli bir sesle soyle
bagirirdi. S6zlerimi ben de onun gibi bitireyim:
“Tiyatroyayol agin!” Mersi.
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Bazen aci, bazen tatli; bazen hiiziinli,
bazen sevingli; bazen elestiren bazen
birlegtiren hikayelerdir bunlar. Ama hep
insana ait, insanca hikayeler. Zaman
icinde tiyatro, yontemini, bigimini, aracini
degistirdi ama hikayeler hep varoldu. Bizi;
O0fkemiz, hirslarimiz, iki ytizliligimiiz ve
adaletsizligimizle ytizlestirerek kendimizi
temize cekmemize yardim etti, ediyor ve
edecek... Bugiin diinyadaki hemen hemen tiim
tilkelerin inanilmaz bir hizla i¢ine diistiikleri
bu kaotik ortamda, tiyatronun anlattigi ve
anlatacagi hikayelere ¢ok ihtiyacimiz var.
Cunkii: Ruhlarimiz yoruldu... Yiireklerimizdeki
sevgi azaldi... Akillarimiz tutulmaya baglad...

Oleni-6ldiireni, siiriileni-siireni, yok
edileni-yok edeni ve tiim bunlarin nedenlerini
anlamakta zorluk ¢ekiyoruz. Ama kacis yok!
Bu kaotik sartlar altinda dahi hayat yaganacak,
oyunlarimiz perdelerini agmaya devam edecek.
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Belki de bu yiizden Shakespeare biitiin diinyay1
bir sahneye ve biitliin insanlari da oyunculara
benzetmistir, sahneyi diinyaya degil...

Iste tam da bu noktada daha fazla
sarilmaliyiz tiyatroya... Uretmeye mecburuz.

Yani, yazmaya, oynamaya, sahnelemeye,
kisacas1 tim giiciimiizle hikayelerimize sahip
cikmaya mecburuz. Clinkii bizi birbirimize
yaklagtiracak ve duygularimiza dokunarak
ruhlarimizi iyilestirecek hikayeler yine
tiyatronun icinde var.

Tiyatro bizim en insani siginagimiz. Etrafta
firtinalar koparken i¢cinde bulunmaktan huzur
duyacagimiz, birbirimize olan sevgimizi
paylagacagimiz ve ortak degerlerimizi daha
giiclii bir sekilde savunabilecegimiz bir
siginak... i§te, bugiin Tiyatro’nun iyilestirici
giiciine her zamankinden daha ¢ok ihtiyacimiz
var. Dostoyevski, “Anlatilacak bir hikayen
yoksa, sen o yasadigina yasam diyebilir misin?”
der. Anlatacak hikayelerinizin ve acgilacak
perdelerinizin hep varolmasi dilegiyle...

Haydi, gidin ve perdelerinizi agmaya
hazirlanin!

Merih Tangiin: Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuvar: Tiyatro
Ana Sanat Dal1 Bagkani.

Tiyatro Elestirmenleri Birligi Bildirisi

lacakaranligin esiginde duruyoruz.
A Oysa tiyatro, bizi o esikten ge¢ip

aydinlik giinlere ulagtirmak i¢in
gerekli en onemli arag. Akademisyenlerin
toplumsal barig icin girisimlerinden dolay1
tiniversiteden uzaklagtirildigi, bu nedenle
ulkedeki en koklii tiyatro boliimlerinden
birinin neredeyse kapanma noktasina geldigi,
yine ylizlerce genci tiyatroya kazandirmaig
Ozel parasiz egitim veren bir kurumun
kundaklandigi, 6zel tiyatrolarin ayakta
kalmalarini saglayacak destekten yoksun
birakildig, cevrenin korunmasi amaciyla
hakli protestolara katilan sanatcilarin ait
olduklar1 sanat kurumlarindan ihrag edildigi

bir ortamda birakiniz Tiyatro Glinii kutlamayn,
tiyatro sanatinin nasil icra edilebildigi

bile gsagirtici ama umut verici. Biz tiyatro
emekeileri, tiyatronun insani degigtirici,
dontgtiiriicii giicinden kugku duymayiz.
Tiyatro olmazsa olmazimizdir. Oniindeki
biitiin engellere ragmen tiyatro sanati, tam
dalistlendigi misyonu yerine getirmek iizere
toplumu uyarmaya, elestirel diigtinmeye
sevketmeye, 6zgiir diisiinceyi ve temel insan
haklarini savunmaya, hakikati kavramaya
ve kavratmaya devam edecek. S6zlimiiz
bitmeyecek, perdemiz kapanmayacak, sahne
15181m1z sonmeyecek, bu kubbedeki ‘hog
sadamiz’ karanliga teslim olmayacak.
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DUnya Cocuk ve Genclik
Tiyatrosu GuUnu Bildirileri

Uluslararasi Bildiri

FRANSISCO HINOJOSA
CEV. CAGMAN PALA

1k sik tiyatroya giden 17 yaginda
S bir genc olmamim diginda, hi¢bir

deneyimim olmadan, sinifimdaki
ogrenciler ve birkag arkadagimdan olugan bir
grup ile bir oyun sahnelemistim. Oyun, 6nce
okudugum lisede, sonrasindaysa daha uygun
bir mekanda, halka agik olarak sahnelenmisti.
Oyunun ismi “Kostiim Provas1” idi; uyusturucu
konusuna ve asil, adindan da anlagildig:
lizere, oyun sahnelemeye deginiyordu.
Oyunu, dogustan gelen oyunculuk yetenegini,
gencliginde hayir kurumlarinda arada sirada
oynadig1 oyunlarla gelistirmigs olan babam
yazmigt1. Ne babam, ne de sadik bir tiyatro
izleyicisi ve okuyucusu olmama ragmen ben,
onun bu tiyatro yolcuguna devam etmedik.

ilgingtir ki, ben sonradan tiyatro ile farkli
bir bi¢gimde yeniden bulustum; cocuklar icin

yazdigim Oykiilerden bazilari, yirmi yili agkin

bir stiredir sahneye uyarlanmakta. Baglarda,
eger topluluk profesyonel ise, onlardan
onaylamam icin uyarlamayi gondermelerini
istiyordum. Ancak zaman gectikce, bunu
yapmamayi ve kontrolii -Oykiiden sahneye
gecis stirecinde esneklik olmasi gerektiginin
farkinda olarak- bu uyarlamay1 yapanlara
biraktim. Bazen, bu gosterimleri izledim.
Bazilar: hakkinda ise basin ya da internet
sayfalari araciligi ile bilgi edindim. Kimi

zaman edebi metnin 6ziine sadik kaliniyordu.

Kimi zaman ise, 6ykii, yeni bir yapima ilham
olarak kullaniliyordu. “Diinyadaki En Koti

Fransisco Hinojosa

(Mexico City, 1954) Meksikanin
cocuk edebiyati alaninda 6nde gelen
yazarlarindan. 1984’te ‘Insanlari
Yiyen Kadin’ kitabiyla IBBY odiiliinti
kazandi. Meksika Kiiltlir ve Sanat
Ulusal Konseyi tarafindan Meksika’'da
cocuk ve genclik edebiyatini temsil ve
tesvik etmek lizere el¢i olarak secildi.
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Kadin” adli 6ykiim, kimi zaman tek kisilik bir
gosteri, kukla ya da golge oyunu, kimi zaman
bir okuma tiyatrosu metniya da okul oyunu,
kimi zamansa tam donanimli profesyonel bir
oyun olmak tizere, en fazla sahnelenen eserim
oldu. Bir keresinde bir tiyatro toplulugunun
yonetmeni, bagroldeki kadin oyuncuyu, onu
seytanin viicut bulmus hali olarak géren,
6fkeli geng seyirci grubundan kurtarmak
zorunda kaldiklarini séylemisti: kurgu ve
gercek, grubun ortak hayal giictinde birbirine
karigmisti. Ayrica, bazi oyunlarda, Oykiiyt
bilen ¢ocuklarin, oykiiniin aslindan farkh

bir metin izlendiginde, verdikleri tepkilere

de tanik oldum. Sahne tizerinde iyi anlatilan
bir 6yk, hi¢c kuskusuz ki cocuk seyircileri
cezbeder ve bir sekilde onlar1 dontigtiiriir.

Bir oyundan sonra tiyatrodan ¢ikinca,

diinya goézuntize farkl gortuntr; bu durum,
seyircisinin ylizeyin altindakilerini gormesini
saglayan performansin etkisidir. Ve cogunlukla

ardindan, cesitli karakter ve durumlarda
kendi yansimasini géren seyircinin yagadigi
katarsis (arinma) gelir. Okuma faaliyetinin
yalniz yapilmasinin tersine, oykiniun sahneye
sicramasiyla birlikte, deneyim farklilagir;
simdi bir seyler bizim géziimiiziin 6niinde
olmaktadir, digerleriyle paylagabilecegimiz
bir seyler. Artik tek tanik bizler degilizdir.
Oykii, bizim hayalimizin 6tesinde hayata gecer
ve bir sekilde bizi 0ykiideki kahramanlara
cevirir, ¢linki biz karakterleri duygularimizla,
korkularimizla, tutkularimizla ve hayal
kirikliklarimizla gorevlendiririz. Sahneye
tagindiginda artik, 6yki, miizik, dans, sarki,
siir, oyun, sihir ve jonglorlik, tiyatro sanatinin
-kostiim, 151k, dekor, makyaj ve aksesuar

gibi- olanaklarini kullanarak bir ahenk icinde
biitiinlesir. Kiiltlirel mirasimiza -tiyatro ve
edebiyat tizerinden- yapilan bu katki, cocuklar:
stirekli olarak hayal giiclerini kullanmaya ve
hayatin gercek anlamini aramaya tesvik eder.

ASSITEJ Tiirkiye Merkezi Bildirisi

TULIN SAGLAM

ar olugumuza anlam arayisi cabamiz
; ’. devam ettikce tiim sanatlar gibi
kuskusuz tiyatro da var olacaktur.
Yagami merak eden, irdeleyen, olani degil
olmasi gerekeni hayal ederek eyleyen ve
yagama anlam katmaya ¢aligan tiyatro
insanlarinin varligi tiyatro sanatinin var
olusunun garantisidir. Bu nedenle her tiyatro
giiniinde onlara olan giikran borcumuzu
bir daha hatirlamanin ve hatirlatmanin
gorevimiz oldugunu diigtiniiyorum.
Tiyatro anlamin ortaklaga tiretildigi
ve paylasildigi bir sanat dalidir. Anlam
provalarda ya da oyun seyirciye ulagtigi anda
olugsmus, bitmis degildir; oyun seyirciyle
her paylagildiginda anlam yeniden ve

cesitlenerek cogalir ve bu son temsile
kadar devam eder. Ciinki her seyircikendi
hazir bulunusuyla sahnede olani algilar,
yorumlar, kendi anlamini tiretir ve bunu
sahneye iletir. Tiyatronun seyirciye ulaginca
tamamlanan bir sanat oldugunun séylenmesi
bu nedenledir. Seyircinin kim oldugu s6zii
edilen siirecin niteligini etkilemez. Cocuk,
geng, yetiskin herkes diinyaya bakar ve
kendi deneyimleriyle bir anlam diinyasi
olusturur ve yeni bir deneyim edinir.

Sahne denen evrende olugan ve
sahne seyir yeri iletigimiyle ¢cogaltilan
anlamlarin diinyay: daha yagsanilir bir
yer kilmasi dilegiyle bir cocuk ve genclik
tiyatrolar: gliniinli daha kutlarim.



TEB Odiilleri 2017
Sahipleriyle Bulustu

EB Odiilleri 2017, her yil oldugu gibi,
I buyil da 27 Mart’ta Diinya Tiyatro
Giini'nde aciklandi. Odiiller 21
Nisan giinti Sisli Belediyesi Nazim Hikmet
Kiultiir Merkezi'nde gerceklestirilecek
torenle sahiplerine verilecek.

2016-2017 sezonunda sahnelenen tiyatro
oyunlar: goz 6niinde bulundurularak
yapilan degerlendirme sonucunda
Sahika Tekand’in sahneye koydugu
ve ilk olarak 2016 Istanbul Tiyatro
Festivali'nde seyirciyle bulusarak sezon
boyunca da biiytik begeni kazanan Stiidyo
Oyuncular1 yapimi “Godot’yu Beklerken”,
Yilin Oyunu Odiili'ne layik gorildi.

Yilin Kadin Oyuncusu Odiilivne bu yil iki
oyuncu deger goriildii. Odiil, bu yil, Tiyatro
Peranin yine festival icin Yiicel Erten
rejisiyle sahneledigi Christopher Durang’in
“Vanya, Sonya, Masa ve Spike” oyunundaki
Sonya roliiyle deneyimli oyuncu Tilbe
Saran’a ve Tiyatro IN prodiiksiiyonu Duncon
McMillan’in yazdig1 ve Mehmet Birkiye nin
yonettigi “Akciger” oyununda, boglukta kalan
ve icindeki firtinay1 dindirmeye, sorununu
akil ve duygular: arasindaki gitgellere ragmen
cozliimlemeye caligan kadini biiyiik 6zenle
canlandiran Nergis Oztiirk’e verildi.

Sezonda ¢ok konugulan ve takdirle
kargilanan yapimlardan olan Yolcu
Tiyatro’da Ersin Umut Giiler’in yogun
fiziksel performansa dayali olarak sahneye
koydugu Fransiz yazar Roland Topor’un
“Joko’nun Dogum Giinu” isimli oyundaki

performansiyla Tolga Iskit, Yilin Erkek
Oyuncusu Odiilii'ne elestirmenlerin
cogunun oyunu alarak layik gorildi.

TEB Odiilleri’'nde ilk kez bu y1l olusturulan
Yilin Yerli Oyun Yazari kategorisinde; ii¢
farkli kugaktan kadinin hayat hikayesinden
birbiriyle 6rtlisen/cakigan alintilarla
kurguladigi, aligkanliklar, cemberler,
gelenekler, yargilar paralelinde bireyi ve
kenti anlatti81, sade ve bir o kadar ¢cok boyutlu
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Odul heykelcigi
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anlatimiyla seyirciyle yakin bir bag kuran “Sen
Istanbul’dan Daha Giizelsin” oyunuyla Murat
Mahmutyazicioglu 6diiliin kazanani oldu.
Fiziksel Tiyatro Aragtirmalari, bir atolye
caligmasi sonucunda ortaya ¢ikan, hem
oyunculuk bicimleri, hem de klasik bir
metni kurgulama sekilleriyle dikkat ceken
“Satonun Altinda” performansi ile, yine
bu yil ilk kez olusturulan kategorilerin
kabuguna si§mayan ancak bagli bagina fark
yaratan sanatcilar ve caligmalara verilecek
olan TEB Ozel Odiilirne layik gorildi.
Ankara Universitesi DTCF Tiyatro
Bolimii'niin geligimi icin emek veren ve
tiyatro sanatina benzersiz katkilar saglayan
saygin hocalarimiz Prof. Dr. Sevda Sener, Prof.
Dr. Metin And, Prof. Dr. Nurhan Karadag,
Turgut Ozakman, Giingér Dilmen, Ergin
Orbey, Prof. Dr. Seving Sokullu, Prof. Dr.
Aysegiil Yiiksel’den aldiklar: bayragi, egitim
disiplinlerinden taviz vermeden, kendilerini
akademik caligmalara adayan ve barig
girigimlerinden dolay1 KHK ile liniversiteden
ihrag edilen Prof. Dr. Selda Ondiil, Prof. Dr.
Tilin Saglam, Prof. Dr. Beliz Gili¢hilmez,
Prof. Dr. Siireyya Karacabey, Dr. Elif Congur,
Arastirma Gorevlileri Ceren Ozcan ve

Satonun Altinda

Samil Yilmaz’la varligini siirdiirecek olan
Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bolumdii,
TEB 2016 Onur Odilirne layik goriildii.

TEB Ankara Temsilciligi ise 2016-2017
tiyatro sezonunda Ankara’da sahnelenen
oyunlar arasinda yaptig1 degerlendirme
sonucunda Yilin Kadin Oyuncu Odili'ni
Ankara Devlet Tiyatrosu'nda Ozen Yula'nin
yazip yonettigi “Gayri Resmi Hurrem”deki
roliine hem gerekli ‘oyunsu’lugu katarak
hem de koreografik-teatral diizen i¢inde
alabildigine disiplinli bir yorum ile kotararak,
cok dengeli ve enerjik bir oyun sundugu
icin Ipek Atagiin Gezener’e, En Iyi Erkek
Oyuncu Odiilirnii Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
Erdin¢ Dogan’in Dostoyevski'den uyarlayip
sahneye koydugu “Yeraltindan Notlar” isimli
oyundaki giiclii, bagarili, yetkin oyunculugu
nedeniyle Murat Cidamli’ya ve Onur Odilirni
de tiyatro alanina uzun yillar sonsuz bir inancg
ve enerjiyle sagladig1 akademik ve sanatsal
katk: nedeniyle birligimizin Onur Uyesi
Sayin Prof. Dr. Ozdemir Nutku’ya verdi.

TEB Odiilleri'nde bu yil ilk kez verilen
ve her biri 6zgiin bir tasarim eseri olan
odil heykecikleri, seramik sanatgisi
Giiler Igkar Artug’un imzasini tasiyor.



