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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

az1 oyunlar vardir, birinci perdenin
B sonunda, seyircilerden cikip gidenler,

pes edenler olur. Oyun “kotiidiir”,
“yanhigtir”, degismesi imkansizdir. Ikinci perde
icin umutlar bitmis goriiniir. Cogu zaman
oyledir de. Ama bazen bir mucize olur. Ikinci
perdede, nadir de olsa oyun degisiverir ve
bambagka bir enerji akmaya baglar sahneden.
Seyirciyi sagirtir. Iste bu nedenle ikinci
perdeler beklemeye degerdir. Reji blittinligi
mantigina ra§men, degisimin ayni oyun
icinde bile miimkiin oldugu performanslar
vardir ¢linkii. Cogu zaman birden oyuncular
parlayiverirler, aksiyon, ritim artar ya da
toplumsal bir gonderme yerini bulur ve iletisim
yeniden kuruluverir seyirciyle.

Su siralar tilkemizde boyle bir ikinci perde
basladi. Karamsar, sikintili, sagkin, umarsiz,
ilgisiz, acili ve kabus gibi bekleyigler bir anda
yerini sahnede farkli eylemlerin, direniglerin
temsiliyetine birakti.

Bir yanda ylizlercesi gibi haksiz yere
islerinden, ekmeklerinden edilen iki
egitimcinin inatla 6liime meydan okuyan, ama
zaman gectikce hepimize kaygi, ac1ve utang
yagatan onurlu bir aclik grevi eylemi, diger
yanda tlim hak ihlallerine kargi ana muhalefet
partisiliderinin baglattig1 ve her giin artarak
ona eglik eden, her goriisten kitlelerin katildig:
ADALET i¢in ylirime eylemi.

Ikinci perde, iilkemize gecg gelen ama
sicaklarin birden arttig: tuhaf bir Yaz1
kendisine mekan yaparak, pek aligmadigimiz
ama gittikce umutsuzlugu kiran eylemlerle
devam ediyor.

Yaz sayimiza Ozdemir Nutku'nun okullarda
sanat egitiminin 6énemini konu alan bir
incelemesiyle basliyoruz. Ozdemir hoca
yazisinin bir yerinde “...bir insan hangi
meslekten olursa olsun, kendi mesleginde
parlayabilmesii¢in sanatsal duyarlig1 edinmisg
olmasi gerekmektedir...” diyor. Ardindan
gelen Tuba Aksu Sener imzali, Bir Kamusal
Tiyatro Mekani Olarak Cezaevi yazisiysa
bu sozleri kanitlarcasina Bakirkoy Kapali
Kadin Infaz Kurumu’nda “sanati hayatinin
icine alan, sanat duyarlilig1 gelismis bir kamu
gorevlisinin”, saver Mustafa Hakan Uyar’in bir
kamu mekanina tiyatronun nasil getirildigini
ve oradaki mahkumlarin, cocuklarin bu projeye
dahil edilmesini, gosterilen oyunlarla ve
etkinliklerle ayrintili bir gekilde anlatiyor.

Dosya konumuz, su siralar hem diinyanin
hem de tilkemizin giindemini fazlasiyla mesgul
eden goc olgusu ve bu olgunun tiyatroya nasil
yansidigiyla ilgili kiiciik bir 6rnek ¢aligma.
Sezondan ve Almanya’dan secti§imiz oyunlar,
Almanya’ya ig¢i gociiyle baglayan siirecte
Tirkiyeli tiyatronun macerasi, ve son olarak
Suriye’deki savagin lilkemize etkisi ve
buradan ¢ikan bir gé¢ oyunu, Gég ve Tiyatro
baslig1 altinda hem sorulari ¢ogaltiyor hem
de bazi 6rneklerle konuyu irdeliyor. Zehra
ip§iro§1u, Hasibe Kalkan, Berna Ataoglu ve
Eylem Ejder’se dosyaya katkida bulunan
yazarlarimiz.

Elestiri yazilarimiza gelince, Tatavla
Sahne’nin Antigone yorumu; Ali Ciineyt
Kilcioglu, Stiidyo Oyunculari’nin bol
odiillii Godotyu Beklerken’i; Banu Cakmak,



Seyyar Sahne’nin Bir Mesrutiyet Facias:
ve Guindiizlerimiz oyunuysa Nurten Celik
tarafindan degerlendirildi.

Bir siiredir ara verdigimiz Dans /
Performans boliimimiize, bu say1 Pina
Bausch’un, 17 yil sonra sergilenen Arien’ini
bizimle paylagan Kerem Ozel’le yeniden
dontliyoruz.

Soylesi boliimiimiizde bu say, sizlere
Biriken Tiyatro Grubu'nu daha yakindan
tanitmak tizere Melike Saba Akim’in Kiyamet,
Ask ve Tekillik baglikli calismasina yer
veriyoruz. Grubun sezon sonlarinda baglayan
son oyunu Kwyamete Kadar Kapattim Kalbimi
bu séylesinin odaginda yer aliyor.

Sirada yurtdigindan ve tilkemizden iki

onemli genclik ve ¢cocuk tiyatrosu festivali var.

Danimarka’dan 47.si gergeklesen Aprilfestival
izlenimleri Giilden Ates; Eskisehir’de 12.si
gerceklesen Cocuk ve Genclik Tiyatrosu
Festivali izlenimleriyse Nihal Kuyumcu
tarafindan kaleme alindi. Sayfalarimizda
ayrica Festival tizerine Festival yoneticisi
Pinar Bekaroglu'yla yapilan bir séylegimiz
var. Festival sirasinda bir de cezaevi

tiyatro bulugmasi olmus. Suna Turgut'un
Eskisehir’de agik ve kapali cezaevlerinde
gerceklestirdigi anne-gocuk iligkileri {izerine;
sadece ¢ocuklarla yapilan bir atdlye caligmas
da yine kendisi tarafindan sayfalarimizda
paylasiliyor.

Dergimizin son bolimiinde, Bir Oyun U’g
Bakis adini verdigimiz, gecmiste de birkag
kez yaptigimiz bir ¢aligma var. Bu kez ba-
Disiplinlerarasi Sanat Topluluguyla yapilan

bu calisma, Hafizasint Kaybeden Miizeden

Bir Traktére Mektuplar baglikli oyun lizerine.
Bu b6liim oyunun yazari, yonetmeni ve
oyuncusunun birlikte yaptiklari bir soylesi,
oyunla ilgili elestiri yazan bir akademisyen

ve seyirci yorumlarindan oluguyor. Oyun
sezon boyunca ¢ok farkl tepkiler ve elegtiriler
aldigindan dolay: bu bélim icin 6zellikle
secildi. Cok begenenler ve hic iletigim
kuramayanlar arasinda tartigmalara neden
oldu. Sezonda seyirciden 6zel bir katki isteyen,
kendi diline seyirciyi davet eden bu tiir
oyunlarin biraz daha a¢ilmasi ve farkli bakig
acilariyla degerlendirilmesinin tiyatromuza
ve seyirci alimlamasina katkida bulunacag:
kanisindayiz. Bu nedenle ara sira bu ¢aligmay1
tekrarlamanin gerekliligine inaniyoruz.

Yaz sayimizin son yazisi bir kitap tanitima.
Beki Haleva, Banu Ayten Akin tarafindan
yazilan ve Mitos-Boyut yayinlar: tarafindan
yeni basilan GENET nin Ezilenleri ve Hainleri
baglikl kitabi bizler i¢in degerlendiriyor.

Bu yil sezon geg bitti, hala baz tiyatrolar
perde aciyor ya da perdelerini kapatan
tiyatrolar Yaz Festivallerinde oyunlarini
sergilemeye devam ediyorlar. Kagirdiginiz
oyunlari seyretme gansi hala var.

Evet, artik oyunlarin cogu tek perde.
Genelde ¢ok da iyi kotariliyorlar. Ancak 6te
yandan, sabr1 gittikce azalan, kisa yoldan,
kolay ve cabuk tiiketen insanlariz. Bazen sabur,
direncg ve zaman gerekiyor; ikinci perdeye
kadar beklemek, sahnedeki oyuncularin
performansina katkida bulunmak ve degisime
sans vermek icin...



iINCELEME

Universitelerde
Sanat Egitimi

OZDEMIiR NUTKU

on ylizyilin en 6nemli ve ilging

yazarlarindan biri olan Anna Seghers,

«Sanatin gictini bildigimiz icindir ki,
sorumlulugumuz o denli biiyiik”, demigtir.
Sanatin giinliik yagama girdigi ileri cagdasg
ulkelerde, sanati tiretenler kadar, o tilkeyi
yonetenler de bu sorumlulugu duyarlar.
Clinki bu, toplumu olugturan bireylerin
yaratici bir ortamda yagamalari, onlarin
kendi alanlarinda da yaratici olmalarini
saglar. Tarihe baktigimizda, insanliga hizmet
etmis, insanlara yeni ufuklar agmis ve
bulgulariyla ileri teknolojiyi yaratmis nice
kigiliklerin sanatin mutlaka bir dalina da ilgi
gostermis olduklarini goriiriiz. Kimi keman,
kimi cello calar, bakarsiniz bir bagkasi
ayni zamanda ressam, 6biiri tiyatrocudur.
En azindan sanatin i¢ten bir izleyicisidir.
Konserlere gider, resim sergilerini gezer,
tiyatrolara, operalara kogarak yalnizca

insanliga 6zgii olan kiltiir yagamini stirdiirir.

Bu, onlar i¢cin yagamsal bir gereksinimdir.
Sonsuzluga uzanan formiillerin, sayilarin
Otesine gecip o sayilara can veren, formiilleri
gercek yagama geciren bu bilim adamlari,
sanatin yaratici giiciinden yararlanip

caligmalarina renk ve anlam getirmislerdir.
Bunun icin de sanatin insanlar:
geligtirmekteki giliciinti kavramisg olan ileri
ulkelerin yoneticileri de ellerinden geldigi
kadar, sanatin gelisip yayginlagmasi icin
caba harcarlar, olanak saglarlar. Atatiirk, bu
gercegi gordiigii icin, sanat1 bir ulusun “can
damar1” olarak tanimlamigtir. Onun izinden
giden devlet adamlari da sanat etkinliklerini
izlemekte halka 6rnek olmuglardir.

Bertold Brecht



Oysa bugiin lilkemizde bir kaos
yasanmaktadir. Bir yandan festivallerin,
konser ve gosterilerin sayilar: artmaig, 6biir
yandan sanat olaylarindan ¢ok maclarda boy
gosteren yonetici tipi ortaya cikmigtar. iletigim
araclarinin en az yer ayirdiklari konu sanat
olmaktadir. Televizyonda diger konulara gore
sanata ayrilan siire maclara ayrilan siirenin
yirmide biridir; bir futbol magi ya da sohbeti
icin bir sanat programi hemencecik yayindan
kaldirilabilmektedir. Cogu gazetenin iki
spor sayfasina karsilik bir ya da iki koseye
sikistirilmig sanat konulari yer almaktadar.
Halki yonlendiren iletigsim araclar: sanata bu
kadarcik yer ayirirsa o halkin ne kadar: sanati
bir gereksinim olarak duyar? Ozel tiyatrolara
yardim on ayr1 kategoride ellilin tizerinde
6zel tiyatro arasinda paylastirilirken bir spor
kuliibiine bir defada milyarlarca lira vermenin
adalet duygusuyla nasil bagdasabildigini
diistinmek gerek! Cagdas bir siiper devlet
olmak s6zii agzimizdan diigmiiyor, ama
daha ne sinema ne de tiyatro endiistrisini
kurabilmis degiliz. Tiirkiye’de sanati hakkiyle
yapabilenler bunu daha ¢ok 6zveri ve insantisti
bir ¢cabayla gerceklestirebiliyorlar. Hele bu
isi cok bagarili bir bicimde yaptiklarinda,
bir mucize oldugunu kabul etmeliyiz!

Bu tablo icinde, toplumumuzda biiyiik bir
kopukluk yasanmaktadir. Bireyler, genellikle,
kiiclik yasamlarini ¢evreliyen dar bir cerceve
icine kendilerini hapsetmisglerdir. Bu
kopukluk, 12 Eyliill’den sonra, giderek artan bir
yogunlukla, toplumsal bir otizmi getirmigtir.
Bugiin 12 Eylil’iin sonuclarini yagamaktayiz.
Bu hastalik sanat diinyasinda da kendini
gosterdi. Sanatgilar yalnizca kendi sanat
alanlari icinde kaliyorlar. Bunu genellersek,
tiyatrocu, tiyatrodan bagka bir sanata ilgi
duymuyor (hatta bazi durumlarda tiyatroya
bile ilgi duymuyor) miizisyen miizikten
bagka hicbir sanat olayina katilmiyor,
ressamsa daha da i¢e kapanik... Kendi kentleri
disinda olan bitenden haberdar olanlarin

sayilariysa cok az. Neden? Ciinkii birlikteligi
ve paylagsma mutlulugunu sagliyan sanata
olan ilgi niifus artigina gore artmad, geriledi;
yine sanatin var ettigi sevecenlik ve hosgori
giderek azaliyor toplumda... Birbirimize olan
ilgi azaliyor; birlikte yagsayamaz duruma
girdik. Daha dogrusu, bagkalarini degil,
yalnizca kendimizi dinler hale geldik.

Bilim, birikim, demektir. Birikimse, ham
madde olarak varolan yaraticilig1 — eger varsa
- arttiran, onu zenginlegtiren, bir bilgiler
ve deneyimler toplamadir. Bilimin olmadig1
yerde uydurmacilik, sistemsizlik, bilgisizlik,
teknik ve siradanlik vardir. Evrenimiz o
kadar biytik, insan dedigimiz varlik o kadar
sinirs1z potansiyellere sahiptir ki, bunun
bilincine ancak bilim yoluyla varilabilir. Her
alanda oldugu gibi, bilim, bu diinyada yalnizca
insanlara 6zgii bir yaratis ve varolus bi¢imi
olan sanatin yol gostericisidir; ¢linki bilim,
sanat yapan insanlarin giderek daha derinlesen
bir ufku gérmelerine, giderek daha uzaklar:
algilayan antenlerin olugsmasina neden olur.

Kanimeca, sanat da bu stirekli zaman akis:
icinde, insanin 6z varliginin en anlaml ve
onemli 6g8retisidir. En anlamli 6gretisidir,
clinkii insan1 dogru ve giizel seyler yaratmaya
yoneltir; en 6nemli 6gretidir, ¢linkl Brecht’in
deyisiyle, “insanligin en yiice sanati olan
yasama sanatiny 6greten bir aragtrr”. Sanat,
insanin birlikte diistinmesini, birlikte
yaratmasini, birlikte tiretmesini saglayan,
insanlar arasindaki en etkin birlegtirici giigtiir.
Sanat, insan olmanin, yagamanin, gelismenin,
yiikselmenin en anlamli géstergesidir.

Hic kuskusuz, insan dogasinda kendini
asmak istegi var; tek bagina, kendi kendine
yetmiyor; “tiim insan olabilmek i¢in” bagka
insanlarla, bagka diistince ve duygularla,
bagka olaylarla birliktelik saglamak istiyor.
Bunun i¢in de, Fréville, “Sanat tiriinler,
toplumsal iliskilerden dogan olgu ya da
olaylardir. Toplumsal iliskilerin degismesiyle
insanlarn estetik begenileri ve dolayisiyla
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er Gilbert V. Hartke

sanat¢ilarin yapitlar: da degisir”, diye yazar.
Yagamin bir aynasi olan sanat, bir yandan
da bireyin, insan olmasindan ileri gelen, temel
tinsel gereksinimdir. Insanlari, diinyanin 6teki
yaratiklarindan ayiran ve onlardan tstiin kilan
bu temel gereksinim, insanin kiiltiir diizeyinde
yagama yetenegidir. Oteki temel gereksinimler,
beslenme, barinma ve tireme, tek hiicreli
amipten dev ciisseli hayvanlara kadar butiin
yaratiklar icin gegerlidir. Bizi onlardan ayiran
da, onlarda olmayan, kiiltiir diizeyinde yagama
gereksinimidir. Sanatsa kiiltlirtin enerji
kaynagidir. Sanatin gorevi, insanlig1 blitinligi
icinde, her zaman heyecanlandirmak, kendisini
bir bagkasinin yagamiyla bir gérebilmesini,
bagkalarinda kendisinin olabilecek yagantilar:
benimsemesini saglamaktir. Fischer’in
deyisiyle: “Sanat, insanmin diinyay: tanwyip
degistirebilmesi icin gereklidir. Ama salt oziinde

tasidigs biiyii yiiziinden gereklidir sanat”.
Sanat, kiiltiiriin enerji kaynagiysa, bu enerji
kaynaginda yer alan tiyatro da toplumun
dinamosudur. Shakespeare’in dedigi gibi:
“Tiyatro yasaman gegitli evrelerinin bir
yorumu”dur. Alman ozani Novalis, tiya
troyu “Insanoglunun canli yansisy” olarak
deyimler. Bu yil 123. dogum yilini kutladigimiz
blytik tiyatro adamimiz Muhsin Ertugrul,
«Ademoglunu hoyrathiktan kurtarip
insanlik diizeyine getirmek igin izlenecek
yol, tiyatrodan geger,” diyerek tiyatronun
kiiltiir tarihi i¢indeki yerini belirlemistir.
Benim de tanimaktan kivan¢ duydugum
Washington’daki Katolik Universitesi Tiyatro
Boliimii Bagkani rahip Gilbert V. Hartke,
gliniimiiz toplumunda insanlari tiyatroda
toplamanin, bir tapinakta birlestirmekten
cok daha gegerli oldugunu belirttikten



sonra bana goyle demisti: “Aydin rahip
yetistirmektense, aydin sanat¢t yetistirmeyi
sectim. Bir tapinak kurmaktansa, bir
tiyatro agmayr, guniin yasayis ve anlayis
kosullarina daha uygun buldum”. Bu aydin,
olgun rahibin géziunde, tapinaktaki vaaz,
artik ilkel kalmigstir; tiyatrodaki oyunsa daha
cekici, daha alimli, daha etkili diigtincelere
ve duygulara yonelmisgtir. Tek seslilik
yerine, cok seslilik. Ayni seyleri tekrarlamak
yerine, cagdas insan1 doyuracak yeni,
geligtirici diiglinceler ve duygular! Nitekim,
Peder Hartke’ye gore, hicbir kilise vaazi,
tiyatronun sahneye ¢ikardigi Shakespeare’in
III. Richard tragedyasi ol¢iisiinde kotiiyt
canladiramamigtir. Ciinkii tiyatro bir diigiince
ve duygu yumagidir; oyuncu bu diigiincenin
temelini kurar. Tiyatro bir diinyadir; oyuncular
bu diinyada cesitli insanlari canlandirirlar.
Tiyatro, bagka bir boyuttur; oyuncular
bu boyuta yeni boyutlar eklerler. Tiyatro
toplumun hizmetindedir; oyuncular da
bu toplumun hizmetkarlaridirlar. Tiyatro,
halkin malidir; oyuncular halkin kendisidir.
Bilim ve Sanat, kiiltiiriin en iist agamasidar.
Bilimin olmadig1 yerde hurafe ve uydurma
inanclar, sanatin olmadig1 yerde 6liim ve
siddet icglidiisii olusur. Bugiin bizler yalnizca
tehdit edilen y1ginlarin icinde degil, ayni
zamanda bizi birbirimize tipatip benzeten
kaliplara dontigsme tehlikesi i¢cindeyiz.
Farketmeden, benligimize keskin bi¢cimde
adim adim etki eden bir normlagma, kimlik
kaybetme degisimindeyiz. Ozgiin yaraticiligin
yerini sentetik tireticilik aldi. Toplum olarak
sanat olaylarina daha az katilir olduk. Daha
az kitap okuyoruz. ileti§im kurmakta gii¢liik
cekiyoruz, ¢iinkii televizyonun buzlu cami
oniinde hipnoz durumdayiz. Giderek daha
biiyiik yalmizliklar iginde bilgisayarin sanal
diinyasinin i¢cinde kaybolmak tizereyiz.
Birbiriyle iletisim kuramayan insanlarin
sagirlar séviismesiiginde, siddet en gecerli
6zellik haline geldi. Diiglinceden ve sevgiden

nasibini alamamig tahammiilsiizler, nadir
yetisen insanlarimiz oldiiriiyorlar. Béylece,
giderek birbirimize yabancilagiyoruz,
yaptiklarimiza, yarattiklarimiza katilma
sevincini yitiriyoruz. Kisacasi, yaratici varlik
olma durumundaki ustiinligimizia kaybedip
giderek ya yagami uzaktan seyredenler,

ya da anlamsiz yokediciler olmaktayiz.

ULKEMIiZDEKI SANAT EGIiTiMi
BASIBOSLUKTAN KURTARILMALI
Ulkemiz, iistiin nitelikte ham maddeyle
doludur. Buham madde, cagdas bir egitimle
en iyi bicimde islenebilir. Bu ham madde,
kendinin egitilmesi gerektigi dogrusunu
kabul etmis, bilgisiz oldugunun bilincinde,
O0grenmeye hazirdir. Asil sorun ham maddeyi
isleyecek olanlarin ehliyetidir. Bunlarin
bir boliimi, heniiz kendilerinin iglenmeye
gereksinimleri olan kigilerdir. Yarimyamalak
bilgi ve pedagojik yetersizlik, tam bilgisizlikten
daha tehlikeli olduguna gore, sanat egitiminin
basibosluktan kurtarilmasi 6nemlidir.
Burada verimli iiretime ge¢cmek goyle
dursun, yalnizca yarim (hatta kdhnemis)
bilginin titketimi s6z konusudur. Ornegin,
sahne sanatcisi, seyirci kargisina ciktiginda
daha 6nceden kaliplanmais, yaraticiligi
yok edilmis, kisacas1 daha baglangicta
tiiketilmis durumdadir. Basmakalip bir
aylik, ti¢ aylik kurslarla, genclerin oyunculuk
sanatina girmelerini saglamak séyle dursun,
boylesine kurslar onlar1 yagamlari boyunca
mutsuz ve sakat birakabilir. Ornegin, beden
caligmalarinda her gence ayni temrinleri
uygulamak gibi... Clinkii oyunculukta tek
regete yoktur. Herkesin recetesi ayridir
- hem fiziksel, hem tinsel olarak...

Toplumu toplum yapan, o toplumun
bireylerini gelismeye acik tutan, o toplumu
duyarli bir barometre durumuna getiren
sanatsal bir cevrede yetisme olgusudur.
Platon, Devlet adini verdigi tinli yapitinda,
devletin toplumsal birligini korumak ve iyi
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yurttag yetistirebilmek amaciyla nasil bir
O0gretim ve egitim yapilmasi gerektigi tizerinde
durmus ve su sonuca varmigtir: “Insanin
ruhsal egitimi temel ilke olmalidir”. Eger
insanmin ruhsal, yani 6zvarlig1 saglikli ve yiiksek
diizeydeyse, artik o kisi maddi varliina, yani
bedenine de 6zen gostermenin bilincine
varmis demektir. Bu nedenle, herseyden 6nce
insanin moral varligini yiicelterek ruhsal
dengesini saglamak gerekir. Bugiin, biz de
biliyoruz ki, bir insan hangi meslekten olursa
olsun, kendi mesleginde parlayabilmesi
icin sanatsal duyarlig1 edinmis olmasi
gerekmektedir. Onun i¢in diinyanin en biiytik
matematikeileri, tibcilar: ve fizikcileri, bu
biiytikliiklerini sanatsal duyarligi elde etmis
olmalarina bor¢ludurlar. Estetik yetisme, en
genig anlaminda, insan yetilerinin olanaklar
6lclisiinde gelistirilmesi anlamina gelmektedir.
Cagimizda, bu noktaya dikkatimizi
odakliyanlardan biri 1986’da 6len Joseph

Beuys’tur. Diiglincelerini ve sanatini
giinliik yasama uygulama cabasina giren
Beuys'un “Her insanin bir yerde sanatci
olabilecegi” savi, sanatsal duyarlik konusunda
bir uyaridir. Sanatsal duyarligi olan bir
toplumdan gelen Beuys, “Insanin her
yaptiginn sanat olabilecegini kanitlamak
istiyorum”, demistir. Toplum icinde estetik
o6lctliler, sanatsal duyarlik varolduktan sonra
Beuysun bu s6zleri daha iyi anlagilabilir.
Bir toplumdaki sanat¢inin degeri,
yarattig1 yapitlarla vermis oldugu yaygin
egitim sonucunda genclerimize ve tiim
insanlarimiza agiladig: giizellik sevgisi,
ozgiirlik duygusu ve diisiince saygisiyla
varolur. Oyleyse, cagdas duyarlig1 ve bilinci
yitirmeden saplantisiz bir sanatsal yetigisin
doruk noktas1 karsilikli olarak diigiincelere
saygidir. Herkesin yeni yaratilara, kargit
diisiincelere, en az kendisininki kadar sayg:
gostermesi ancak estetik duyarligi elde
etmis kisilerce benimsenebilir. Tek diize
monolog sOyleyen, dedigim dedikei, yiizeyde,
bu yiizden bagtansavmaci bir tutum yerine,
Ozelestiriye aligkin, tartigmaya uygarca acik,
karsisindakiyle diyalog kurabilen, kanita
dayal1 yapit liretebilen, davranis esnekligi
erdemiyle donanmaisg bir tutum yetkinligine
erismek gereklidir. Gercek sanatla, sanat
olmayan etkinliklerin kamu iletisim
araclarinda sanat olarak gosterildigi ve sanatin
erozyona ugratildig bir siirecte, sanatin
gerekliligi daha da giincellik kazanmagtir.
Sanatin, amaci, insan dedigimiz idealin
saglikli yasamini stirdiirmek i¢indir. Sanat
tarihcisi Herbert Read’in dedigi gibi,
niikleer savagstan, gevre kirliliginden ve
baz1 toplumlarin ac¢lik sorunlarindan bir
giin kurtulabiliriz. Ama boglukta kalmig
insanlarin ¢ogalmasiyla, bagka bir deyigle
“6lim gidisii”nin yayilmasiyla yok
olmaktan kurtulamayiz. Sanat, sinirsiz
topraklari tizerinde, yarinin diinyasi i¢in
estetik diinyay1 yasatacak bir aractir.



UNIVERSITELERDE SANAT

“Universitelerde Sanat” konusuna gelince,
bunu iki ayr1 konumda ele alabiliriz: I1ki,
sanat egitimi olarak, ikincisi de herhangi bir
disiplinindeki 6grencinin etkinligi olarak.
Ben burada sanat egitiminin temel kurallar:
tizerinde duracagim. Egitim, bir gencin
yasamindan sorumlu olmasi, demektir.
Dogru dirist bir sanat egitimi, 6g8retim
elemaninin ne 6gretebilecegine gore degil,
ancak 6grencinin neye gereksinimi oldugunu
saptayarak yapilan egitimdir. Egitmenin
mutlaka belli bir yetistirme yontemi olmalidir.
Her iyi sanatci egitmen olamayacag: gibi, her
egitmen de iyi bir sanatc1 olmayabilir. Burada,
o6nemli olan, egitmenin, gencin o igi en iyi
bicimde yapabilmesini saglayacak donanima
sahip olmasidir. Egitim deney demektir.
Deneyi olmayan sanat, gelismeyen sanattur.
Gelismeyen sanatsa yaratma olanaklarini
elden kaciran, toplumsal, ekonomik ve
siyasal degigsimlere ayak uyduramayan,
giderek kaliplasan, ticaret diizeninin arz ve
talep kosullarina uymak zorunda birakilan
bir meta’dir. Sanatin insanlar i¢in ¢ok
6nemli olan iglevini yitirmesi, degisen ve
ileriye giden yagamla uyum kurabilmesi
stuirekli devinimi saglayan deneylerle
gerceklesebilir. Deney, sanatin ylirek
atiglarini denetleyen ve diizenleyen, onu,
yasamin gelisme hizi iginde tutan bir iglemdir.

Birinci adim, 6grencinin kendi kimligini
68renmesidir. Sanatci adayi, 6nce kendi
kimliginin bilincine varmali, bunu
derinlemesine incelemeli ve sonra da sanatsal
ortama ne gibi katkilarda bulunabilecegini
bilmelidir. Kiginin genellikle yaptig1 en biiytik
yanlis: kendi 6zelliklerine ve deneyimlerine
dayanarak bir aragtirmaya gitmek yerine,
etkilendigi bir ustay: taklit etmesidir. Sanatc
adayi, cok iyi bildigi ve bir usta sanatg¢inin
yapitini, bagka bir sanatcinin damgasiyla
degil, kendi 6z yaratisiyla tiretmelidir.

Bunun icin de, sanat egitiminde:

Ernst
Fisscher

1- Ogretmene ya da egitmene gore dersler
degil, 6grencinin ileriki meslegi icin ihtiyac:
olan dersler ve uygulamalar konulmalidir;

2 - Biitin 68rencilere tek bir
receteyle degil, her 68renciye kendi
recetesiyle yaklagilmalidir;

3 - Antenleri acik, kimlikleri
oturmus, komplekssiz gencler
yetistirmeye caligilmalidir;

4 - Ogrencinin imgelem zenginligini
saglamak icin “Ne?” sorusunu degil, “Ne
olabilir?” sorusunu sormayi 6gretmek gerekir;

5- Ogrencilere kolektif caligma
bilinci agilamak 6nem tagir.

Sanat yapabilmek i¢in Peter Pan gibi
ucabilmek gerekir; ve sanat, bulutlar
uizerinde yeni diinyalar aramaktir. “U¢mak”
sOzelugl, yaraticilik adina, “NEDIR?” yerine,
“NE OLMASI OLASIDIR?” sorusunun
yanitlanmasidir. Yaraticiliksa, olaylara,
oykilere, tiretime farkli sonuclar getirmektir;
sozciiklerden kolajlar yapmak; kapi yerine
pencereden ¢ikmak; karda bale pabuclariyla
yuriimek; agaci gormeden ormani
gorebilmektir. Bunun i¢in de, insanin icindeki
cocugu bir an bile gézden yitirmemesi,

n
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onun sesine kulak vermesi gerekir.

Evet, hergeyin bir bedeli vardir ve dogru
diiriist bir sey yapabilmek icin o bedeli
6demeye kararli olmak gerekir. Sanat,
kisinin kendi 6z olanaklariyla savagmasi,
yaratma olay1 lizerine egilmesidir. Dahilerin
o bitmez tiikkenmez sabri da, sanatla, yani
yaraticilikla ilgili bir ugrastir. Sanatci
o0grendiklerini, bilgisine, teknigine ve
kendi 6zvarligina geciren insandir. Bu da,
bagka bir esi olmayan yaratmay1 var eder.
Sanatclyl, sanatcl olmayandan ayiran sey,
yaratmanin varligini belli eden seydir.

Ote yanda, formiiller, kligeler, kaliplar,
aligkanliklar ve ham taklit biitlin ciliz
uretimlerin birbirine benzemesine yol
acar ve sanatin yorgun diistiigli anda
onun yerini alir. O zaman birtakim ham
yetenekler boy boy ortaya cikarlar, <kdseyi
dénmek> icin kullanilan formiilleri
ezberliyerek dikkat odagini sanattan, zanaate,
yaraticiliktan aldatmacaya kaydirirlar.

Biitiin gercek sanatcilar, dikkatli ve titiz
olmak zorundalar! Bu birbirinin ayni, higbir
etki yaratmayan, kalici olmayan, toplumuna
bir sey kazandirmayan, yenilige gebe olmayan
ve gercek tiyatro sanatinin 6niine konulmak
istenen diizmece sanata karsi durmalidirlar.
Her 6zgilin yaratma, yeni ve i¢ten bir anlatim
gerektirir. Biliyorum, su yasadi§imiz siirecte,
kimse 6tekini dinlemiyor ve en iyisini
kendisinin diigtindiigli varsayimindan
hareket ediyor. Ama yine de, beni dinleyen
cikar diye, siz genclere bir iki 6nemli noktay:
animsatmak istiyorum: Illerin miizisyenleri,
ressamlari, heykeytraglari, tiyatroculari,
sinemacilari, fotografcilari ve diger sanat
dallarinin sanagi adaylary; yonetmenler,
oyuncular, tasarimcilar ve ilerinin sanatcilar:
olacak bu alanda yetismekte olan 6grenciler!

Yeni bir seyler yaratilmadigi, hep ayni
entrikalarla gedik kapatildigi, hep ayn1
seylerin pigirilerek one stirtildiigi stirece,
elinizdeki o muhtegem araci bogubosuna

déndiirmiis olursunuz, ki bu da korku
verici bir tiitkenmedir. Ger¢i bu sahane
arac, herkese aciktir; ¢linkii 6yle sallapati
bir hali vardir ki, insana ¢ok kolay
kullanilacakmis duygusunu verebilir. Ama
iste onun biitiin hirpalanmalara kargin,
bitip tikenmeden ytizyillar boyu siiriip
gelmesini ve durmadan yenilenmesini
saglayan bir gizilglicli vardir. Bu gizilgiicii
kesfetmelisiniz! Sanat, duyarlilikla, bilgiyle
ve yaraticilikla kullanilmadigi anda, onu
kullanani ele verir ve kepaze eder.

Sevgili geng yetenekler! Onemli ve giizel
seylere ancak biiyiik ¢cabalarla ulagilabilir,
bunu hi¢ unutmayin! Bugiinden baslayip
yarinlarinizi hazirlayin! Sanat egitimi ancak
sizin cabalarinizla bagarili olabilir. Biz,
egitimciler, sizlere yol gosteririz, sizleri
bilgilendiririz ve sizlere ipug¢larini veririz.
Bu, bir buz daginin gériinen ylzidir, yani
o dagin onda biridir. Buzdaginin geriye
kalan onda dokuzu okyanusun derinlerine
uzanir, iste bu da sizin ¢abalariniz ve sizin
calismalarimzdir. Derslerde anlatilanlar
ve gosterilenler sizi yonlendirmek i¢indir;
ne yapilmasi gerektigini belirtmek icindir.
O konular tizerinde derinlere inmek sizin
gorevinizdir. Genellikle, orta 6gretimdeki
ezbercilik, sinifta not tutup 6gretmenin
dedigini oldugu gibi geri vermek, Giniversite
Ogretiminde papaganlhk yapmaktan 6teye
gitmez. Ancak bir tek yerde ezber gegerlidir, o
da, tiyatroda oynayacaginiz roliin sézleridir.

Universite egitimi, arastirmaya,
derinlegmeye oradan da yorumlamaya
dayanir. Sizler, hem ders, hem de ders
dis1 aragtirmalar ya da uygulamarla
ilerideki profesyonel diinyaya hazirlanmak
zorundasiniz; ¢iinkii o profesyonel diinya
sizin i¢in bir cennet ya da cehennem
olabilir; Unutmayin, hepiniz iglenecek
birer kigiliksiniz, bunu, siradisi, degerli bir
duruma getirecek olan - egitmenlerinizin
kilavuzlugunda - yine sizler olacaksiniz.

3955



iINCELEME / IZLENIM

Bir Kamusal Tiyatro
Mekani Olarak Cezaevi

TUBA AKSU SENER

T iyatro, sinirlari ¢izilmis bir boglukta
seyirci ile oyuncunun bulugmasiysa,
bu sinirlari ¢izen diiglinsel anlamda
metin, fiziksel anlamdaysa mekandir.
Mekéani sosyal morfoloji olarak ele alan
Henri Lefebvre yaganan deneyimle anlam
kazandigini belirtir. Anne Ubersfel de,
Lefebvre’in yaklagimini benimseyerek,
mekéanin tiyatral sunumunun mutlaka
sosyopolitik bir yoruma sahip oldugunu
vurgular ve tiyatroda yerine getirdigi
islevleribeg baglik altinda siniflandirir.

T

Hatirlarsak:
1 - Sahne mekani (espace scénique)
2 - Dramatik mekan (espace dramatique)
3 - Tiyatral mekan (espace théatral)
4 - Sahne yeri (lieu scénique)
5 -Tiyatral yer (lieu thédtral)

Sahne mekani oyun oynanan alani; dramatik

mekan metinden yola ¢ikilarak tanimlanan
mekéanlari; tiyatral mekéan tiyatroya dair

biitlin mekansal organizasyonlari ve iglevleri
icinde barindiran biitiinciil soyut bir kavrami
tarif eder. Sahne yeri ve tiyatral yer, tiyatroda

Saskin’in oyuncularina
mahkumlar tarafindan Uretil
kUcUk hediyel j
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TGba Aksu Sener, “mahkumlarin beceri kazanimina
yonelik en sevdigim bdlim kostim atdlyesi” diyor

mekana iligkin olan toplumsal arka plani
kapsar. Sahne yeri, oyunun gectigi kurmaca
yerle birlikte, verili bir toplum i¢indeki
belirli bir toplulugun deneyimledigi, sosyal
mekanin baglica 6zelliklerinin topolojik
degisimini icermekte. Tiyatral yerse; hem
kentsel baglam icindeki tiyatronun oynandig:
binayi, bu yapinin karakteristik olarak
icerdigi bolinmiis mekani kapsamasindan
dolay1 mekanin fiziki 6zellikleriyle yakindan
iligkili oldugu kadar sosyal organizasyonun
sekline de baglidir. Sahne tipi tiyatral yerde
sahne mekaninin, yani oyun alaninin nasil
kuruldugunu da belirler. Mevcut bir mekéanin
tiyatro gosterimi i¢in kullaniminin getirdigi
en biiytik 6zgiirliikk oyuncu - seyirci iligkisinin,
alisilageldik sahne tiplerine bagh kalmadan,
sifirdan tekrar kurulabilme imkanidar.
Mevcut mekanin; igerdigi iglevin gerektirdigi

fiziki kosullar ve yaganmigliklardan dolay1
yuklendigi sosyal ve toplumsal bellek o
mekanda sunulan oyunun sahneleme
stratejisinde anlam yaratmak amaciyla
kullanilabilecegi gibi, goz ardi da edilebilir.

Uluslararasi tiyatro arenasinda geleneksel
tiyatro binasi diginda gercgeklestirilen tiyatro
gosterimlerinin 19. ylizyilin son ¢ceyreginden
gliinlimiize uzanan gegmisi, azimsanmayacak
cesitlilikte bir oyuncu - seyirci - mekan
iligkisi repertuari olusturmustur.

Ayni gekilde, bu yapimlar, kullandiklar:
mevcut 6zel veya kamusal mekanlarin
icerdikleri anlamsal, islevsel, sosyal veya
fiziki potansiyelleri degerlendirmistir. Her
yeni yapim bu potansiyelleri kullanmaya
devam etmektedir. Bati tiyatrosunda son
40 yildir bu tarz yapimlarin olaganlagtigini
rahatlikla s6ylemek miimkiindiir.
Turkiye’deyse mevcut mekanlari, 6zellikle
de kamusal mekanlari kullanma imkan1
bulan tiyatro yapimlari enderdir.

Cok eski kullanim ismiyle “dam”,
sonrasinda “mahpushane”, “hapishane”,
yaygin olarak “cezaevi”, hukuki
tanimlamasiyla “ceza infaz kurumu”.

Adina ne denirse densin hiiziinli ve her
insan i¢in korkutucu mekanlar. Hiirriyetin
kisitlanmasi, digariya ve digaridakilere
6zlem, hi¢ tanimadig1 insanlarla kisith
alanlarda yagama zorunlulugu, su¢luluk

ve / veya daha yogunlukta hissedilen
bicimiyle haksizliga ugrama duygusu, sesini
duyuramama, unutulmak bir nevi yok olmak
endigesiyle girift, sarmal bir ruh hali.

Cezaevi kamusal alani i¢inde tiyatro
mekani olugturulursa bunun temel
ayrimi da iste bu duygu durumu i¢indeki
seyirci profili olacaktir. Soguk yiiksek
duvarlar arasinda mahkim sifatlarinin
altindaki insani yakalayabilen oyunlar
ve sahneleme bi¢imi aranacaktir.

Modern infaz anlayisi islah ve
rehabilitasyon calismalarinda kullanilmak



lizere tiyatroyu artik daha fazla talep ediyor.
Yarattig1 psikososyal faydanin cezaevi
sinirlarini agabilecek genig bir toplumsal
kesimi etkileyebilecek giicte oldugu bazi
yoneticiler tarafindan tespit edilmisg
durumda. Buna ait iki ¢caligmay: takip etmek
tizere davet aldim. Bakirkdy Ceza Infaz
Kurumu Kadin Cezaevi'nde Abdullah Sahin
Nokta Tiyatrosu'nun Sagkin, Adana Seyhan
Belediyesi Sehir Tiyatrosunun da Plastik
Hayatlar baglikli oyunlarini izledim.

SASKIN

“Sonraki etkinlikte gériismemek
dilegiyle...” Bu, hangi oyunun sonunda
seyirciye soylenebilir? Hangi gosterimin
seyircisi ilgiyle izledigi bir oyunun sonunda
bu dilegi alkiglarla kabul edebilir? Tiyatro
mekani cezaevi seyircileri onun zorunlu
ikamet eden hiikiimliileri olunca finalin
duygusu ve talebi de bu oluyor iste.

17 Nisan pazartesi glinii Bakirkoy
Kapali Kadin Infaz Kurumu'nda yaklasik
bin kadar kadin mahktmla birlikte
Abdullah Sahin Nokta Tiyatrosunun
vodvil oyunu Sagkin’i izledim.

Demir kapidan igeri girip giivenlik
prosediirlerini gectikten sonra tahminimin
aksine oldukea aydinlik ortak alanlar, giin
15181 alan, duvarlarina yagli boya resimler
asilmig ve rengarenk boyanmig koridorlar:
takip ettim. Tekstil, resim, tak: atolyeleri,
bilgisayar ve dil egitimi verilen dershaneler,
kiitiiphane, kadin kantini, kuafér ve miistakil
olarak genig bir alanda yapilanmig kresi
gezdim. Tiirkiye Insan Haklar1 Hareketi
Konferansi’nin 2000 bildirileri kitabinda yer
alan Cezaevinde kadin olmak - Meryem Erdal
calismasini, TBMM Insan Haklar1 Inceleme
Komisyonunun cezaevlerinde yaptirdig:
calismanin 2011 yili raporunu temel alirsak
ihtiyaca yonelik mekansal degisim dikkat
cekiciydi. Yagayan, iireten, dinamik kadina
ozel alanlar olusturulmus. Infaz koruma

Savcl M. Hakan Uyar, Tiyatro’nun Genel Sanat
Yénetmeni Tamer GézUdeli'ne tesekkir plaketi sundu

memurlarinin tamama yakini kadin ve
bir kadin cezaevi midiir yardimeisi var.
Kogus kapilarinin agildig1 genis uzun yol
cok amacli kullanilan kapali spor salonuna
cikt1. Burada sahne platformu, dekor
kurulmus, 151k - ses hazir, seyirciler yerlerini
almist1. Metropol Istanbul’'un cezaevi de cok
uluslu, cok renkli, cok s6hretli. Dikkat ¢ekici
sayida Afrikali mahkim var. “Hig¢ s6hretli”
olanlarin hikayelerini bilmek gerekmiyor
trajik durumlarini kavramak icin. “Cok
sohretli” olanlarinkini de biz bildigimizi
saniyoruz. G6z goze gelmemeye rahatsiz
etmemeye ¢alisiyorum. Oysa onlar oyunu
izlerken ben sadece onlari izlemek istiyorum.
Benim i¢in bu gosterimin bagroliini
listlenen seyircisi aslinda. Sahneye
her giren sanatei alkigla karsilaniyor,
oyun giizel bir enerjiyle bagliyor.
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Abdullah Sahin, Gokge Se¢i'nin metnini
kullanmis. Kendisi diginda Toygun Ates,
Ortans Kivang, Yusuf Atala, Suna Yildizoglu
gibi tecriibeli, Aylin Altunkaya, Dilek
Karaduman, Ceren Bayir ve Sinem Cinar gibi
genc basarili oyunculari bir araya getirmis.

Saskin cok siki dokulu olmayan bir
vodvil. Orta sinif, zit 6zellikler tagiyan
iki arkadagin, saskin ve kurnazin yillar
sonra karsilagmalari. Arkadasg, akraba ve
sevgililerinin katilimiyla birbirlerinin agk
hayatlarina miidahaleleri. Kim kiminle olsa
daha iyi olur? Kim kiminle kimi kiskandirirsa
amaca hizmet eder? Yoksa igler iyice mi
karis1r? Sagkin tiplemesinin arzu nesnesi
olmasindan ¢ikan komik unsurlar. Zaman
zaman temaya uygun sarkilarin da girmesiyle
neseli, keyifli bir akis. Abartma, yineleme,
sasirtma, yanlig anlama ve rastlantilar zaten
tiirtin geregi ve bolca kullanilmis. Durum
komedisi, yer yer Ingilizce dogaclama
diyaloglar ve sarkilarla beslenince Tiirkce
bilmeyen seyircinin de oyunu takibi
kolaylagiyor. Diiglimiin ¢oziilmesi ve
ciftlerin evlilikle nihayetlenen mutlu sonu.

Bakirkoy hava trafiginin bir sonucu olan
ucak sesi salonda sik sik yankilansa da, sahne
bu kadro ve tempo i¢in biraz kiiciik gelse de
yuzlerce kadin biiytik bir dikkat ve keyifle
basarili oyunculuklar: izlediler. Sanatcilarin
empatiiceren iyi dilekleri, ¢icekler, tak:
atOlyesinden gelen kiiciik hediyeler ve
finalde Suna Yildizoglu'nun tribiinle kurdugu
iletisim. Rock’n’roll sarkisina siyahi bir
mahkimun caz girtlagiyla muhtesem katkisi.

Evet, yagsam mantiginin aranmadig1 bir oyun
metni ve bicimi bugiin i¢in iyi bir se¢imdi.
Eglenmek isteyen abartili komedi unsurlari
icinde kendisini iyi hisseden bir seyirci varda.
Abdullah Sahin ve arkadaglari bunu herhangi
bir maddi bedel talep etmeden goniilli olarak
gerceklestiriyor ve cezaevlerini geziyorlar.

Cezaevi kamu yapisi icerisinde tiyatroyu
israrla kullanan, kresteki mahktm

cocuklarimi ayda birkag kez cocuk
tiyatrolarina gotiiriilmesini saglayan,
sonuclarin takip eden, mesleki aragtirma
kitaplari yaninda siir ve yemek kitaplar:
da olan bir savel var bu projenin arkasinda:
Mustafa Hakan Uyar. Sanati1 hayatinin
icine alan, sanat duyarlilig1 geligmis kamu
gorevlilerine ne kadar hasretiz ve ekibiyle
birlikte yarattig1 fark ne kadar agikar.

Kapanig konugsmasindaki bir sonraki
etkinlikte gériismeme dilegi de ona ait.

Bu oyunun adli su¢lardan olusan
seyircisinin biiytik bir cogunlugunu
disaridaki hayatlarinda belki de hig tiyatro
seyretmemig kadinlar olusturuyordu.
Umarim gosterimlerin sikligiyla izleme
aligkanlig gelisir. Utopik dilegim cikinca
da imkan bulmalari ve tiyatronun
iyilestirici giiclinden faydalanmalari.

Sonucta hayat vodvildeki kadar kolay
olmasa da mutlu sonu talep eder.

PLASTIiK HAYATLAR

sahte iyi olug hali

Bagimlilik, insanin zarar gormesine
ragmen madde kullanimina devam etmesi,
uzun siire birakamamasi, stirekli arayig
icinde olmasi ve bunu giderek arttirmasi
durumuyken... Bagimlilik, sadece maddeyi
kullanan bireyin yagamini degil, icinde
bulundugu toplumu da etkileyip, cinayetlerin
%50’si, saldirilarin %401, tecaviizlerin
%33 lyle iligkilendirilirken (Egm 2016 verisi)
fizyolojik etkileri, algilamada ve gerceklik
degerlendirmesinde sorun yaratmaktayken...
Yani bagimlilik insana 6zgiiyken; Bu sahte
iyi olug halini talep etme nedenleri ve
sonugclari da elbette tiyatronun konusu
olmakta her insana 6zgii olan hal gibi.

Adana Seyhan Belediyesi Sehir Tiyatrolar:
(SBST) Genel Sanat Yonetmeni Tamer
Gozilideli madde bagimliligi sorununu
bir sosyal farkindalik projesi olarak
glindemlerine aliyor. Irfan Yalcin’in Plastik



“Oyunun sahnelenecedi salona gelmek cezaevi mekaninin kendine has prosedulerini de izlemek demek”

Hayatlar baglikli oyununu kaynak metin
olarak kullanip giinlimiize uyarlhyor. Rejiyi
de ustleniyor. Plastik Hayatlar Belediye
Bagkani Zeydan Karalar’'in projeye olan
destegiyle yurt icinde oldugu kadar yurt
disinda da genis bir seyirci kitlesine ulagiyor.
Tagimali sistemle yiizlerce 6grenci oyunla
bulusturuluyor. Bu gosterimlerin bazilari
cezaevlerinde de sahnelenmekte. Adana’da
SBST'nin, artan uyusturucu kullanimi
konusunda tiyatrolariyla bir farkindalik
yaratma arzusu, Istanbul’da tiyatronun
hiikiimli rehabilitasyonunda bir arag olarak
degerlendirilmesi talebiyle ortiigiiyor.

Bu kez izleyenlerin maksimum fayda
saglamasi1 ve konunun anlagilabilirligini
arttirmak icin 6nceki oyuna gore daha az
sayida bir hedef seyirci kitlesi belirlenip

salona alinmigti. Cogunlugu madde
bagimlilig1 ve ticaretiyle iligkili suclardan
hiikiimli kadinlardi bunlar. Roman
vatandaglarimizin hala agirlikta olmasi
ayrica bir sosyolojik tahlil gerektirebilir.
Oyun bu ¢aligmada tek perde yaklagik bir
saatlik kisaltilmig versiyonuyla sahnelendi.
Bir psikiyatri kliniginde uyusturucu
madde bagimlisi olarak tedavi géren
gencin, terapi slirecini izliyoruz, gegcmige
dontigler, zaman atlamali kurguyla. Bu
trajik gelisimin muhtemel nedenleri, aile,
ask hayati, sosyal cevre iligkileri, yagadig:
travmalar, uyusturucu ve sug¢ sarmalina
girmesi, yozlagma, deger kaybi, ahlaki
¢Okiintii epizotlar halinde sahneye geliyor.
Mafya figiirlerinin bagimlidan uyusturucu
ticaretinde kullanilmasi i¢in bir bebegi
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6ldiriip i¢ organlarini bogatmasini istemeleri
gibi gercek mi, diis mii oldugu bilinmeyen
olaylar su¢luluk duygusunun ne denli giicli
oldugunu gosteren sembolik veriler. Yine
cocuklugunda ¢ok sevdigi Karaburun adli
kuzusunun 6lmesi / 6ldiiriilmesi / 6ld{irmesi
bilinmezinde zedelenen giiven iligkisi,

yine sucluluk. Para i¢in kiz arkadagim
gozden cikaracak dibe vuruglar. Aile
yapisinin zayifligi. Anne babanin ¢cocukluk
dénemindeki yanlig tutumlar: yaninda
bunlarin bir benzerini halen hastane
ziyaretlerinde bile siirdiirebilmeleri. Kisaca
aile vurgusu agirlikli gecmisten gelen ve
héla var olan sorunlarin sergilenmesi. Oyun
dili ¢ok didaktik olmayan gostergelerle

s6ze bogulmadan mesajini vermekte.

SBST bu oyun icin Adana’da doner sahne
kullaniyormus. Dekor malzemeleri de biiyiik
ve kurulumu gii¢ oldugundan getirilmemis.
Ancak cezaevinde liretilen siyah kumagla
kapli panolar istenen sahne derinligini gayet
glizel verdi. Hareket kabiliyeti de kazanda.
Isi8in tematik degerlendirilmesiyle yer yer
karanlik kirmizi log karamsar atmosfer, yer
yer klinik ortaminin soguk efekti yakalanda.
Plastik Hayatlar gencglerin agirlikta oldugu
tecriibeli oyuncularla da giiclenen genis bir
kadroya sahip. Selguk Sahin, Veysel Sadak,
Neslihan Yeten, Neslihan S6nmez, Polen
Emre, Can Sénmez, Stleyman Soylemez,
Mehmet Kara, Buket Elik ve Merve Bulat
bagimliligin 6zgirliklerin kaybedilmesi,
kendine guvenin zayiflamasi, ideallerinin
yok olmasi, degerlerin yitirilmesi ve
sonrasindaki rehabilitasyon siirecini gayet
giizel igliyorlar. Gereken tempo yakalanmasg,
devinim yerinde ve zamaninda bedensel
aksiyonlarin gerceklesmesiyle iyi. Dikkatle
izlenen bir oyun ¢ikmis. Metin epeyce
kisaltilmig oldugu icin ilgili yitkimin olaylarla
baglantisinda eksiklikler hissediliyor. Ancak
mevcut yapi bile gereken dramatik etkiyi
seyirciye gecirmekte bagarili. Ajitasyondan

uzak durmak isteyen gercekei bir rejiye
ragmen salondan zaman zaman aglama
sesleri yiiksek sesli tepkiler geliyor. Plastik
Hayatlar direkt muhataplarinmin kendileriyle

ylizlegmesii¢in kiymetli bir alan olusturuyor.

Oyunda klinik ziyaret¢ileri tarafindan
sik sik istedigi bir sey olup olmadig:
sorulan bagimli geng, her defasinda Kuzusu
Karaburun’u talep ederken yani ge¢migle
hesaplagmay siirdiiriirken, finaldeki
arzusuysa artik ana rahmine dénmek.
Diinii kapatmasi kendisiyle barigmasi.
Hayata yeniden sifirdan baglama talebi.

Metin ve reji pozitif bir final
6ngdérmiis. Ancak aslinda gence etki
eden unsurlarda bir degisme, iyilesme
de sunmuyor. Problemler var diyor ve
hep var olabilir, olacak. C6ziim kendinde.
Senin ¢abanda. Yenilmeyeceksin. Bahane
iretmeyeceksin. Plastik hayatlardan,
sahte iyi olug hallerinden ve yikimindan
ancak boyle kurtulabilirsin.

Hapishane mekani i¢indeki bu
oyunla s6z yerini buluyor, mesaj dilege
dontsiyor. Giizel bir veda seremonisi
ve tekrar bir sonraki etkinlikte
goriismeme dilegiyle sahne kapaniyor.

SONUC

Her iki oyunda da kamusal tiyatro mekam
olarak kullanilan cezaevi, hem metne,
hem oyunculuklara, hem de sahneye
koyma bi¢cimine etki etmigtir. Anne
Ubersfel’in sahne mekani, dramatik mekén,
tiyatral mekan, sahne yeri ve tiyatral yer
ayrimlarinin sosyopolitik yorumla ¢ok
glizel algilandig1 bir 6rneklem olmustur.

Nihan Geyran Koldas. ‘Tiyatroda Mekan
ve Insan: Metin Deniz’, Maya Kitap, 2003.
Memet Fuat. “Her Yer Tiyatrodur’,

Yap1 Kredi Yayinlari, 1997.

Mustafa Hakan Uyar. ‘Yagamin
Kiyisinda’, Mart:1 Yayinlari.
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DOSYA

Goc¢
ve
. Tiyatro

HAZIRLAYAN: EYLEM EJDER

konomik, siyasal, toplumsal veya
E dini nedenlerden dolay1 iilkesini,

sehrini, mahallesini, koytini, evini,
yurdunu terk eden, terk etmek zorunda kalan,
terk etmeye mecbur birakilan, dilini bile
bilmedikleri bir yerde, hi¢ tanimadiklar: bir
kiltirde, tamamen yabancisi olduklar: bir
ortamda hayata veya koklerine tutunmaya
caligan insanlarin durumunu anlatir gé¢
sozclgl. Sonug, se¢ilmis ya da secilmemis,
zorunlu kilinmig yeni bir yagamdar.

Belki de icinde yagadigimiz yiizyil tim
zamanlar i¢inde en trajik go¢ hikayelerini
saklar bagrinda. Insanlik tarihi kadar eskidir
gocln tarihi. Hep bir go¢ hikayesi degil midir
insaninki, hayatta kalmak icin, daha iyi bir
yasam icin, korunmak i¢in, si§inmak icin.
Tiyatro tarihinin en kadim 6rneklerinden
Kral Oidipus'un basina gelen de bir go¢ degil
midir? Evinden kovulma, yeni bir ev bulma,
evinden gonulli ayrilma, bilmeden yine
evine/yurduna / topragina varma. Bunun
bedelini 6dememis midir Oidipus? Oyleyse
neredeyse dram tarihinin baglangicindan
itibaren tipki Oidipus gibi go¢ yollarinda
ac1 ceken, kendini, kimligini sorgulayan
insanin hikayesidir gérdigumiiz. Keza
Cumbhuriyetin erken déneminde Ibsen’in
Peer Gynt'iiniin, “kendin olmak ne demek”
diye soran deli dolu gogmen kahramanin
epik sertiveninin sikca sahnelenmesi
birtakim genel gecer estetik haz, ilgilerle
aciklanmasa gerek. Go¢ yollarinda kendini
arayan, sonunda yollar1 “evine” ¢ikan



Peer’in yazgisiyla yolun bagindaki gen¢ ama
yorgun bir ulusun, yasanilan biiytik radikal
degisimlerin altinda kendi kimligini bulma
cabasinin, arayiginin bir yansisi degil midir
bu tercih? Bir bakima biitiin tiyatro tarihi bir
nevi evden ayrilis - eve geri doniis tarihidir,
goc etmenin tarihidir. Oyle ya, eger gog
isteyerek ya da istemeyerek kendi evinden,
topragindan ayrilmaksa, bu mesakkatli yolun
sonunda binbir zorlukla bogusacagin koca
bir deryaya dalmak, gittigin yerde hep bir
sila hasreti cekmekse biitlin evden ayrilis -
eve donis hikayeleri birer go¢ hikayesidir.

Pekinedir go¢? 11k goze carpan bir mekan
degisimi oldugudur. Mesafenin uzunluk
kisaligina bakilmaksizin bir konumun
degismesidir: artik “evde” olmama halidir,
yani bildigin, tanidigin, giivendigin,
s1gindigin, emin ellerde degilsindir bundan
boyle. Freud’dan bildigimiz bir tekinsizligin
icine adimini atmigtir gé¢ eden. Go¢ etme
hali bir tekinsizlik hali, Heideggerci bir
korku, havf hali midir? Bir bilinmezlik, bir
tedirginlik? Nedir bu mesafe degisiminin
yarattig1 sey? Ne olur mesafe degisince?
Mesafe ne kadar degisirse evden, yani
anadilinden, kiltiiriinden, cografyasindan o
kadar uzaklagir insan. Oyleyse sadece fiziksel
bir degisim, bir ayrilig degil go¢. Bir kiiltiirden
digerine / digerlerine gecis, bir bogusma, bir
miicadele, bir kiiltiir sokunu yagamaktir. Bir
bakima goc etmek 6ncelikle bir uzam, ama
bununla birlikte bir zaman degistirmektir,
belki daha isabetli bir ifadeyle zamanin,
mekanin / uzamin arasinda kalmak, arada
olmak, aradaliktir, egikte olma halidir.

Su halde bir mekan yaratma hatta
“mekanda bir an” yaratma sanati olan tiyatro
gocmenlerin mekan ve anda sikigmigliklarini
nasil temsil eder? Bu bosluk, buguluk nasil
yansir “yagamin aynasi tiyatroya”? Sadece
yagsanan kiiltiir soku degil, 6liimle burun
buruna gelmenin soku nasil bir “estetik
sok”a dontiglir? Tiyatro gociin yarattig:

boslugu doldurabilir mi? Yahut bellegin
yaralarini sarabilir mi? G6¢ temasini isleyen
oyunlar hep bir adaletsizlik, baski, siddeti,
dilinden, kiltirinden mahrum kalmayi, bu
mahrumiyetin sancilarini mi barindirir?
Gocmenlerin hikayeleri i¢in mutlu son

var midir? Izledigimiz oyunlar daha iyi

bir yerde, daha iyi bir yasamin miimkiin
oldugunu mu géstermek ister, yoksa bunun
bir yanilsama oldugunu mu? Bu ve benzer
sorulari ¢cogaltmak elbette miimkiin. TEB
Oyun dergisinin bu sayisinda “Gog ve
Tiyatro” baglikli bir dosya hazirlamaya karar
verdigimizde bu sorulardan hareket ettik.
Yerli oyun yazarlari, yeni genc yénetmenler ve
yurtdisindaki tiyatro pratiklerinin hem igerik,
hem de estetik agidan ne tiir bir gogmenlik
deneyimini sundugunu tartigmaya calistik.
Bir bakima Tirkiye ve Avrupa tiyatrosunun
gocmiis halini resmetmeye niyetlendik.

Bu dosyaya katkida bulunan yazarlar 2016-
2017 tiyatro sezonunda Tirkiye tiyatrosunda 2
ve Avrupa tiyatrosunda, bilhassa Almanya
tiyatrosunda go¢ temasina iligkin olarak
sahnelenen kimi oyunlarin izini siiriiyor.
Diinyanin farkli cografyalarinda siddete,
savaga, haksizliga maruz kalmaig, hayatini
kaybetmigs cocuklara adanarak yazilan ve
Galata Perform tarafindan sahnelenen
Yash Cocuk, Cehov'un Hayal Perdesi'nce
sahnelen Uc Kiz Kardes uyarlamas; Tiirkiye
promiyerini yapan B Plani'nin Istila’sy,
Gaziantep’te yasayan genclerin savag ve gog
deneyimlerini sozsiiz oyunla sahneledikleri
performanslar: gogmenlik perspektifinden
degerlendirilen yerli oyunlardan birkac:
sadece. Siiphesiz bu dosyada ele alinan oyunlar
yerli oyunlarin “gd¢ halini” resmetmek
icin yeterli degil. Zira bu dosya araciligiyla
niyetlenen sey yerli oyun dagarcigini a'dan
z'ye go¢ kavrami etrafinda taramak degil,
goc ve tiyatro iligkisine, bu iligkinin sezon
oyunlarinda icerik ve bi¢im ac¢isindan nasil g:

temsil edildigine dair sorular tiretebilmektir. @
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Goc¢ Tiyatrosu
Gocmen Tivatrosu

HASIBE KALKAN

iirk Dil Kurumunun Sézl{igiine gore
I gocmen “kendi tilkesinden ayrilarak

yerlegsmek i¢cin bagka tilkeye giden
(kimse, aile veya topluluk)”tur. 1961 yilinda
Alman ve Tirk hiikiimetleri arasinda
imzalanan Is¢ci Alimi Anlagsmasi’ndan sonra
Tirkler Almanya’ya caligmak i¢in konuk
isci statiistinde gecici stireyle kalmak icin
gittiler. Bagta Almanya’ya yerlesmek iizere
gitmedikleri i¢in cegitli dernekler biinyesinde
yapilan ilk tiyatro caligmalari da tamamen
Tirkiye’deki politik ve sanatsal gelismeleri
referans aliyordu. Bu donemde Tiirkler
tarafindan yapilan tiyatroyu bu nedenle
gocmen tiyatrosu olarak adlandirmanin ¢cok
da dogru olmayacagini diigiiniiyorum. Ancak
yillar gectikten sonra Tiirklerin bir¢cogu
orayayerlesmeye karar verdi ve Almanya’da
kalic1 bir diizen kurdular. Orada biiytimiig
olan ikinci kugagin katkilariyla artik bir gesit
gocmen tiyatrosundan s6z etmek olasi oldu,
clinkii bu donemde sahnelenen bazi oyunlarda
Tirkler yagadiklar: tilkeyle hesaplagmaya
baglamislar ve Alman seyircisini de tiyatroya
cekebilmek icin Almanca oyun 6zetleri
hazirlamiglardir. Ne var ki 2000°1i yillara
kadar Almanya’da Tirkler tarafindan yapilan
tiyatronun, Peter Stein ve Beklan Algan’in
onciiliiglinde 70’li yillarda olusturulan
Schaubiihne projesi ve 80’li yillarda Berlin
Senatosu destegiyle kurulan Tiyatromun

sahneye koydugu tek tiik oyunlar diginda,
tamamen ice dontiik, yani Almanlar tarafindan
neredeyse hic alimlanmayan bir tiyatro oldugu
soylenebilir. Bagka bir lilkeye yerlegmis olan
insanlar tarafindan yapilan tiyatro olarak
tanimlayabilecegimiz gégmen tiyatrosunun
Tirkiye kokenli uygulamalarinin Almanlar
tarafindan fark edilmesi ve alimlanmaya
baglanmasi, ancak go¢gmen tiyatrosu
kavramiyla ciddi bi¢gimde hesaplagilmasi
ve onu yapibozumuna ugratarak yeniden
tanimlanmasi sonucunda miimkiin oldu.
2008 yilinda Berlin Senatosu’nun destegiyle
yillardir tiyatro olarak kullanilan eski bir
balo salonunda kendisini “Postmigrant”, yani
gdcmen sonrasi tiyatro olarak adlandirilan
bir tiyatro kuruldu. Postkoloniyalizm
tartismalarindan ¢ok etkilenmis olan
tiyatronun genel sanat yonetmeni Shermin
Langhoff, artik Almanya’da yasayan ti¢iincii
kusagin islerini tanimlamak icin gd¢men
kavramini kullanmanin yalnig oldugunu
ifade eder, ¢iinkii ona gére onlar herhangi
bir yerden bagka bir yere gogmemiglerdir.
Goc¢men sonrasi tiyatro kavrami Almanya’da
dogmus olan ve anadili Almanca olan, yalnizca
daha karmagik kimlik yapilarina sahip olan
bir kusagin konularini igleyen ve bu kugagin
temsilcileri tarafindan sahnelenen oyunlar:
cok daha dogru bicimde tanimlamaktadir
Langhoff’a gore. Clinkii bu uygulamalar



Shermin Langhoff
Tuncay Kulaoglu

gocmen deneyimini yagamis olan ve bir kayip
yadatravmayla hesaplagan uygulamalar
yerine, yeni bir Alman perspektifinden ortaya
cikan uygulamalardir. Sarifi Azadeh’e gore
gécmen sonrasi tiyatro, Alman toplumu
tarafindan kigilere yiiklenenden farkls,
kendilerine ait bir kimligi inga etme ¢abasini
anlatir. Langhoff o zamana degin Feridun
Zaimoglu ya da Fatih Akin gibi daha ¢cok
edebiyat ve sinemada farkli bir estetik
olusturmus ve bununla Almanya’da bir hayli
ses getirmig olanlara benzer bir yaklagimi
tiyatroya aktarmaya ¢aligmigtir. Bunun icin
Ballhaus Naunynstrasse’nin genel sanat
yonetmeni 6ncellikle Almanya’da daginik
bulunan sanatsal gii¢leri bir araya toplamaya
ve onlara go¢cmen sonrasi konularla ilgili
sanatsal ifade bicimleri {izerine deneysel
caligmalar yapabilecekleri bir platform
sunmaya caligmigtir. Tiyatroyla ugrasan ¢cok
fazla yonetmen bulunmadig: i¢in Langhoff
bagta daha cok Neco Celik ya da Ayse Polat

gibi sinema egitimi almig olanlarla caligmaya
baglamigtir. Ancak Ballhaus Naunynstrasse’de
en fazla oyuna imza atan yonetmen Tiirkiye’de
oyunculuk egitimi aldiktan sonra Berlin’de
reji egitimi almig olan Nurkan Erpulat’tir.
Etnik ve cinsel kimlikleri arasinda sikigan
ve gercek yagam oOykiilerine dayandirilmig
epizodlardan olugan Ote Taraf Gay misin?
Tiurk misiun?, Tuncay Kulaoglu'yla birlikte
Scola’nin L6 Bal filminden uyarlanmig olan
ve Turklerin Almanya’daki tarihini konu alan
ve bliyiik capta belgesel malzemeden olugan
L6 Bal Almanya ve nihayetinde 2011 yilinda
Berliner Theatertreffen Festivaline davet
edilmig olan Delikanli baglikli oyunlara imza
atmigtir Erpulat, Jens Hillje tarafindan La
Jjounée de la Jupe baglikli filmden Almanya’da
bazi okullarda miisliiman genclerin
sorunlarina uyarlanan filmden yola ¢ikan
Delikanlh Ballhaus Naunynstrasse’nin en
cok seyirci ceken oyunu olmusgtur. Ballhaus
Naunynstrasse’nin kurulugunun temel
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Neco Celik
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amaclarindan biri olan gégmenleri goriintir
kilmak ve toplumun onlari aligageleninden
farkli bicimde gormelerini saglama amaci

ilk etapta yerini bulmusg gibi goériinse de,
Shermin Langhoff’a gére oyuna hakim olan
ironik dil Alman seyircisi tarafindan dogru
alimlanmadig1 ve oyun mevcut onyargilari
dogrulayan, ¢6zlim olarak da geleneksel
egitim anlayigini sunan bir model olarak
algilandigi icin bu basariy: kazanmigtir. Yani
Ballhaus Naunynstrasse’nin tarihindeki

en ¢ok ses getiren oyunu genel sanat
yonetmeninin degerlendirmesine gore

yalnig anlagildigi icin bu etkiyi yaratmagtar.
Yine de bir¢cok oyunun sanatsal yeterlikleri
tartigilabilecek diizeyde olsa da Langhoff’un
medyadaki gii¢clii varligiyla birlikte Ballhaus
Naunynstrasse gogmen konularina dikkatleri
cekmeyi bagarmigtir. Shermin Langhoff
baginda bulundugu tiyatroda iiretilen cegitli
prodiiksiyonlarin yani sira medyada stirekli
olarak ¢ok kimlikli ve ¢ok kiltiirli bir toplum
haline gelmig olan Almanya’'nin kendisine
“Biz kimiz?” sorusunu sormasi gerektigini,
bu baglamda toplum olarak kendisini yeniden
tanimlamasi gerektigini vurgulamigtir.

2013 sezonunda Shermin Langhoff ilk Tiirk
kokenli kadin olarak Berlin’in eski 6denekli
tiyatrolarindan biri olan Maxim Gorki
tiyatrosunun genel sanat yonetmenligine
atanmigtir. Gogmen sonrasi tiyatronun isim

Ayse Polat

annesi olarak kabul edebilecegimiz Langhoff,
Ballhaus’da birlikte calistigi baz: kisileri

ve prodiiksiyonlari buraya tagimig olsa da
artik asil odak go¢gmen ve sonrasi konular
yerine Berlin’in ¢ok kiltlrli yapisi olmustur.
Genel sanat yonetmeninin bu yeni yonelimi
“gdcmen sonras1” kavraminin siiresinn
dolduguna igaret etmektedir. “Bugiine kadar
sadece Kreuzberg’ten Tempelhof’a goctiim
ben”, diyen ve her tirlii tanimlanmaya

karsi ¢cikan Tiirk kokenli Alman oyuncu ve
yonetmen Tamer Yigit'in ifade ettigi gibi,
Almanya’da dogmus ve Alman vatandas:

olan birinin kokleri nereye dayanirsa
dayansin o bir Alman’dir, yaptigi igleri de ne
gdcmen, ne de go¢gmen sonrasi sanat olarak
tanimlamak miimkiindiir. Bu nedenle bu

tiir kategorilegtirmeler uygulayicilarina
maddi destek almada kolaylik saglasa da,
sonucta onlar: belli kimlik cekmecelerine
yerlegtirerek sanatsal ve kigisel ifade
alanlarini daralttigini da kabul etmek gerekir.
Gliniimiizde Almanya’ya yillar 6nce yerlegmis
ya da zaten orada dogmus olan Tiirk kokenli
tiyatrocularin iglerini bu nedenle Alman
tiyatrosu olarak degerlendirmek gerekiyor.

*) 2016/17 sezonunda Bakirkoy Belediye
Tiyatrosu'nda sahneledigi Giiliing Karanlik
oyunu Afife Jale en iyi prodiiksiyon odiiliinii
kazanmigtir.
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Barisa Adanmis Bir Yasam

ZEHRA iPSIROGLU

11 20009. Filistinli jinekolog Izzeldin
Y Abuelaish Israillilerin Gazze’deki
saldirisinda ti¢ kizini ve bir yegenini

yitiriyor. Yagadiklarini 2011 yilinda ¢cikan
ve yirmi ti¢ dile ¢evrilen Tiirkge olarak da
yayinlanan Nefret Etmeyecegim baglikl
otobiyografisinde anlatiyor. Almanya’da
bundan kisa bir siire 6nce yagam boyu
barig icin miicadele eden, Toronto’da bir
barig vakfl kuran bu htimanist doktorun
yasam Oykiisii tek kisilik bir oyun olarak
tiyatroya uyarlandi. Bugiin cesitli
kentlerde farkli sahne yorumlariyla
sergilenerek biiyiik bir begeni topluyor.

Tipki Ortadogu’ya baris getirmek amaciyla
1999’da Ortadogu ve Avrupa’dan genc
miizisyenlerin yer aldig1 bir orkestra kuran
(Dogu Bat1 Divani Orkestrasi) Yahudi kokenli
unli orkestra gefi Daniel Barenboim gibi
Izzeldin Abuelaish de biitiin yagamini barisa
adiyor. Yillarca Tel Aviv’deki bliytik bir
hastahanede kadin dogumda caligiyor ama
ailesiyle birlikte Gazze’de yasgiyor. Izzeldin’in
doktor olarak tek amaci var, o da insanlara
dil, irk, millet gozetmeksizin yardim etmek.

Koln Theater Tiefrot’da Michael
Morgenstern’in inanilmaz bir dinanizmle
oynadig1 oyunda Izzeldin’in yasamanin
cocuklugundan diinyaca tinlii bir doktor olana
kadarki gesitli agamalari geriye dontiglerle
kah oynayarak, kah anlatarak canlandiriliyor.

Varlikl: bir ciftei ailesinin cocugu olarak

yerinden yurdundan siirgiin edilerek Gazze’ye
gelisi ve Gazze seridindeki bir milteci
kampinda yoksulluk ve sefalet icinde gegen
cocuklugu, ailenin en biiyiik cocugu olarak

ti¢ bes kurus kazanmak i¢in inanilmaz
miicadelesi 6yle bir canlandiriliyor ki
izleyicinin dikkati daha ilk anda sahnede
yogunlagiyor. Carpici anilar: zaman zaman

izzeldin Abuelaish
Filistinli gb¢cmenler icin
yapllan bir toplantida
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yasadiklarina simgesel bir boyut katiyor,
O0gretmenin ona hediye ettigi bir silgiyi
biitiin ailenin bir mucize gibi géormesi,
silginin bir anda her geyi yok edebilen
sihirli giicti kargisindaki sagkinliklar:
buna bir 6rnek veriyor. Kegke silginin
savag1 da yok edebilme giicii olsa.... Kiiglik
Izzeldin tek kurtulusun okuma oldugunun
bilincine vardigi anda, kendisini okumaya
Oyle bir adiyor ki egitimini Misir’da alarak,
sonra da Ingiltere ve Amerika’da okuyup
Harvard1 bitirerek ailede okumay1 bagaran
ilk kigi oluyor. Boylece okuma, doktor
olma, insanlara yardim etme hayalini tiirli
engellere karg1 adim adim gerceklesiyor.
Izzeldin 1997’de Tel Aviv’deki iinlii bir
hastahanede ¢aligmaya kabul edilen ilk
Filistinli doktor oluyor. i§ine Oylesine
yurekten bagl ki, hastahanede zaman zaman
hastalar tarafindan 6tekilestirilmesi ya

da sinirda her giin saatlerce bekletilerek
yasadig giicliikler, insanlara yardim etme,
dinyaya yeni insanlar getirme sevincinin
yaninda 6nemini yitiriyor. Doktor Tel Aviv’de
canla bagla caligirken, onca meslektas,
arkadag ve dost edinerek kendine yeni
bir yasam alani kurarken Israil ile Filistin
arasindaki gerilim agama agama yiikseliyor.
“Sen Israilli cocuklarin dlinyaya gelmesini
saghiyorsun”, diyor yakin ¢evresi ona. “On bes,
yirmi yil sonra bizi toptan yok edecek yeni
bir kugagin dogmasi icin ugragiyorsun”.
Hayir, hangi tilke ve hangi kokenden olursa
olsun 6nemli degil; doktorun tek amaci
yagamin stirmesini saglamak ve bunun
icin insanlara yardim etmek. Esi ve yol
arkadagi Nadya da bunu ylirekten destekliyor.
Yagsamini anlatirken kendi 6nyargilarini da
sorgulamasi, 6zelestiriden hi¢ kacinmamasi
da ¢ok carpici. Londra’da otekilestirildigi



yanilsamasiyla hocasini su¢lamasi,
giivenlik glicleriyle yasadig1 sikintilar evde
ailesinden cikarmasi kendini sorguladigi ¢ok
duyarli duraklama anlarim olusturuyor.
Doktora gére “Israil bizim diigmanimizdir”
diistincesi zaman zaman durulur gibi olsa
da hig¢ bitmeyen kanli bir politik oyunun
bir pargasi. Ne yazik ki doktorun bu oyuna
gelmemek icin siirdiirdiigii miicadele, Hamas’a
kars: tavir alarak politikaya atilmaya karar
vermesi ve varini yogunu bu amac i¢in bariggil
cOzlimlere yatirmasi azinlikta kaldigi igin
basarisizlikla sonuglaniyor. Ote yandan
uluslararasi iin kazandik¢a sorunlar azalmiyor,
tersine biiytiyor. Ciinkii doktorun yagami
her seyden degerli goren idealist diinyas:
ile siddet ve savag1 savunan politik oyunlar
arasindaki ucurum bas dondiiriicii biiytkliikte.
Oyunun sonuna dogru dramatik gerilim
agama agama yiikselirken felaketler
zinciri de birbirini izliyor. Londra’dayken
esinin kanser olmasi, onun yaninda
olmak icin apar topar déndiigiinde Israil
polislerinin ve biirokrasinin baskisi
altinda sikigip kalmasi, saatlerce, giinlerce
bekletilmesi, sorgulanmasi, hapis tutulmasi,
hastahaneye yetismesinin engellenmesi,
karisinin 6limii, sekiz cocukla ortada
kaligy, Israil tanklarinin Gazze’deki kanli
saldirisi, Israil medyasinin Israil’de de cok
iinlii olan bu doktoru desteklemesine karsin,
top mermilerin 2009’da Gazze’'deki eviniyerle
bir ederek ¢cocuklarinmi 6ldiirmesi yaganan
dehsetin ve gsokun boyutlarini sergiliyor. Ama
yagam biitlin bu acilardan bagimsiz siirtip
gidiyor. Oyunun belki de en ¢arpici
yani Izzeldin’in biitiin bu yagadig1 acilara
ragmen nefret, 6fke ve kin duygularinin onu
ele gecirmesine izin vermemesi. Einstein’in
da dedigi gibi: yasam tipki bir bisiklet
gibi; diismemek i¢in bisikleti hi¢ durmaksizin
siirmek, hareket etmek gerekiyor. Izzeldin
Abuelaish de barig yolunu siirdiiriiyor.
2014’de Gazze yine bombalandiginda

doktor yardim etmek lizere oraya gidiyor.
Bugiin Gazze yerle bir edilmis durumda.
Yiiz bin insan evsiz yurtsuz kalmais, insanlar
sefalet igindeler. Doktor: “Oldiiriilen
kizlarima s6z verdim, nefret etmeyecegim”,
diyor. “Ve bu s6zili her zaman tutacagim.
Ama Filistinlilerin 6zgiir yagsayabilmeleri
icin Israil’in bu politikadan vazgecmesi
gerekiyor. Boyle bir durumda sadece ezilen
Filistin halk: degil, Iisrailliler de stirekli
savagan ve baski yaratan konumlarindan
kurtularak 6zglirlesecekler. Biz onlarin
da artik korkusuz yagamalarini ve askeri
yontemlere bagvurmamalarini istiyoruz”.
Oyunu tiyatroya uyarlayan ve yoneten
Ernst Konarek: “Filistin’de iki lilke arasinda
denge ve barig politikasini isteyen, bunun
icin de hem Israil’den hem de Filistin’den
cok sey bekleyen insanlar oldugunu
gostermek istedim”, diyor. “Doktorun
da otobiyografisinde dile getirdigi gibi
artik oturup konugma zamani1”. 57

BARISA ADANMIS BiR YASAM

Tipk: yagamini insana ve yagsama adayan
ve ¢ok zor kogullarda yagayan binlerce
kizin kurtulmasini saglayan Doktor
Tiurkan Saylan gibi Doktor Abuelaish de
yagami se¢iyor. Toronto’da kurdugu vakif
6zellikle kendi tilkesindeki kiz cocuklarini
ve kadinlar: destekliyor. Ciinkii Doktora
gore barisi ve hiimanizmi savunan bir
diinya ancak kadinlarin kurtulusuyla
geligebilir. En biiylik umuduysa, kizlarinin
“Filistin ve Israil arasindaki bariga giden
yolda verilen son kurbanlar” olmasidir.

Toplumumuzda bizim gibi dlisiinmeyenlere
karsi duvarlar 6rmenin, sinirlar ¢izmenin
dogal sayildig1, kutuplagsmanin giderek
bir uguruma dontistiigi, Kiirtlerle savasin
hic bitmedigi bir ortamda Izzeldin
Abuelaish’in yagam 6ykiisii sadece Filistin
ve Israil halklarini anlatmiyor, ayni D
zamanda hiimanist durusa 6rnek veriyor. bg




Theater én Bauturm’dan
Bir Go¢ Oykusu

ZEHRA iPSIROGLU

azil Say, bir s6ylesisinde Chopin calmay:
F ertelemesinin nedenlerinden biri olarak
o donemde diger bestecileri 6ziimsedigi
kadar Chopin’i 6ziimseyemedigini soyleyip:
“Otuz yagima kadar Chopin cok caldim ben.
Yaklagik on iki y1ldir ara vermigtim. Bu sene,
yeni parcalarla tekrar bagliyorum. Uzun
yillar Chopin calmamamin sebebi, diger
bestecileri cok 6ziimsemis ve i¢gsellestirmis
oldugumdandai. Ayrica istedigim seviyede
Chopin calamayacagimi diisiinliyordum.
Yani istedigim derinlikte. Miikemmel
calmak kolaydir ama derin calmak zordur.
Bir yorumcu olarak, besteciyi anlamaniz
ve onun ruh haline girmeniz lazim. Bu da
zor bir gey. Ama simdi o kivama geldigimi
hissediyorum”, demisti. (Y. EL. Ilgii'yle
24.11.2011 tarihinde yayimlanan soylesi)
Miikemmel calmak teknik acidan kusursuz
olmak demektir, ama derin calmak miizigin
derinlerine inmek, ruhuna girmek, biylsini
yakalamaktir ki bu da yaganmigligi,
olgunlugu, dahasi bilgeligi kogullar.
Miukemmellik - derinlik ayrimini miizik,
sinema, edebiyat, tiyatro, kisaca sanatin
her alanm i¢in yapabiliriz. Kugkusuz tist
diizeyde bir sanat her ikisinin de bulugtugu
noktada gelisiyor. Ne var ki ikisinden
birini segmem gerekse miitkemmellikten
cok derinligi secerdim. Varsin mitkemmel

Alen Meskovic




olmasin, belki de teknik
aksamalar ya da tokezlemeler
olsun, ama yasanmigligi,
i¢gsellestirilmigligi,
O0zghnliigl hissettirsin.
Oysa giiniimiizde tam tersi
bir egilim gegerli. Cilinki
sanata hala egemen olan
postmodern egilim derinlik
diye bir geyi kabul etmiyor.
Tiyatroda géz kamagtirici bir &
sahne tasarimi, inanilmaz bir
beden hakimiyetine dayanan
bir oyunculuk, zarafeti ya
dayakigikliligiyla seyirciyi :
biiytileyen gosterigli aliml . % '
oyuncular, kulaga hos gelen B =
glizel bir mizik, harikulade

kacan on dort yasindaki
Bosnali1 Miki’nin 6ykiistint
anlatiyor. Y11 1992. Etnik
kargasanin ve savagin
dorugunun yagandig1 yakici
bir ortam. Bosna’da evlerini
basan Sirp askerler aileye
yaka paca toparlanip otobtise
binmeleri i¢in sadece birkag
dakika veriyorlar. Yolda
Miki'nin agabeyini esir
aliyorlar. Aile uzun yillar
Sirplar tarafindan kole gibi
caligtirilan ogullarindan
haber alamiyor. Kosova’da
turistik bir kiy1 kentindeki
siginmaci kampinda yasayan
aile sefalet yoksulluk ve

MESKOVIC o
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birisiklandirma, sahane
kostumler, kisaca tam bir miikemmellik

bizi 6ylesine buyiiliiyor ki, seyrettigimiz
oyunun diistinselligi, duygusal yogunlugu,
iletisi ikinci plana itiliyor. Oyun bizi ¢ok
etkilese bile ruhumuza dokunmuyor.

Son yillarda Almanya’da izledigim oyunlarin
neredeyse hepsinde bu 6zelligi goriiyorum.
i§in sasirticl yan sosyal ya da politik
sorunlara yonelen, yani yasadigimiz ortamla
hesaplagmay1 amaclayan sahnelemelerin bile
bu sorunu agamamalari. Bu baglamda biiyiik
tiyatrolar goz kamastiricy, kalabalik kadrolu
pahali gosterilere yonelirlerken, kii¢iik
tiyatrolar daha ¢ok oyuncunun performansina
dayanan sinirli kadrolu oyunlar sergiliyorlar.

Koéln’de Theater am Bauturm genc ve
dinamik bir yonetici ekibi olan kii¢iik
ama taninmig bir alternatif tiyatro. Son
yillarda toplumsal ve politik sorunlarda
odaklanan oyunlara agirlik veriyor. Her
oyunla da biiyiik bir bagari kazaniyor.
Seyrettigim tek kisilik oyun Ukulele Jam
Alen Meskovic’in otobiyografik izler tagiyan
romanindan tiyatroya uyarlanmais.

Bu oyun ailesiyle birlikte Bosna savagindan

« =l korku icinde yagamlarini
stirdiiriirlerken Miki’de on dort yasin getirdigi
enerjive vurdumduymazlikla miizik, cinsellik,
serserilik dolu yagsamini siirdiirmeye caligiyor.
Turistik mekan, Heavy metal miizigi, giizel
kizlar, icki, eglence Miki'ye yagam enerjisi
veriyor. O her seye ragmen on dort yaginda
ergenlik hayalleri i¢cinde olan bir ¢cocuk.

En sonunda da kafasinda bir cennet gibi
canlandirdig1 Isvec’e kagmay1 bagariyor.

On doért yagindaki Miki'yi oynayan Jonas
Beck’in performansi ¢ok sagirtict. Inanilmaz
bir enerjiyle kdh oynuyor, kah dans ediyor,
kah anlatiyor. Zaman zaman sahnede sadece
Miki’yi degil Miki'nin annesini, babasini,
agabeyini, arkadaglarini, Sirp askerlerini,
turist kizlar1 canlandirarak sahneyi onlarca
insanla dolduruyor. Zaman zaman izleyiciyi de
oyuna katarak iki saat boyunca tempoyu bir an
bile diiglirmeden siirdiiriiyor oyunu. Sasirtici
olan buylik bir dogallikla bir duygudan
otekine kaymasi, korkularini, caresizligini,
O0zlemlerini, mutluluk anlarini ifade ederken
en kii¢iik bir zorlamanin bile hissedilmemesi.
Kisaca Genco Erkal'in tek kigilik oyunlarindan
aligik oldugumuz gibi dort dortliik bir
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oyunculuk. Ama arada buytk bir fark var: O
da derinlik. Genco’nun oyunlari her zaman
cok daha farkli bir boyutu yakalarken, bu
oyunun yiizeyselligi insani iyice sagirtiyor.
Ukulele Jam bugiin yasadigimiz go¢ ve
muiiltecilik sorununa génderme yapmak
iddiasinda bir oyun. Gé¢ insanlari nasil
etkiliyor, gocli yasayanlar ne tiir kaygi ve
korkular yasiyorlar, bunlarla nasil baga
cikiyorlar, yasamlarinin altiist olugunun,
oradan oraya savruluslarinin altindan nasil
kalkiyorlar, vb. sorunlardan yola ¢ikiyor. Ne
var ki oyun boyu bu sorunlardan hicbirini
ciddiye alamiyoruz. Clinkii sahnede
gordiugumiiz kafasinda miizik ve kizlardan
baska hicbir sey olmayan serseri bir ¢cocuk.
Peki, savasg, go¢, miiltecilik bu cocugun
tizerinde hicbir iz birakmamis m1? Oyleyse
bu gocugun 6zelligi nedir? Yagadiklarina
bakacak olursak onun tiikketim toplumunda
yasayan herhangi bir ergenden farksiz
oldugunu diistiniiyoruz. Belki romanm

okusam, farkli bir boyutu yakalayabilecegim
ama oyunda bunu bagaramiyorum.

Zor kosullarda yetisen genclerin tiiketim
toplumlarinda rahat kosullarda yagayan
yasitlarina oranla ¢ok daha farkli bir
duyarlilik gelistirdiklerini, cogu kez de tam
bir 6liim kalim savaginin icinde olduklarini
biliyoruz. S6zgelimi feodal bir yagamin
icine sikigmig olan Kiirt kizlarini anlattigim
Aydinlanan Yollar, Kardelen Oykiileri'nde
okuldan alinma, erken evlendirilme,
berdel, vb. sorunlarla bogusan ¢ocuklarin
yasadiklari ¢ok vurucu. Ya da gé¢gmen isci
cocuklarinin yasamlarini igeren Ozgiirlitk
Yollari’'nda yabanci olani diglayan Alman
toplumu ile ataerkil aile yapilanmasinin
icinde sikigip kalmis olan genclerin
yasadiklarina kayitsiz kalamiyoruz. Insanin
ruhuna dokunan bu 6ykiilerden her biri
yeni bir yagam deneyimini giindeme
getiriyor, her deneyim yeni bir miicadeleye
yol aciyor, her miicadele tiirlii engellerle
dolu bir yolda yeni kapilar aciyor. Sonucta
korku, 6fke, direnme, aci gibi duygular
inanilmaz bir yagam giiciinii ve enerjisini,
duvarlari kirma, engelleri agma cabasini da
beraberinde getiriyor. Bu agidan da 6ykiilerin
hemen hepsinin tiyatroya uyarlamaya
cok uygun oldugunu sdyleyebiliriz.

Peki, ailesiyle birlikte savagtan kacan
Miki’nin miicadelesi nedir? Hangi
engellerle savagiyor? Kisaca Miki'nin
Oykiisi bize ne anlatiyor? i§te tam bu
noktada oyunun yiizeyselligi ortaya cikiyor,
ciinkii Micki’nin 6ykiisii siradan bir gencin
anlatacaklarindan fazlasini anlatmiyor,

Oyle oldugu icin de oldukga yavan kaliyor.

Ne savasin acimasizlifini yasiyoruz, ne
yerinden yurdundan olan bir ailenin

acisini hissediyoruz, ne de Miki'nin ergen
diinyasiyla 6zdeslesebiliyoruz. Sadece sahne
diline sonuna degin hakim c¢ok yetenekli bir
oyuncuyu izlemis olmanin keyfini yagiyoruz.
Sonugta miikemmellik evet, derinlik hayir.
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Kalamayanlar
Gidemeyenler
Yasayamayanlar

BERNA ATAOGLU

imi zaman meraktan, kimi zaman
K zorunluluktan, kimi zaman da daha

iyiye varilabilecegine iligkin umuttan
beslenen gitmek - go¢ etmek olgusu hig
stiphesiz insanlik tarihi kadar eski. Sosyolojik,
psikolojik, ekonomik, politik ve siyasal
dinamiklerden etkilenen ve ayni zamanda
onlar1 etkileyen go¢ kavram, Tiirkiye'nin
bugiinkii sosyo-politik atmosferinde
onemli bir yere sahip. 2016-2017 tiyatro
sezonunda bu meseleyi konu edinen ti¢
oyun izleyebilme olanagi buldum. Bu yazida
izledigim li¢ oyunu go¢ kavramina bakig
acilari tizerinden incelemeyi amacliyorum.

Oyunlardan ilki Tunus asilli Isvecli
yazar Jonas Hassen Khemiri'nin yazdigi
ve B Plani tarafindan sahnelenen Istila.
Yazar, Isvec’te bir gogmen olarak yasiyor
ve kendi deneyimlerinden de yola ¢ikarak
“0teki” olma halinin yarattig1 psikolojiye
ve birilerine “6teki” derken sigindigimiz
dayanaklarin sagmali§ina odaklaniyor.

Ikinci oyun Hayal Perdesi prodiiksiyonu ﬁg
Kz Kardes. Yonetmen Aleksandir Popovski,
Cehov'un oyununu gé¢gmenlik kavrami
ekseninde yeniden uyarlhyor ve gitmek

isteyenlerin yasadig1 sikismigligi irdeliyor.
Entelektiiel ve hatta kendi tilkelerinde
statii sahibi insanlarin bile yersiz, yurtsuz,
kimliksiz kalabileceklerini ortaya koyuyor.
Son oyun GalataPerfom’dan Yesim
Ozsoy’un yazip yonettigi Yasl: Cocuk.
Oyun, diinyadaki, savaglarin, katliamlarin
ortasinda yasama haklari ellerinden alinmig
cocuklara dikkat cekiyor. “Eger 6lmeselerdi
nasil bir hayatlari olabilirdi?” sorusundan
yola ¢ikarak titopik bir diinya kuruyor.

KALAMAYANLAR : ISTILA

Sami Berat Marcgali ¢evirisi ve yonetiminde
sahnelenen, Barig Gonenen, Hakan Kurtas,
Efe Tuncer ve Seda Tlirkmen’in rol aldig: tek

perdelik oyun yaklasik seksen dakika siiriiyor.

Istila, bir sekilde “gidebilmis” insanlarin
“kalma” miicadelelerine, toplumun
kendinden olmayana kars: gelistirdigi alg1
kaliplarina ve kimlik, din, irk gibi kavramlara
ylkledigimiz anlamlarin 6nyargili olugsuna
odaklaniyor. Derinlemesine tanimaya ya da
anlamaya caligmadan, farkl olani “Oteki”
haline getirisimiz, ondan korkusumuz
ve nihayetinde hayaletler yaratiyor
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[stila

olugumuz, bazen komik bazen de insanin
icini burkacak bir tislupla anlatiliyor.

“Abulkasem” kelimesinin etrafinda
ilerleyen ve isve(;’te gecen oyunda, bilinmeyen
bir kelimeye anlam yiikleme tavrimizin
trajikomikligi izerinden, i¢sellestirdigimiz
onyargilarimiz agik ediliyor. Dil, tehdit
olusturma ve “korkulari cisimlestirme”
aracina dontgliyor. Televizyon, sinema,
egitim, bilim gibi bircok alanda “lirtin” olarak
yerini alan bu farkli olani tehdit olarak
gorme digtlincesi, toplumun her kesimince
i¢csellestirilen ve her firsatta yeniden tiretilen
bir “tiilketim nesnesi” halini aliyor. Istila,
birbirini stirekli besleyen bu tiretim - tiiketim
sarmalina nasil destek oldugumuzu gérelim
ve bu tavrimizla ylizlegelim istiyor.

Oyun, monologlar, anlatilar ve anlatilanin
canlandirilmasi gibi tekniklerle ve dort tahta
kasanin konumlari degistirerek olusturulan
dekor egliginde sahneleniyor. Sahnenin
arkasindaki dev parmak izi figiirii, insanlarin
her seyden 6nce parmak izleriyle birbirinden
farkli oluglarini siirekli hatirlatmasi
acisindan 6nemli. Oyunculukta kimi zaman

gercekei, kimi zaman grotesk bi¢gim tercih
ediliyor. Boylece, hakikat algisinin icindeki
“gercek / grotesk” ayrimi muglaklagiyor

ve izleyici kendi diistinme bigimindeki
keskinliklerle hesaplagma siirecine giriyor.

GIDEMEYENLER : UC KIZ KARDES

Ozge Ozder, Selin Iscan ve Tuba Karabey’in
oynadig1 oyun tek perde ve yaklagik bir saat.
Popovski'nin uyarlamasinda, Cehov’'un
“Uc K1z Kardes” isimli oyunu icin rahatca
prova yapabilmek tiimidiyle Berlin’e gitmek
isteyen oyuncularin, sinirdan gecemeyisleri
ve oynamaya niyetlendikleri karakterlerin
kaderlerine hapsolmalariyla sonuglanan bir
sikismiglik anlatiliyor. Berlin'de belki de daha
“iyi” daha “sanat dolu” daha “6zgilir” bir ortam
hayal eden bu kadinlar, gitmek istedikleri yerin
kapisina kadar gelebiliyor fakat iceri alinmiyor.
Geri de donemiyorlar. Geldikleri yerde “tinlt”
olmalarina ragmen, pasaportlari yanginda yok
olunca, kimlikleriyle birlikte gegmislerini,
geleceklerini kaybediyor ve boglukta asili
kaliyorlar. Sinirdaki gorevliler, Almanca
bilmeyen, Ingilizceleri de yeterli olmayan bu



Uc Kiz Kardes

kadinlari dinlemiyor, anlamiyor, alay ediyor ve
bekletiyor. Bu bekleyis caresizligi, mutsuzlugu
ve arada kalmigligi beraberinde getiriyor.
Sadece bir kurgudan ibaret olan “U¢ K1z

Kardes” oyunu onlarin gercekligine doniistiyor.

Popovski, Cehov’un oyunlarindaki umutsuz,
cikigsiz atmosferi bugiine tagiyarak, yillarin
gecmesi, diinyanin gelismesinin aslinda
bir seyi degistirmedigini, gidecek bir yerin
olmadigini, koklerimizden kopunca donecek
bir yerimizin de kalmadigini vurguluyor.
Sinirlarin keskinligini ve disaridakilerin
kollarini acip bizi beklemedigini hatirlatiyor.
Sahnede etrafi naylonlarla ¢cevrilmig
kiiciik bir alan yaratilmis. Izole edilmig
disaridan bakanin netlikle géoremedigi bu
alanin icinde parlayan ve higirdayan birer
ambalaj kagidini animsatan gallara sarili
dolagan kadinlarin goriintiileri, kozasinin
icinde kimildayan ve kelebek olmak i¢in
cirpinan tirtillar: gagristiriyor. Kadinlarin
yersiz, yurtsuz kaliglar1 gosterilerek tirtillarin
hi¢cbir zaman kelebek olamayacaklarina,
dogu batiy1 kurtulusg, bat1 da doguyu tehlike
olarak gérmeye devam ettikge sinirlarin

gecilemeyecegine vurgu yapiliyor.

YASAYAMAYANLAR: YASLI COCUK

Hayatini kaybeden dort cocugun yagiyor
olduklarini hayal eden bir titopya seklinde
kurgulanan oyunda, Akant Cetin, Yegim
Ozsoy, Ceren Demirel, Emre Yetim,

Bertan Dirikolu, Enginay Giiltekin, Erdem
Kaynarca ve Metin Belgin oynuyor.

Metne konu olan ¢cocuklardan biri ailesiyle
birlikte Suriye’den Kanada’ya kagmaya
caligirken bogulan ve cesedi 2 Eyliil 2015’te
Ege sahiline vuran 3 yagindaki Alan Kurdi.
Oyunda yasal olmayan yollarla Yunanistan’a
goc etmeyi bagarmis olan ve bir otelde
kacak caligan Allen Tiirkleri ve denizi
sevmiyor. Stirekli Kobane’deki babasiyla

mektuplasgiyor ve onun yanina gitmek istiyor.

10 Ekim 2015’te Ankara’daki barig
mitingine diizenlenen bombali saldir1
sonucu babasiyla birlikte hayatini kaybeden
9 yasindaki Veysel Deniz Atilgan oyundaki
cocuklardan bir digeri. Hukuk fakiiltesinde
Ogrenci olan ve annesiyle birlikte yagayan
Deniz, kuzeninin diiglinline gitmek istiyor.
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Yasli Cocuk

Annesi Deniz’in sesini hi¢ duymuyor,
oglunun konusmay: sevmedigini saniyor.
Gazze’'de parkta salincaga binerken yine
bir bombali saldirida 6len 8 yagindaki
Jamal Salih Eliyan, oyunda, esi Viktoria
ve iki cocuguyla Londra’da yasiyor. Jamal
hayali durumun icinde bile kurtulusu

gocmekte bulabilmis biri olarak kurgulanmis.

Fakat Gazze’ye geri donmek istiyor.

7 Eyliil 2015’te heniiz 10 yasindayken
Cizre’de evinin 6niindeki silahli catigmada
vurularak 6ldiiriilen ve sokaga ¢cikma yasag:
nedeniyle cesedi li¢ giin derin dondurucuda
saklanan Cemile Cagirga’ysa oyunda kocasiyla
Milano’ya gitmek isteyen mutlu bir doktor.

Ortak giidiist gitmek olan bu ¢cocuklar
gidemiyor ve oyunun zamanina sikigip
kaliyor. Her ne olursa olsun nerede yagarlarsa
yagasinlar 6liim, 6ldiikleri an onlari ¢agiriyor.
Zaman, mekan, hayal, gercek gibi her seyin
birbirine karigtig, tlim alg1 bicimimizi yap1
soklime ugratan Yasl: Cocuk’ta cocuklarin
her birinin 30 yaginda oldugu var olamayacak
bir gelecekten bugiinki gercekliklerine
doniisleri igleniyor. Her cocuk kendi
hikayesini monolog halinde anlatirken, sessiz
ve yavagca sahneye giren diger oyuncular
stirekli bir devinim halindeler. Tek bir
alani kullanan, birbirine dokunmayan ve
gormeyen dort farkli hikaye, ayni anda
sahnede. Hayali olandan gercek olana
dondiiklerinde ortaklasan bir alg: diinyalar:
var. Oliimlerine sebep olan bomba, kursun,
dalga seslerini sadece onlar duyabiliyor.

Dekor olarak sahnenin ortasinda diyagonal
duran bir yatak, eski ciiriimiig bir buzdolabi,
bir tekli koltuk, bir tahta bavul, bir beyaz balon
ve birkac aksesuar kullanilmig. Arka planda
stirekli calan miizigin gittikce farklilagan
ritmi, hikayenin gidigatina gore degisen 151k
ve efektler ile barkovizyon kullanimlari,
sahnede derinlik yaratilmasina ve zemini
kumlarla dogeli alanin bir deniz kenarina
donmesine olanak sagliyor. Boylelikle
sahnelemenin biitiin 6geleri yaratilmak
istenen post-realist atmosferi destekliyor.

Yashi cocuk, hicbir zaman yeni yag
alamayacak ¢cocuklari, deniz kenarinda bir
bagka titopik diinyada, birlikte kurduklari
bir oyun alaninda birakiyor. Oyun,
onlarin hi¢ olmazsa bundan sonra mutlu
olduklarini imit eden bir sonla bitiriliyor.
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Sahibinin Sessizliginden
Suriye Gercekligi

EYLEM EJDER

6¢men tiyatrosu (immigrant theatre)
G— kavrami her gseyden 6nce go¢gmenlerin,

siginmacilarin, belki stirglinlerin
yabancisi olduklar: bir yerde (gogtiikleri,
sigindiklari, siiriildiikleri) tiyatro araciligiyla
kendi sorunlarini dile getirmek i¢in bir
araya gelmelerine igaret ediyorsa Tiirkiye’de
belirgin bir go¢men tiyatrosundan s6z etmek
pek mimkiin goriinmiiyor, en azindan benim
bildigim kadariyla.

Ne var ki 21 May1s aksami Tkinci Kat'in
misafir ettigi Suriyeli genclerden izledigimiz
US-N Fiziksel Tiyatro Performansi sanirim
bu tarife uyuyor, en azindan ortak bir
sorunu deneyimlemis, bu sorun etrafinda
bir araya gelmis bir toplulugun performansi
olmasi sebebiyle. Oyun sonrasi Ikinci Kat'in
fuayesinde TEB OYUN dergisi editorii Tijen
Savagkan’la birlikte en kii¢tigli on i, en
biiytigl yirmi alt1 yaginda olan alt1 kigilik
oyuncu kadrosu (Farah Adanahli, Amarji
Almohammad, Wesam Salim, Fawaz Omar,
Mohammad Zeno, Abdalmajeed Khteeb) ve
yonetmen Walid Kowatli’yle sohbet ettik,
hem onlarin hem de performansin olugum
hikayesini dinledik. Toplulugun tamamai
Suriye’deki savagin ardindan birkag yil 6nce
aileleriyle Gaziantep’e s18inmis. Gaziantep’teki
Cut Academy’nin ¢agrisini duyarak bir
araya gelmis ve Suriye’de yasananlari,

yagadiklarini, bir bakima Suriye gergekligini
bitin kelime dagarciklarindan feragat
ederek s6zsiiz, beden diline dayals, elegtirel
bir usltpla anlattiklari bir oyun ¢ikarmay:
amaclamiglar. Oyunun yonetmeni 1979-1992
yillari arasinda Sam’daki Tiyatro Sanatlar:
Yiiksek Enstitiisiinde profesor olarak ¢aligmas,
Beckett’ten Brecht’e, lonesco’ya say1is1z oyunu
yonetmis Walid Kowatli. Savagin ardindan
rejimin istedigi oyunlari sahnelemeyince
Kowatli, Dubai’ye yerlesmis, orada tiyatro
yagsamina devam etmis. Gaziantep’e yerlesen
yakinlarini ziyareti esnasinda burada yasayan
Suriye’li genglerle “Suriye’deki savagin tiim
karmagikligini, hususiyetleri ve birbirlerine
girmig unsurlarini” birtakim metaforlar,
semboller kullanarak seyirciye aktarabilecegi
bir oyun sahnelemek istemis. Béylece yaklagik
dort- bes aylik bir caligma sonucu cogunlugu
ilk kez sahneye ¢ikan genclerden olugsan US-N
Fiziksel Tiyatro Performansi ortaya ¢ikmis.
Performansin s6zsiiz oyunlardan olugmasi
birtakim pratik gerekcelerden 6tiirii - s6z
gelimi oyuncularin Arapca bilmeyen bir
topluluga oynayacak olmalari - tiyatronun
ortak dili olarak beden dilini kullanmay tercih
ettikleri diistintilebilir. Ancak sohbetimiz
esnasinda yonetmen Kowatli'nin de
vurguladig: gibi anlatilan ey biitiin diinyanin
taniklik ettigi, seyirci kaldigi bir trajediyse,
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Fotograf: MUnir Alayobi

Walid Kowatli'nin yonettigi
US-N Fiziksel Tiyatro Performansi

yani savasin ta kendisiyse bunu hangi dil ifade
edebilir? Hangi sozciik yasanilanlara terciiman
olabilir? Bu nedenle soze, dile dayali dramatik
bir tiyatro yerine bedenin 6n planda oldugu ve
bu oyunculuk bi¢iminin ses, 151k efektleriyle
desteklenerek yaganan Suriye gercekligini
estetik bir dile doniistiiren bir performans
tercih edilmis.

Performans on iki s6zsiiz sahneden oluguyor.
Uc kadin, ii¢ erkek oyuncu birinci sahne/
tabloda sahne zeminine yayilmis kenar
seritleri siyah olan kirli beyaz bir carsafin
altina girerek uzaniyor, 1g1k oyunlariyla
cargafin altinda ayaga kalkarak saliniyorlar.
Bir kiyamet ya da dirilis giintinii resmeden
bir sahneyle bagliyor oyun. Ardindan her bir
oyuncu gelisi glizel sahneye yerlestirilmis
sandalyelere oturarak hem seyirciye hem
de birbirlerine bakip giiltiyorlar. Deyim
yerindeyse giilmekten karinlari patlayincaya
dek bu sahne devam ediyor. Ardindan gelen
sahnedeyse ayni sandalyelerden alagag:
edildikleri, siirekli sandalyelerine oturmaya
caligtiklari, bir tiirlii bagaramadiklar:
goriliiyor. Ard arda gelen bu iki sahne su veya
bu sekilde yerlestikleri, oturduklari yerde

(sandalyede) mutlu insanlar var, giiliiyorlar,
hayatin olagan akisinda olagan anlar
yasaniyor, derken bir gsey oluyor ve bir giin o
glivendiginiz yerden tepe taklak ediliyorsunuz,
bu da (canhirag bigimde sandalyeye oturma
miicadeleleri) diye dliglinmemizi sagliyor.
Sohbet ettigimiz oyuncular bu yoruma
katiliyor ama: “Her birimizin gildigi sey
birbirinden farkliyd: aslinda”, diye ekliyorlar.
Yani her oyuncuya bol bol “bog alanlar”
tanimig yonetmen Kowatli. Kimi oturdugu
yerden Esad’a glilmeyi, kimi koltugundan
vazgecmemek ugruna bu trajediyi yagatan
siyasetcilere taglama yapmayi tercih etmis
s6z gelimi. “Ne kadar ¢cok seyirci varsa o kadar
cok seyir deneyimi vardir” sozlinii oyuncular
yani sahne cephesinde de igletmeye ¢aligmis
yonetmen.

Bir sonraki sahnede bitigik sandalyelerde
gazetelerini okuyan insanlar ¢cok gecmeden
birbirinin gazetesindeki habere bakip duruyor
ve soldan saga birbirlerini iterek en uctaki
kisinin diigmesini sagliyor, giderek artan
bir 6fkeyle gazetelerini yiyip, tiikkiirmeye
bagliyorlar. Yere diisen kisinin sol baga
oturmasiyla oyun alt1 kez devam ediyor.



Haberlerin, gazetelerin inandirici, samimi
gelmemesi, bir tiir duyarsizlagmay: anlatmaya
calisiyorlar. Ardindan savagin herkesten

ve her seyden ¢ok kadinlari hedef almasina
odaklanan sahneler geliyor. Ug kadin sirt
sirta ayakta dururken sol ve sag tarafta iki
erkek elindeki siyah bez parcalarini kadinlara
atiyor. Yerde oturan diger erkekse yere diigsen
siyah bezleri toplayarak diger ikisine veriyor,
boylece bir déngii tamamlaniyor: Isid'in
kadinlara yonelik baski ve vahgeti yerde pagsa
pasa oturup onlari besleyen “Isid patronu”yla
saglaniyor. Bir sonraki sahnede uluslararasi bir
futbol miisabakasi canlandiriliyor. Ug kadin
siyahlar giyinmig arkalari1 doniik bicimde
olanlara hi¢ bakmiyorken bir erkek oyuncu
oteki iki erkegin oynadigi bir futbol topuna
doniistiyor. Bir tiir “siiper glicler / biiytik
Devletler”in itip kaktig1 bir yaris nesnesi
haline geliyor Suriye. Arap ililkelerinin payina
diisense sirtini dontip olanlara seyirci kalmak
oluyor. Ardindan sahne ortasinda duran

ti¢ kadin silahlarin hedefi oluyorlar, ¢linkii
savagin ilk mermileri her zaman kadinlara
sikiliyor.

Gorsel acidan performansin en etkileyici
sahneleri kugkusuz oyuncularin ¢ift tarafli
maskelerle sahneye ¢ikmalariydi. Dramatik
bir fon miizigi esliginde acikli, boynu biikiik
yuzlerle seyirciye bakip duruyor beyaz maskeli
oyuncular. Bu sayede seyircinin televizyon
karsisindaki merhametli ama eylemsiz
bakiglarina oklar1 batiriyorlar aslinda.

Geriye dondiiklerindeyse maskenin 6teki
tarafindaki kanl ytlizler goriintiyor. Maskenin
cift taraflilig: gibi sahnenin estetik dilinde de
benzer bir ¢ift anlamlilik géze carpiyor.

Son sahnelere dogru bos, karanlik uzamda
aniden gelen uyarici seslerle sahnenin kimi
bolgelerine lokal 151k veriliyor, tiim oyuncular
o1s181n altina girip yukariya, umuda uzanmaya
caligiyor, umut nerede yaniyorsa oraya
kosup duruyorlar. Sonrasinda su damlasini
andiran bir ses efekti eslig§inde oyuncular

seyirciye bakarak agizlarini olabildigince
aciyorlar ama nafile, hicbir sozctik, bir harf
bile ¢cikaramiyorlar. Nihayet yapabildikleri

tek sey uzun bir “Ahh”, bir ¢18lik oluyor. Son
sahnedeyse her biri ellerine aldiklari borulari /
silahlari 6nce seyirciye dogru tutarak atesliyor,
sonrasinda ters cevirerek altiminyum bir
malzemeyle kapattiklar: parlak ucu bir ayna
misali seyirciye tutuyor, “seyirci kalarak”
bastirdigimiz, digsa vurdugumuz her seyde
beklenmedik kiiciik yariklar agiyorlar. Bu
acidan performansin seyircinin giindelik
yasaminda olanlara “seyirci kalmas1” tavrini
estetik gozleme aldig1 soylenebilir.

S6z konusu trajediyi bizzat yagamig
insanlarin canlandirdigi on iki s6zsiiz tablo
birbirinden bagimsiz bir bigimde bir araya
gelmis, ardisik olarak izlenmesi gereken bir
olay orgiisiine sahip degil. Her bir tabloda
yasanan, yagadiklari, deneyimledikleri savagin
Onlnt, ardini doguran sebepleri son derece
elestirel ve estetik bir dille sahneliyorlar. Oyun 37
sonunda “insanin kendi acisini sahnelemesi,
uistelik bu acinin sahneye yeni ¢ikmis olmanin
heyecani ve seyirciyi memnun etme cabasiyla
i¢ice gecmesinasil bir duygu acaba diye
disiintirken” biitiin ekibin onlari izlemeye
gelen aileleri, yakinlariyla beraber Ikinci Kat
fuayesini sazlari, soézleri, sarkilariyla bir diigiin
yerine doniistliirmesi ayrica sagirticiydi. Abbas
Kiyarustemi’nin elli binden fazla insanin
hayatini kaybettigi 1990 Iran depremini konu
ettigi “92” tarihli Ve Yasam Stiriiyor filmi
geliverdi birden aklima. Deprem sonrasi
yikilan koyleri ziyaret eden, onca yikimin,
kaybin ardindan sigindiklari bir dagin tepesine
televizyon kurup o aksamki diinya kupasi
magcini izlemeye ¢aligan insanlari gériince
sasirip kalan sehirli bir baba ile oglundan
s0z ediyorum. Depremden hentiz ¢ikmig
bu insanlarin diinya kupasi macini dert
edinmelerine sagirip kaliyordu adam, ama
aldig1 cevap netti: “... ve yagam siiriiyor ya da =
her seye ragmen hayat devam ediyor.” @g
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ELESTIRI

Tatavla Tiyatro’dan

Antigone

ALi CUNEYD KILCIOGLU

ophokles’in metninden hareketle
S Jean Anouilh tarafindan déneminin
kosullarina gore yeniden kaleme alinmig

Antigone. Yazimin icerigini de iki metnin
karsilagtirilmasi ve Tatavla Tiyatro’nun
yorumu iizerine olugturmaya calisacagim.

Sophokles’in Antigone’siile Anouilh’in
Antigone’u arasinda 6nemli farklar var.
Anouilh ilging bir sekilde oyunun i¢inde
tragedyaylayla ilgili goriislerini ve tragedya ile
dram arasindaki farkliligi Koro’'nun agzindan
soyletir. Tragedyada insanin kurtulugu
olmamasinin getirdigi rahatliktan s6z ederek
dramdaki kurtulug ihtimaline uzanir. Oyunun
ana hikayesinden bagimsiz gibi duran bu
kisim aslinda oyunun yazilig amacini da bize
sezdirir. Onun Antigone’u da bu kurtulug
ihtimali olmamasinin rahatliiyla yazilmigtir.

Sophokles’in metninde catigma Tanr1 - Bu
Diinya arasindayken Anouilh bu catismay1
Devlet - Insan arasina ceker. Hatta J. P.
Vernantile P. V. Naquet yazilarinda bu durumu
ilging bir soruya dontigtiiriirler: “Antigone

tarafindan temstil edilen vahsi geng kiz ile Kreon

tarafindan temsil edilen soguk devlet mantigr
arasinda bir catigma ma s6z konusudur?”. Bu
soruya kendileri cevap verirler. “Bu drama
Sophokles degil, Jean Anouilh sunmustur.”
“Psikoloji’nin kesfiyle sanat ve edebiyatta
karakterlerin psikolojik olarak olugturulmasi
ve ¢ozlimlenmesi yazarlara genig imkanlar

sundu. Maltim Antik Yunan’da karakterler
psikolojik durumlarindan ¢ok degerleriyle
var olurlar. Catigma da bunun tizerine
kurulur. Sophokles’in Antigone oyununda
Antigone’nin taraf oldugu “Tanr1 Yasas1”
degerleriyken, Kreon’un taraf oldugu “Devlet
Yasas1” degerleridir. Sophokles, bu Tanri
Yasasi - Insan Yasas1 ( Devlet ) catigmasini
Antigone, Ismene, Kreon tizerinden siklikla
verir. Oyun bu ¢atigmanin hélleriyle 6riiliidir.

Sophokles’in karakterleri insani
tavir gosterseler de bir fikrin,
diistincenin temsilcileridir.

Antigone’nin eylemi sevgiden ziyade bir
nevi gorevdir, Hades’in emrini yerine getirme
gorevi... Ama bu gorev Kreon tarafindan
lanetlenir. Yer tistli tanrilarinin bile yer
alt1 tanrilarina karigmaya haklari yokken,
Antigone, iistelik kadin oldugu halde,
-Antik Yunan’da kadinin bir degeri olmadig1
bilgisini de hatirlayarak - bildigini okur.

Tragedyalarda oyun kahramanlarini
felakete stiirtikleyenin onlarin agiriliklar:
oldugunu biliyoruz. Pathos, Katharsis
de bu agirilik tizerinden gerceklegsiyor.
Sophokles’in oyununda da Kreon’un
agirilig felaketine yol aciyor. Anouilh
metninde antik tragedyalardaki karaktere
felaketi getiren agiriligi ¢ok iyi bir gekilde
islemis, buradan da aslinda giintimiizle
bag kurmus. Demokrasinin agiriliklar



kargisindaki savunmasizligina, tek tarafl
“Devlet” kavrami i¢in yasalar: diizenlemenin
tehlikesine, insanlarca olugturulan devlet
mekanizmasinin bagibog bir Minotor’a
dontigtip Minotor’un yar1 insan tarafini da
yitirmesine igaret eder ki igte Eraslan Saglam
tam da bu aralifa inga ediyor rejisini.

Iki metnin farklar: tizerine Vedat Giinyol
soyle bir vurgu yapar: “Sophokles’te kisilerin
yazgist tanrisal gliclerin istemlerine
baglhyds, ne olup olmayacagr 6nemliyken
Anouilh’da ne olup olacagr onceden kestirilip
atilmastiy, onemli olan ne olacagr degil
nasi olacagidir”. Anouilh’un metnindeki
prologda anlatici olacaklar:, karakterlerin
bagina gelecekleri en bastan sdyler. Boylece
metinde Antigone ve Kreon'un karsilikl
kiyasiya hesaplagmalari yer alir.

Anouilh’un metninde Kreon - Antigone
catigmasina farkli bir boyut eklendigini de

goririiz. Bu catigma da “Mutluluk” tanim1
tizerinden yapilir. Oyunda krallik gorevi
nedeniyle tim kotiiliiklere “Evet” diyen
bir Kreon vardir. Krallik i¢in viedanini
kaybetmis, gorevin gerektirdigi bir bilince
biirtinmigtiir. Antigone, Kreon’un ve halkin
bu bilingsizlik durumuna isyan eder ve gercek
mutluluk icin “Hayir” diyebilme 6zgiirligini
korumaya ¢aligir. Clinkii elinde kalan tek
insani geyin bu oldugunun farkindadar.
Antigone, Kreon 6zelinden aslinda “Devlet”
kavraminin kendi yarari i¢in her seye “Evet,”
demesini, secimsizligin tek se¢im olarak
sunulmasini elestirir. Bir insani goriiniir
kilan onun se¢imleridir; ve o kanimca, secme
hakki elinden alindiginda onun 6liilerden
bir farki olmadig1 vurgulanmakta.
Anouilh’'un metninde kahramanlik /
hainlik meselesinin icinin kofluguna igaret
edilir. Kreon'un goziinde iki kardes esit
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degerde, hatta ayni degersizliktedir. Kreon
6len kardeglerden birine digerinden daha
yakin degildir. O, sadece siirecin devam
etmesinin, “istikrarin” pesindedir. Anouilh
metinde, Sophokles’ten farkli olarak
torenlerle gomiilen ile kuslara yem birakilan
kisileri belirsiz birakir. Tki kardesin savagip
O0lmelerinden sonra cesetleri taninmaz héale
gelmistir, Kreon cesetleri ayirt edememistir.
Torenlerle gomiilen Eteokles midir, acik
arazide cesedi kurda kusa birakilan Polyneikes
midir bilinmez. Kreon i¢in s6z konusu olan
kelimenin en kuru anlamiyla «ceset”tir.
Burada 6nemli olan o cesetlere “Devlet”
tarafindan yiiklenen anlamdir. Ontimiizde bir
kahraman ceset, bir de vatan haini ceset vardir.
Zaten Anouilh tam da bu noktada bize evrensel
bir metne imza atti§ina dair géz kirpar.
Eraslan Saglam’in rejisindeki “Beden
vurgusunu” énemli buluyorum. Insan hem
canli hem de cesetken bile siyasal olan
her seyi tirkiitmiistiir. Gerek Sophokles,
gerekse Anouilh 6lii beden / ceset lizerine
vurgu yapar. Kreon, “Géttiriin bunu, boylece
6limdiyle biz kirlenmis olmayacagiz” diyerek
yagayan Oliimliilerin bir cesetten dolay1
kirlenmesinden s6z eder. Dogar dogmaz
bir bedene sahip olmak, bedenle goriintiir
olma durumu kelimenin genig anlamindaki
biitiin iktidarlarin, kigilerin tizerinde
zuliim gosterdikleri, kendi gereklerine
uygun olarak doniistiirmeye caligtiklar: bir
topraga dontistiirtir. Haz ve acinin stirekli
bir arada oldugu beden, stirekli canhirag
yasama hali Eraslan Saglam’in rejisinde
de vurgulanmig. Oyuncular bir hareket,
kosusturmaca halinde, sahne bedenlerin
hareketiyle deviniyor. Bilhassa muhafizin
Antigone’yi yakalayip tistiine oturdugu sahne,
bedenin nasil ideoloji tarafindan ayaklar
altina alindiginin bir fotografi adeta.
Anouilh’un Antigone metni prologla
baslar. Anlatici, sahnedeki sahislarin
Antigone’un macerasini oynayacaklarini

soyler. Reji yorumu olarak oyunda prolog
sahnesinin ¢ikarildigini gériiyoruz. Gikarilan
prolog yerine oyunun baginda bir hareket
dramaturjisiyle sinema filmlerinin bagindaki
sessiz planlar gibi biitiinsel bir sahne
olusturulmus. Boylece gerilimin izlerini
tagiyan prologun anlatisal boliimi bagka

bir anlatim diline evirilmis. Prologdaki
anlatinin getirdigi dilsel ytik, ya ¢cikarilmis, ya
hareketle anlatilmig ya da oyunun ilerleyen
kisimlarinda anlati olarak oyuna yedirilmis.

Fransiz yazarin, oyunu 2. Diinya Savasi
sirasinda Alman iggali altindayken yazmasi
onemlidir. Nazi zorbaligini animsatmak
amaciyla yazildig1 belli olan metin kargiligini
dabulmustur. Dénemin izleyicileri tarafindan
Kreon, Vichy Hiukiimeti; Antigone, Fransiz
direnis hareketi olarak anlamlandirilmigtir.
Saglam rejisinde bu animsatmayi fiiliyata
gecirir. Oyuna bir final sahnesi yazar ve
ekler. Metnin 1944 Paris’inde Nazi zorbalig1
altindaki direnige denk geldigi zamanin
altini ¢izerek daha genis bir zamana ceker.
Naziler tarafindan kuklalagtirilmisg bir
yonetim 6zelinden fagist bir yonetimin
kuklalastirdig: diizene igaret eder.

Anouilh, psikolojinin de bilgisiyle,

Kreon'u ¢ok boyutlu yazmistir. Bir yandan
Antigone’u kurtarmaya calisirken ve bunun
icin Antigone’a yalvarirken (Sophokles’in
metninden farkli olarak Antigone’un
cesedi toprakla 6rtme eylemini bile

ortbas etmeye ¢aligirken), 6te yandan
statiikonun devamliligini saglamaya
caligir. Biz tiim bu catigmalari Erhan

Tuna lGizerinden gormekteyiz; tavirlari,
bedensel jestleri bunu destekler.

Reji, metindeki Koro bolimlerini Dada
lizerinden soyletir, boylece Aysan Stimercan
Koro’nun iistlendigi vicdanin sesi olma
durumunu kendi karakterine gore yogurarak
katmanli bir oyunculuk gosterir.

Ismene’e hayat veren Tugba Zehra Saglam,
iki kizkardes arasindaki o derinlerdeki



cekismeyi, kiskang¢ligi, hayranligi,
karindaglhig: cok giizel yansitiyor.

Sophokles diger tragedyalardan
farkli olarak Antigone metninde
silik, kisiliksiz bir nébetci asker
yerine kisilikli bir nébetci/
muhafiz yazar. Hatta bunun
trajik gerginligi azaltmak icin
konmusg bir karakter oldugunu
yorumlayanlar da olmusg olsa da
bu onun gergekligidir. Ciinki
onun hamuru asil soydan
degildir. Anouilh da metninde
Sophokles’in bu karakterine
sadik kalmigtir. Muhafiz yer yer
Shakespeare tragedyalarindaki
usaklara benzeyen eglenceli bir
tiptir. Sadettin Okumus tam da bu
belirtmelere uygun bir muhafizi
canlandiriyor. Haimon'u
canlandiran Ekremcan Arslandag
oyunun bagarili 151k tasarimini
da tistlenmis. Bilhassa final
sahnesinin zorlugunu diisiiniince
gerek oyunculuk, gerekse 151k
tasarimi anlaminda kiymetli
bir emek verdigi belli oluyor.

Yaveri canlandiran Oguzalp
Kutlu ile 2. Muhafizi canlandiran
Gokee Tag’1 da tebrik ediyorum.

Sahne karakterini ayakta
tutanin 6niindeki engeller
karsisindaki eylemi siirdiiren
motivasyonu oldugunu biliyoruz.
Antigone’ye hayat veren Ayca
Bildik karakterin tutku ve 6fke
arasinda gezinme halindeki
motivasyona ¢ok hakim.

Giysi Tasarimini tistlenen
Hiiseyin Ozay islevsel ve
donemler arasi gecislilige
vurgu yapan bir caligmaya imza
atmis. Sahne tasarimini yapan
Cihan Asar’in, yazarin belirttigi
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“Birbirine benzer ti¢ kapit” vurgusuna sadik
kalip rejinin dekor yorumunu hayata gecirmis.
Dekor tragedyalardaki “Yazgi, Cember”
vurgusuna gonderme yaparak hem antik,
hem de giiniimiiz arasinda bag kuruyor.
Oyundaki aksesuar kullanimi da oyunun
dili acisindan 6nemli. Bilhassa sahnedeki tek
biiylik aksesuar olan masa: golen sofrasina,
dertlesme sofrasina, kumar masasina,
iktidarin masasina, yazgiyi kesintiye ugratmak
icin cembere konan kadere, iktidarin
tagimasi gereken yiike, kurban - igkenceci
arasindakivicdan / alay sinirina, Antigone’'un
cocuklugunda altina s1§1ndig1 masaya /
elini tuttugu babasina, mezar tagina, gerdek
yatagina, Ismene’nin attig1 kopriilere, Antigone
ile Kreon’un kiyasiya ¢ekistigi bir mekan /
veyahut akil ile vicdanin ylzyillardir cekigtigi
yer kiirenin kendisine dontisme fikrini
begendim. Boylece tek bir nesne tizerinden
cok anlamli bir katman olugturulmus.
Sophokles’in Antigone’sinde biz Antigone’yi

magaraya gonderildikten sonra gérmeyiz,
Antigone tragedyasi onsuz devam eder ve biz
Kreon’un felaketine tanik oluruz. Ayni durum
Anouilh’'un metninde de s6z konusu. Saglam’in
rejisi burada bir kap1 acar. Bu kapi bana André
Bonnard’in ¢cok sevdigim bir betimlemesini
hatirlatti: “Yeryiiztintin o zifiri karanligina

diri diri kapatilacagin bilen Antigone’un
cevaplari, konusmalars, hareketleri sanki

ates parcalarina doniistir. Antigone’un kendi
oliimiiyle birlikte gorkemli bir utkuya ulasacagn
konusunda bizim icimizde umut yeli estirir”.
Tragedyalardaki yogun pathos / ac1 seyirciyi
kilitler; amaci da budur zaten. Saglam rejisinde
Bonnard’in umut betimlemesine nazire
yaparcasina oyunun sonuna kadar Antigone’u
sahnede tutar. Antigone’u, magaradaki hali ve
sonrasini sahnenin seyircilerce goriilecek en
yakin noktaya konumlandirir. O gérkemli yok
olug ve umut sahnede, seyircinin aklinda asili
kalir. Béylece biz o ac1 halinden bir nebze de
olsa siyrilir ve diiglinme imkani yakalariz.
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ELESTIRI

Sadeligin Estetigi
Godot’yu Beklerken

BANU CAKMAK

tliidyo Oyuncularinin sahneledigi
S Godot’yu Beklerken oyununu,

yilin son gosteriminde, 15.05.2017
pazartesi aksami saat 20.30’da Zorlu Drama
Sahnesi’nde seyrettim. Samuel Beckett’in
yazdig1 bu oyun, zaten farkl anlatim big¢imi,
icerdigi anlam evreni ve tiyatro tarihinde
bir déntim noktasi olugturmasi dolayisiyla
benim okuma sertivenimde ¢ok 6zel bir
yerde konumlanmigti. O ylizden ne zaman,
nerede, kim tarafindan sahneye koyulursa
koyulsun dikkatimi ¢cekecekti. Ancak
oyunun, yilin oyunu, yonetmenin yilin en
iyi yonetmeni 6dillerini almig olmasiyla
elbette daha ¢cok meraklandirdi beni.

Insan bu kadar 6diil almig, son zamanlarda
epey ses getirmig bir oyun s6z konusu olup
metin de bu denli 6nemli olunca ister istemez
“Acaba sahnelemede ne yapildi?” sorusunu
soruyor. Bunun icinse benim ilk baktigim
yer genellikle oyunun afigidir. Baktigim afig
bilincli bir bigimde fazlaca sadeydi, hatta
oyunun dekor eskizi gibiydi, denilse yeridir.
Kisilerin sahnede nerede konumlandigini,
sahnede hangi nesnelerin kullanildigini
sadece yazilardan ve kiiciik tag parcalarindan
anlayabileceginiz bir eskiz... Afigin bir
bagka 6zelligi de fazlaca matematiksel,
0gelerin bulundugu yerler itibariyle fazlaca
geometrik oluguydu. Oyuna gidince aslinda
bu afigin biitlin oyunu nasil da 6zetledigini

anladim. Gosterigsiz, yalin, basit...

Aslinda oyunlarda en ¢ok dikkat etti§imiz
sey metne getirilen yeni yorum ya da
sahneleme bi¢ciminde dramaturjik olarak
merkeze alinip biiyiitiilen bir 6gedir. Ancak
bunun aksine bu oyunda goriilen, bilingli
bir yorumsuzluk, abartidan uzaklikti. Soyle
de denilebilir: metnin tizerine ¢ikan bir
yorumdan kacig dramaturjik bir tercihti sanki.
Ciinkii bazen metin tek bagina zaten o kadar
cok anlam icerir, duygu ve imge uyandirir ki
insanda, onun tizerine cikmaya gerek kalmaz.
Tam da boyle bir 6zellik tagiyan Godotyu
Beklerken’in Stiidyo Oyuncular: tarafindan
gerceklestirilen Sahika Tekand yonetimindeki
sahnelenmesi metne sadik bir yalinlagtirmanin
eseriydi. Belki de en 6nemli seyi, “hayatin
sacma ve anlamsiz oldugu gercegi’ni
anlatmanin tek yolu olarak anlamsizlig:
secmis bir yazarin oyununu sahnelerken
anlamdan ¢zellikle kacinarak yazara bir
sayg1 durusunda bulunuyordu yonetmen.

Sahne 1g1klandiginda sahnedeki manzara
suydu: kuru bir agac, arkada projeksiyonla
yansitilmig ay gortintiisti, 6nde sapkasiyla
ugragan Viladimir, arkada ayakkabilariyla bag:
dertte olan Estragon... Oyunda metne yapilan
tek ekleme arkaya yansitilan ay goriintiisiiydi
ve bu o kadar 6nemli, bir o kadar da basit
ekleme zaman ve mekan konusundaki tiim
bilgiyi tizerinde tagiyordu. Ayin arkadaki
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goriniimi, seyircinin bu corak arazinin
dinyanin herhangi bir yeri oldugunu anlamasi
icin yeterliydi, yine bu ayin farkli gértintimler
almasi, arkada cesitli yerlerde konumlanmasi
aslinda zamanin gegmekte oldugunun tek agik
gostergesiydi. Oyun, Viladimir’in “Yapacak
hicbir sey yok” ciimlesiyle bagliyor, bu
ciimle oyunun cesitli yerlerinde yine onun
tarafindan tekrarlandikca hiclik duygusu
bir tokat gibi vuruyordu seyircinin yiiziine.
Zaten sadece bu ciimleyle oyunun her seyi
anlattig1 diistintiliirse ¢ok biiytlik yorum ve
eklemelere gerek olmadig: da anlagilabilir.
Oyunda oyun oynayarak, oykiler anlatarak
zaman gecirmeye, oyalanmaya calisarak
Godot’yu bekleyen iki oyun kigisi hem ilk
perdede hem de aradan zaman gectikten
sonra ikinci perdede birbirlerine kole-efendi
iligkisiyle baglanmig Pozzo ve Lucky’yle
karsilagirlar. Lucky ilk perdede, konusup
dans edebilir ama sagmalar, ikinci perdede
Pozzo kor, Lucky dilsizdir. Zamaninda
efendisine ses ¢ikarmayan, diigiinmeyen,
anlaml ctimleler kuramayan Lucky i¢in
artik ig isten ge¢cmistir. Yoksunlugun,
bagimliligin, eksikligin bir 6ériimcek ag1 gibi
cevresini kusattig1 bu insanlar ¢aresizdir. Bu
durum siklikla yinelenen bir bagka ctimlede
durmadan hatirlatilir. Estragon her gitmek
istediginde Vladimir ona gidemeyeceklerini

sOyleyip Godot’yu beklediklerini animsatar.
Bu kisiler bu s6zlerle 6liimii beklemeye yazgili
insanlifin caresizliginin gostergesi olurlar.
One cikan duygu, tekrarlanan ciimleler
esliginde 6nce hiclik sonra caresizliktir.
Aslinda biitiin diinyanin, insanligin
durumudur bu. Metne getirilen kiiciik bir bagka
yenilikle verilir bu diiglince. Lucky’nin efendisi
Pozzo’nun direktiflerine uyarak sagma sapan
dans ettigi sahnede arkada ay cesitli evrelerde
hareket ederek zaman gecmeye devam eder.
Lucky stirekli elinde Pozzo'nun egyalarini,
daha acik bir deyisle diinyanin yiikiint
tagimaktadir. Bu haliyle Zeusun cezalandirdig:
mitolojik karakter Atlas’i anmigtirir. Bir bagka
bakis acisindan diinyevi olanin peginde
amagsizca kogup anlamsizca konugarak
zamanin gectigini unutan insanligin tagidig:
yiiktiir bu. Neresinden bakilirsa bakilsin
Lucky’nin giiliin¢g ama bir o kadar da acikli
durumu yakin gelir insana bu sahnelemede.
Beklemek eylem midir? Tartigilir hep... Ama
bu oyun gosterir ki aslinda en ¢ekilmez, en zor
olanmidir beklemek, hepimizin yaptigi da budur
ve boylece insanin hayat1 boyunca yaptigi onca
sey yalnizca 6limii beklemeye indirgenmistir.
Beklemenin farkinda olundugu an acitici bir
deneyime doniistiiglinii gostermek icin seyirci
de oyunda bekleme edimiyle yiizlestirilir. Oyle
ki uzun uzun seyirci ve oyuncu birbirine bakar,



ne bir s6z séylenir ne de sahnede bir gey olur.
Yer yer karanlikta kalip bekler seyirci, bazen
de hareketsiz, bos bir sahneye bakar. Klasik
tiyatro algisini kiran bu uzun sessizlikler tam
da oyunun tartigtig1 kavrami sorgulamaya
hizmet eder: beklemek nasil bir seydir? Zor!
Agac yeserir, ay evreler yasar, yer ve
goriniim degistirir ama insan hep bekler, bu
hi¢ degismez, hatta beklerken yaptig1 seylerde
de bir degisiklik olmaz. Iki perdenin sonunda
da kii¢iik bir cocuk gelir, metinde de oldugu
gibi. Godot’nun bugiin gelmeyecegini, yarin
gelecegini soyler. Bu sahnelemedeki tek fark
cocugun modern kiyafetler giymis olmasi ve
stirekli elinde giiniimiizde ¢ok yaygin olan
tabletle oynamasidir. Ana metindeki kiigiik
ve yapay umudun giincellestirilmesidir bu
adeta. Bu yolla oyunda yaganan durumu
fazla uzakta degil, bizzat yasadigimiz ¢cagda
bulabilecegimiz gosterilmis, cagimizin
izleyicisine s6yle bir goz kirpilmig olur.

Oyunun sonuna dogru Pozzo’nun soyledigi
sozler bir kez daha ¢ok etkili bir tonda

pekistirir oyunda hakim olan duygu ve
diisiinceleri: Bir ayagimiz mezarda doguyoruz
hepimiz. Daha acik bir deyisle, bu sozle,
dogdugumuz andan beri 6ltiimi bekledigimizin
farkindaligini yaratir oyun bizde. Biitliin

olarak bakildiginda o ¢cok deger verdigimiz
yasamak, beklemeyle esitlenmis olur.

Boylece gortiyoruz ki, sdylemi, bigimi,
uislubuyla iyi bir oyun metnine bazen hic
miidahale etmemek yeniden yorumlamak i¢cin
onu bozmaktan ¢ok daha iyidir. Yalnizca metni
anlamak, onun tagidig1 duygular: hissetmek ve
bunlar: en etkili sekilde seyirciye aktarmanin
yolu, belki de Viladimir’in dedigi gibi hi¢cbir
sey yapmamaktir. Ozetle, afisinden dekoruna,
oyunculugundan rejisine sadeligin estetigiyle
yetinen Stiidyo Oyunculari’nin Sahika
Tekand yonetimindeki Godot’yu Beklerken
yorum(suzluk)u, hem varolug sorunu hem de

a tiyatro adina hichir sey sdylemiyor goriintiirken
pek cok seyi haykirmanin ironisini tagiyor...
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ELESTIRI

Bir Megrutiyet Faciast
Yahut Giindiizlerimiz

NURTEN CELIK

epimiz “Ben kimim?” sorusunu
H kendimize sormuguzdur ve bu zor

soruya yanit ararken bir ¢ikmazin
icinde bulmusuzdur kendimizi cogu zaman.
Nedir bizi “Biz” yapan? Bagkalarindan
farkliligimiz midir benligimizin sinirlarini
cizen? Benligimizi kendimiz mi yaratiriz,
yoksa bagkalar1 m1 yapar bunu bizim adimiza?
Benligimizle ilgili bir soru bagka bir soruyu
arkasinda getirir ve bizi bilinmezliklere
striukler. Tiim sorular yanitsiz kalabilir,
kalacaktir da cogu. Benligimizi kegfetme
slireci yanitsiz sorularla bogustugumuz
bir yolculuktur o zaman ve cevaba
ulagsamayacagimizi bildigimiz halde
yolculuga ¢cikmay1 goze aliriz o zor soruyu
kendimize sorarak. Iste Seyyar Sahne’nin
yeni oyunu Bir Mesrutiyet Facias: Yahut
Giindtizlerimiz garpici hikayesiyle benligimizi
sorguladigimiz boyle bir yolculuga ¢ikarir bizi.

Volkan Cikintioglu'nun kaleme aldig1 ve

Celal Mordeniz’in yonetmenligini iistlendigi
Bir Mesrutiyet Facias: Yahut Glindiizlerimiz
ti¢ farkli karakterin kendi benliklerini bulma
slirecini gozler 6niine serer. Sadece ti¢ tane
sandalyenin bulundugu sahnede, oyun riiyada
oldugunu sandigimiz, birbirini tanimayan
ti¢ karakterin (Ali, Metin ve Feyyaz) gegmis
yagantilarini seyirciyle paylagmalariyla
baglar. Bir yazar olan ve hentiz higbir kitab1
basilmamaig olan Metin (Volkan Cikintioglu)

niganlisi tarafindan terk edilir. Siir ve dini
kitaplar okumayi seven ve kurallara butiintiiyle
bagli bir memur olan Ali (Hakan Emre Unal)
miudiiriine siir okumakta ve dini sdylevlerde
bulunmaktadir. Feyyaz (Dogu Can) ilaglarla
hayatta kalmaktadir; baba ve ablasindan nefret
eden Feyyaz babasinin 6liim haberinin tizerine
dort gozle bekledigi miras: artik alabilecektir.
Gozlerini agtiklarinda kendilerini ¢ok farkl
bir mekanda ve uzamda bulan oyuncular
cikigi olmayan, bilinmeyen bir mekanda
sikigip kalmiglardir. Nerede olduklarini,
nicin oraya geldiklerini, en 6nemlisi var olup
olmadiklarim sorgulamaya bagladiklarinda,
gercek ile hayalin arasindaki ince ¢izgi ortadan
kalkar; gercek ile hayal artik i¢ icedir. Arada bir
konusgan, digtan gelen boguk ses, oyuncularin
farkli bir uzamda ve mekanda oldugunu agikca
gosterirken, seyirciyi karakterlerin hayal mi,
gercek mi olup olmadiklarini sorgulamaya
iter. Sahnede oyuncularin karanlikta
kalmasi ve 151k renk tonunun oyuncularin
durumlarina gore degismesi seyirciye iki farkh
uzamin varligini igsaret eder. Karakterlerin
durumlariyla ilgili belirsizlik, seyircide
merak uyandirmakta ve bu merak duygusu
arada bir konugan adamin miriltilariyla
ve 151k efektleriyle daha da artmaktadir.

Ug farkl kisi kendi varliklarini sorgularken
seyirci de ayni sorulari kendine sorar. fJg
oyuncu kendi benliklerini tanimlamak



Fotograf: Yasin Almaz

Bir Mesrutiyet
Facias! Yahut
GUnddzlerimiz’in
oyunculari:

Hakan Emre Unal
Dogu Can

Volkan Cikintioglu

icin farkliliklarini siralar: Feyyaz uzundur,
Metin kisadir; Metin’in sakallar: daha az
cikmigtir, Ali sakallidir. Farkliliklariyla
benligini ortaya koymaya caligan bu ti¢
karakter sahnede birbirine ayna tutmaktadar.
Kendi benligini arayan seyircinin de ister
istemez kendi farkliliklari gelir aklina ve
boylelikle bu iic oyuncu seyircii¢in adeta
ayna olur. Kurallari tanimayan, yaraticiligini
ortaya koymak isteyen ve toplumsal ve dini
kurallara siki sikiya bagli karakterler 6lmek
tizere olan bir kiginin ti¢ farkh yontini
yansittiklarinmi digtindiiklerinde, aslinda
bizim benligimizin de farkli yonlerine
1g1k tutmaktadirlar. Hem kurallara uymak
isteriz, hem de onlar1 yikmak, hem tiretmek
isteriz, hem de hi¢ caligmamak... Yani, bu ti¢
karakter bizim i¢ sesimizdir ve sahnede insan
benliginin karmagasini sunar seyirciye.
Oyuncular kendilerini bir yazarin kafasinda

yarattig: tic farkh karakter olduklarimi
varsaydiklarinda, yeni bir benlik sorgulama
stireci baglar. Oyuncularin gercegi artik onlarin
hayali olmugtur. Karakterlerin davraniglarini
yazar mi belirler yoksa boyle davranmakta
ozglrler mi? Kim karar verir buna? Yagayan
mi1? Yaratan mi1? T{im bu sorular onlarin
benliklerinin sinirlarini kesinlestiremez ve
seyirci yine bir belirsizlikle karg: karsiyadir.
Oyuncularin yazari goriip tasvir etmeleri
gercegi hatirlatir bize ama karakterlerin hayali
olur bizim gercegimiz. Yayazar yaratmaktan
vazgecerse bu karakterleri? Ne olacaktir?
Onlar 6lecek mi daha var olmadan yoksa bagka
bir yazarin kaleminden mi dogacaklardir?
Sahne bagtan sona ii¢ karakterin
varoluglarini sorduklar: farkli bir uzamsal
mekandir artik bizim i¢in; 6lmek tizere olan
kiginin ge¢misi yahut istekleri, bir yazarin
karakterlerini yarattig: yer veya bir riiya
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alemi. Buti¢ farkl dlem zaman zaman
karakterlerin gegmis yaganti hikayeleriyle
bolinmekte ve bu durum seyircide belirsizlik
duygusu yaratmaktadir. Kim olduklarini
sorgulamalari bitmeyecektir. Bu benligini
arama siireci karakterlerin bu ti¢ farkla
boyut arasinda gecis yapmasi ve gecislerde
sahnede konumlari degismeleriyle daha da
carpici hale gelir. Yerine gore sandalyede
oturmakta ve sandalyelerini degistirmekte
veya sandalye iistlinde ayakta durmaktadirlar.
Riiyada olduklarinda hikayeleri birbirine
gecmektedir. Yazarin diinyasinda yarattigi
karakterler olduklarini diistindiiklerinde
hareketlerini kontrol edemezler; sanki
disaridan gelen komutlara gore hareketleri
sekilleniyormus hissi uyanir seyircide. Yazar
ne yaziyorsaonlar icin, o rolii oynarlar.
Oyunun son sahnesinde varolusglariyla ilgili
cesitli goriisler 6ne stirerler. Belki de onlar
gercektir ama onlari yaratan yazar hayaldir.
Belki de ti¢ evsizdir onlar; kendilerini Alj,
Metin ve Feyyaz diye ¢agiriyorlardir. Yazar
O0lmiis miidiir? Yeni Aliler, Metinler, Feyyazlar
yaratilacak midir? Bitmek bilmez kendini
bulma cabasi... Ali, Metin ve Feyyaz ugsuz
bucaksiz denizde giin batimini izlemeyi ve

yildizlara bakmayi hayal ederler. Bir kagigtir
sanki riiya oldugunu diistinmek. Yanitini
bulamadigimiz sorular: bir yana birakip
rityamiza dalmak... Bizim kacisimizdir
onlarin kagisi... Belki de bu ylizdendir ki, oyun
sonunda, yildizlarin altinda hog bir miizik
esliginde oyuncularin riiyasina ortak oluruz
ne zaman uyanacagimizi bilemeden. Bu riiya
hep devam edecektir midir, bilinmez. Oyun
baghginin ¢agristirdigi gibi, oyuncularin
kendi benliklerini bulmaya caligtiklari riiya
aslinda kabusa doniigiir onlar i¢in. Onlara
bakan gozler olarak onlarin riiyalarina da,
kabuslarina da ortak oluruz. Onlarin riiyasi
bizim riiyamiz, kabusu bizim kabusumuz
olur. Bu riiya-kabus ne zaman bitecektir
bilinmez. Belki de “Ben Kimim” sorusunun
cevabi gelene dek bitmeyecektir riiya. Bizi bu
riiyanin igine ¢ceken oyun kendi benligimizi
anlamamizda bize ¢oziimler sunar fakat kesin
bir cevap vermez, hatta sorularla bag basa
birakir. Bizi bitmek bilmeyen bir yolculuga
cikaran, eglendirirken diistindiiren ve gercek
ile hayalin i¢ ice gectigi oyunda benligimizin
en derin gizlerine tanik oluruz. Oyunun
sonunda “Ben Kimim?” sorusunu defalarca
tekrarlarken buluruz kendimizi.




2016 - 2017 Tiyatro Sezonunda*
14 Farklhi Oyun ile,

Bolge Turnelerinde 10 temsil, Ulusal Turnelerde 13 temsil,
Uluslararasi Turnelerde 3 temsil ve Merkezde 185 temsil ile

Toplamda 211 Temsil, 56,730 Seyirci
Ry
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DANS / PERFORMANS

Su Basmis Opera
Sahnesinde Aryalar:
Pina Bausch’un Arien’i

MEHMET KEREM OZEL

tiytik bir kismi suyla kaplanmig
B sahnede, log 1s1kta, bir yandan da
yagmur yagdirilirken, hircinca etrafa

sular sicratarak dans eden danscilarin
arasindan belirip, sahnenin en arkasindan
6ne dogru yavag ve paytak adimlarla yliriiyen
bir su aygiry; kaybolmus gibi, sagkin, masum
ve savunmasiz. Kim yanlig yerde; su aygiri mi
yoksa dans¢ilar m1? Yer neresi? Gergek bir
sahnede miyiz, yoksa danscilardan birinin
zihnindeki - belki de riiyasindaki - bir mekanda
mi1? Su aygir1 kadar, bulundugu mekana
yabanci kalan bagka kimler var? Dans¢ilar
mi? Biz seyirciler mi? Yoksa insanligin geneli,
hepimiz mi? Diinyada ve hayatta hepimiz birer
su aygiri miy1z? Yalniz, sagkin ve kaybolmusg?
Su aygir1 yalmz degil aslinda; bir genc kiz var
onunlailgilenen, ona agik olan, kur yapan.
Belki de geng kizin hayalidir o su aygiry; hic
karsilag(a)mayacagi agkidir; kim bilir?...

Yukarida anlattigim sahne ve yapti§im
yorumlar Pina Bausch’un Arien (Aryalar)
baglikli yapitina ait. Arien 2000 yilindaki son
sahnelenmesinden 17 yil sonra, 18-28 Mayis
2017 tarihlerinde, 1979’da ilk defa sahneye
kondugu Wuppertal-Barmen Operasi’nda
seyirciyle tekrar bulustu.

GERCEK iLE GERCEKLIK

Arien butlin yan ve arka sinirlarina kadar
goziiken ¢iplak bir sahnede; (ortadaki) esas
sahne zemininin biitiintiniin ayak bilegi
yiksekligine kadar suyla kapli oldugu, yan
ve arka sahnelerinse normal / kuru oldugu
bir mekéan diizenlemesine sahip. Sahnenin
derinlemesine iki yaninda makyaj masalari,
boy aynalari ve sandalyeler dizilmis; bazis1
suiginde, bazisi kuru tarafta. Soyle de
soylenebilir: biiyiik bir kismini su basmig
bir kulis goriintiisii var kargimizda. Yapitin
baslamasina yakin, sandalyelere yavasg
yavag danscilar yerlesiyorlar; kitap okuyani,
aralarinda sohbet edenleri, sigara tiittiireni,
yalniz oturani, aynada prova yapani; hepsi
kendi diinyalarindalar ve bu diinyay: su
basmis oldugunun farkinda degiller, ya da
bu durum onlar i¢in siradis: degil, normal;
onlarin normali bu; biz seyircilerin anormal
buldugumuz.

Danscilar yapit boyunca bazen kendi
iclerine / diinyalarina kapali olarak zaman
gecirecekler, bazen bizi biitlintiyle fark ederek
davranacaklar; bizden 6zir dileyecekler,
bizlerden bir seyler talep edecekler, bize bir
seyler yaptirmaya, bir sey anlatmaya, sevimli



goziikmeye calisacaklar, bizi giildiirecekler;
bazense sanki bizler veya sahnedeki diger
danscilar yokmuscasina, kendi yalniz
alemlerinde yagayacaklar, kaybolacaklar;
ornegin cirilgiplak bir adam, sahnenin arka
tarafinda derin bir havuza déniigen suya
girecek, yluizecek, baliklama atlayacak - yani
etrafinda kimsenin olmadigim diigiinen
dogadaki veya kumsaldaki ¢iril¢iplak bir
insanin sahip olacagi biitliin dogalligiyla suyla
hembhal olacak, sudan cikip yiiziistii yatip
dinlemeye baglayacak, ama - gercekten de o
zaman zarfinda ne bir ses, ne bir insan varken
ortaklikta - nedense bir anda huzursuz olacak,
belki uzaktan birilerinin geldigini zannedecek
-birileri de gelmeyecek aslinda -, ve utanip
havluyla 6ntint gizleyip hizla sahneden
kacacak. Dolayisiyla Pina Bausch Arien’in
arasiz 130 dakika siiren seyri boyuncaki her bir
sahnesinde gosteri sanatlarinin hem “gercek”i
hem de “gerceklik”iyle oynayarak seyircinin
farkindaligini her an diri tutuyor.

ATMOSFER

Arien’de bolca ¢cocuk oyunlari oynayan, cocuk
sarkilar1 sdyleyen; cocuklar gibi kogusan,
kontrolstiizce bagirip cagiran, sakalasan; - tam
da ¢ocuklar gibi - bir anda yaptiklar: seyi
birakip sahnedeki biiylik masaya y181l1 yiyecek-
icecekten hizlica bir seyler atigtirip sonra
tekrar yaptiklari ise donen; biz seyircilere
fikralar, kisa komik hikayeler anlatan;
birbirlerini sanki oyuncak bebeklermis gibi
rengarenk kiyafetlerle, aksesuarlarla ve
makyajla stisleyip piisleyen danscilar var.
Haliyle yapitta cogku ve nese eksik degil. Ancak
yapitin atmosferini yaratan esas duygu hiiziin.
Hatta sahneyi kaplayan Oyle agir bir hiiziin
ki, yalnizlikla, 1ss1zlikla ve huzursuzlukla
katmerlenmis.

Insan sesi Arien’de hep tehditin,
huzursuzlugun habercisi ve kaynagi oluyor.
Hemen en bagta, sakin caz miiziginin
dingin atmosferini yirtan tiz bir kadin sesi,

onu sirtinda tagiyan adamdan bagirarak
indirmesini isterken kulaklarimiza tecaviiz
ediyor resmen; alcak tonda baglayan masum
cocuk kahkahalari zamanla bir kakafoniye,
tehditkar ¢i8liklara doniigiiyor; herkes bir
cocuk oyununa dalmigken, danscilardan
birinin birinci balkondan agag1 atlamaya
yeltendigini fark ediyoruz hep birlikte, bu
sefer sahnedeki diger danscilar girtlaklarini
patlatircasina bagirarak onu vazgecirmeye
caligtyorlar.

Sessizlik de var tabii yapitta; ancak o anlarin
dinginlik vermedikleri kesin. Sessizlikler uzun.
Uzunluklar rahatsiz ediyor; sessizliklerden
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kesif bir tekinsizlik hissi yayiliyor salona.
Ornegin; birebir canlandirilan, sdkin ve vakir
bir cenaze sonrasi toplantisinin sessizligi hi¢
de huzur verici degil.

SAHNE

Ayak bilegi yliksekligine kadar suyla kapl
sahne danscilarin hareketini kisitliyor,
giiclestiriyor; bacaklara, bedene yapigan
gece kiyafetleri danscilari agagida gekiyor,
ama onlar hic istiflerini bozmamaya
calisarak vals yapmaya devam ediyorlar. Su,
bazi sahnelerdeyse, hareketleri cogaltiyor,
hacimlegtiriyor, etkisini arttiriyor. Pina
Bausch’la birlikte “dans tiyatrosu”nun
temelini kuran en 6nemli figiirlerden biri,
aynizamanda Bauschun o yillardaki hayat
arkadag1, mekan / sahne ve kostiim tasarimeisi
Rolf Borzik, hareketin zeminle kurdugu iligkiyi
dert edindigi denemelerine Arien’de suyu

kullanarak devam ediyor. Nasil 1975 tarihli Der
Friihlingsopfer'de sahne mekanina hakim olan
killi toprak; nasil 1980 tarihli 1980°de Peter
Pabst’in, bir y1l 6nce zamansiz 6len Borzik’in
fikri dogrultusunda zemini biitlintyle kapladig:
gercek cimen; nasil 1977 tarihli Komm tanz mit
mir'’de kivrilip duvara déniigen sahne zemini
danscilarin hareketlerini etkilediyse, nasil
1978 tarihli Café Miiller'de sahneyi kaplayan
sandalye ve masa kalabali§1 danscilarin
hareket mekanlarina engel olugturduysa,
Arien’de de su sadece danscilarin hareketlerini
degil yapita dair her seyi, biitiin atmosferi
belirleyen ana tasarim 6gesi.

SIFIR NOKTASI

1979 tarihli Arien Pina Bausch'un
oyle bir yapit1 ki, Bausch’un bundan
onceki yapitlarindaki biitiin yaptiklarini,
yapmaya caligtiklarini, fikirlerini topluyor,



olgunlagtiriyor ve bundan sonraki yapitlarina
aktariyor. Arien’deki bircok sahne, durum,
hareket, olay; yapitin ritmi, dengesi, kurgusu,
atmosferi; esya, obje, sahne ve miizik
kullanim gekli hem ondan 6ncekilerden

izler barindiriyor, hem de sonrakilere esin
kaynag1 oluyor. Arien’de ¢ok bariz bir sekilde
Café Miiller (1978) de var, Vollmond (2006)
da, Kontakthof (1978) da Fiir die Kinder

von gestern, heute und morgen (2002) da,
Bandeneon (1981) da, Masurca Fogo (1999)
da. Bu nedenle sanki, gelecege tek “Bir Pina
Bausch Yapit1” kalmasi gerekse; belki Café
Miiller veya Das Friihlingsopfer gibi bagyapit1
sayllmasa da, en dogru se¢im Arien olurmus
gibi geliyor bana; ¢linkli Arien Bausch'un,
yaratma siireci dansc¢ilara yoneltilen sorular
tizerinden kurulan, belirgin bir hikaye izlegi
takip etmeyen, kurgusu serbest, sahne
tasarimi gorkemli, miizik se¢imi eklektik
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“dans tiyatrosu”nun bir nevi referans kitaba,
hatta kullanma kilavuzu niteligindeki bir
Ornegi; Arien 6ncesi ve sonrasi olan bir milat
gibi.

YENiIDEN SAHNELEME

Tanztheater Wuppertal Pina Bausch
toplulugunun idari midiiri Dirk Hesse’nin
“yeni bir yapitin promiyeri kadar 6nemli”
nitelemesini hak eden bu yeniden
sahnelenme, Pina Bausch’un 2009°daki
ani o0liminden bu yana toplulugun ramp
1s1klarina ¢ikardigi en eski ve en gérkemli
Bausch yapitlarindan biri olmasinin yanisira,
teknik olarak da en zorlularindan biri.

Yapitin bu yeniden sahnelenmesini 6nemli
yapan bagka bir 6ge de, toplulugun post-
Bausch siirecinin yeni bir evresini baglatiyor
olmasi. Arien, 2016 baginda ismi agiklanip,
2016-17 sezonunun bagindan beridir



toplulukla dirsek temasinda olan, 1 Mayis
2017’deyse gorevine resmi olarak baglayan
yeni sanat yonetmeni Adolphe Binder’in ilk
icraati. Tepedeki bu degigsime paralel olarak,
dansci kadrosunda yaganan kan degisimi de
yine en bariz olarak bu yapimla gorunir hale
geldi. Arien’in 23 kisilik dans¢1 kadrosunun
neredeyse licte ikisi topluluga son beg y1lda
katilmig ve Bausch’la bizzat ¢caligmamaig olan
genclerden oluguyor. Neyse ki, bu yeniden
sahnelemeyi caligtiran kigi, Pina Bausch'un
davetiyle ilk yilindan itibaren Tanztheater
Wuppertal kadrosunda bulunmusg ve Arien’in
1979’dan 2000’e kadarki sahnelemelerinde
bagrolii oynamais, toplulugun en eski
protagonistlerinden Josephine Ann
Endicott. Ister seyirci olun ister elestirmen
“Bir Pina Bausch Yapit1”nindan alinan

en biiylk keyiflerden biri, yillar boyunca

sahnede gorerek neredeyse ailenizden biri
gibi tanidiginiz danscilar: seyretmektir.
Her ne kadar bu yeniden sahnelemede bu
keyiften bliyiikk oranda mahrum kalinsa

da, Endicott’un titizligi sayesinde, bagta
Endicott’un roliinii iistlenen Breanna O’Mara
olmak tlizere biitlin gen¢ danscilar, rollerini
neredeyse kendileri (kendi ge¢cmiglerinden,
kendi duygusal diinyalarindan, kendi
bedenlerinden) ¢ikarmig kadar, Bauschyen
inceliklere vakif olmaya caligiyorlar.

Hic¢ kuskusuz Bausch'un gozii, dolayisiyla
sahnelemelerin o hayattaykenki kalitesi,
artik hep eksik kalacak, ama bu yeniden
sahnelenmeyle bir kere daha kanitlandi ki,
Bausch’un diinyasina en yakin, onu en iyi
anlayan sahnelemeler Tanztheater Wuppertal
Pina Bausch’un eski ve yeni danscilarinin
igbirliginden cikacak.




SOYLESI

biriken’den:

Kiyamet, Ask ve Tekillik

MELIKE SABA AKIM

iriken, Melis Tezkan ve Okan Urun
B tarafindan kurulan ve iki kisiden

olusan bir sanat toplulugu. 2006
yilindan beri video, performans, yerlestirme
gibi disiplinleri kendilerine has bir dille bir
araya getirerek cegitli teatral igler liretiyorlar;
fakat ekip daha ¢ok 2015 y1lindan bu yana
sahnelenen Ormanlardan Hemen Onceki
Gece’yle goriiniirliikk kazandi. biriken’le
Moda’da bulugtuk ve diger islerine de
yer yer deginerek, promiyerini 20. IKSV
Istanbul Tiyatro Festivali’nde yaptiklar
oyunlar1 Kiwyamete Kadar Kapattim Kalbimi

lizerine bir sdylesi gerceklestirdik.

Melike Saba Akim: Kiyamete Kadar
Kapattim Kalbimi'yle (KKKK) baslayalim.
Mekan bir pavyon, ya da “pavyon” kodlarina
kullanarak kurguladigimz belirsiz bir aralik. Ug
kisivar iceride; sézde kalplerini kapatmaslar,
kwamete kadar. Kwyamet bir yandan bir
sonu, yok olusu imliyor; 6te yandan ne zaman
gelecegini bilemedigimiz bir varsayvm; bir
gergegi var ma, yok mu bilemiyoruz. Fakat
korkung bir varsaywm, tiim giinahlarin
etrafa sacildign, acinin, yrikvmin geldigi bir
bitis miti. Kwyamet tizerine konusalim once.

biriken ekibi: Melis Tezkan, Okan Urun
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Kiyamete Kadar Kapattim Kalbimi

Tyiliklerin ve kétiiliiklerin hesaplanacadh
bir zaman kwyamet, sectiginiz mekansa
bir pavyon. “Zaten kiyameti yasiyoruz”
gibi bir sey séylenebilir mi cok kabaca?

Melis Tezkan: Bizim ¢ikis noktamizda
sanmirim kiyametin i¢ ice ge¢cmis iki hali varda.
T1ki kisisel kiyametler, en basitinden agk acis1
gibi kigisel kiyametler. Boyle sOyliiyorum
clinkii oyuna referans olan Tarkan’in gsarkisi
da Kus Giinesti kiyameti biraz oradan yasiyor.
Sarkida “agk acisi egittir kiyamet” denmese
de, sonugta sozclik o kavramsal cerceve
icerisinden kullaniliyor. Tkincisi de tabii
disarida kopan kiyamet. Aslinda her iki tarafta
da dinsel bir referanstan ¢ok biraz deyimsel
bir yaklagim var. Kigisel kiyamet: kalbinin
yarilmasi, kalp acisy, kigisel olarak kendi
hayatinda yasadigin kiyametler. Otekiyse
digarida gercekten olmakta olan sey. Su an
belki biraz daha aligtigimiz bir slirecten
geciyoruz ama bir buguk y1l 6nce bu igin
hazirligi icerisindeyken, disarida olup bitenler
git gide daha fazla kiyamet gibi geliyordu bize.

Okan Urun: Ama tabii ki dogrudan
kutsal kitaplardaki sekliyle diisiinmesek
de, kiyamet ve diinyanin sonu fikri var

oyunda. Oyun kisileri i¢cin belli bir zamanda
bir seyin sonu gelmis, o zamandan sonra
da artik oradalar. Daha fazla acimamak
ve acitmamak i¢in oyalaniyorlar. Aslinda
kiyamet gibi olan sey orada yasaniyor bir
siire sonra. Ask kiyameti, ya da agk felaketi
o ortamin da degismeye baslamasiyla
apokaliptik bir gseye dontigliyor. Atmosferi de
Oyle diigtinliyorum ben, 151k da 6yle, sahne
de 6yle, biraz apokaliptik bir durum var.

M. Tezkan: Bir yandan da erotik bir tarafi
var. Kiyametten tut atmosfere kadar.

O. Urun: En bagta heniiz karakterler de
ortada yokken gece fikri tizerine, gecenin
o ikircikligi lizerine diislinmiistiik. Sen
demin dedin ya, sevap / giinah, iyilik
/ kotiilik... Gece hem esrarli, gizemli,
tehlikeli, ama 6te yandan kendin olmana
imkan veren bir tarafi var gecenin. Cilinkii
karanlikta doniisebilirsin. Ya da kendini
gosterebilirsin. Paradoksal olarak, korkarak
icine ¢ekilecegine, daha da agabilirsin kendini.
Yani giindiiz bambagka, gece bambagka olan
insanlar 6rnegin. Kurt adam miti gibi.

M. Tezkan: Evet, kiyamet acaba aslinda
insanligin da sonu mudur, yani insanligin



say1sal olarak tiikenmesinden ¢ok kalitesinden
vermesi. Git gide insanli§indan ¢ikmasi. Biraz
dabdyle bir dénemden geciyoruz ya. Sayisal
olarak tiikenmenin de 6tesinde, insanla
ilgili iyi oldugu soylenen seylerin bitigine
tanik oluyoruz. Belki kiyamet temasini bize
getiren ve onu glindelik anlamda yasatan,
“diinyanin sonu” deyimini dilimize diigliren
sey biraz da bu. Aslinda karanlik, insanlarin
icgiidiilerine déndiigii bir alan. Hayvanlar
da 6yle, gecen giin okudugum bir yazidan
aklima takildi: kadinlarin %99u doguma
gece bagliyorlar, gece viicudun harekete
gecmeye bagliyor. Hatta o ylizden “Dogum
odalarinin aydinlik degil karanlik olmasi
gerekir”, deniyor. Clinkii tipki cinsellik gibi
bu da mahrem bir sey ve tipk: hayvanlardaki
gibi karanliga kaciyorsun aslinda.

O. Urun: Kediler de karanliga
saklanir ya, dolaplara girerler.

Kalplerini kapatmas, ofke icinde ve aci ceken
ti¢ kist var pavyonda; sonra igeri bir melek
swzyor. Aslinda ¢ok bilindik bir dramaturji
bu. Kapal, korunakl bir alana disaridan biri
gelir ve tehlikeyi getirir. Bu sablonu ters ytiz
ettiginizi soyleyebilir miyiz? Korunakl alana
- ki burada pavyon - disaridan gelen kigi — pek
1yilik timsali olmasa da - bir melek bu kez.

O. Urun: Tabii, pavyon aslinda ne kadar
korunakli bir alan olabilir ki; ve evet orada
melek 6zelliklerini tagiyan bir varlik var. Fakat
kot melekler de var, melek zaten her zaman iyi
bir gsey degil. Bunun iizerine gittik, bagta melek
diyorduk biz de, fakat bir siire sonra melek de
dememeye bagladik. Ama biliyorum ki biitiin
gostergeler Oyle bir varliga, yani gizemliligi
olan ve insan dig1 bir enerji yayan bir varliga
isaret ediyor. Bu da hogsumuza giden bir sey.

M. Tezkan: Belirli bir noktada klasik
dramaturjiye kayiyoruz, dedin ya,
aslinda biraz da bu. Hem ona dokunuyor,
hem de degil. Aslinda klasik bir eserin
cagdas yorumundaki gibi tipki: melek

melek degil, kiyamet kiyamet degil.

Agktan séz edelim. Ask yikuct bir gii¢ olarak
var oyunda. Kigilerin ask duyumsama
bicimlerive ikili iligkiler, kisiler aras: gii¢
dengeleri... “Fagizm iki insan arasindaki
iligkide baslar”, der ya Bachmann.

M. Tezkan: Askin matematiginde aslinda
gercekten yok edici bir gey var mi, ona
bakiyoruz oyunda. Dolayisiyla aslinda biitiin
tehlike bunun etrafinda doniiyor, diyebiliriz.
Yani kalbini agmak, bir seyler hissetmeye
izin vermek, buna izin verdiginde karsilik
olarak ne yaptigin, ne tepki verdigin.

O. Urun: Melek sahneye girdikten sonra
oyun kisileri bir hatirlayis icine giriyorlar.
Gecmislerindeki agk agini, agk parcalarini
ya da agksizlik parcalarini animsiyorlar.

Bir de ge¢mis agklarinin bu iceri giren

oglanda bir anda viicut bulmasi var. Benim
oynadigim karakter, mesela, bence hig

olmayan bir agk: yansitiyor. Yani hayatinda

belki de hi¢ olmamig, yok olan bir seyi var 57
etmeye caligiyor. Olmasini istemedigi ya da
olmasinin canini acitacagl bir gseyi yansitiyor.
Dolayisiyla o kemirme, birbirini yok etme

hali aslinda agkin duygusuna dair bir gey.

Oyunun kapams sahnesi ¢ok etkileyici.
Ask bizim Eiiltiiriimiizde hep bir “sahiplenis”
tizerinden tammlamyor gibi gelir bana.

Yani birinin digerine ait olmas, digerinin
sevgisiyle var olus. Her kiiltiirde benzer
motivasyonlar var elbette, fakat ozellikle
arabeskin iginde bu tiirden bir ask kavrayis
var. Oyununun sonundaki balon metaforu
asktan bogulup patlama halini ok giiglii
anlatiyor; nasil dogdu bu fikir?

M. Tezkan: Askin yapici giicii bu. Gergek
anlamiyla gii¢ kelimesi uygun burada.
Kargilikli iretim giicii, tam pembe dizilerdeki
gibi, asik oluyorsun ve bir anda sana “her
seyiyapabilirsin” giicli geliyor, suratina
bir giilimseme geliyor. Bunun bir sonraki
etabi sahip olma giidiisii, dolayisiyla
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kaybetme korkusu ve bu korkuyla birlikte
girdigin hircinlagma hali. Muhtemelen
insana dair bir gey bu. Oyunda metaforik
bir kanibalizm var. Bagkasiyla biitiinlesme
hali, onu yemek seklinde cereyan ediyor.
Sen birine agik oldugun i¢in, birini sevdigin
ve ona yaklagmak istedigin icin digaridan
gelen yabancinin kim oldugunu anlamak ve
belki de kendine dahil etmek i¢in aslinda
onu yiyerek onunla biitiinlegiyorsun.

O. Urun: Balon objesi de bir tiir onlarin o
cocukla beraber canlanan agk meselelerinin
yolculugu aslinda. O bilgelikle beraber
biiytimeye bagliyor. Sonunda da onun
arkasina saklanip yok oluyor ¢ocuk zaten.
Orasi girilmeyen bir alan. Bu kodlarla
bakildiginda mesele cok net, ama tabii 6te

Kiyamete Kadar Kapattim Kalbimi

yandan elbette balonun bir obje degeri var.
Bir donemin kuilttiriini kopyala-

yapistir yapar gibi hem metne, hem

miizige yediriyorsunuz oyunda. Melis bir

roportajimzda “Arabeski ve pavyonu “ready-

made” gibi ele aldik”, diyor. Acar misiniz bunu?
M. Tezkan: Arabeske ve pavyona nasil

yaklasabiliriz, diye baktik; biitiin iglerimizde

mekandan ve miizikten yola ¢ikiyoruz

zaten. Bunun neresinden bakacagiz, bunun

neresinden gececegiz diye diiglintiyoruz.

Burada tamamen yaklagim ready-made

oldu: kavramlar alindi ve birer nesne olarak

yorumlandi. Pavyonun renklerini aldik,

duygusunu aldik, karanligini, erotizmini,

degismeye izin vermesini aldik. Arabeski

aldik ve duygusunu tuttuk, estetigini cikardik



oradan ama ici, duygusu oradaydi ve oyunun
her tarafinda bir sekilde belirdi. Zaten biitiin
bunlarin igerisinden hep bir hiiziin geciyor,
hepsinin ortak noktasi sanirim hiiziin. Bir
Ajda Pekkan sarkisi, bir Esengiil sarkisi,
hakikaten ready-made gibi orada. Onu alip,
yapi-bozumsal bir calismadan gecirip, bagka
bir seye ¢cevirmek. Sarki hem orada, ama
degil; aslinda bu bizim jenerasyonumuzu
tam olarak da yansitan bir sey. Sadece

yas olarak degil, cograya olarak da icinde
bulundugumuz ready-made durumu bu;
hepimiz birer ready-made gibiyiz zaten.

Oyun kigilerinin ancak birer nesne olarak
var olabildiklerini goriiyoruz, 6zne olmaktan
cok uzaktalar. Askin nesnesi gibi, bir seye
mdruz kalarak onun nesnesi olmak. Bu ashnda
dogrudan postmodern durumla alakal:
elbette, fakat her ikiniz de Fransiz ekoliinden
geliyorsunuz ve Fransiz diigiin geleneginde
cok giiclii bir leit-motif bu aslinda, tekillik
(singularity). Maurice Blanchot’un “mutlak
yalnizhik” (solitude absolue), Le Clézionun
“oteki taraf” (autre coté), George Bataillen
“egemenlik” (souveraineté) kavramlarimin
her biri tekil bir 6znenin ancak bir baska
ozneyle girdigi iliskiyle tanimlanabilecegi
fikritizerinden ilerliyor. Aspesifik, yersiz-
yurtsuz, temsilin, analojinin, metaforun
otesinde bir birey bu. Koltes’in Ormanlardan
Hemen Onceki Gece’sini (OHOG)
sahnelediniz, bu da aynt meseleyi irdeleyen
bir metin. Beraberce Olmek’te de bu tema
cok belirgindi bence. “Tekillik” meselesine
odaklanmaniz biraz da Fransiz gelenegi iginden
gelmenizle ve bunun iglerinize bir sekilde
yansvmaswyla ilgili olabilir mi, ne dersiniz?

O. Urun: Yansiyor tabii. Beraberce Olmek’te
bunun tizerine diistindiik. Dogrudan bu
kavramlarla degil ama diistindiik bunu ve
sanirim bu bizim hep ilgimizi ceken sey
oluyor, simdi dontip bakiyorum yaptigimiz
biitiin oyunlara. Dedigin dogru.

M. Tezkan: Bizim Okan’la birlikte caligmaya
basladigimizdan beri tizerinde diigtindtiglimiiz
kisisel ile politigin iligkisi gibi bir baglam
var. Benim de lizerine akademik olarak ¢ok
distiindiigiim, lizerine gercekten stirekli
tartigtigimiz ve fark etsek de etmesek de
zevklerimizden yasayisimiza bizi tizerine
cok diislindiirten bir kavram bu. Bugiin
zaten hepimiz kigisel hikayelerin ne kadar
ilgin¢ oldugunu gozlemliyoruz. Etraf kigisel
hikayeden ge¢ilmiyor zaten. Sen diyorsun
ya “Ozne degiller de aslinda nesne gibiler”,
evet ama bir taraftan da aslinda 6zne olmaya
cabaliyorlar. Bu bdyle bir sey aslinda, “Ben”
deyince hi¢ kimsenin ben dememesinden
geciyor mesele. “Ben” derken, sahnede
ozellikle, bir temsil etme olay1 koyuyorsan
oraya, ben diyen kisinin ben olmadigini
gayet iyi biliyorsun. Bir taraftan bunu
teorik olarak besleyen ¢ok fazla sey var,
fakat bizim oradan beslenmemize gerek
kalmadan zaten diinya oraya dogru gitti. 59

Franswz tiyatrosunun hicbir zaman tam
olarak metinden vazgegmedigini soyleyebiliriz.
Dilireddederek, dile ragmen ve dilin i¢inden
yazmaya devam eden bir gelenek. Oznenin
kurulumunda dilin kaginilmaz bir egemen
oldugu ve tiim ifade alanin / anlama
belirledigi / symirladign diistincesiyle tekil
ozneyi de birer tekil nesne olmaya kosullanmag
olarak okuyan bir gelenek. Sizin de dili
bu sekilde kullandiginize goriiyorum.

O. Urun: Evet, benim yazma eylemiyle
iliskim biraz boyle zaten. Kiigticiik bir bireyin
kelimelerle savagi gibi geliyor bana yazma.
Tim metinlerimizde boyle bir sey var, bir
iistesinden gelememe durumu. Kelimelerin
ustesinden gelememe, durumlarin tistesinden
gelememe, hislerin tistesinden gelememe
ama her gseye ra§men bunu ifade etme.

Fakat bir sekilde hep erdr veren bu geyin
de altini ¢izme. Ben masaya oturdugum
zaman hep boyle bir sey ¢ikiyor genelde.
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This is The End, Beautiful Friend

Bildigim kadarwyla 6zgiin metin tirettiginiz
iki iginiz var, ilki Beraberce Olmek, ikincisiyse
bu oyun, KKKK. Laf aramizda, beni en ¢ok
etkileyen isleriniz de zaten bu ikisi. Ozgiin
metin tiretmekte ¢cok basarili buluyorum sizi.
Mesele elbette salt metinle de alakali degil,

atmosfer yaratmak konusunda ¢ok ¢ok 1yisiniz;

inamilmaz etkili islerdi her ikisi de. Sizin i¢in
durum nasil, metin sahnelemek mi2 metin
tiretmek mi? Hangisi daha i¢cinize siniyor?
O. Urun: Aslinda bir de ilk yaptigimiz
performans var, kimsenin gormedigi: ¢clinki
iki kez oynadigimiz (giiliiyor)... Simdi Bizim
Evin Yerinde Cukur Var, ben sahnedeyim,
Melis sahnede, beraber yazdigimiz bir gey.
M. Tezkan: Senin soruna gelirsek, ben
kendi adima her projeye ayni heyecanla
yaklagiyorum. Ama sunu biliyoruz ki, her
seyin bagtan sona sana ait oldugu bir geyde
kendini c¢iril¢iplak birakiyorsun, ama bence
glizel olan kismi da bu: bize iyi geldigini
diigtinliyorum. Birebir 6zgiin olan bir gseyde
elbette kendimizi bagka tiirlii hissediyoruz.
“Biz buyuz ve ciril¢iplak karginizdayiz”
gibi bir his oluyor. Sahne yazimi, metin

yazimi, oyuncunun sahnedeki temsiliyetinin
yazimi... Hepsiparalel olarak gerceklesiyor
ve projedeki herkesle hepimiz ayni balona
binmisg oluyoruz. Ama metin sahnelemenin
de caligma siireci bence ¢ok keyifli.

Neredeyse izledigim tiim oyunlarimizda
sahnede seffaf bir kabin var. Benim
izlediklerimin hepsinde vards, simdiye kadar.

O. Urun: (Giiltiyor) Hepsinde yok aslinda,
Tatyana’da var, OHOG de var, KKKK'de var...

Sharjah Bienali’ndeki This is the End,
Beautiful Friend baslikly yerlestirme
performansimizda var, Beraberce
Olmekte var, icine giriyorsun sen,
soyunuyorsun ediyorsun...

O. Urun: Hayir Beraberce Olmek’teki
dolapti aslinda bildigin, ama aklinda dyle
kalmis senin. O ¢cok objesel bir sey. Fakat
geometrik olarak var tabIi sahnede. Dikey
bir sey, ki 0yle dikey bir sey Simdi Bizim Evin
Yerinde Cukur Var’da bile vards, ayna varda.

M. Tezkan: Kabin bir ekran efekti. Evet, bir
ekran bizim sahnemizde her zaman var. Yani
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video kullanmadigimiz yegane projelerde
bile ekransal bir yap1 oluyor. Oyuncu o
ekranin arkasina gectigi zaman olugan bir
bugululuk durumu var. Bir kabinin igerisine
girmek ve o kabinin i¢inde olan geyin video
aracilifiyla digari yansimasi aslinda sunu
yaratiyor: O kigi iceride s6zde mahrem olan
seyi kendi 6zelinde yagayabiliyor bu yolla.
OHOGde Riza’min (Kocaoglu) delirme
anlari o kabinde yasaniyor. Ya da en kirilgan
olunan anlarda, kedi dolaba saklanir ya,

bir saklanma ani1 yaratiyor sahnede.

O. Urun: Bir de yakin plan efekti yaratiyor,
yani sahne tistiinde sinematografik bir sey
yaratiyor teknoloji kullanmadan. Ustelik
oyunculukla verecegin bir derinligi aslinda
skenografinin yardimiyla vermig oluyorsun.

Kabin kullanyminizdaksi gibi bir de
mikrofon kullanimimiz var. Sesi hemen
hemen tiim oyunlarinizda yer yer kiriyor ve
baskalastiriyorsunuz. KKKK de mikrofonun
disinda bir de maske altindan konusma
vards, bu da sest iyice deforme eden bir sey.

M. Tezkan: Ben bu tarz kullanimlarin

hem bir karanlik, hem de bir ekran efekti
oldugunu diiglintiyorum. Bir taraftan
hakikaten bahsettigin deformasyon var, ama
demin s6ziinii ettigim karanliga kacmak
gibi bir sey de var. O maskenin altinda
o mikrofonla bagka tiirlii bir karanliga
gitmek, bir itiraf alani yaratmak gibi.

O. Urun: Bir oyuncu i¢in ¢cok
rahat bir gey bu arada.

Clinkii yliztin yok.

O. Urun: Evet, ¢linki yiiziin yok. Orada
bagka tiirlii bir sesle konusuyorum ben
ve o sesi maskesizken cikardigimi, 6yle
oynadigimi diiglinemiyorum (giiliiyor).
Maske ¢ok enteresan, zaten tabii
maskenin bu 6zelligi bilinen bir geydir,
dolayisiyla degisik bir sey katiyor.

Son olarak, 6nvimiizdeki sezon
Fransa’ya gideceksiniz, biraz da bu
siirecten bahsederek noktalayalim. 61

O. Urun: Aslinda gdyle, Eyliil’de Fransa’da
6 glinliik bir residency yapacagiz. Ekim’de
de Fragments diye birka¢ kurumun bir araya
gelerek yaptig1 ve birkag senedir diizenlenen
bir festival var. Orada gruplar en fazla 40-
45 dakikalik work-in-progress bir iglerini
gosteriyorlar, gelecekte tamamlanacak bir igin
ilk agsamasi gibi, “maket” deniyor Fransa'da
buna. Tabii bunun sonrasinda geri doniigler
oluyor ve o igin olurlugu varsa buna dair
bir yol acilmis oluyor. Yani biz Fransa’da
okuduk ettik ama hicbir zaman orada bir
turneye dahi gitmedik. Tuhaf bir sekilde
Amerika’ya bile gittik, ama oraya gitmedik
(gtliiyor). Son bir buguk senedir siirecimizi
biraz o tarafa kaydirmak, orada bir geyler
yapabilmek gibi bir istegimiz var ve onun
bir agsamasi olacak bu. Belki KKKKnin Eyliil
ayinda Paris’e bir festivale gitmesi s6z konusu.
Yani Fransa seriiveni bizim i¢in baglayacak
ama bu siirec bizi nereye gotiirecek, ne gibi =
geri dontisler alacagiz, bunu gorecegiz. @g
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{ZLENIM

4'7. Aprilfestival

izlenimleri

GULDEN ATES

prilfestival (Geng Izleyiciler igin
ATiyatro Festivali) bu yi1l 23- 30 Nisan
tarihlerinde Danimarka’nin giineyinde

Syddanmark eyaletine bagli Sonderborg
belediyesinde gerceklestirildi.100’den
fazla tiyatro ekibinin katildig1 festivalde
700’tn lizerinde tiyatro oyunu seyirciyle
bulugtu. 1971 yilindan bugiine kadar siiren,
oldukca iyi organize edilmis, her yil iilkenin
farkl sehirlerinde diizenlenen, ¢ocuklara
ve genclere yonelik festivalin 47. yilini
geride birakmasi, cocuk ve gencler icin
yapilan sanatsal ¢caligmalarin devamliligini
gostermesi bakimindan 6nemiyadsinamaz
bir ayrinti. Teatercentrum tarafindan
organize edilen festival, genc seyirciye
yonelik diinyanin en uzun festivali olarak
nitelendirilmektedir. Festivalin fonuysa
belediye, Kiiltiir Bakanligi, Ulusal Tiyatro
Konseyi ve Danimarka Kiltiirel Kalkinma
Merkezi tarafindan karsilanmaktadar.

Seyircisine birbirinden farklh secenekler
sunan festivalde tercihimi daha ¢ok
cocuk oyunlarindan yana kullandim.
Bunlardan dikkat ceken oyunlardan
bazilarina kisaca deginmek gerekirse:

Small-size kategorisinde, Teater Minsk’in
Himmel (Sky) oyunu iki kisilik dans tiyatrosu

niteligindeydi. Stiresi 35 dakika olan oyun 1,5-
5 yag araligindaki ¢cocuklar i¢in tasarlanmaigti.
Sahnenin farkli yerlerine tiilden perdelerin
asildigi hareketli dekor, dingin miizik ve
seyirciyi imgesel diiglinmeye tesvik eden
cizgisel bir anlatiya dayanmayan dansa dayal

Fusskopf
Teatret Fyren Og Flammen




gosteri ilham vericiydi. Oyuncularin seyircin
in odagini kaybetmemelerine gosterdigi
6zen ve sakinlegtirici bir sahne atmosferi
yaratmalar: sahnenin ilgiyle izlenmesine
olanak veriyordu. Sahnenin farkli yerlerine
yerlegtirilmig perdelerde oyuncularin
dalgalanmalar yaratmasi ve bunun yarattigi
oyunsulugun kegsfi, yagmur damlalar:
imgelerinin olusturulmaszi, bulutlarla dans
etme, bulutlarin tistlinde u¢gmanin dansi,
bos posetlerin yine dans yoluyla olugturulan
havayla sisirilmesinden yaratilan eglenceyi
cocuklarla paylagmak sahne dilinin seyirciyle
bulustugu kii¢iik ayrintilar arasindayda.
Teatret KrisKat ekibinin 40 dakikalik,
1,5- 3 yag aras1 bebekler i¢in hazirladig:
Fur oyunu da keyifli oyunlardandi. Kreg
kiitliphanesinde oyunu izlemek i¢in
bekleyen bebeklerin sessizligi ilgi ¢cekiciydi.
Sonrasinda bu bebeklerin kitaplarini se¢mek
icin kiitliphaneye sik sik ugradiklari ve o
nedenle mekana yabancilik hissetmediklerini
0grendim. A§ina bir yere gelmenin huzurunun
disinda ayrica festival boyunca takip ettigim
kadariyla bebeklerin genel olarak sakin ve
ilgiyle oyunlari seyrettiklerini gozlemlemek
kiltiirel farkliliga isaret ediyor olsa gerek.
Oyuna gelince, Fur oyunu kiicticiik, yiinden
yapilmis hayvanlarin yuvalarindan ¢ikarak
cocuklarin ilgisini toplamasiyla baglayip,
farkl tiirden hayvanlarin eglenceli bir
atmosferde ¢ocuklarla iletisim kurmasi
tizerineydi. Oyun boyunca her hayvanin
kendine 6zgii konusma sekli kuklalara ayr1
bir sempatiklik kazandirmigti. Yiinden
minderler listliinde oturan ¢ocuklarin
oturduklar:1 minderlere bagh iplerle sahnede
gezdirilip bu hayvanlarla tanigtirilmasi,
fonda stirekli devam eden dingin
miizigin isitilmesi, bebeklerin rahatlikla
sahnede dolagmalarina, aksesuarlar:
incelemelerine, kuklalara dokunmalarina
firsat verilmesi onlari oldukca eglendirdi.
Teatret Fyren Og Flammen ekibinin

Fusskopf oyunuysa 2-5 yas arasi ¢ocuklar
icin hazirlanmig, 30 dakika stiren tek kisilik
bir oyundu. Oyun bes tane ayagi olan,
oynamaktan, dans etmekten kogsmaktan
hoglanan bir adamin ayaklarini kesfedisini
hikaye ediyordu. Oyunda arka fonda
stirekli duyulan miizikle oyuncu 6nce iki
ayagini, sonra ellerine taktig1 ayaklarini,
en sonunda da bagina taktig1 ayagiyla
cocuklari da eglencesine katarak bedenini
kesfetmesini konu aliyordu. U tarafli
sahne, oyuncunun hareket cesitliligini
arttirmasini gerektirirken sahne zeminine
oturtulan kiiciik seyirciyle siirekli bedensel
diyaloga ge¢cmesini, onlarla oynarken oldukca
hesapli hareket etmesini zorunlu kilsa
da oyuncunun sahne hakimiyeti dikkate
degerdi. Yiirtimeyi, kogsmayi, dengede
durabilmeyi, konusmayi, duymay1 kesfetme
stirecini ele alan bir oyun olmasi, bu siireci
yakin zamanda deneyimleyen cocuklarin
oyuna katilimini da kolaylagtiriyordu.
Meridiano Teatret’in Paper Moon baglikli
oyunuysa minimalist tasarlanmig sahne
dekoruyla dikkat ceken bir oyundu. 3-5 yas
araligindaki oyunun yas sinirlamasi olmasina
ragmen yukarda bahsi gecen Himmel
oyununda da oldugu gibi yetiskinlerin de
ilgisini cekebilecek konusu ve anlatim
bicimiyle, izlemesi keyifli 35 dakikalik
kisa bir oyundu. Iki kisinin oynatici
oldugu sahnede genis bir masanin iistiine
yerlestirilmis, kii¢lik boyutlarda cocuk odas:
dekoru cocuklarin sik sik kars: kargiya kaldig:
bir durumu ele aliyordu: Geceleri uyuyamama
sorunu. Oyun, uyuyamayan bir cocugun kitap
okuyarak, kii¢ciik biblolar seklinde tasarlanmig
aksesuarlarla olugturulan farkli mekanlara
yolculugunu ele aliyordu. Kitaplarin
diinyasinda gezintiyi ele alan oyunda 151k ve
miizik kullanimi sahne metninin izlenirligini
kolaylagtiran unsurlar arasindaydi. Kitap
sayfasi olarak tasarlanan genig masanin
kapag cevrildiginde dekor degisiyor ve
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Himmel (Sky), Teater Minsk

Aﬂ.l,

cocugun hayal diinyasina gecis de baglamig
oluyordu. Diinyanin farkli yerlerinde yagayan
hayvanlar, geceleyin yavag yavas aydinlanan
kent goriintiisi, kentin kiyisindaki

deniz ve denizden gecen vapur gibi her

yeni mekan dekorun farkli sayfalarinin
cevrilmesiyle ortaya ¢ikariliyordu. Sahne
estetigi titizlikle 6ne ¢ikarilan oyunun
konusunun 6grenme, kendi kendine
yetebilme ve merak etme temasini didaktik
bir anlatima bagvurmadan gostermesi
dikkat ceken 6zellikleri arasindayda.

Genel olarak seyrettigim oyunlarin Danca
olmasi oyunlarin hikayelerini yakalamakta
giicliikk yasamama neden oluyordu, fakat
yine de hikayesini anlayamadigim oyunlarin
sadece gorselligi bile oyunu izlemekte
merakimi tetikleyebiliyor, oyuncularin
ustaligini izleme keyfi ayri bir tat veriyordu.
Bu oyunlardan biri de De Rode Heste Og
Teater Refleksion’un Ja Ja Nemlig baglikli
calismasiydi. Ekibin parmak biiytikliigiinde
iki kuklayla sahnede estetik hazzi yliksek
bir gorsellik yaratmalari izlemeye degerdi.
Sahnede iki kuklanin giine baglamadan

Once minimal bir alanda maket olarak
tasarlanmig sehir goriintiisiiyle baglamasi
ve arkada gehrin sesinin fon olarak
verilmesi gorselligiyle dikkat ¢ekiciydi.
Oyunda gehirde yagayan insanlarin belirli
bir ritimle beraber ige gitmek i¢cin ¢alan
saat sinyalleriyle ard arda uyanmalarinin
binalarin farkli pencerelerinin igiklarinin
yanmasiyla gosterilmesi zamani 6zel kildig1
gibi sehrin canlanmasinin ayrintilarini
tekrar hatirlatmasi ve bunu estetize edilmis
bir anlatimla saglamasi 6nemli ayrintilarda.
Kukla tasarimi sade ve orijinaldi. Oyunun
farkli zamanlarinda hi¢ umulmadik anda
farkli mekanlarin sahnede gosterilmesi
sasirticiydi. Ornegin sahnenin 6n duvarina
monte edilmis, oyuncunun kapagini acinca
ticgen bicimde tasarlanmaig kii¢iik bir
kiitiiphaneyi gormek sahne alaninin gizemini
ve ¢ok farkli kullanim olanaklar: sagladigin:
hatirlatmak bakimindan ilgincti. Ilham veren
oyunlar arasinda bu oyunu da sayabilirim.
Teatergruppen Batida ekibinin
oyunlarindan birkagini yillar énce videodan
izleme gsansim olmustu. Yaratici fikirleriyle



ekibi Bursa Uluslararasi Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar1 Festivalinde de Kronen pa Hovedet
oyunuyla izleyebilmis ve etkilenmistim.
Danimarka’da iki oyununu seyretme
firsat1 buldum. Ekibin her oyununda
oyuncularin farkli enstriiman calabiliyor
olmalari, dekor ve aksesuar kullanimindaki
yaraticilik, oyunculuklardaki hiiner, ekip
ruhu denilen atmosferin sahne metininde
hissediliyor olugu, miizikal kalitesi ve sahne
enerjisi yiiksek seyir firsat1 saglamakta.
Ekibin kurucu yonetmenlerinden Soren
Valente Ovesen’ nin enerjisi, meraka,
hayata mizahi yaklagimi ekibin geri kalan
liyelerine de sirayet etmis olmali ki, her
oyunun kendine has bir yapis1 oldugu
aciklikla sOylenebilir. Izledigim oyunlardan
Solo For 2 konser i¢in son hazirhiklarini
yapan bir orkestra sefinin teker teker her
miizisyenden konsere katilamayacagina dair
telefon almasi ve konserin iptal edilmesi
durumuyla kars1 karsiya kalmasiyla bagliyor.
Sef artik miizisyenlerin konsere
katilmayacaklarini diisiinerek kendi solo
konserini vermeye karar verir. Ancak son
anda sahne gerisinden giirtltiiler esliginde
bir miizisyen gelir ve onunla sef arasinda
eglenceli bir catisma baglar. Geg kalan
miizisyenin yaninda tasidig1 viyolonsel
cantasi siirprizlerle doludur. Camasir yikama
makinesi, buzdolabi, firin, televizyon gibi
giindelik hayatta ihtiyac¢ duyulan bircok
techizat miizisyenin ihtiyaglarini kargilamak
icin oyunun farkl yerlerinde ortaya
cikarilir. Giildiirii 6gesi de hem bu sasirtici
yaraticiliktan hem de kigilik olarak catigan
karakterler arasindaki uyumsuzluktan cikar.
Oyunun sonunda tesadiifen bu iki miizisyenin
cantalarindan cikardiklari bir eserin kaybolan
iki parcasini birlestirmeleri aslinda gegmigte
birbirleriyle baglar1 olduklar: anlamalarini
saglar. Kaybolan eserin yirtik par¢asinin
istlinde mandolin ¢alan bir kisinin fotografi,
oteki yirtik parcasindaysa akordeon tasiyan

bir adam vardir. Mizisyenlerin aslinda
ikiz kardes olduklarini anlariz. Oyun, hem
oyuncularin hiinerlerini izlemek agisindan,
hem de konunun iglenis bi¢cimi agisindan
eglenceliydi. Oyun her aninda sahnede nasil
yaratici olunabilecegine dair fikir verebilen
bicime sahipti. 50 dakikalik oyunda zamanin
nasil hizla gectigini anlayamadim bile.
Ekibin bir bagka oyunuysa Manden de
Kaldte Rolex 12 yas Ustii, 70 dakikalik, yine
her oyuncunun farkl tirlerde enstriiman
caldigl, yer yer sarkili, yer yer anlatiya
dayal1 bir calismaydi. Oyunun dili Danca
olmasina kargin kullanilan dekor parcalari ve
tiplemelerle oyun hikaye diizleminde olmasa
da kisiler arasindaki catigmay1 anlamaya
olanak verebiliyordu. Yine enerjisi yliksek,
ekip ruhunun baskin bir bigimde hissedildigi,
neseli miiziklerle anlatinin desteklendigi,
sahne matematigi titizlikle diizenlenmis
bir oyun seyrettigimi sdyleyebilirim.
Minimal tasarim ve mizahi anlatimiyla
uluslararasi performans kategorisindeyse
Belgikali Cie Gare Centrale ekibinin
Ressacs oyunundan da bahsetmeden
gecemeyecegim. Bir kadin bir erkek iki
kisilik oyunun siiresi 70 dakikayd: ve 14
yas listl seyircilere yonelikti. Oyun masa
basinda oturmus iki ¢iftin yoksullagma
hikayesini esprili bir anlatimla seyirciye
sunuyordu. Oyun sarhos ¢iftin oyuna
baslama miizigini (erkek oyuncu saksafon,
kadin kii¢lik piyano) calmalarindan sonra
yerlerini almalari ve oyunun bitimindeyse
bitis miizigini ¢calarak oyunu bitirmeleri
arasindaki slirede insanin yiikselme harsi
ve bu hirsin yarattig: gliliingliikleri mizahi
ve ironik bir dille sunuyordu. Oyunda her
iki oyuncu bir zamanlar mutlu bir ¢iftin
bir ¢iftlikleri, agaclari, arabalari ve bir
kopekleri oldugundan bahsederler. S6zi
edilen ¢ift, araba, ev ve kopek biblo olarak
masaya yerlestirilir. Sonra ansizin bu ¢iftin
her seylerini kaybettikleri soylenirken,
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Manden de Kaldte Rolex
Teatergruppen Batida

?
1

araba, ev, agaclar masadan kaldirilir.

Erkek oyuncu her seyini kaybeden ciftin
giyeceklerini de kaybettigini bu nedenle
ustiindekileri de ¢cikarmalar: gerektigini
soyler. Kaliteli ceketini, gomlegini cikarir

ve listl ¢ciplak bir sekilde yerine oturur.
Kadin daiiziilerek kaliteli ceketini ve
elbisesini ¢ikarir. Artik yoksullagmiglardir.
Bu yoksulluklarindan ellerinde kalan tek

sey kopekleri Bob’dur. Bob’u da yanlarina
alarak bog valizlerle gemiyle yolculuga
cikarlar. Sahne olarak kullanilan masaya
kiiciik gemi yerlestirilir. Oyuncular, anlatici
ve oyun kigileri olarak ¢ift katmanli bir anlat1
sunarlar. Gemi yolculugunda kadin kocasinin
ilgisizliginden yakinir, adamsa yalniz
kalamamaktan. Ciftler arasinda mutsuzluk
sozlerdeki vurgu ve oyunculuklardaki
bedensel ifadelerle gosterilir. Bir adaya
diisen cifti, aday1 somiirgelestirmeleri,

ve tekrar yoksullagmalari, Bobi'nin de
ellerinden alinmasi1 masaya konan nesnelerle
gorsellegtiriliyordu. Tekrar gliclendiklerinde
kendilerini kral ve kralice ilan eden bu

ciftin mutluluklar: stirekli kesintiye ugrar.
Kendilerini adanin kral ve kralicesi ilan

eden c¢iftin mutluluklari yine yarida kalir

ve adadaki fil stiriisii evlerini, arabalarini,
bahcelerini y1kip gecer. Oyunun sonunda
uzayda yagayan c¢iftin her tarafa santraller,
fabrikalar kurduklari ancak, kral ve
kraligenin zafer konugmalarinda santrallerin
patladigy, yollarin ¢oktiigii yine nesneler
yoluyla oldukca esprili bir anlatimla sahnede
sunulur. Aralarda sarkili anlatim, anlatima
dayali kurgu, oyuncularin hikayedeki oyun
kigilerini canlandirmalari ve stirekli komik
durumlarla ¢iftin bagarilarinin kesintiye
ugratilmasi, anlatinin fil, ev, araba, cit,
fabrika bacasi, santral gibi nesnelerle



Rickshaw, Dansk Rakkerpak

gorsellegtirilmesi sahnede her ayrintinin
onem kazandig1 bir dil olugturuyordu.

Dansk Rakkerpak’in 6 yag tistii cocuklar icin
hazirladig1 Rickshaw oyununu oryantalist
buldugumu séyleyebilirim. Konusu bir
Hintli'nin “Batil1” bir yolcuyu istedigi yere
gotiiriirken ondan para koparmak icin
yaptig1 kurnazliklar ve sonrasinda “Batil1”
tipin tim parasini elinden almasini konu
ediniyordu. S6ziin kullanilmadig oyunda,
hareket komiklerinden ve karikatiirize
edilen tiplerden yararlanilmisti.

Bagtan itibaren kurnaz olarak ¢izilen
Hintli’nin dinsel ritiiellerinin de “kabaca”
gosterildigi oyunda siradanlagtirilmig
Otekilegtirici bakig hakimdi.

Zebu'nun Afraid of the Dark oyunu da
genclere yonelik hazirlanmig bir caligsma
olmakla birlikte s6ze dayali, rejisini parlak
bulmadigim bir oyundu. Konusu uzun siiredir

goriismeyen ii¢ arkadagin bulugtuktan
sonra gecmigte birbirlerine anlattiklar: /
oynadiklari korkutucu hikayeler etrafinda
dontyordu. Sahnede karanlikta anlatilan
hikayelerin korkutucu etki yaratmamasinin
sahnede yaratilan atmosferle baglantisi
oldugunu digtintiyorum. Oyuncularin gecmis
ve simdi arasinda keskin gecigler yapamiyor
oluglari da bu diigtinceyi olusturdu. Ama
elbette kiiltiirel farklilik, dil 68esinin
sahnedeki atmosferi eksik yorumlamamda
etkisinin olmasi da kacinilmaz.

Paolo Nani Teater ekibinin 10 yag
usti seyirci icin sundugu Jekyll on Ice
oyunu bagarisiz bir dondurma saticisinin
dondurma satmaya caligirken yagadigi
traji-komik durumlari clown oyunculuk
bicimiyle canlandirmasina dayaniyordu.
Tek kisilik gosteride oyuncunun ilgi cekici
kostiimii, ince bir ses tonuyla cibirca
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konusmasi, seyirciyi de oyuna katan
sasirtic1 komik durumlar yaratmasiyla
keyifli bir atmosfer olugsmasini sagliyordu.
Once dondurma fiyatlarim yiikksek tutan
dondurma saticisi miisteri gelmedigini
goriince daha diisiik bir tabelay: tezgahin
ontine koyar. Yine miisteri gelmez ve
bu sefer nakit para yerine kredi karti da
kullanabileceklerine isaret eden tabelay:
arabaya yerlegtirir. Migsterinin gelmedigini
gorilince seyircilerden birini miigteri olarak
tezgahina cagirir, ona dondurma ikram
eder ama dondurmayi1 vermeden 6nce
miisteri tam dondurmayi elinden alacakken,
dondurmay1 vermez, ondan 6nce para
vermesini ister. Ya da ¢ocuklardan birini
alir ve ona dondurma ikram edermis gibi
yapar ama gidip ebeveyninden para ister.
Para alamayinca tezgahindan ¢ikardig:
dedektorle seyircilerin tistiinii tarayarak
para bulmaya caligir. Buna benzer 6rneklerle
seyirciyi stirekli oyuna katan, onu sahnenin
bir unsuru haline getiren, sasirtici
durumlarla kars: karsiya birakan oyuncu
oyunun sonunda seyircilere dondurma
ikram ederek gosteriyi sonlandirmisg oldu.
Keyifli ve kahkahasi bol bir oyundu.
Teatret Gruppe 38 ekibinin En Lille
Sonate oyununda oyunculardan biri de
canli bir tavuktu. Gezgin bir kumpanyanin
Kiwrmazi Baslhikly Kiz'in hikayesini anlatmak
icin seyirciyle bulugmasini konu alan
oyunda, oyunun anlaticisi ile kumpanyanin
miizisyenleri arasinda oyunun baglamasi
icin yeterli hazirlik yapilmamasindan
dolay1 olusan aksilikler komik bir anlatimla
seyirciye sunulur. Dekor olarak kiiciik bir
kamyonetin kullanildig: oyunda kirmizi
baglikli kizin hikayesi anlatilacaktar.
Masal kigilerinin yumurta, patates ve
pure makinesiyle temsil edilmesi, oyun
icinde oyun 6gesine dayali sahneleme ve
canli miizik kullanimi dikkat ¢ceken 68eler
arasindaydi. Once kumpanyanin masali

anlatmak i¢in hazirlanmasi gosterilir.
Anlatici oyuncu Kirmizi Baglikli K1z yerine
kullanilacak yumurtayi arar, bulamaz. Tavuk
heniiz yumurtlamamigtir. Anlatici / oyuncu
hikayeyi anlatmadan 6nce yumurtlamasi i¢in
tavugu ikna etmeye ¢aligir. Yumurtlamasi
icin tavugu kamyonetin bagajina monte

edilmis yuvasina yerlestirir ve saatini ayarlar.

Belirli bir stirede yumurtlamasi i¢cin tavukla
tartisir. Kirmize Baslhkli K1z masalindaki
anneanneyi gostermek icin kullanilan
patates kayiptir. Bu sefer de patatesin nerede
oldugu tizerine anlatici oyuncu ile miizisyen
oyuncular arasinda bir tartigma olur. En
sonunda patatesin kirli bulagik suyu icin
kullanilan legende oldugu anlagilir. Kiigiik
gozliukler takilan anneanneyi (patates)
yiyen kurdu gostermek icin de patates piire
makinesi kullanilir. En sonunda hikayeyi
tamamlayacak tiim malzemeler hazirlanir
ve masal kamyonetin listiine monte edilmisg
kiiciik bir sahne diizeniyle seyirciye aktarilir.
Tavugun varligi ve kisilegtirilmesi oyunun
belki de en akilda kalic1 6zelligiydi.
ASSITEJ Danimarka, Theatre Centre ve
The Danish Cultural Institute tarafindan
davet edildigim festivale Ankara Universitesi
ve Assitej Tiirkiye Merkezi adina katildim.
Aprilfestivalde emegi gecenleri tebrik
ediyor, uzun 6mirli festivale katilmama
vesile olduklar1i¢cin ASSITEJ Danimarka
Bagkani sevgili Louis Valente’ye, Theatre
Centrum’dan Festivalin Uluslararasi
Koordinatorii Peter Manscher ve Theatre
Centrum Bagkani Henrik Kohler’e,
Danish Cultural Institute’nin Proje
Danigmani Jesper Boysen ile Proje Asistani
Esra Salebci’ye ve Festival sliresince
katilimecilarla tek tek ilgilenen biitiin
festival ekibine tesekkiir ediyorum.

Giilden Ates: Ankara Universitesi
Tiyatro Boliimii Doktora Ogrencisi,
Oyp Aragtirma Gorevlisi




12.

Eskigehir
Cocukve
Genclik
Tiyatrolar:
Festivali




70

Eskigsehir Festivali
Heyecanini Yitirmedi

NiHAL KUYUMCU

ectigimiz glinlerde Eskigehir’de bir

festivaldeydik. Uluslararasi Cocuk

ve Genglik Tiyatrolar: Festivali.
Buyil 12.si gerceklestirilen Festival'de 7
yerli, 7 yabanci grup olmak tizere 14 oyun
sergilendi. Eskigehir Biiyiikgehir Belediyesi
Sehir tiyatrolari her yagtan seyirciye
hitabeden tiyatro oyunlari, acik hava
gosterileri, konserler, panel ve atolyelerle
Senfoni Orkestrasi’nin yer aldig1 zengin
bir programla konuklarini agirladi.

Acilig, Es Es bandosunun Adalar’da verdigi
konser ve konuklarin katilimiyla baglayan
yuriiyls ve Haller arkasinda bulunan festival
alaninda Ispanyol grup Cia Alta Gama’nin
Tutku baglikli sokak gosterisiyle baglada.
Miizigi ve sarkilariyla var olmaya ¢aligan
bir kadin ve beceriksiz asistaninin kimi
kez yliregimizi agzimiza getiren bisiklet
ustindeki akrobasi gosterileriyle, kimi kez
de cocuk seyirciyle kurduklar: iletigimle
keyifli bir 50 dakika gecirdik. Ayni alanda yer

12. Eskisehir Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrolari Festivali acilisi, Porsuk’ta kurulan bir sahnede yapildi.



alan bir bagka gosteriyse belki de festivalin
enilging gosterisi, Japon Kuklaci Yuki'nin
sergiledigi Gizli Bahg¢e’ydi. Dekor, kostiim,
sahne, oyuncu, oyunculuk, kukla, oykii,
kurgu, seyirci kisaca tiyatroyla / gosteriyle
ilgili ne varsa Yuki hepsini 3 dakikaya
sigdirmisti. Ontinde uzun kuyruklar olan
kukla gosterisini biz yetigkinler de merakla
bekledik ve seyrettik. Iyi ki izledik.

Bir bagka ilging gosteri Fransiz grup Act 2
Kumpanya’nin sergiledigi Miravella’ydi. Bu
gosteriyi izlerken ¢ocuk tiyatromuzun yani
sira ¢cocuk seyircimizle ilgili de alacagimiz
cok yolun oldugunu bir kez daha gordiik. Acik
mesaj1 olan, cocugu diigtindiriip aragtirmaya
yonlendirmeyen, merak uyandirmayan,
sonunun ilk sahnede belli oldugu oyunlara
aligtirdigimiz cocuklarimizin soyut bir
oyunla karsilagtiginda nasil bir mag
seyircisine dontistiiglini gordiik. Sahnede
devasa geffaf balonlarin oldugu (bir ¢esit
koza diyebilecegimiz), icindeki yaratiklarin
yavag yavag hareket edip danslaicinden
cikt1g1 151k ve miizigin estetik bir biittinlik
icinde sunuldugu oyun 6ncesinde, belki
bir aciklama yapmak, oyunun konusu
hakkinda bilgi vermek, cocuk seyircinin
sessiz bir gekilde oyunu takip etmesine

—Mhravella, Act2 Kumpanya, Fransa

yardim edebilirdi. Bunu yapmamaiz gerekiyor,
ciinkii cocuklarimizi boyle aligtirdik.

Alman grup Tiyatro Gruene Sosse’nin
oyunu U¢ Kral, kral olma diisleri kuran ii¢
adamin aralarindaki cekigmeleri riiyalarini,
kabuslarini, gizli arzularini ve isteklerini 71
ilging bir dekor icinde izledik. Oyun 1 saat 15
dakika siirdii ve bazi sahnelerin ne anlattigini,
biitlinii icinde nasil bir iglevi oldugunu
zaman zaman ¢ézmekte bizler gibi cocuklar
da zorlandilar. Ingiliz topluluk Finger and
Thumb Tiyatrosu sahne oniinde olugturdugu
golge oyunlariyla miizigi birlestirmigti.
Zaman zaman, piyanistin ve kendisinin de
bir parcasi oldugu oyun, ilgingti. Blytik bir
maharetle eline verdigi bicimlerle golge
perdesine yansittig1 hikayeleri ¢ocuklar
ilgiyle izlediler. Yine bir bagka golge oyunuyla
festivalde yer alan Iran’dan gelen Tiyatro E
Like Emotion grubunun Kag:ttan Riiya oyunu
+7 i¢in hazirlanmigti. Farkl: tilkelere seyahat
eden ve savagin gercekligiyle yiizlesen oyun,
ozellikle son sahnelerle ¢cocuklar: duygusal
bir ortamin i¢ine aldi. Bulgaristan’dan
gelen Tiyatro Trio'nun tek kisilik oyunu
bir palyagonun kuklalariyla kurdugu renkli
diinyasi 40 dakikalik bir gosteriydi.

Bizim gruplarimiza gelince... IB.ST
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Uce Kral, Tiyatro Gruene Sosse, Almanya

Polyanna oyunuyla katildi. Dekor, kostiim,
orkestra, kalabalik bir oyuncu grubu. Bir
cocuk tiyatrosundan bekledigimizin ¢ok

cok Otesinde her sey vardi. Gercekten
miithis bir yapim, hicbir fedakarliktan
kacinilmamig. Ama ¢ocuklar bir siire sonra
kendi aralarinda konugmaya bagladilar. Oyun
iki perde ve 100 dakika. Cikista konugtugum
cocuklardan aldigim izlenim konuyu tam
olarak takip edemedikleri yolundaydi. Bu
oyunu Istanbul’da bircok kez seyrederek
ciddi bir seyirci aragtirmasi yapmak isterim.
Seyircilerin bu tavirlarinin bir¢cok nedeni
olabilir. Ornegin giintimiiz cocuklarinin -
hatta biz yetiskinlerin de - dikkat toplama
stirelerimizin kisalmasi, Pollyanna’nin
konusuna, bireyselligin 6n planda oldugu,
iligkilerin zayifladig: giintimiiz diinyasinda
cocuklar icin ¢ok sey ifade etmemesi veya
cocuklarimiz tiyatro seyircisi olmak
konusunda yeterince egitememek. Her
birinin dogruluk pay1 var elbette, en cok

da nerede nasil davranmalar: gerektigini
cocuklarimiza anlatmiyoruz, 6gretmiyoruz.
Tiyatroda en azindan sahnedekilere
sayg1 geregi konugulmamasi gerektigi,
cep telefonlarinin kapatilmasi, arada
kesinlikle sahneye ¢ikilmamasi, sahnedeki
materyallerin ellenmemesi, vb. bircok sey
sayabiliriz. Anneler oyun sirasinda bile
cocuklarinin resimlerini ¢cekiyorlar. Sahneye
cikarip arkay: dekor olarak kullaniyorlar.
Cocuga miidahale edilmesini, 6zgiir, kendine
giivenli olma adina istemiyorlar. Muhsin
Ertugrul’un bu konuda gosterdigi hassasiyet
belki de bugiinlere gelme korkusuydu.
Bu konu festival sirasinda diizenlenen
“Tirkiye’de Cocuk Tiyatrosunda Gelenek ve
Orgiitlenme “ baglikli panelde de giindeme
getirildi. Bu konu ayrica ele alinacaktar.
Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Sehir
tiyatrolar1 Tiyatro Makinesi’yle cocuklarin
karsisina ¢ikti. Oyunda, robotlar ile
oyuncularin neler yapabildikleri sorguland..



Teknoloji ne kadar ilerlerse ilerlesin, hayal
giicliniin sadece insana 6zgi bir gsey oldugunu
ve robotlarin hicbir zaman insanin yerini
alamayacag1 gercegini, cocuklar sahneye
yerlestirilen seyirci platformunda ilgiyle
izlediler. Ankara Devlet Tiyatrosunun +5
yas i¢in hazirladig oyun Arkadas bir sokak
kopegiile cocugun arkadaglik hikayesi
tizerine kurulu. Ug clownin sézsiiz olarak
sergiledigi oyunda oyuncularin, 6zellikle
kopegi oynayan oyuncunun performansi
ovgiiye degerdi. Kopegin beden dili, yliz
ifadesi, cocukla kurdugu iletigim, annenin
tavrive bu siirece eslik eden orkestra...
Her biri ayr1 ayri1 dikkate deger, oyuna
hizmet eden, baz: durumlarin altini ¢izen,
kuvvetlendiren 6gelerle seyircinin zevkle
seyretmesine yardim eden bir oyun ¢ikmas.
Ankara’dan gelen ikinci oyun Tiyatro
1112Garaj’in sergiledigi Isimsiz Bahce'de
maskin kullanilmasinin bir oyunu ne
kadar zenginlestirdigini gordiik. Sahnede

Pollynna, istanbul B.B.S. Tiyatrolari
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yer alan kii¢tlik bir arabada olusturulan

golge perdesiyle desteklenen hikaye
+3 yasicin ilging bir deneyim oldu.

Ayse Lebriz Berkem’in hazirladig:
Masal Giilleri yillar 6ncesinden gelen bir
kukla oyunu. Ug kat oyun alanini kiiciiciik
bir kutuya sigdiran Ayse Lebriz Berkem
yumusacik ses tonuyla hem anlatiyor, hem
oynuyor. Ortaya sevimli bir hikaye ¢ikmais.
Cocuklari merak etme, aragtirma konusunda
temkinli olmak kaydiyla cesaretlendiren,
onlara sonunda bir rityada da olsa bir
deneyim yagatan bir oyun. Cengiz Ozek
Golge Tiyatrosu Cép Canavari’yla cevre
kirliligine dikkat ¢ekti. Yaklagik 20 y1l 6nce
- ki az bir siire degil - Alacati’da izledigim
bu oyun hala guncelligini koruyorsa ve
bugiiniin diinyasinda da sdyleyecek sozii
varsa oturup okul programlarini, egitim
yontemlerimizi bir kez daha gozden
gecirmemiz gerekiyor. Ote yandan bu
oyunun bir Cengiz Ozek klasigi olma
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yolunda oldugunu da vurgulamamiz gerek.
ki genclik oyunu diyebilecegim - bunu
yazarken neye gore genclik oyunu olarak
adlandirdigimi diistindiim ve sadece
“cocuk ve genclik tiyatrolar festivali”
baghigindaki “genclik” ibaresinden bu karar:
verdigimi anladim. Her iki oyun da ¢ok
glizeldi. Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrosu Genglik Sahnesinin
oyununda siyah bir 6rtii ile genclerin
heyecani bir araya geldiginde ne ¢ok sey
yapilabildigini gordiik. Istanbul Fiziksel
Tiyatro Aragtirmalarinin oyunu - ki bu
sezon bir¢ok 6diil aldi - Satonun Altinda
yine en ¢ok begenilen oyunlar arasindaydi.
Son aksam Eskigehir B.B. Senfoni
Orkestrasi esliginde Kii¢iik Prens’in
hikayesini dinledik. Berkay Akin’in
seslendirdigi eser dolu bir salonda ¢ocuk,
yetigkin herkesin piirdikkat izledigi
bir etkinlik oldu. Eskisehir, Anadolu’da
kasaba ile kii¢iik bir kent arasi bir yerken,
Yilmaz Biiytikersen nasil bir diinya
yaratmuig, nasil bir kiiltiir ve seyirci
olusturmus, Opera sahnesinin dolu
salonlar1 bunu cok giizel acikliyor.

Festivalde gosterilere ilaveten Panel ve
atOlyelerin de yer almasi ve bazi oyunlarin
H Tipi Kapali Cezaevinde, Cifteler Kadin
Acik Ceza Infaz Kurumu Es Cocuk Evi
gibi mekanlarda yapilmasi festivali daha
da 6zel kildi. Bu mekanlarin daha ¢ok
kullanilmasi eminim oralarda anneleriyle
yasayan ¢ocuklar kadar annelere de bir
nefes alma alanlar1 olugturmustur. Ote
yandan Opera binasinda yer alan iki
sergiden birinde H Tipi Kapali1 Cezaevi
Infaz Kurumunda kalan hiikiimlii cocuklar
tarafindan yapilan karikatiir sergisi. Bu
karikatiirlerin her biri ¢ok ilging, ¢cok sey
anlatiyordu, her biri tizerine sayfalar dolusu
yazmak mumkiin. Keske onlar bir albiim
haline getirilebilse. Oteki sergiyse Meltem
Karakag’in Eskisehir’in cocuklari. Cocuklar
her yerde ayni, her yerde masum, yeter ki
biz onlarin masumiyetlerini koruyabilelim.

Son s6z olarak, Istanbul digina
ciktigimizda heyecanli, amator bir ruhla,
ama profesyonelligi birakmadan heyecanini
yitirmemis, keyifle caligan gruplari,
ekipleri gormek bizlerin gelecekle ilgili
kaygilarimizi unutturuyor. Iyi ki varlar!

@5



Eskigsehir’de Her Sey
Cocuklarla Cocuklar Icin

NALAN OZUBEK - PINAR BEKAROGLU

skisehir Biiyiiksehir Belediyesi
E Sehir Tiyatrolari, 12 yildar,

cocuklarla ¢ocuklar gibi biiytiyen,
biiytidiikce giizellesen bir Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar: Festivali diizenliyor. Cogkulu
ve dinamik bir ekipten olusan festival
komitesi, her yil zekice buluglarla festivali
zenginlestirmeye, cocuklari tiyatronun
/ sanatin icine daha fazla cekmeye 6zen
gosteriyor belli ki, ¢ciinkii her sene ¢esitliligin
de, renkliligin de arttigini goriiyoruz.
Bu sene de 10 iilkeden tiyatro grubu
agirlayan festivalin koordinatorii Pinar
Bekaroglu'yla festivale dair soylestik.

Nalan Oziibek: Ne zamandar
festival komitesindesiniz, ne zaman
koordinatorliigu ustlendiniz?

Pinar Bekaroglu: 5 yildar festival
komitesindeyim. 10. Eskisehir
Uluslararas1 Gocuk ve Genglik Tiyatrolar:
Festivali'nden sonra talebimi ilettim
ve 2 yildir festival koordinatoriyim...
Hayal ettigimiz bir siirli sey vardi. Onlara
bir nebze yaklastigimizi diigliniiyorum,
ama yapilacak daha ¢ok sey var...

Pinar
Bekaroglu




Son katildigim festivalin aciligy Sazovada Bu yl bir farkliik daha gézlemledik;

yapmasty, bu seneki farkliligin sebebi nedir? yariagik ve kapali cezaevlerinde de

P. Bekéaroglu: Festival koordinatorii olduktan  oyun gdsterimi / atolyeler yapilda.
sonra, festivali Sazova'dan sehre tagimak, Bunu nasil basardiniz?
daha goriiniir kilmak ilk diigtindiigiim seydi. P. Bekaroglu: Kendimize sunu sorduk
Festival stiresince bir festival alani olsun oncelikle; Biz bu festivali ni¢in yapiyoruz?
istiyorduk merkezde. Boylelikle daha ¢ok Hedeflerimiz neler? Diinyanin bir¢ok
kisiye ulagacaktik. Daha cok acik hava etkinligi  tilkesinden ekipler geliyor ve burada
ve at6lye caligmasi gergeklestirebilecektik. 2 cocuklarla, genclerle bulusuyorlar; ama bu
senedir bunu hedefliyoruz ve bagardik sanirim.  yeterli mi? Daha ¢ok etkinlik yapmali ve
Sehirde daha ¢ok insanin haberi var artik ulagamadigimiz, bize ulasamayan cocuklara,
Festivalden. Haller Genclik Merkeziyani - park genclere ulagmaliyiz, diye diigtindiik.
kismini festival alanimiz olarak kullaniyoruz Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Cocuk
festival siiresince. Sazova, tamamen kopmak Haklar: Birimi bize bu konuda ¢ok yardimei
istemeyecegimiz kadar giizel bir alan, orada oldu. Onlarin destegiyle Eskisehir’de yasayan
da bir¢ok etkinlik gerceklestiriyoruz. gocmen ve si§inmaci ¢cocuklara ulagtik ve

Bir Tirti1l Hikayesi

SUNA TURGUT

skigehir’den Pinar Bekaroglu Planlanan ES Cocuk Evi'nde ve A¢ik
E arayip “ES Cocuk Evi bu yil Cezaevi'nde iki atblye yapmakken, Pinar,

tekrar atOlye yapmani istiyor, bir atolye de Kapali1 Cezaevi'nde yapip
bir de acaba cezaevinde de anne- yapamayacagimi sordu... Kosullari A¢ik
cocuk atolyesi yapar misin?” diye Cezaevine gore ¢cok daha farkliydi. Neyse,
sordugunda hi¢ diistinmeden: “Tabii ki daha cok diistinmeye bagladim tabii...
cok isterim,” dedim... Ama cezaevlerinin Hic bilmedigim, solumadigim bir yer
benim kafamda (filmlerde izledigim, oldugu i¢in, nasil ¢aligiyorsam dyle
yagayanlarin anlattigl, giindelik hayatta davrandim ve bazi ana hedefler koydum
gitgide bizi daha mutsuz eden hikayeler...) gruba gore degisecek, doniigecek.
olugan hallerini hesaba katmadan, ¢linki Bunlardan bazilari:
hem ¢ok hassas, hem de ¢cok duygusalim -Anne - ¢ocuk iletigimini gliclendirmek,
ve bu bazen profesyonelligimin -Annenin, bulundugu kosullarda (!)
ontine gecebiliyor... Hele ki boyle cocuguyla yapabilecekleri konusunda
bir durum... Cok heyecanlandim ve bilgi ve becerisini arttirmak,

acikcasi cok da endiselendim... -Anne - cocugun nitelikli zaman




onlarla 3 giinliik bir atolye gerceklestirdik
ve oyunlara getirdik bu cocuklari... Ayrica
Cocuk Haklar: Birimi'nin yardimiyla bir
aragtirma yaptik cevre ilcelerle ilgili. Festival
ekibi olarak cevre ilgelerdeki cocuklar: da
festivale getirelim, gerekirse biz gidelim
oyunlar oynayalim, atolyeler yapalim diye
diistiniirken cezaevleri ve oradaki ¢cocuklar:
da “es” gecemeyecegimizi fark ettik. Ik
sordugumuz soru, bu cocuklara nasil
ulagabiliriz ve onlari oyunlara getirebilir
miyiz? Biraz ugrastiktan sonra H tipi
Kapali1 Cezaevi Egitim Mudiirii Naci Bey’e
ulagtik. Cok ilgilendi ve kendi de zaten
cezaevinde bir siirii caligma ve etkinlik
yaptig1icin bize yardime1 oldu. Ik 6nce

bizi davet etti, cezaevine gittik ve nasil bir
caligmalar yapabilecegimizi konustuk. Orada
bulunan tutuklu ¢ocuklarin bir karikatiir
kursu sonunda yaptiklar: karikatiirleri
gosterdi Naci Bey bize. Cok etkilendik ve bu
karikatiirleri sergilemek istedik Festivalde,
ciinkii gercekten boyle cocuklar oldugunu
unutuyoruz ve onlar aslinda bu karikatiirlerle
bize sesleniyor: “Biz buradayiz, bu benim
dinyam, bunlar da benim hayallerim”,
diyorlar. Ben boyle duydum o karikatiirlere
tek tek bakarken. Gercekten ¢ok etkilendim
ve hissettigimi herkes hissetmeli, gormeli, o
sesleri duymali ve paylagmali diye diistindiim.
Ayrica anneleriyle yasayan ¢ocuklar: oyuna
getirmek miimkiin olmadig i¢in atolye

(eglenirken egitimsel siirece

dahil olma) gecirmeleri vb.

Ama orada gordiim ki, anne - ¢ocuk
arasindaki iligki, iletisim kimsenin
anlayamayacagi kadar saglamdi

zaten. Hem de cok saglam. Siki

siki baghiydilar birbirlerine ve ¢ok
Ozenli, diigtinceli davraniyorlardi
karsilikli. Birbirlerine sariliglarinda
da, dokunusglarinda da bu ¢ok
hissediliyordu. Sevgi dolu ve anlayigliydi
herkes. Bazilari ¢ekingen ama sevgi
dolu... Bir taraftan ¢ok sasirticiyd:
benim i¢in bu durum, bir taraftan

da olmasi gerekendi. Garipti yani.
Kapali Cezaevi'nde, kres dedikleri,
yiizlerce gerekli gereksiz oyuncagin
oldugu o upuzun ve daracik koridorda
yvada Acik Cezaevi'nde, o kiiciiciik
salonda, altina koguslardan getirilen
bir battaniyeyi serdigimiz masal
ortiumiin Gstiinde kurdugumuz

diinya, ne onlarin oradaki diinyalariydi,
ne de bizim disarida yagadigimiz
diinya... Bambagka bir diinyaydz, bizim

yaratti§imiz, bizim yagattigimiz...
Hepimiz ¢cocuktuk ve oyun oynuyorduk
sadece. Gercekten ¢cok eglendik.

O giin atdlye i¢in sectigim oyun, kii¢tiik bir 77
tirtilin, kelebege doniisme hikayesiydi.
Bir olugumu, bir mucizeyi 6zellikle
sectim (artik materyallerden bir seyler
olusturabilme, oyun kurabilme, cok
eglenme, kapali, daracik bir tiinelde de
cok eglenebilecegimizi gosterme gibi
ortiik amaclar vardi tabii). Kiigiiciik

bir tirtildi kahramanimiz, kustan
korkmayan, ona direnen, sabreden ve
sonunda da rengarenk bir kelebege
donitigen kiicticiik bir tirtl...

Gotiurdigim ve her birine de oyun
sonrasi biraktigim renkli tiillerle o

kadar cok sey yaptik ve yarattik ki...

Kim bilir, oraya, oralara bir seferligine
gitmedigim, bunun bir baglangic
oldugunu diigtindiglim i¢in hassasiyetimi
degil de enerjimi, pozitifligimi kullanma
glicli buldum belki de... En zoru, siki siki
sarildiktan sonra vedalagsmakti. Iste o
anda kendi diinyalarimiza déndiik.




Festival stresince, cesitli mekanlarda ¢cocuklarla
atolye calismalari yapildi

caligmasi1 yapmaya karar verdik H tipi kapal:
cezaevinde. Hem annelerle, hem cocuklarla
birlikte bir caligma yaptik. Cifteler Kadin

Acik Cezaevi'nde de hem oyun oynadik, hem
de atolye yaptik. Oradaki kadinlari ayrica
festivalden 6nce oyunlara getirdik ve bu
caligmay1 6ntimiizdeki yil biitiin seneye
yaymaya karar verdik... Sezon boyunca kadin
mahkiimlari oyunlara getirmeye devam
edecegiz. Bu caligmalarin sadece Festivalde
kalmamasi icin de bazi projelerimiz var...
Umarim faydali seyler yapabilir ve oradaki
cocuk / genc / kadin herkese ulagabiliriz.

N. O. - Onidimiizdeki seneler icin Festivalde
gerceklestirmek istediginiz farkliliklar var ma?

P. Bekaroglu: Var tabii, olmaz m1! Iyi bir
ekibiz her seyden 6nce... Festival ekibi
olarak bir stirti hayalimiz var éntiimitizdeki
yillara dair, ama bunlar iyi bir caligma
gerektiriyor 6ncesinde. Ortak projeler
yapmak ve aciligi yine sehrin merkezinde
yapmak; ama daha farkli planlamak -Festival
alanini daha cok hareketlendirmek -
ornegin bliyiik bir festival cadir: almak...
Aslinda ¢ok sey var ama gerceklegtirdikten
sonra konugmak daha giizel olabilir.
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Hafizasini Kaybeden
Miizeden Bir Traktore
Mektuplar



ba- Disiplinlerarasi
Sanat Toplulugu
Oyunun Yaratilig
Siirecini Anlatiyor

YUSUF DEMIRKOL - NILAH ERDAONMEZ - FERDI CETIN
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Ferdi Cetin, Nilay Erdénmez ve Yusuf Demirkol




usuf Demirkol: Oyuna ¢alisma
.! suirecimizdeki “arayis”,

mesleginde ve é6zellikle hayata
bakisinda neleri nasil etkiledi?
Nilay Erdonmez: Meslegimde hep arayip
durdugum bir yere denk diisiiyor aslinda.
Oynadigim oyunlarda role ait sézler 6niimde
hazir olsa da aradigim hep sz ve sGylenmeyen
soz iligkisi oldu. S6ze degil, s6ze giden siireci
oynamak ve sonugcta bir sekilde agzindan
cikivermesi bir geylerin... Ancak s6ziin
getirdigi yer diyelim yalnizca bir ara durak da
olsa, sonucta o s6ziin orada yazili oldugunu
biliyorsun. Gelelim bu oyuna... Burada sézler
sinirly, hatta metinde tarifi tam olarak verilmisg
durumlar da yok. Bir his var, temsilini arayan
ya dabir ses, ne bileyim... i§te tam da bu,
yukarida bahsettigim arayisin biraz daha
derinine gidebilmeme vesile oldu. Uzun
bir metnin ya da paragraflarca anlatilacak
bir geyin yerine bir sesin, bir nidanin,
bir hareketin gelebilmesi... Buna paralel
olarak hayata bakisimda da hep bakmaya
caligtigim bir yeri geligtirdi, o da; baktigin
yerde her seyi gorebilme gayreti, diyelim.

N. Erdonmez: Sen ashinda oyun yazart
degilsin, oyki yazarisin; yazdigin bu
mektuplara da aslinda bir ailenin 6ykiileri,
bir ailenin basindan gegenler diyebiliriz. Peki,
yazarken bunlarin bir oyun igin yazildigin:
bilmek fikri digerlerinden farkl bir yazma
hali ya da farkl bir kaygr yaratiyor mu?
Ferdi Cetin: Aslinda, sahne icin, yani bir
oyun icin yazdigim Oykiilere, metinlere

biz “sahnelenecegini bilen metinler”
diyoruz. Bu metinlerin, yazdigim ve gesitli
dergilerde yayinlanan diger 6ykiilerden
fark: s6yle 6zetlenebilir: Yusuf’la oyun
yapmaya karar verdigimizde, bir kavramla
ya dabir imgeyle yola ¢iktigimizdan ve
sahnenin gerekliliklerini ve ¢izgilerini
Yusuf ¢izmis oldugundan, o diinyaya uygun
metinler yaziyorum. Ama, mesela, Ev,

Mercedes ve Anneler oyunu i¢in yazdigim
metni bir yerde Annem ilkokul, babam bog
basligiyla da yayinlattim. Dolayisiyla sahne
icin yazdigim dykiiler ile yayinlanmasi

icin yazdigim Sykiler arasindaki sinir cok
belirsiz. Hafizasini Kaybeden Miizeden

Bir Traktore Mektuplar'in baglangicinda
“milkiyet” ve “kimlik” gibi kavramlar

vard: aklimizda ve Yusuf konsept tasarimi
olarak bir piramit etrafinda gekillendirmek
istiyordu oyunu. O agamada mektup fikri
cikt1 ortaya ve oykiiyii gelistirmeye bagladik.
Ama mektuplar ortaya ¢ikinca provalarla
ve oyuncuyla “arayis” siirecinde nereye
evrilecegini ¢cok da tahmin edemiyordum.
Aslhinda caligmalar ilerledikce de ortaya
cikan diinya beni hep heyecanladirmaya
devam etti. Basinda da belirtmeye calistigim
gibi bu metinler “sahnelenecegini bilen
metinler” ama nasil sahnelenecegini,

nasil bir imgeye doéniiseceklerini bir tiirlii
bilmiyorlar. Ben o siirecte de yanlarinda
olmuyorum. Bir yerden sonra Yusuf bana
anlatiyor, nasil bir imge cikaracagini ortaya.

F. Cetin: Yénetmenlik ve konsept yaraticisi
olarak cevap verecek olursan Hafizasini
Kaybeden Miizeden Bir Traktore Mektuplar’
tiyatronun neresine konumlandirirsin?

Y. Demirkol: Tiyatro sahnesinde yapiyor
olusumuz var sadece bende. Nilay’la ne
yaptigimiz, bu oyunlarin nereye denk geldigi
tizerine konustugumuzda, benim i¢in pek
tiyatroya denk gelmiyor yaptiklarimiz.

Her zaman sahnede oyun yonetiyor gibi
bakmiyorum, o ylizden 6yki var zaten. Oyun
yonetmiyorum, oykiiyli de oyunlagtirmiyorum.
Belki bagka bir form deniyoruz ve bunun

icin sahneyi kullaniyoruz gibi geliyor bana.
Oykii yazarken klavye kullanmakla ya da
roman yazarken kalem kullanmakla ayni gey.
Yani oradaki araci degistiriyormusuz gibi
geliyor. Orada elimizde kalem yok da sahne
var gibi. Belki de roman yaziyoruz birlikte.
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Y. Demirkol: Oyun yazmak ile bir oyuna metin
yazmak arasindaki fark ne? Ne olmali?

F. Cetin: Aslinda oyun yazmak ile bir oyuna
metin yazmak arasidaki fark beni bu gekilde
yazmaya ikna eden sey. Klasik dramaturji
cercevesinde yazilmig metinlere de ¢ok fazla
maruz kaliyorum ve “iyi yazilmig metin” nasil
isliyor, hangi dinamikler tizerine kurulur
konusunda stirekli diigiiniiyorum ve o tlirden
yazilmis metinler beni heyecanladiriyor.
Ama boylesi bir oyun metni yazma konusuna
gelince ister istemez durakliyorum.

Ciinkli daha oyun metnini okurken, hangi
karakterin ne soyledigi konusunda bile bir
endise duyuyorum, ardindan kesin yargilar,
Onermeler ve 6nii sonu belli diinya tasvirleri
geliyor... O sirada klasik dramaturjiyle
yazilmis bir metne kars1 ilgimi yitiriyorum.
Bir oyun i¢in metin yazmaksa 6zgiirlestiren
bir sey. Bazen bir paragraf boyunca bir
imgeyi, bir an1 yakalamaya calismak, bazen
de bir anda ortaya ¢ikan ve kaybolan bir
Oykiiniin pesinden gitmek. Aradaki fark,
emin degilim, ama galiba belirsizliklerin

bol olmasinda yatiyor. Sahnede yaratilan
diinyanin anahtari bogluklarda sanirim.

F. Cetin: Yer aldigin 6teki oyunlar: da
diistinerek soruyorum: Hafizasin1 Kaybeden
Miizeden Bir Traktore Mektuplar oyununda
oyunculuk olarak nasil bir siirecin

oldu? Metinler pargalanirken kendini

bu diinyada nasil konumlandirdin? Bir
karakter diyebilir miyiz izledigimize?

N. Erdéonmez: Benim hayatta, daha dogrusu
insanda, karakterin ne olduguyla ilgili net hic
bir fikrim yok. Geldigim egitim konvansiyonel
bir egitim ve aslinda hep sunun altini yontarak
yetistirildik: bulugma yeri size ait olan o
biricik yer ile herkese ait olan o yer olmalidar.
Ornegin, diiriist, cimri, iyi, kotii gibi tamimlarin
hayatta hicbir insani inga edilebilecegine
inanmiyoru; haliyle sahnede de inanmiyorum;
yine haliyle karakteri tanimlayan bu tip

niteliklerse eger, karakter diye birgey yok.
Zaten yok. Bunun yaninda daha 6nce caligtigim
islerden otlirti sahnede “figlir” fikrine de
yabanci olmadigimdan “Bu pargalili§in

icinde nasil var olacagim?” gibi sorular pek
olugsmadi kafamda. Fakat yonetmen figiir
kelimesini kullandigim anda “Yok, ona figir
de demesek aslinda...” deyince orada bir
korkmadim degil... (Giiliiyor) “Peki bu neyin
temsili olacak?” sorusunu sordum yonetmene,
Yusuf dedi ki: “Olabilseydi eger, hatirlamanin
temsili olabilirdi, belki...” Kim olarak, ne
olarak, miizenin temsili miyim, miize kimdir,
hafizanin temsili mi? Hafizay: mi1 temsil
ediyorum? Hayar, hafizanin hatirlayamayigini
belki... Bu ve bunun gibi dagildik¢a aslinda
cogalan seyler sonunda yalnizca bana ait

olan bir yere gotiirdii beni; o da su: sadece

bir elim anlatsaydi eger bu 6ykiiyii, acaba o
elin bir ifadesi tiim o mektupta yazilanlari
anlatmaya yetebilir miydi? Hatirlayan bir
el...ya dabir bakis... Hangi bakisim? Sadece

o bakis o an1 anlatmak i¢in yeter mi?...
Sonunda aslinda kendi bedenimin parcalariyla
ilisiklendigim bir yerde, yine parcali olarak
bir biitiiniin iginde kendimi buldum.

N. Erdéonmez: Oyuncunuz Nilay Erdonmez’le
gegirdiginiz siiveci sizin géziiniizden

merak ediyorum. Yonetmek, yaratmak
anlaminda o yol nasil bir yoldu?

Y. Demirkol: Az 6nce benim sorumda da

ayni sey vardi, o “arayis”. O zaman dogru
yerdeymisiz yan yana. Yani bir gey aramisiz
demek ki. Benim de tek beklentim oydu,
birlikte bir sey aramak. Bu; sahnede ti¢ kez
hapsurduktan sonra saga donmen de olabilir,
“Gercekten dinazorlar yagadi mi1? ya da
“Hayatin anlami nedir?”e kadar gidebilir; yani
herhangi bir sey. Ama o kadar da acikt1 ki ucu,
o ylizden de hepsine gittik. Bence siirecin en
keyifli yonii de buydu.. Hi¢ aklima gelmeyen
yerleri de diisiindiik, hi¢c sevmedigim yerleri
de konustuk ya da senin ¢ok sevdigin, benim



Fotograf: Akif Turgut

sevmedigim ya da ikimizin de ¢ok sevdigi
yerleri de konustuk, Ferdi'nin hi¢ aklina
gelmeyecek yerleri de konugtuk. ﬂgﬁmﬁzﬁn
hi¢ aklina gelmeyecek seyleri de konustuk.
Zaten amag oydu bence. En glizeli de o.

N. Erdénmez: Peki oyuncu teroriine maruz
kaldwgin yerler oldu mu? (Giiliismeler)

Y. Demirkol: Oldu, arada oyuncu beni
yOnetti, ama ona da alan ac¢tik. Oyuncu da
yOnetsin dedik; yonetmen de arada oynasin
demedik; o ylizden ben bir sey yapamadim.
Umarim cevabim bir yere degmistir.

N. Erdonmez: Bunu aslinda daha mesleki
bir yerden tarif etsen yani senin rejisér
olarak oyuncuyla caligma bicimin nasildi?
Y. Demirkol: Aslinda oyuncuyla caligma
bigiminde aradigimin tam kargilig1 olarak
sana soracagim bir soru var. Soruyu

sana sorayim, boylece nasil bir yerden
olabilirin yanitini birlikte konugalim.

Soru su: Oyunda, sahneyi ceviren, dekoru
diizenleyen, projeksiyonu ve ses kayit
cthazina calistiran, ara swra veplikler séyleyen
cesitli hallerde bir “is¢iye” dontigiiyorsun.
Oyuncunun isi tam olarak nedir?

N. Erdénmez: Bence oyuncu dedigin zaten ig¢i.
En temelde, yani klasik anlamda, merkezinde
edebiyat olan bir sanat tiyatro. Tiyatroya
malolmus edebiyat eserlerinin yazarlarinin her
biri bir diinyaya bakis sekli koyarlar ortaya, yani
birer filozof, birer sosyologlar. Sen bunlarin
eserlerini oynadiginda zaten merkezine
edebiyat1 alan bir is yapmig oluyorsun. Ve bu
sekilde aslinda hayatla ilgili bir fikrin pesinden
gidiyorsun. Yazarsa sana bu fikrin bir el¢isi.
Hayata, diinyaya, varolusa... bunun el¢iligini
yapiyor, diyor ki: “Bak hayat boyle bir sey” ya
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da “Boyle bir sey degil, hadi bir de buradan
bak”, diyor. Oyuncunun hizmeti de bu el¢ilige
el¢i olabilmek, yani araciya araci olabilmek.
Tek odagim “Bunu seyirciye daha iyi nasil
gecirebilirim? sorusu. Yani oyuncu Ayse’yi,
Ahmet’iizlemek benim ilgimi cekmiyor. Ya
da, iste ne bileyim, en ruhsal cogkusundan
tut, bedensel performansina kadar onun o
oyuncu kisiye aitligini gérdigiim zaman,
benim i¢in degerini yitiriyor. Kemancinin
ellerini gormeye baglarsam miizik bitiyor
yani, 6yle birgey... Sonucta enstriimanin
senin bedenin, ruhun, sesin, igte insanin
araclari her neyse onlar ve sen bununla
ilgili gelistirdigin farkindalik kadar varsin.
Silinebildigin kadar, gériinmez olabildigin
kadar... Bunun icin de ig¢ilik gerekiyor.

Isci oyuncu bence bunu yapabilen kigi.

N. Erdonmez: Oyunu iki kere seyirciyle birlikte

oturup seyrettin; oyunlarin seyreyemedigini
de sdylemigtin, iki kere basardin,
seyredememe sebebin ne, heyecanlandigini
goriiyoruz, ne yasiyorsun oyundan énce?

F. Cetin: Oyunu yazip bitirdigim anda
bagliyor aslinda heyecan, provalarda da 6yle,
duramiyorum orada, uzun kalamiyorum,
aslinda hep oradayim ama bir tiirli tam
orada olamiyorum. Oyun ¢iktiginda da
promiyer gecesi seyrediyorum, sonrasinda
nadiren devam eden oyunlardan bir tanesini
daha seyredebiliyorum. Galiba, promiyer
gecesi yagadigim biiyliniin bozulmasini
istemiyorum. Bu belki yaptigimiz isi
romantize etmek olacak biraz, ama oyle.

O gece oyunun dogdugunu goriiyorum ve

o biiyii aklimda kalsin istiyorum hep.

N. Erdonmez: Peki, bunun seninle ilgili
bir kismi da var mi2 Ben, mesela, kamera



karsisinda yaptigum bir igi sonrasinda izlemek
istemiyorum, oyunlarin kayitlarin izlemeyi

de sevmiyorum. Ciinkii o an ¢iplakmisim

g1bi hissediyorum, ve kendimi éyle gormek
istemiyorum, hosuma gitmiyor. Farkindaligh
yitirmek gerekiyor ya hani, o strada, farkinda
olsan oynayamazsin... ona benzer bir sey mi?

F. Cetin: Aslinda oyuncu nasil oynarken
sahnede “ciplak” halde kaliyorsa yazar da
yazma aninda 6yle bir anda sanirim. Clinkt
yazarken kafanda bir 6ykiiyle ya da bir diinyayla
ilgileniyorsun, o diinyaya dalmig oluyorsun
ama bir yandan etrafinda olanlar da bir gekilde
giriyor metne, yani metnin yazilma ani da
stirece dahil oluyor, duydugun bir kelime,

fark ettigin bir bakis... Sahnelendiginde
bambagka bir sey oluyor o metin, ama yine de
duydugunda kendini kamerada izlemek gibi bir
duyguya da kapiliyorsun belki 6yle bir duyguyu
yagamak istemiyorum. Yine o az 6nceki
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“biiyii” meselesi de var. Oyle kalsin istiyorum
zihnimde. Clinkii metnin, kelimelerin
seyirciyle bulugtugu an senin i¢in 6lmeye
basliyorlar, ya da bagka bir hayat: yagamaya
bagliyorlar. Ben 6lmeden 6nceki halleriyle
hatirlamak istiyorum onlari belki, diyebilirim.

F. Cetin: ba-Disiplinleraras: Sanat
Toplulugunun énceki oyunlarini da
diigiindiigiimiizde Hafizasini Kaybeden
Miuzeden Bir Traktore Mektuplar

oyununda metin kullanima gérece daha

farkly, ciinkii mektuplardan olusan bir

metin. Bu tercih i¢in ne soylersin?

Y. Demirkol: Cevabi da i¢inde sanki sorunun.
Mektup, dedik ¢linkii mektupta ne var,
gonderen — alan iligkisi, tartigmamizin 6ztinde
olan bir sey bu. Daha iyi bir form bulsaydik
belki o olurdu, kadehle anlatabileseydik, kadeh
olurdu. O zaman kadehin nasil yapildigini
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anlatirdik, bu sefer metnimiz o olurdu. Ama
mektup o her seyi aslinda miilke ¢evirmesi,
romantize etmesi, zamani da miilklestirmesi,
seninle yasadigimiz, Ayse’yle yasadigimiz

o an1 damiilke ¢eviriyor. Bir yandan da
bahsettigi egyalar1 miilke ¢eviriyor. Senin
kimligini de miilke ¢eviriyor. Aslinda biitiin
oyunda anlattigini miilke ceviriyor. Ve bagh
basina bunu génderenden alana ulagtiysa
zaten bir yerde sakliyor. Onlarla kendi
gecmisini kurdugun icin kimligini de onlarla
tamimliyorsun. Bu sadece mektup da degil, mail
de olabilir, birine ilkokulda defterin kenarina
yazip verdigin not da olabilir, bir climle de
olabilir, ilkokul defterin de olabilir, ama bir
iligki kurabildigin ve yazilabilen bir ara¢
olarak mektup var. Ama goyle bir ey de var:
mesela, mektup yerine SMS de kullanabilirdik.
Mail de, belki biraz ona meylettik ama sonra
kullanmadik maili ¢linkii onlar ¢ok bugiine
ait, cok fazla romantize edecebilecegin seyler
degil, yani sms kullansan ne olacak, yarin
yine atarim, silerim de ama bir bag kurmam,
yarin sildigim maille, SMS olarak kalir.
Ozenmedigim ve saklamaktan cekinecegimya
da saklamay diistinebilecegim “secilmiglik”
gibi bir sey olmaz icinde. Yani bir SMS’i
secerek diistinmezsin hakkaten karsindakine
deger vermiyorsan kelimeyi bes kere
diistinmezsin, geliyorum, geldim, gidiyorum,
gittim dersin. Ama bir mektupta, yerine
ulasip ulagmayacagi sorusu o kadar biiytik ki!
i(;ine yazacagin seyler de o raddede biiytik ve
degerli oluyor. Dolayisiyla icine kendine ait
her seyi koyuyorsun. O zaman oyuna ait de,
hayata ait de her seyi oraya koyabilirsin. O
zaman seyirciye ait olan her seyi de mektuba
koyabilirsin. O zaman o mektubu da seyirciye
gondermek icin sahneyi kullanirsin yine.

Y. Demirkol: Oyuna, miilkiyet ve kimlik
kavramlar: tizerine diisiinerek basladik.

Es gectigimiz bir konu geldi aklima. Sence
sanat eseri kimin miilkiidiir? Bu soruyu nasil

oyuna dahil edebilirdik? Yoksa ettik mi?

F. Cetin: Miilkiyet fikrine aslinda ¢ok kisisel
bir noktadan dokundugumuzu séyleyebilirim.
Aslinda miulkiyet fikrine dair biiytlik s6zler
etmek degildi niyetimiz, zaten bizden bliytik
Karl Marx var! O bu konuya uzun uzadiya
egiliyor. Elbette bir sanat eserinin yoluyla bir
filozofun yolu ve yontemi karsilastirilamaz
ama oyunda kigisel hikayeler 6n plandaydi
bizim icin. Bir list diizlemden bakacak
olursak da aslinda milkiyet tizerine
birtakim Oykiiler gelistirip, sonra da bunlar:
oyun diline adapte ettigimizde oyuna
koyduklarimiz da bizim milkiimiizdi bir
anlamda. Fakat enteresan sekilde hepsi bir
araya geldiginde ortaya ¢ikan sanat eserinin
sahibi, alimlama boyutunda miilkiyeti

galiba seyircide kaldi. Bir saat boyunca
seyretti ve yaninda gotiirdiikleri de oldu.

Y. Demirkol: Ama séyle de bir gercek var. Mesela
mektuba her seyi yazmak gibi sen de, ben de,
Nilay da hafizamizda toplu olan her seyi oyunun
i¢cine doldurduk. Bu simdi kimin miilk oluyor?
Bir yandan bizim miilkiimiiz de olmuyor mu?

F. Cetin: Aslinda bu biraz da g6yle bir sey

gibi; 6rnegin, bir yazar yazana, yayinevine
teslim edene kadar, hikaye, roman onundur,
ama yayinevine verdikten sonra hikaye

artik onun degildir. Araya artik o cok kagit,

cok matbaa, cok vitrin, cok kitapgi olan bir
dolayimlayici girmistir. Artik yazar ona
dokunamaz héle geliyor ve hikaye kendi bagina
digariya aciliyor, kendi yolculuguna bagliyor.
Yazara en az ait oldugu anlar bagliyor...

Y. Demirkol: O zaman, senin oyunu
izlerkenki kaygin belki de buraya degiyor.

F. Cetin: Evet, kesinlikle biraz buradan
kaynaklaniyor, ve elinden ucup gittigini
goriiyorsun sanki. Burada da o yiizden biz
evet kendimizden olani koyduk buraya, yani
benim ¢ok etrafimdan olan, ¢cok duydugum,
cok gordigiim ya da cok deneyimledigim



bir yerden geldi her gey. Ayni sekilde
senin de Oyle, Nilay’in da 6yle. Herkes
fazlasiyla kendi bakigini koydu oyuna.
Ama galiba bizden cikt1 artik hepsi.

Y. Demirkol: Peki, soyle de bir sey var. Belki

de oradaki “kaygr” kendi kimliginden bir
parcayr oraya atmanin ve o kimliginin

oztine ait olan seyi kaybetmenin yast

olabilir mi, yine oyunla iligkili olarak?

F. Cetin: Galiba 6yle bir kaygi bu, elinden

yitip gittigini gormenin kaygisi ya da

bir daha geri gelememenin kaygisi.

N. Erdénmez: Oyuncu ag¢isindan ancak
anlatamamanin kaygisi olabilir. Oynadigimin
farkinda olursam kaygisi o; ya zihnim agik
kalirsa, yapti§im seyde anda olamazsam kaygisi.
Bunu sahnede bagaramazsam tiim bu tartigma
gecersiz kalir. Tamamiyle performanssiz olma
kaygisi, ya performansl kalirsam kaygisi... Siz

“Her oyun biraz daha elinizden kaciyor mu?”
diye kaygilanirken ben ya yakalayamazsam
diye kaygiya kapiliyorum. (Guliiyor)

F. Cetin: Yazara ve yonetmene stireg

icinde birer kitap dnerecek olsan, hangi
kitaplar: okumalarini 6nerirdin? Neden?

N. Erdénmez: Yusuf’a Insanligin Yildizinin
Parladig1 Anlar’i 6nerirdim. Sonra zaten
hediye de ettim. Stephan Zweig’in. Zweig ¢cok
iyi biyografi yaziyor. iginde zaman zaman
kurgusal bir geyler yakalar gibi oluyorsun
sanki, ama stirekli gliphede kaliyorsun
bununlailgili. Gergek hikaye anlattig icin,
gercek bir hikdyenin teatrallegtirilmig hali
gibi. Gergek, ama tiyatro. Bu cok kiymetli
geliyor bana. Bir de o kitapta ¢ok sevdigim

su: bir “an”dir biitiintinde o kitap, biitiin
oykiilerde, ne bileyim Goethe’nin hikayesinde
de boyledir, bir “an”dir aslinda her seyi






doniistiiren, Istanbul'un fetih hikayesinde de
Oyledir, bir kapinin bir an aralik kalivermis
olmasidir... Sana da Haldun Taner’in tiim
oyunlarinin sarkilarinin nota dékiimleriyle
bir arada yazili oldugu bir kitap olsa onu
alirdim. Birlikte calisip soylerdik belki diye.

N. Erdonmez: Afiste ismini konsept /yénetmen
tamvmayla goriiyoruz ve bu tanvm dsina
oldugumuz bir durum degil. Aligik oldugumuz
sey dekorun kendi bagina durabilen bir tasarim
olmasi ve o tasarvmcimn adine afiste gormemiz
ve aym sekilde kostiimiin ve 15191n da... Senin
adwn karsilayan bu konsept / yonetmen tanima
altinda oradaki gorevin tam olarak nedir?
Disiplinlerarast arayisinizla olan baglantisina
da biraz isaret ederek anlatirsan iyi olur.

Y. Demirkol Aslinda disiplinlerarasindan
baslayalim, ¢iinkii ilk bagladigimiz disiplin
edebiyat, Ferdi ile ikimizin. O ylizden ondan
kopan hicbir gsey yapamiyoruz. Istedigimiz
kadar tiyatro okuyalim, ben istedigim kadar
film izleyeyim, sabaha kadar miizik dinleyelim,
cagdasg sanat eserlerine maruz kalalim ya da
kavramsal sanata meyledelim ama hepsinin
cikis noktasi edebiyat. Fakat yalniz edebiyat
metniyle tiyatroda eyleme doéniik bir sey
yaratmak miimkiin degil. Tlk basladigimiz

yer orasl, hep de bizi zorlayan oydu, yani
oturup eylem yazmak ile oturup yazinsal ve
siirsel olani yazip sonra eyleme ¢gevirmek...Bu
bagka bir gsey. Bunun ayirdiyla bagliyoruz, o
yluzden her zaman 6ncelikle ne anlatacagimizi
tartistiktan sonra yazinsal olanla bagliyoruz.
Ferdi bu nedenle 6nce metin yaziyor, nedir
buradaki metin? Ornegin mektup ya da bir
baskasinda nedir, 6ykii bir bagkasinda belki
oturup siir yazacak gerekirse, ama edebiyat
olani yapacak. Yani “edebiyat” nedir?
Basilabilir ve tek basina okurla kargilabilecek
olan sey. Bu her sey olabilir, bunu 6nce Ferdi
yapiyor. Dolayisiyla, edebiyat olmadan, ki bu
cogu iste de bdyledir, yani edebiyata 6ykiinen
istir kalici olan, edebiyatla yola ¢ikan kendini

gosterebilir. Biz de edebiyatla yola ¢ikiyoruz.
Ama g0yle bir “meydan okuma” bagliyor. Bunu
nasil ayiracagiz ya da bunu neye evriltecegiz?
Yani bir 6ykiiyii nasil sahneleriz? ilk akla
gelen oyunlagtirmaktir. Oyunlagtirmak ne?
Parantez iclerini yazmak, kim girecek, kim
cikacak metne bunu koymak, ama bu oyun
yazmak oluyor. Bu ayni edebiyatta oldugu gibi
bir sorunun peginden gitmek ya da oyuncunun
arayacagl alanlar1 yaratmak icin yeterli degil.
Cuinkii o da kapali bir kutuya doniistiyor, bir
engel oluyor. Dolayisiyla sahnede neler olabilir
ihtimali, goriinecek olani, yani seyircinin neyi
gorecegini, hangi eylemlere maruz kalacagini,
kisaca biitin “eylemleri”- goriinecek bir
videodan tut, oyuncunun kuracagi ciimleye
kadar- ancak oyuncunun kuracagi ciimlelerin
bigimlerini oyuncuya birakacak bir alan.

Yani tiim bunlari oyunun nasil kullanacagini
birlikte arayacagimiz bir alan. Bu da su demek
oluyor, edebiyat olan metni sevmek ve onu
korumak ama bir o kadar da onu sahneye 89
doniistlirebilecek kadar parcalamak ve

sahnede goriinecek her seyi koymak, artik

her neyse onlar. Ama bu koydugun her geyin

de biricik olmadigini diiglinmek, nasil metni
parcgaliyorsak, oyuncunun da gelip orada rejiyi
paramparca edecegini ve istedigimizi birlikte
secebilecegimizi bilmek, konsept dedigim

bu. Yani buiytik fikri her zaman hatirlatacak

olan sey aslinda, oyuncuya: “Bak biz miilkiyet
anlatiyorduk, oralarda fazla dolanma”, ya

da yazara: “Bak miilkiyet anlatiyorduk,

sen metinde o kadar da eski agklarindan

bahsetme”, bak bunu anlatiyoruzu hatirlatmak
yada yonetmenin kendi kendine igte bak

biz miilkiyet anlatiyorduk “simdi sahneye

yok yere bir tane at koyma”y1 hatirlatmasa,

konsept bu. Hangi fikrin etrafinda, hangi

kavramin etrafinda toplayacagimizi

toplamak. Yonetmek kismi da artik objelerin

ve tavirlarin se¢im sekline kaliyor. Yani

yOnetmen de orada reji masasinda dogru =
fotografl secen kisiye doniistiyor. Boyle bir is. @g
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“Resimdeki Zamanda

Yasiyorum”

OZDEN SOZALAN

afizasin Kaybeden Miizeden Bir
H Traktére Mektuplar, kayipla baglayip
travma ve yasla devam eden ve

psikozla nihayetlenen bir ge¢mise yolculugun
temsil edilebilirligini sorunsallagtiran bir
oyun. Sahne tasarimi, Louvre miizesinin
avlusunu ¢agristiriyor, ortada camdan bir
piramit, icinde bir kadin ve cesitli egyalar.
Yanginda hafizasini kaybeden miize ile
sahibini kaybeden traktorii bulugturan bu
alanin etrafinda yerlerimizi alan bizler, hem
tiyatro seyircisi hem miize ziyaretgisiyiz artik;
oyun boyunca kullanilan aynalara yansiyan
kendiimgemizle de ylizlestigimiz o tekinsiz
alanin parcalanmis 6znelerine biz de dahiliz.
Ortak noktamiz kaybettiklerimizin yasi.

Gec¢misi anlatmak her durumda, i¢inde
bulunulan andan geriye bakarak miimkiindiir
ancak, dolayisiyla her zaman zorunlu olarak
6znel, zorunlu olarak kurmacadir. Gegmige
bakan 6zne, her seferinde hem o ge¢misi, hem
kendini yeniden ve bagka tiirlii kurar. Pinter'in
Old Times (Gegmis Zamanlar) oyununda
Anna’nin dedigi gibi, “Oyle seyler hatirliyorum
ki hi¢ yasanmamuisg olabilirler, ama hatirlarken
yaganirlar.” Hatirlamak bu ylizden yaratici bir
eylemdir. Kayiplarla, travmalarla, yerinden
edilmelerle yiiklii bir ge¢misin 6znesi iginse,

bildik temsil uzlagilari kullanilarak varilacak
“gercegiyansitan” biitlinltiklii bir anlati kurma
cabas1 hepten nafiledir. Travmanin 6znesi,
bireysel ile toplumsalin, nesne ile nesneye dair

konsept

opt ve yinetmei
YUSUF DEMIRKOL

st ses

ayuncu
NILAY ERDONMEZ TURAN OZDEMIR

metin
FERDI GETIN

Hafizasim Kaybeden
MUZEDEN
Bir Traktire
MEKTUPLAR

I
garajstanbul wuweba-belorg ba-




anilarin, insan ile insan olmayanin, ge¢cmis ile
bugiinun arasinda oldugu varsayilan sinirlarin
bulaniklasti81 tekinsiz bir alandadir ¢linkii.
Hafizasim Kaybeden Muizeden Bir Traktore
Mektuplar, iste o tekinsiz alanda, gorsel, isitsel
ve duygusal hafizadan geriye kalmig boliik
porcilik imgelerle, tiyatronun, performansin,
bedenin, sesin, s6zlin, miizigin, filmin ¢oklu
dillerini harmanlayan bagka bir dilde bir
metin. “Zihnim bulaniklagiyor, hissediyorum,”
diyen bir sesin pesinde, anlatilamaz olana
isaret eden, psikozun egiginde siire yakin
duran bu dil, duygulanim (affect) estetigine
yaslaniyor; gercekei olma kaygisindan uzak
ama sahici. Oyuncunun biyo-mekanik beden
kullanimi, sézlere, objelere verdigi tepkiler ve
onlarla kurdugu iligkiler, dokundugu imgeleri
biiytitliyor, bagimsizlagtiriyor ve her birini
ylizen birer gostergeye doniigtiirerek anlam
katmanlarini ¢cogaltiyor. Bakan-bakilan iligkisi,
bakanin durdugu yerle belirleniyor ve stirekli
degisiyor, gegmise bakarken yaptigimiz gibi.
Sahnedeki hareketi seyircilere oturduklar:
yere gore farkl agilardan gosteren mekan
diizenlemesi, oyun sirasinda piramidin
icindeki egyalarin diizenini degistiren
oyuncu araciligiyla, kurmacada perspektifin
Onemine vurgu yaparak, mimetik tiyatroya
0zgii temsil yontemlerini sorguluyor.
Performans metninin, yani sahnede
izledigimiz seyin kendi yontemlerini
sorgulayan 6z-diigiintimsel (self-reflexive)
yapisi, oyun metninde de kendini ele veriyor.
Ornegin: “Yaziyla aktarilan keder higbir
ise yaramaz, biliyorum, aramizdaki mesafe
yiyip bitiriyor her geyi.” Sézler, oyundaki
mektup yazarlarindan birine, karisina
yazdig1 mektupta babasindan kalan kol
saatini kaybetmis olmanin acisini aktarmaya
calisan bir adama ait; gercegi temsil etme
iddiasindaki dilin kifayetsizligine, temsil
eden ile temsil edilen arasindaki kapanmaz
ucuruma igaret ediyor. Oyle bir ugurum ki
ifadesini dilde ancak “yasayan bilir” soziiyle

bulur. O her seyi yiyip bitiren mesafe, kisiler
arasinda oldugu kadar, keder ile kederi
anlatmaya calisan dil arasindadir haliyle.
Oyunda kayip duygusunun izleri, bicimsel
ve tematik diizlemlerde stiriiliiyor. Miize
hafizasini, traktor sahibini, traktoriin
sahibi elini, ogullar babalarini, anne zihin
biittinltiglini kaybetmis, baba hatirasi kol
saati bile yok ortalarda. Yillar sonra déntilen
baba evinde artik yalnizca esyalarla ilintili
anilar boy gosterebilir. I"Jg kusak boyunca bir
ailenin yagadiklarini anlatan mektuplarin
merkezinde yas var. Anlati dili olarak se¢ilen
mektup formu, gonderen ile alic1 arasindaki
mesajlagma iligkisi yanilsamasini kiracak
bigimde kullaniliyor: “Bu mektup sana ulagacak
mz, onu da bilmiyorum.” Ustelik kaynag: zaten
kay1p bir ses, clinkii tek bir ses - o da digardan
ve kaset kayitlarindan - okuyor farkli insanlarin
kaleme aldig1 mektuplari. Bu se¢im, temsildeki
mesafeye bir katman daha eklemekle kalmiyor,
dagilmis, parcalanmisg bir 6znelik haliyle
kars1 karsiya oldugumuza da isaret ediyor.
Dolayli alicis1 haline getirildigi mektuplarin
mahremine giren seyirci, kendi mahremiyet
alaninin da ihlal edildigi bu tekinsiz mekanda,
sahnede gordiigii Kadinin dort bagi mamur
bir 6zne olarak durdugu sabit bir yer aramak
yerine, oyuncunun piramidin i¢indeki objelerle
ve dig sesle kurdugu iligkilerde kayip duygusunu
- kendi kayiplarini da - yasiyor. Sahnedeki
Kadin, hafizasim yitirmis bir miize olabiliyor:
kendi kaybindan s6z ediyor, yangin sirasinda
gorduklerinden, hissettiklerinden, hafizasim
nasil kaybettiginden. Yangindan ¢ikmig bu
miize, gizlice ¢iktig1 gece gezmelerinin birinde
tanistig1 sahipsiz bir traktore mektup da
yazabiliyor tutkuyla. O traktor de, ailenin ilk
kusak babasinin idealist genc bir akademisyen
oldugu yillarda ¢iftcilere tarimi 68retmek icin
koy koy gezerken kullandig1 arac. Oyuncu,
mektuplar okunurken kimi zaman kocasini
diisiinen bir kadin, kimi zaman babasini
6zleyen bir ¢cocuk olabiliyor. Daha sonraki
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kusaklarin mektuplar: okunurken de, gonderen
ve gonderilenleri imleyen sozler, sesler,
mimikler ve hareketlerini yakalayabiliyoruz
oyuncunun. Ama biitiin bunlar oyuncu
acisindan Oylesine hizli ve ustaca gegislerle, reji
ve dramaturji agisindan 6ylesine 6zenle 6nce
parcalara ayrilip, sonra alisilmadik bicimde
birlestirilerek yapiliyor ki, cok gegcmeden
“Bu kadin kim?” sorusuna cevap arayan
aklimizi devreden cikarip, gordiiklerimizin
de, duyduklarimizin da hepimize ait oldugu bu
ortak mekanda, “simdi ve burada” oluyoruz.
Oyun metninde de yazildig: gibi kostlimiiyle
Harikalar Dlinyasi’'nda dolagan Alice’i andiran
Kadinin, Lewis Carroll'in bir tavganin pesinden
kosarken icine diistiigli fantezi diinyasini
anlamlandirmaya calisan kahramaniyla
ortakligi bununla sinirli degil. “Tim bunlar

ne demek oluyor?” diyerek giristigi bu
yolculuk boyunca, kendini icinde buldugu
mekanda kegfettigi aile fotograflari, kasetler,
kasetlerden dinledigi mektuplarda gecen
kelimeler, bavuldan ¢ikardig: dantel, tabak,
kadeh ya da bir kogede duran yiin yumag: gibi
objelerle kurdugu iligkilerle benzer bir cabaya
girigiyor. Carroll'in romanyi, dil ile gerceklik
arasindaki iligkiyi bir cocugun goziinden
sorgularken, bu oyun kendi mecrasinin ¢ok
dilli olanaklarini kullanarak, temsil kavraminin
kendisini masaya yatiriyor. Aslinda romandan
daha ¢ok, gercek ile kurmacanin, fantezi ile
dogalin, canli ile cansizin sinirlarini ortadan
kaldiran, Jan Svankmajer uyarlamasi Neco z
Alenky (Alice'den Bir Sey) filmini ¢agrigtiriyor
sahnede tanik olduklarimiz. Filmin, riiya
aleminde imge bombardimanina ugrayan



Alice’i gibi, piramidin icinde duydugu, gordiigi
ve dokundugu seylerle “oynayarak” bir anlat1
kurmaya caligan biri var sanki kargimizda.
Oyunda her gey yersiz-yurtsuz, her sey kayip
duygusuyla malil. Mektuplarda ti¢ kusagin da
hayatina damgasini vuran yurdundan, evinden
uzak olma hali, sik sik gehir degistirmeler, otel
odalarina yapilan vurgunun yani sira, miize de
tizerinde durulmay: hak eden bir imge. i§1evi
acisindan zaten yerinden edilmis objelere
ev sahipligi yapan miizenin piramit formu,
hem Louvre’a hem de orijini olan kayip Misir
uygarligina gonderme yapiyor ki metinde gecen
unli sfenks bilmecesiyle de bu gondermenin
alt1 cizilmis. Ustelik hafizasim kaybetmis miize,
baska bir gehrin, Istanbul'un sokaklarinda
geziniyor. Sahibi 61diigii icin basibog kalan ve
ait oldugu topraklar: terk etmis traktor gibi.
Sahne tistiinde gordiigiimiiz objeler de, bavul
basta olmak {izere, yersiz-yurtsuzluga isaret
ediyor. Baglamlarindan uzak, parcalanmais,
farkli zaman ve mekanlardan bir dolu anlamla
yikli olarak gelmis gorsel ve igitsel gostergeler,
bir araya getirildikleri bu metinde kendilerini
yeniden yaziyorlar, yeni anlamlara uzaniyorlar.
Hafizasim Kaybeden Muizeden Bir
Traktore Mektuplar, Kadinin aglayan
goriintiisiiyle baglayip, Milo Ventisii heykeli
pozunda hareketsiz imgesiyle sona eriyor.
Sembollestirmenin, temsilin miimkiin olmadig:
dil-6ncesi bir gegmisten kalan ilk aglama sesini,
oyuncunun dille heniiz tanigma evresindeki
bir cocugu andiran konugma ¢abalari izliyor.
Bir ara kedi gibi oynadig1 pembe yiin yumagiyla
kurdugu iligkiyse, Freudiyen ¢agrisimlariyla,
dilin itici glicti olan arzunun kaynagindaki
kayip duygusuna isaret ediyor. Cismin kaybinin
telafisiisimle, suretle miimkiin; oyundaki kayit
sesler, fotograflardaki, projeksiyonlardaki
suretler, artik burada olmayana, kaybedilenlere,
isaret ediyor. Parcalanmig 6zne, etrafindaki
imgelerle kurdugu nesne iligkilerinde,
arzunun kayip nesnesini ariyor oyun boyunca.
Antakyali bir heykeltiragin elinden ¢ikma

Afrodit heykelinin, Milos adasindan Istanbul’a,
oradan Paris’in Louvre miizesine uzanan
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yolculugu gibi, kim bilir hangi savaglarla,

yanginlarla, travmalarla dolu bir ge¢mis,
kendini anlatabilecegi, icinde yeniden var
olabilecegi bir dili ariyor. Baglarda bir yerde
Kadin goyle diyor: “Hatirlamami bekliyorsunuz
yasimdi (...) Her sey yeniden gelecek, yeniden
eski yerini alabilecek ama benim i¢in nasil

bir sey olacak bilmiyorum.” Oyunun sonunda,
piramit, ters cevrildiginde kar yagdiran

bir kiireye doniistiyor; icinde temsil sanat:
tarihinin en eskilerinden Milo Venitist, sessiz,
s0zsliz, hareketsiz duruyor. Bir kez daha
cevrilse, her sey yeniden eski yerini alabilecek
mi? Bagka bir oyun mu izleyecegiz, yoksa?
Bizim i¢in nasil bir gey olacak? Bilmiyorum.
Bildigim birazdan ¢oktan kaybolmus bir
Beyoglu'nun sokaklarinda, hafizasini
kaybeden miizeler gibi dolasiyor olacagimiz.

Ozden Sézalan: Prof. Dr. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Amerikan D
Kiltiirii ve Edebiyat1 Anabilim Dali @g
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Seyirci
Izlenimleri

MEHMET DEMIiRSOY
Emekli, 61 Yasinda

zun bir zaman 6nce baglamisg bir oyuna
U acilan, sanki bir parantezmis duygusu
veren, bir baglangici olmadigin diistindiigiim;
karsimizda ,uzagimizda degil de, tam da
icimizde, ortamizda, herkesin hikayesini cam
fanus icinde tek bir hikayeye doniigtiiren
bir oyundu. Yagarken anlam veremedigimiz,
gecmiste biraktifimiz, “herkesi, her seyi”,
yazdigimiz ya da okudugumuz bir mektuba,
yazdigimiz ya da okudugumuz bir fotografa

doniisen insanlar, egyalar:, insan-insan, insan-

nesne iligkileriicinde degerlendirmemize
vesile olup kendi miizemizin de (hayatimizin)
nadide bir parcasina déniistii. Ustii ortiilen
heykeli ve de kalan her geyi bu kez ayakta
durdugumuz yerde degil de yol alirken
alkishyoruz. Sanki miizemizde tagidifimiz her
heykeli, her resmi, her nesneyi alkigliyoruz..
Aslinda bir traktoriin araciligiyla artik
farkindayi1z hem kendimizin ve hem herkesin
miizesinin. Clinki bu oyun, sona erdiginde
bence bitmeyip yeniden bagliyor.

SERKAN ALGUL
Mali Miisavir, 42 Yasinda

Y ikintilar icerisinden kurtulan bir kadin,
sistematik hareketlerle neler oldugunu
anlatmaya, yanindaki valizden ¢ikan
egyalardan bir seyler hatirlamaya caligiyor.
Kasetlerde babasinin anlatimlari dolayisiyla,
bagina gelen felaketin bir traktor yiiziinden
oldugunu diistiniiyor. Kasetlerde baba aileyi
neden terk ettigini anlatirken, o hayellere
daliyor ve yanindaki esyalarla giizel yagadigini
disiiniiyor. Kadin bazen sitemkar olsa da, baba
degil de kullandig traktor suglu gibi. Oyun
esnasinda ben de acaba babami kiigiik yasta
kaybetmeseydim yagsantim farkli olur muydu
diye hafizami yoklamadim diyemem.




KITAP

Jean Genet’nin
Ezilenlerive Hainleri

BEKiIi HALEVA

ransiz yazin diinyasi
F gecmisgten bu yana tipki

Orta Cag sairi Francois
Villon 6rneginde oldugu gibi sira
dis1 olarak nitelendirilebilecek
yazarlara kucak agmistir hep.
Fransiz okuyucu daha yakin
zamanlarda da sisteme kars1
cikan, gerek anarsist ruhlariyla
yasama tutunamayanlara arka
cikan, gerek siirdiirdiikleri
yasam bicimleriyle karanlik
evrenlerde dolagan sairlere,
yazarlara tanik olmustur.
Cagdas Fransiz edebiyatinin
aykiri kalemi Jean Genet de sira
dis1 kimligine ve yagantisina
karsin edebiyat diinyasina girebilmisg ve tipk:
cagdasi Bernard-Marie Koltes gibi kendisine
kalici bir yer edinebilmis marjinal isimler
arasinda yer alir. Otobiyografik anlatinin
hakim oldugu siir, roman, oyun ve hatta makale
tirindeki tretimiyle uluslararasi bir tine
sahip olmus, okuyucularin ve seyircilerin yani
sira akademik cevrelerin de ilgisini cekmis
bir sanatcidir Genet. Yurtdisinda oldugu

GENET’nin

Ezilenleri

Hainleri

gibi tilkemizde de yazarin
yapitlari cokca incelenmis,
ozellikle de lisansiistii
aragtirmalara, tezlere konu
olmustur. Banu Ayten Akin'in
kaleme aldig1 Genet’nin
Ezilenleri ve Hainleri baglikh
caligmasini da bu kategoride
degerlendirebiliriz. Mugla
Sitki Kogman Universitesi,
Sahne Sanatlar1 Anabilim
Dal1 6g8retim tiyesi olan Yrd.
Doc. Dr. Banu Ayten Akin,
akademisyen, dramaturg,
oyun yazari kimliklerini bir
arada barindiran, kisacasi
kurami uygulamayla
deneyimleyen bir isim.

Soz konusu kitap, Tiirk tiyatro diinyasina
sonsuz katki saglayan, sadece tiyatroya
odaklanan yayinlariyla tiirtinin tilkemizdeki
ve belki de diinyadaki tek 6rnegi olan Mitos-
Boyut Yayincilik tarafindan Mayis ayinda
yayimlandi. Akin, akademik bir bakig
acisiyla inceledigi yazar: ve oyunlarini iki
boliim halinde okuyucuya sunuyor. Yazarin
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Jean Genet

yazinsal kimliginin olugum siirecine, tiretim
yelpazesine kosut olarak deginen giris yazisini
takiben, kitabin ilk béliimiinde “Hayat1

ve Edebi Kimligine Etkisi” inceleniyor.
Ortak kabul gérmiis bir diigiince olmasa da,
kanimca yaganmigliklar yazinsal yapitlar:
sekillendiren en 6nemli etmenlerdendir.
Genet'nin yapiti1 tam da bu noktada
yasaminin bir yansisi niteligindedir. Akin’in
alintilayarak aktardig tizere, otobiyografik
0gelerle harmanladig1 Hirsizin Giinliigii'nde,
“Ailesi tarafindan terk edilmis biri olarak
toplumdigi olmayn, erkeklere agik olmayn,
calmay1 ve suc islemeyi severek daha da
derinlestirmeyi dogal buldum. Boylece beni
reddetmis bir diinyay1 ben de biitilintiyle
reddettim” (s.17) diyerek yazar da bunu dile
getirmektedir. Bu boliimde Genet’nin yagam
Oykiisii yazarin yapitlarina gondermelerle
ele alinirken, aktivist yani, diinya goriigiine
ve siyasi yaklagimlarina yonelik diigtinceleri
de gerek kendisinin, gerek aragtirmacilarin

yapitlarindan alintilarla vurgulaniyor.

Kitabin ikinci boliimi “Jean Genet
Tiyatrosu”na ayrilmis. Bu tiyatroda Akin’in
dabelirttigi gibi yazarin “parcalanmigliklar
toplami olan diinyaya olan protestosunun
oldukc¢a yogun izleri s6z konusudur. Gercekler
ve diigler i¢ ice gecmekle birlikte temelde
Jean Genet adinin degigmez ¢agrisimi
olan bagkaldiriya hizmet ederler.” (s.37) Bu
bélimde Genet’'nin bir oyun yazari olarak
profili ¢izilirken, Hizmetgiler, Balkon, Zenciler,
Paravanlar ve Sikigozetim baghikl taninmig
oyunlari da daha ayrintili olarak ele alinmas.

Genet’nin Ezilenleri ve Hainleri, yazari
tamimayanlar i¢in, bu sira dig1 kisilikle
tanigmak ve tiyatrosuna bir adim atmak i¢in
iyi bir firsat. Ozellikle de dil engeline takilan
frankofon yazarlari Tlrk okuyucuya tanitan
bu tiir caligmalari kaleme almak kanimca
faydali bir girigimdir. Frankofon aragtirmacilar
umarim bu diisiincemi paylagirlar ve Fransiz
yazarlar: tanitici incelemelere yogunlagirlar.




