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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

ugiine dek, 6zellikle de yeni bir yilin
B baglangicinda editér yazima hep

umutla bagladim. Tabii yillar iginde
yazilari kaleme alirken zaman zaman kizgin,
caresiz, hiizlinlii ve tepki dolu hissettigim
anlar da oldu. Ulkenin sosyo-politik kosgullar,
bunlarin dogrudan sanatimiza yansiyan
izdiigtimleri, secimler, referandumlar, direnig
glindemleri derken, tiyatro diinyamizin degerli
kayiplarini ugurladigimiz ama yine de umudu
cogalttigimiz liretim ve paylagim yogunluguyla,
sizlere 9 yildir 'Merhaba” demeyi stirdiirdiim.
Bu kez ¢ok farkli bir duyguyla bagliyorum Kig
sayimiza. 2018 yilina giremeden, dergimizin
kurulugunu birlikte gerceklestirdigimiz ve
bugiline dek aksatmadan stirdiirdiigiimiiz,
sevgili Sorumlu Yazi Isleri Miidiiriimiiz Hasan
Anamur’u maalesef kaybettik. Acimiz biyuk...

Hasan Anamur olmadan TEB Oyun Dergisi

hep eksik kalacak gibi bir duygu i¢cindeyim su
an. Ciinki o, sadece emegini degil, sanatimiza
olan inancini, umudunu, sevgisini ve ruhunu da
bu dergiye yiikleyerek caligty, tiretti ve paylagt:.
Hasan Anamur, mitevazi kigiligiyle uzun bir
dosyayla anilmayi pek kabul etmezdi ama ona
son gorevimiz, derin bilgi birikimi, akademik
caligmalari, kigilik 6zellikleri ve caligma
yontemiyle onu gelecek kugaklara tanitmak ve
olimsiiz kilmak olacak. Evet dosya konumuz
bu sefer ne yazik ki sevgili Hasan Anamur.
Tiyatro diinyasi diginda, ailesi, dostlari ve
arkadaglar1 da bu dosyaya cok katkida bulundu.
Ben de ona sizlerle paylagtigim bir mektup
yazdim; dergimizi ve anisini yagatacagimiza
s0z vererek sonlandirdigim. Tiyatro
diinyasindan Aysegiil Yiiksel, Zehra ip§iro§lu,

Beki Haleva ve Demet Taner de bu vedaya
anlam kattilar.

Glndem sicak; tilkenin yeni savag kogullar:
ve sinir illerimize diigen roketlerin yani
sira, bir ¢cok ilde yasaklanan Emek Sahne
yapimi Sadece Diktatér oyunu da sanat
gliindemimize bomba gibi diistli. Oyunlarin
yasaklanmaya bagladig1 bir ortamda inadina
uretmek, paylagmak ve pes etmemek gerek.
Tiyatro eylemdir ve glicli buytktiir. Belki
de korkulmaya baglanan bu giic, gelecege
ve tiyatro diinyamiza umut olmali diyerek
yeni yilin ilk sayisina yine umutla baglamak
istiyorum.

Olumiiniin 15. Yilinda Melih Cevdet Anday’in
cok yonlii sanat kigiligi ve Gokova’da adina
diizenlenen oyun yazma 6diliinden s6z
eden Aysegiil Yiiksel'in yazisiyla bagliyoruz
Kig sayimiza. Monodram Tiyatrosu bagligi,
son yillarda tiyatromuzda artan ve goze
carpan bir egilimi sorunsallagtirmaya ve
kuramsallagtirmaya caligan bir inceleme;
gelecek sayinin da dosya konusu. Eylem
Ejder’in kaleme aldig girig niteligindeki bu
calismadan sonra, Batr'dan ve bizden cegitli
sezon oyunlarinin mercek altina alindigi
elestiri yazilarimiz var. Almanya’dan Berliner
Ensemble’in Faust'u (yonetmen: Robert
Wilson) ve Monbijou Theater yapimi Faust
yorumu, sirastyla Omer Ozan Akgiil ve Tuba
Aksu Sener tarafindan degerlendirildi. Yine
Almanya’dan Koln Kellertheater yapimai,
toplumsal cinsiyet ve siddet baglaminda
bir kadin hikayesi olan Goriinmez Kadin’1
Zehra ip§iro§1u degerlendirdi. Edinburgh
Festivali'nde olumlu tepkiler alan DOT yapimi



Gergedenlars, bu kez sayfalarimizda agirlikl
olarak sahne plastigi, tasarimi ve tiim gorsel
ogeleriyle “siirsel” olarak tanimlayan Bengii
Bugay’'in kaleminden okuyacagiz. Yuva Zeynep
Kiz1lgol Aksam Yemegi Ayfer Cicek, Ophelia
Gtllden Ates, Firtina Elif Yakut tarafindan
degerlendirilen bazilar1 sezon, bazilari da
sezon boyunca devam edecek IKSV Tiyatro
Festivali'nin yerli oyunlar:.

Gecen sezonun bol 6diillii oyunu Satonun
Altinda bu sezon da seyircisiyle bulugurken,
Fiziksel Tiyatro Aragtirmalari ekibinden
oyuncu Pinar Akkuzu iceriden, Berna Ataoglu
ise disaridan siireci ve oyunu bizlerle paylasti.
*1kili Bakis” baglig1 altinda degerlendirdigimiz
bu yazilarin seyirci-okuyucularimiza katki
saglayacagini diistinliyoruz.

Bu y1l IKSV Uluslararasi Tiyatro Festivali
icin bekledigimiz Ostermeier’in ITI. Richard’in:
seyredemedik ama onunla yapilan Shakespeare
uizerine bir soylesiyi sayfalarimiza aldik.
Cristina Modreanunun izniyle sdylesiyi Eylem
Ejder Tiirkgelestirdi.

Son soylesimizi Ferdi Cetin Entropi
Sahne’den Irem Aydin’la gerceklestirdi.
Promiyerini EntropiFest’te yapan Yerden
Yiiksek Bulutlarin Altinda farkl ve 6zel bir
caligma.

Birligimiz TEB, IKSV ve Goethe Enstitiisii
destegiyle Festival icinde bir elestiri atolyesi
gerceklestirdi. Atolyeyle ilgili izlenimleri ve
kisa elegtirileri Ragip Ertugrul dergimizicin
diizenledi.

Festivallere gelince, cocuk ve genclik
tiyatrolar: baglaminda bu yil 22. Bursa Assitej
ve 10. Romanya Uluslararasi Lucafarul

Festivalleri sayfalarimizda. Ilkini Tiilay

Yildiz Akgiil, digerini ise Zeynep Erdal

kaleme aldi. Bu baglamda Bursa’daki festival
oyunlarindan biri tizerine bir de elestirimiz
var. ODTU’lidlerin kurdugu Bos Sahne yapimi
Chimidyue oyunu lizerine Nilgin Firidinlioglu
yazdi. Cocuk tiyatrosuyla ilgili son yazimiz
yetigkinlerin ¢cocuk tiyatrosuyla sinavini gézler
oniine seren Ozlem Gokbulut imzala.

Hasan Anamur’un 6liim haberiyle
sarsildigimiz giinlerde tiyatro diinyamiz
cok ac1 bir kayip daha yagadi.Tiyatrotem’in
kurucularindan, Ayse Selen’i cok genc yasta,
daha ¢ok verimli olabilecegi bir donemde
maalesef kaybettik. Oysa bu say1 Tiyatrotem’in
18. y1l1 dolayisiyla bir s6ylesi yayinlamay:
planlamigtik. Ayse Selen’le ilgili yazilarimizi
bir sonraki sayimiza saklayarak, sadece
Aysegiil Yiiksel'in onun icin yazdig1 duygulu
birkac satirla simdilik onu aniyoruz.

Dergimizi Aysegiil Yiiksel’in son kitab1
William Shakespeare: Yiizyillarin Sahne
Biiyticiist’niin tanitimiyla bitiriyoruz. Boylece,
Candan Kizilgol'iin katkisiyla, bu say1 sevgili
Yaz Isleri Miidiiriimiiz Hasan Anamur’un
Aysegiil Hoca’ya verdigi s6zii de tutmus
oluyoruz.

Yagam tiim gercekleriyle, kurgulariyla
ve oyunlarla devam ediyor. Sevgili Hasan
Anamur Oyun’dan ayrildi ama perdenin
kapanmayacagina inanarak... Oyun’un sayfalar:
da tiyatro perdeleri kapanmadigi siirece
dolacak. Sezonda her gece, farkli mekanlarda
oyunlar yagami ¢ogaltmak, direnmek ve bazen
de diktatorleri korkutmak icin devam edecek.

Hepinize tiyatroyla dolu bir yil dilerim.



Oliimiiniin
15. Yilinda
Melih
Cevdet
Anday’la
Bulusma

AYSEGUL YUKSEL

‘Oliimleri anlamiyoruz, ¢linkti
hep yasamak agir baswyor.’

Melih Cevdet Anday

elih Cevdet Anday’1 onbes y1l 6nce

28 Kasim’da yitirmigtik. Ozan,

roman-tiyatro-deneme yazari
Anday’, toplumumuzun —Cumbhuriyet’le
gelen- ‘aydinlanma’ déneminin en
parlak temsilcilerinden biri olarak
degerlendirilegelmigtir. Dlinyamizdaki 87
yillik sertiveni icinde -aramizdan ayrildiktan
sonra da- pek cok kez yazin seminerlerine,
kiiltlir-sanat genliklerine konu olmus, sanati
ustline yazilanlar kitaplagmig ya da dergi 6zel
sayilarinda toplanmisg, yapitlari yabanci dillere
cevrilmis, oyunlari oynanmaisg, 6dil tistiine
odil almaig, ad1 tiyatro sahnelerine verilmisg,
yontusu dikilmig bir diigiin ve sanat insani,
bir Tiirkce ustasi vardir kargimizda. Bizim




dilimizde yazdig1 icin bizi gansli kilan...

Melih Cevdet Anday gibi bir kiiltiir devinin
kendini nasil var ettigini gérmek i¢in onun
“Yiten Soz’ baglikli kitabina bagvurmak
yeterli olacaktir. Anday’in 1982-85 yillar:
arasinda yazdig1 denemeleri iceren bu yapit1
yazarin 70 yilini nasil yagamig oldugunu
gosteriyor. Melih Cevdet Anday, geleneksel
Tirk erkeginin emekli olup evdeki kogesinde
pinekleyerek gecirdigi ‘rehavet’ caginda, yalniz
okumay1 ve yazmayi stirdiirmekle kalmayor,
festivaller, tiyatro, konser, resim sergisi,
kitap fuar: gibi, hem fiziksel hem de diiglinsel
enerjinin harcanmasini gerektiren etkinliklere
katiliyor. Iste onun kiiltiir sanat etkinlikleri
kargisindaki keskin duyarligini ve elestirel
yaklagimini yansitan érneklerden birkaci...

“... Memet Fuat'in “Cagdag Turk Siiri
Antolojisi” bugiinlerde satiga ¢ikt1.(...) Memet
Fuat, kitabinin sinirlarini ¢cizerken ve giirleri
secerken uyguladigi 6l¢iide tutarli bir yonteme
uymus. Cagdas siirimizin 1929’da “835 Satir”
ile bagladigini ve “Garip” ile yenilenip biiytik
bir yayginlik kazandigini soyledikten sonra
(...) daha gerilerden alarak, temelde Nedim -
Yahya Kemal - Nazim Hikmet cizgisiile Seyh

T

Galip - Ahmet Hagim - Necip Fazil ¢izgisi
gibi iki karsit siir yaklagiminin bulundugu
gorigiini ileri stirmeyi gerekli sayiyor...
‘..(AKM’de, Istanbul Filarmoni Dernegi
Oda Orkestrasi egliginde Giirer Aykal
yonetimindeki) konserin programi ii¢ Mozart
koncertosundan olusuyordu. Suna Kan ...
iki kongertodan sonra, (...) La majorii de
notasiz olarak biiyiik bir ustalik ve duyarlikla
caldz... Alkiglarin sonu gelmiyordu. (...)...
rahatsiz olmugtum. Sanat¢imizin bir an
once dinlenmeye ge¢cmesini istiyordu
gonliim (...) Daha ne istiyorduk Suna’dan?’
‘Brecht’in oyununda Genco Erkal’in Galileo
Galilei’yi yaratma yontemlerinden biri beni
hayran birakt:. Ozellikle yenik digstigu
donemde Galileo’nun jest’i, s6z’den 6ne
almasini soylemek istiyorum. Bilinen ve
aligilan ise jest ile s6z’iin eszamanliligidar.
Ama s6ziin duyulmaz, anlagilmaz, iglemez
oldugu yerde bu egzamanllik yiter, jest
tek bagina kalir ve s6z, degerden diismiis
olan s6z, onun arkasi sira ¢irpinir durur.
Iste bu cirpinisy, jest ile s6z’ii ayirma gibi
olaganiistii bir yontemle belirten Genco Erkal
dehasini tanitladi. Caresizligin getirdigi



bunalma bunca giizel anlatilabilirdi’
‘Sinema Giinleri i¢cinde gosterilen, Polonyal1
yonetmen Andre Wajda'nin ti¢ filmi beni
blyuledi. Wilko’lu Kizlar’da konuyu sanki
oynayls yaratiyor ve oynayistaki dogallik
insani sagirtiyordu. Cehov'un piyeslerindeki
gibi, burada da biiyiikliik “hi¢”ten ¢ikiyor
gibiydi, konu o kadar kendini silmisgti...
Kiiltlir sanat etkinliklerine katilimin
Anday’in -gencliginden bu yana- tim
yagamini sikica sarip sarmaladigi,
‘aydinlanmaci’ kisiliginin yalniz okumakla
degil, sanati izlemekle, okunani ve izleneni
elestirel diizlemde degerlendirmekle
olustugu bu yazilarda acike¢a goriiliiyor.
Ancak, sanat insani i¢in ‘yalmzligin’ da
0zel bir yeri oldugunu soyliiyor Anday...
‘(...) bir giin, Kadikdy’den Camlica’ya
ylurtimiistim.(...) Yapardim bu yiiriiytisi
o zamanlar, hem de sik s1k. (...) ...tepeye
yaklagirken, bir de baktim Haldun Taner
(...) 6niim sira yuriiyor. (...)... bu rastlant:
(...) dostumun yalnizligini bozabilecegim
korkusunu uyandirmigti bende. Sundan
bundan konugtuktu. (...) Cok sonra
bir glin, Haldun Taner, bu konuyu
actiginda, yalmzligin hiizniini sevdigini
soylediydi bana. Cok iyi anlamigtim.
Dostluklarin ‘besleyici’ligi ise “Yiten
Soz'de satir aralarina sindirilmigtir. ‘Orhan’
(Veli) ve ‘Oktay’ (Rifat)’la baslayip, Tirk
aydinlanmasinin 6nemli isimleriyle cogalarak
‘Oktay’ (Akbal) ve ‘Tlhan’ (Selguk)’la olan
dostlugu da kucaklayan ¢izgide beliriyor
Anday’in her alandaki ‘aydinlanmaci
durug’u. Alintilamaya ciltler yetmez, gelin
tiyatrodan bir 6rnekle koyalim noktayu.
“Komedya” icin ‘gildiirit’ kargiligini
ortaya atanlar, “tragedya”yida (...) ‘aglatr’
yapip ciktilar. (...) Hic¢ gordiiniiz mi, diyelim,
“Kral Oidipus”u seyrederken aglayam? (...)
Tragedya bir yticelik yaratir icimizde, bu
da sessizlik ve agirbaglilik icinde dogar,
derin diigtinmenin ytlize vurmasidir sanki.

Melih Cevdet Anday Oyun Yazari Odulli Kavukiu
Hamdi oyunuyla bu yil Yilmaz Gruda’ya verildi

Aglatan oyunlar ise melodramlardir, bundan
otiirt degersiz sayilirlar. Tragedyada,
bagina gelen korkunc olaya kahramanin
nasil vakarla dayandigini goriir, bunu
aklimla degerlendiririm, ama aglamam...’
Anday’dan bu yaziya akan tiimceler,
bilgelikle gelen, ‘s6yleyiste yalinlik’
hiinerini de gézler 6niine sermiyor mu?
Anday son yillarinin biiyiik bir bolimini
Milas’in Gokova kiyisindaki Oren beldesinde
gecirmisti. Denize bakan parktaki heykeliyle
beldenin simgesidir artik. Her yaz Melih
Cevdet Anday Glnleri bagligini tagiyan
etkinliklerle aniliyor. Onbeginci 61iim
yildoniimiine de adina yapilan ‘tiyatro oyunu’
yarigmasi denk diistiyor. Kavuklu Hamdi
baglikli oyunuyla bu yarigmanin birincisi
olan Yilmaz Gruda 6diiliinii Oren’de gecen
Eylil'de yapilan kiiltiir senligi sirasinda alda.

jg%



INCELEME

Monodram Tiyatrosu

EYLEM EJDER

on yillarda Tirk tiyatrosundaki

sahnelemelere, cagdas Tiirk tiyatrosu

denilen alanda neler olup bittigine
bakmak isteyen biri bu performanslarin
cogunu monolog drami, monodram, solo
performanslar olarak tanimlayacaktir.
Gluniimiz yaygin oyun yazma ve sahneleme
biciminin tek kisilik anlatilar, monologlar
oldugunu soyleyebiliriz. Bugiin neden
bu kadar cok tekil anlati, 6zellikle kadin
anlatilari var? Neden genc oyun yazarlari ve
yonetmenler Oguz Atay, Tezer Ozlii, Turgut
Uyar, Latife Tekin gibi yazarlarin eserlerini,
Tirk edebiyatinin hikaye, roman, giirlerini
sahneye uyarliyorlar? Dahasi, neden bu
tiir anlatilar1 monolog, monodram gibi
tek kigilik anlati formuna doniigtiirmeyi
tercih ediyorlar? Bu sorular: Tlrkiye'nin
politik-toplumsal kogullariyla, sosyolojik
gerekcelerle aciklamak elbette miimkiin:
“bireyin gittikge yalnizlagmasi”, “siyasette
ve toplumsal yagsamda diyalogun tikanmasi,

» <

bunun sanata yansimasi”, “tiyatrolarin

2«

maddi krizi”, “6deneksizlik”, “yeterli sayida
oyun yazarimiz yok goriisii”, “monolog,
monodram tirlerinin daha kolay yazilan ve
sahnelenen tiirler oldugu diistincesi (?)”,
“icinde yagadigimiz performans ¢aginda
bireysel performanslarin 6ne ¢ikisi...” Ttim
bu gerekgeler, gerceklik paylar: sitnanmak
kosuluyla, ¢cogaltilabilir. Ancak burada

tizerine konugulmasi gereken mesele

s6z konusu pratik gerekcelerin kendi
teorisini tiretmeye bagladigidir: Anlatilara
boliinen sahne, travmatik bir bicimde

(hem fiziksel hem de yontemsel anlamda)
giderek kiiciilmekte, yalnizlagmakta, ice mi
kapanmaktadir? Bunun yaninda tiyatro daha
once hi¢ olmadigi kadar yeni bir tiyatro-
gerceklik iligkisini, hatta toplumsal-politik
degisimlerden ayr1 diistiniilemeyecek denli
kendi gercekligini mi yansitmaktadir? Bu
kiiciilme tiyatronun kendi icerisindeki bir
kapanma ve tikanikligin semptomu mudur
yoksa her kapanma gibi yeni acilimlara

gebe bir imkanin miijdecisi midir? Turk
tiyatrosunun her zamankinden ¢cok anlatmaya
susamig itirafkar dilinin kékeni nerededir?
Bu baglangic sorularini bu kisa yazida bir
cirpida cevaplamak zor. Bu yiizden yazi

daha ¢ok 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosundaki
degisimi, sahnenin degigen tiretim kogullarini
anlamaya yonelik bir girig yapiyor. (1)

Bu noktada, monolog drami, monodramla
ne kastedildigini, tlirtin belirgin 6zelliklerini
hatirlamak gerekiyor. Patris Pavis’ye gore
“monolog karakterin kendi kendine yaptig1
bir konugma” olup belli bir muhataptan cevap
beklemez, “kendisinin sug ortagi ve izleyeni-
dinleyeni olarak seyirciyi muhatap alir”(2)
Pavis’nin tiyatro sozliiglinde monodram
ise “tek bir karakterin canlandirdigi ya da
en azindan (farkl kigileri oynayan) tek bir
oyuncunun oyunudur. Oyun, bir kisinin
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etrafinda kurulur, onun i¢ motivasyonlarini,
6znelligini ve giirselligini ifade eder.” (3)
Oyleyse monolog ile monodram arasinda
ayrim yapmak zor gibidir. Monolog, her
dramatik tiir icerisinde az ya da ¢cok bulunur.
Yunan tragedyasindan Shakespeare
oyunlarina, monolog karsit1 durusuna
ragmen naturalist tiyatrodan epik tiyatroya,
postmodern tiyatroya kadar ¢ok uzun bir
yoldan gelmis bir tiirdiir ve pek cok agamadan
gecerek, 6zlinde oyuncunun sahnede tek
basina kaldiginda seyirciye yonelik yaptig:
konugmadir. Monodram ise bir bas, orta,
son barindiran tamamlanmig bir hikayenin
sahnede anlatilarak canlandirilmasidir.
Monodram formunda stirekli konugan kisi/
oyuncunun durmaksizin monologlar icra
ettigi soylenebilir. Cogu kez monodram tiiri
monolog drami olarak da adlandirilir.

BiR “BELLEK MAKINESi” OLARAK
MONODRAM

Monolog drami ve/veya monodram,
sahneyi karakterin stirekli itiraf ettigi, olan
bitene taniklik ettigi ve daha genel haliyle
karakterin gegmisini yeniden hatira getirerek
tekrar ettigi bir uzama dontgstiirtir. Herbert
Blau’ya gore biitiin tiyatro performanslar:
-ister Dogulu ister Batili tiyatro olsun-
seyircinin “daha 6nce gérdigimiiz bir seyi
izliyoruz” hissine kapilacag tiirden bir
tekinsizligin, bir geri doniis hissinin, bir tiir
“hortlaksiligin” izini tagir. Benzer gekilde
Richard Schechner de performansi “¢ifte
davranmilmig davranig” ya da “onarilmaig
davranig” olarak tanimlayarak tiyatronun
dogasindaki tekrar olgusuna dikkat ceker.
(4) Bu tartigmalar tiyatro ve bellek iligkisi
acisindan ele alan Marvin Carlson ise
tiyatroyu yeniden- hatirlayan/hatirlatan,
yeniden-canlandiran, yeniden-yazan bir
“bellek makinesi” olarak tanimlar.(5) Farkli
tiyatro diigiiniirlerince ortaya koyulan bu
yaklasimlar en genel haliyle tiyatronun

hatirlamaktan, gecmisten kopamayacag,
Carlson’un tabiriyle “hortlaksiz” bir metin,
sahne, dramatik tir ve gosterim aninin s6z
konusu olmadigini vurguluyor. Bu agcidan
monodramlarin bellege ve dolayisiyla
gecmige daha fazla takintili bir tiir oldugunu,
hi¢ durmaksizin ¢caligan bir “bellek makinesi”
oldugunu séyleyebiliriz. Ornegin dramatik
tiyatroda, 6zellikle de naturalist tiyatro
konvansiyonlarinda hikayeyi anlatma
(diegesis) ile canlandirma (mimesis) arasinda
-dramatik yanilsamayi saglama pahasina-
ikinecilehindeki ayrimeilik, monodram ve
monolog dramlarinda tersine dénmiis, sahne
fazlasiyla diegesis’in alanina, bir bagka
ifadeyle sahne-digina kagmigtir.

Khalid Amine, bugiinlerde monolojik
oyunlarin ve anlati performanslarin- 6zelde
“Arap Bahar1” sonrasi Arap tiyatrosu icin
konusuyor Amine- daha 6nce hic¢ goriilmedik
bicimde artis yagadigini, anlatisallagtirma
tiyatroya geri dondiikge, monolog diyaloga
galip geldikce dramatik tiyatronun
yanilsama mantiginin da allak bullak
oldugunu vurguluyor. Amine’e gore monolog
dramlarinda dikkat edilmesi gereken unsur
sadece anlatinin sanatsal anlamda diinyay:
yeniden ele gecirmek, onca bastirilmigliginin
hinciyla intikamsi geri dontisii degildir, bu
anlatiyla performatif olanin kesigmesi, tist
iiste binmesi lizerinde diistiniilmesi gereken
bir bagka 6nemli unsurdur.(6)

Postmodern Theatric(k)s: Monologue
in Contemporary American Drama adl
calismasinda Deborah R. Geis ise tiiriin
eskiden, 6rnegin Shakespeare’de karakterin
sahnede yalniz kaldig1, seyirciye kendi i¢ini
acti81, en samimi, en icten halini yansittig:
yahut donemin tiyatro konvansiyonlari
icerisinde boyle kabul edildigini belirtir.
Bugiinse geleneksel olay orgiisiiniin erezyonu,
karakterin/kimligin kirilganligiyla birlikte
monolog dramlarinda yeni bir tiyatro-
gerceklik iligkisinin yaratildigini ve zengin
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dilsel bir anlatimin -yerel, argo dilin-
belirgin oldugunu tespit eder.(7) Artik kigisel
hikayeler farkli sebeplerle, ge¢migin sembolik
tanikliklar: olarak sahneye uyarlanmakta,
bu mahrem anlatilar sayesinde politik olan
aci8a cikmaktadir. Amine de benzer bicimde
Arap Bahari sonrasi monolog ve otobiyografik
anlatilar geklinde ge¢mige dogru hikayelerin
kurgulanmasini bastirilan, yok sayilanlarin
intikam istenciyle tarihi yeniden yazma,
kesfetme girigimi olarak degerlendirmektedir.
Bir bi¢gim, her yerde gecerli bir monolog
drami tanimi yapmak zor olsa da, bu tiiriin
barindirdig: anlatisallik nedeniyle gegmige
takintili, “bir zamanlar ve orada” olan
bitenden huzursuz, bunu “simdi ve burada”
tekrar etmeye egilimli, bu haliyle kimi zaman
nostaljik, kimi zaman travmatik bir tiir
oldugu soylenebilir. Bu tiirsel 6zelliklerin
Tirk tiyatrosundaki karsgilig1 ve 6nemi nedir?

TURK TIYATROSUNDAN MONODRAM 4tk Hicbir Sey Eskisi Gibi Olmayacak. Sil
ve MONOLOG MANZARALARI Gézyaslarini, Mek’an Sahne, Yaz: Samil Yilmaz
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Pera’nin Zamani, Altidan Sonra Tiyatro,
Yoén.: Yaman Omer Erzurumlu

Yakin donem Tiirk tiyatrosunda goze
carpan belirgin degisim, tiyatronun daha
once hi¢ olmadig1 kadar (hem toplumsal,
siyasal yagamda hem de tiyatro sahnesinde)
susturulan, bastirilan, gormezden gelinen,
inkar edilenlerin sesi ve “6tekilerin” bir
araya geldigi bir bulusma noktas1 oldugudur.
Bir bagka ifadeyle simdiye dek “sahnenin
disinda” birakilanlar bu “digarida birakilma”
hikayeleriyle birlikte sahneyi iggal
etmektedir. Ancak “anlatinin déntisii”yle
vurgulanmaya calisilan —en azindan bu
yazinin sinirlari dahilinde- modernlesme,
batililagma hareketiyle unutulmaya ytiz
tutmus geleneksel anlati formlarinin yeni bir
hikaye anlaticiligi formunda geri dondugi
fikrinden ¢ok, Tiirkiye’de ulus ingasiyla kol
kola giden modernlesme deneyiminin sonucu
olarak diglanan madunlarin log 151kl1, kasvetli,
“bos sahnede” kendi tekil hikayeleriyle,
kisisel yagantilariyla geri doniistidiir.

Gergekei Tiirk tiyatrosunda olay érgiisti-
hikaye dengesinin nasil kuruldugunu
inceleyen Beliz Giighilmez bu oyunlarin
biiylik cogunlugunun olay 6rgiisii
baglamadan 6nce yagsanmais bir gegmisg
anlatisini barindirmadigini tespit eder.
Glgbilmez’in 6nerdigi formiille, neredeyse
anonimlesmis bir yazin teknigiyle her
sey “simdide bir sey olur, olaylar degigir”
formiilline gore ¢aligmaktadir. Bat1 gercekei
tiyatrosunda yaygin “ge¢miste bir sey
olur, golgesi bugiine diiser” formiiliiniin
aksine Batili olma niyetindeki gercekei
Tirk tiyatrosunun “ge¢cmigsizligini”,
6zellikle Cumhuriyet donemiyle baslayan
kiltir politikalarinin kiltiirel bellekte
act181 yarigin ve siireksizligin yansimasi
olarak aciklar. Glichilmez’e gére Tanzimat
melodramlarindan Cumhuriyet dénemi
gercekei oyunlarina dek —birkac istisna 6rnek
disinda- ge¢mis giderek oyun yazarliginda
tedaviilden kaldirilmig gériinmektedir.(8)
Tirk tiyatrosunda Gli¢cbilmez’'in “minyatiir



dramaturgisi” adini verdigi “anonimlegmis”
dramatik yazinin kirilma bigimlerinin ilk
olarak nerede ve nasil bagladig: sorusu
bir tarafa, bugiiniin monolog drami ve/ya
monodramlarinda “minyatiir dramaturgisi”
sarsilmig gorlintiyor. Bugliniin Tiirk tiyatrosu
daha 6nce hi¢ olmadig: kadar tiyatro ve
gerceklik iligkisine egilerek “sokakta ne
varsa sahnede de olacaginin”(9) sézint
veriyor. Bu tercihin sonucunda Ttrkiye’de
ideolojik gerekgelerin altinda bastirilan
her sey alternatif dramaturgilerle -feminist
dramaturgiden queer dramaturgiye-
gorunurlik kazaniyor ve tiyatroda resmi
ideoloji ve onunla paralel her tiirlii baski
aygitlarina karsi bir sdylem olarak alternatif
bir teatral dili gelistirmenin olanaklar:
araniyor. Ornegin GalataPerform toplugu
tiyeleri 2016 yilinda Istanbul’un tarihi
semtlerinden olan ¢ok kiiltiirlii, cok-dinli,
dilli 6zellikleriyle bilinen Balat bolgesine
gidip, Balat'ta yasayanlarla goriismeler
yapmuis, birinci agizdan dinledikleri gegmisg
hikayeleri monologlara doniigtlirmiiglerdir.
Proje Balat Monologlar Mtizesi adiyla yine
Balat’ta bugiin kullanilmayan, eski Rum Kiz
Lisesi’nin ahsap binasinin farkl siniflarinda
farkli oyuncular tarafindan es zamanlh
olarak sahnelenmekteydi. Seyirci zil sesinin
ardindan diledigi sinifa girerek 151k, miizik,
makyaj, dekor olmaksizin Balat'da yagamis
farkli kimlikten insanlarin, yeni gécenlerin,
gocmeye mecbur birakilanlarin, yasaklanmig
asklarin, Istanbul’'un hizl degigen
cehresiyle degigen hayatlarin hikayesine
taniklik ediyordu. Mazide kalmig ama Balat
sokaklarinda izi duran bu hikayelere bugiin
kullanilmayan eski Rum lisesinin mekanhk
yapmasi ise Balat Monologlar Miizesini
bellekle kurdugu iligki agcisindan diiglinmeye
deger kiliyordu.

Bir bagka tarihi mekan olan Pera Palas
Hotel’in misafir ettigi farkli insanlarin
hikayesi Pera’nin Zamani (2016-2017)

adiyla Altidan Sonra Tiyatro tarafindan Pera
Palas’in farkli odalarinda sahneleniyordu.
Seyirci gruplar halinde otelin odalarini
gezdiginde her odada farkl tekil hikayelere
taniklik ediyordu. Pera Palas’ta yillardir
¢ok aninin biriktigi, hikayelerin odalara
hapsoldugu, simdi bir bahar temizligi
yapip, anilari, gecmisi otelden digari
cikarmak, Peranin sakladig1 zamani artik
serbest birakmak gerektigini soyliiyordu
oyun. Seyirciye diigen gorev bu hikayelere
taniklik ederek hem odalara hapsolmus
monolog sahiplerinin (oyuncularin) hem
de monologlarin seyirciyle beraber otelin
disina, sokaga ¢ikabilmesini saglamakti.
Balat Monologlar Miizesi semtin tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel deneyimini somutlayan
hikayelerle teatral deneyimi bir miize
deneyimine doniigtiiriirken, Pera’nmin Zamana
miizelesmis bir mekanin kendi deneyimini
teatrallestiriyordu.

Samil Yilmaz'in yazdigi, Ahmet Melih
Yilmaz’'in oynadigi ve Mek’an Sahne
tarafindan sahnelenen Artik Hi¢bir Sey
Eskisi Gibi Olmayacak. Sil Goz Yaslarini
(2013-2015) adli monodram baglhigiyla bile
Gezi Eylemleri sonrasi toplumsal yagamda
olusan ya da olacag1 beklenen degigim
kadar tiyatro sahnesindeki biiyiik degisimi
de ilan ediyordu. Performans boyunca bos
sahnede, bir sandalyede oturan, ot sarip
icen, yerel, tagra agizla argo konugan —en
azindan bu haliyle seyircinin aligik oldugu
seyir ve oyun yeri konvansiyonlarini alt
list eden bir teatrallik s6z konusu- evsiz
bir gencin, Avzer’in hikayesine taniklik
ediliyordu. Avzer, kalacak yeri olmadig:
icin gay-barlarda zaman gecirir, bar ¢ikis:
yasli insanlara eslik edip, evlerinde gecelik,
haftalik kalarak yagamin stirdiiriir. Biytik
eylemlerin, “guriltiler, patirtilarin”
icerisinde bulur kendini, olan bitene anlam
veremez, vurdumduymaz tavirla kiifredip
gecer. Oradaki istemlerin ¢cok uzaginda bir
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Balat Monologlar Miizesi, GalataPerform
Yén.: Ahmet Sami Ozbudak

yasam bicimine sahip Avzer’in tek
derdi hayatta kalabilmek, yatacak
bir yer bulabilmektir. Avzer’in
hikayesi Cumhuriyet’in bagkenti
Ankara’nin gormezden gelinen
yuzunin, “6teki” Ankara’nin

da hikayesidir. Karmaganin,

arka sokaklarin, gay-barlarin,
yoksullugun, evsizligin, Tunali’daki
“sosyetik bebelerin”, “bileklerdeki
jilet izlerinin”, Avzer gibilerin
“polis diigmanliginin”, “sokaklarda
tekmelenen yaglh kadinlarin”,
“polise atilan ilk taglarin”, “ilk kez
sikilan yumruklar”in, Avzer’in
hayata bakiginda oldugu kadar
bagkalarinin Avzer’e bakigindaki
degisimin, dontistimiin de
hikayesidir. Oyun boyunca
sandalyenin tizerinde kisith
hareket eden oyuncu ilk kez bu dar
oyun alaninda bir hareket saglar
ama onda da yere diiger. Hikayede
anlatilan fisegin kendine isabet
etmesi sonucu, hareketi 6limiine
sebep olmustur.

Burada 6rnek verilen oyunlar ve
onlara mekanlik eden dramatik
tliriun ortak 6zelligi yeni bir tiyatro-
gerceklik iligkisi yarattiklaridir.
Tirk tiyatrosunda “melodramdan
monodrama” sahnede iiretim
kogullar: degismekte, yeni bir
tiyatro-gerceklik iligkisi olugmaya
baslamaktadir. Melodramin ve
naturalist-gercekei tiyatronun
aksine sahne artik bos, hayali bir
uzamdir. Karakterin dogrudan
seyircinin karsisina oturdugu,
hikayesini anlatmaya bagladig1
monodramlar ¢ogu kez anti-
naturalist bir sahnelemeyi
gerektirir. Ama karakterin
sunumunda gercekei, “sahici”



olmaya 6nem verilir. Ancak bu gercekgilik,
gercekei tiyatronun linlii seyir yeri ile oyun
yerini ayiran, “orada kimse yokmusg gibi oyna”
buyruguna gore caligan “dordiincii duvar”
estetigini devre dis1 birakir.(10) Diger taraftan
bu gercgeklik, sokak ile sahneyi birlestiren

bir teatral doniigimiiniin anlatisi oldugu
kadar (“artik sokakta ne varsa sahnede

de olacak”), Tiirkiye tarihinde ¢ogul bir
soylemden ayrimlar: yok sayan tekil bir
sOylemin, toplulugu homojenlegtiren bir
ideolojinin yarattig1 “gercekligin”, bir acidan
bu ideolojik-estetik seferberligin yapi-
sOkiimiidiir. Monologun sahnesi toplumsal,
siyasal yagsamda neyin goriillip, neyin digarida
birakildigini da ifsa etmektedir. Sahneyi
“hatirlama/hatirlatma parantezine alan”,
oyuncuyu oldugu kadar seyirciyi de bellegin
tuzaklarina ceken monodramlar Tanzimat’tan
bu yana Cumhuriyet tiyatrosunda

belirleyici yeri olan “derin melodramin”,
kutuplagmis dramatik s6ylemin, Nurdan
Giirbilek’in tanimiyla Fatih-Harbiye’den
beri Tiirkiye’de Cumhuriyet’in lizerine
kuruldugu “politik- kiiltiirel yarigin”(11), iki
kiltiirel kutba sikismanin, “yine melodram
seyretmenin”(12) 6tesinde bir imkana igaret
eder, O6zellikle bugiin “Tiirkiye’nin baltayla
yarilmisg gibi ikiye ayrildigi, siyasetin bir
kiltiirel kutuplagsma zemininde ilerledigi,

bu iki kiltiirel kampin kolay kolay bir araya
gelemeyeceginin”(13) tartigildig: bir ortamda.
Bu monodramlar daha ¢ogul, zengin bir

dili, farkliligin dramatik dilini yaratmakta,
Cumbhuriyet tarihinin tstii ortiilen
gerceklerini anlatinin odag: kilarak yeni bir
tiyatro-gercgeklik iligkisine soyunmaktadir.
Ancak ote yandan bu imkan, seyircinin

tek kiginin travmatik hikayeleriyle kars:
karsiya kalmasi sonucunda sahnenin -ve
dolayisiyla seyir yerinin- giderek kiictilmesi,
ice kapanmasi ve yalnizlagmasina mi yol
acmaktadir? Bu da tartigilmay1 bekleyen
onemli sorulardan biridir.

1) Bukonuyu tartigan bir bagka yazi i¢in bakiniz;
Eylem Ejder, “From Melodrama to Monodrama:

A Preliminary Introduction to Modern Turkish
Theatre”, Artism, December, 2017.

2) Patrice Pavis, Dictionary of Theatre: Terms,
Concepts, and Analysis. trans. Christine Schantz
(Toronto: University of Toronto Press, 1998), s. 218.

3)Pavis, a.g.e., s. 217.

4) Aktaran Marvin Carlson, The Haunted Stage.
The Theatre as Memory Machine. (University of
Michigan Press, 2001), s. 1-2.

5) Carlson, a.g.e.

6) Khalid Emir, “Contentious Dramaturgies in the
Countries of the Arab Spring: The Case of Morocco”,
Skien International Ibsen Awards Conference, 18
Ekim 2017 tarihli konugma metni.

7) Deborah R. Geis, Postmodern Theatric(k)

s: Monolog in Contemporary American Drama.
(University of Michigan Press, 1995).

8) Beliz Guigbilmez, Zaman/Zemin/Zuhtir:
Gergekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu.
(Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2016).

9) Ornegin Mek’an Sahne sokaga 6zgii dili (argoyu,
kiifiirdi, Ic Anadolu genclerinin yasam ve konugma
bigcimini) ve, arabesk rap, tektonik miizik gibi sokaga
0zgii performans bicimlerini sahneye tagiyor.

10) Bu yeni tiyatro-gerceklik iligkisi pek ¢ok
acidan modern performans teorisinin temelleri
oldugu iddia edilen ve “performative gerceklik”
diye tanmimlanan bir kavramla birlikte diigtintilmeye
uygundur. Sahne ve seyir yeri arasindaki mekan
ve zaman iligkisini egitleyen, bir bagka zaman
ve mekanin taklidindense “simdi ve buradada
varlik gostermeye, seyir yeri ile 6zdesim/empati
kurmaktansa “duygulanimsal, aktif merak”
(“affective, active awareness”) iligkisi kurmaya
soyunan bir performanstir bu.

11)Nurdan Giirbilek, Sessizin Pay:. (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2014), s. 85.

12) Sema Kaygusuz, “Yine Melodram
Seyrediyoruz”, (Soylesi: Serpil Tlgiin), Evrensel, 13
Aralik 2014.

13) Girbilek, a.g.e., s. 86. - g
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ELESTIRI

Robert Wilson’in Faust’u:
‘Seytan’in Miizigi’

O0ZAN OMER AKGUL

oethe’nin 1787°de ilk ve 1827°de
G—ikinci boliimiini yayinladigi Faust,

bugiine kadar bircok tiyatro insani
tarafindan yorumlandi ve yeniden yazildi.
Faust metnindeki tartigma halen glintimiiz
insaninin (bireyinin) sahip olmak istedigi
her seyi bilme ve yonetme arzusunu ortaya
koyan bir metin. Oyunun bagkahramani
Faust, yagadig1 diinyay: ve kainati anlamak
icin bilginin peginden kosar, mevcut biitiin
bilgileri elde etmenin yollarini arar. Bu
yizden, felsefeye, doga bilimlerine, tibba ilgi
duyar. Faust, bilginin “sonsuz” ugurumunda
kaybolmak yerine her geyin bilgisine sahip
olmak ve bilgiyle hiitkmetmek ister. Fakat bu
kadar istege ragmen Faust, bir bilim insani
olarak hayatinin amaclarina ulagamadigini
ve hayatini dolu bir gekilde yasayamadigini

anlar. Bu memnuniyetsizlik ve huzursuzluktan

kendini kurtarmayi bagarirsa, ruhunu
Seytan’a satacagina dair ona sz verir.
Bunun tizerine Seytan Mefisto hemen ona
gorintr ve bir pazarlik yaparlar. Sonucta,
seytan onu yeniden yagama tutundurursa,
ruhunu ona satmaya hazir olacagini soyler.
Faust hala cagdagligini koruyan bir

metindir. Italyan felsefeci Agamben’in
cagdaglik tizerine yaptig1 tespiti hatirlayarak
sOylersek; bu metin, kendi doneminin
diigtincesiyle uzlagmamaig, icinde bulundugu
“karanlig1” ve agmazlari dile getirmistir. Bu
yuzden bircok klasik metin gibi Faust da
glincelligini korumaya devam etmektedir.

25 Nisan 2015 tarihinde Berliner
Ensemble’da Robert Wilson’in yonettigi,
Gronmeyer’in besteledigi Faust I ve IT
(Faust I und II) promiyerini yapti. Wilson
birlikte caligtig1 Almanyali rock y1ldizi
Gronmeyer ile 2003 yilinda Leonce ve Lena
adli oyunda daha 6nce de bir araya gelmigti.

Yaklagik dort saat stiren oyunun ilk
bolimiini Faust metninin birinci kismi
olugturuyor. Wilson’in sahne diisiincesi
ve konsepti Gronmeyer’in besteleri
tizerinden gekilleniyor. Robert Wilson'in
tiyatro diigtincesinde Faust, opera, muzikal,
vodvil ve revii gibi sahne sanatlarinin
bircok alanini yan yana getiriyor.

Wilson’in tiyatro ve sahne diistlincesi
klasik anlamda hikayenin ilerleyiginden
yoksundur. Miizik, dans ve sesler, oyuncularin
duragan halleri gibi unsurlar sahnedeki



metnin, olusturulan konseptin yorumunu
giiclendirmek veya bir anlam inga etmek icin
diizenlenmez. Bunlar yalnizca bakiga sunulan
imgelerdir. Buimgeler (imajlar, fotograflar
ve peyzaj, miizik ve diger unsurlar da dahil
olmak tizere) yalnizca yorumlanmak i¢in
degildirler. Bu imgelerin mevcudiyetleri
seyircinin “hikayesinin” ve diigiincesinin
katilimiyla gerceklesir. Bu sOylenenlere
Wilson’in s6zlerini de ilave edersek daha
aciklayici olacaktir: “Sahnede goriilenin
miizigin resmediligi olmasi gerekmedigine
inaniyorum -metnin resmedilisi de olmak
zorunda degil. Kendi bagina ayakta durabilen
bir gey olabilir. Tiyatroda, 6zellikle operada,
gordigimiuz duyduklarimiza eglik eden
bir dekorasyon gibi.” Boylelikle kendi
bagina duran gey, ayn1 zamanda kendi
hikayesini de anlatmaya baglayacaktur.

Oyun boyunca (dort saatlik siirede )
cesitli imgeler Faust metninin sahnede
canlandirilmasina olanak saglamigtir.
Sahnelemede her ne kadar metinden
diyaloglar kullanilmig olsa da niyet, metni
acik etmek degildir; yalnizca sahnede kurulan
imgeler araciligiyla Faust'un “goriiniise”

cikarilmasidir. Sézler yerini imgelere
birakir. Seyirciden metnin “diigtinsel”
alimlanmasindan ziyade sahnede [imgelerle]
inga edilen “uzama” eklenmesi ve bu uzamin
“atmosferini” kegfetmesi beklenir.

Wilson’in sahnesinde her sahne veya her
an, bir imge kurularak ifade edilir. Ornegin,
oyunun ilk bélimiinde bir canli tablo inga
edilir (tableau vivant). Bu imge, sahne estetigi
acisindan 6nemli bir yer olugturur clinkii
Ronesans resminden firlamig bir figiir vardir
seyircinin karsisinda. Tablonun merkezine
bir kadin ve onu cevreleyen melekler... Bu
imge Ronesans resmine ait olani hatirlatma
niyetindedir. Clinkii sahnede boyle bir
resimle karsilasmak, Italyan ressam Sandro
Botticelli'nin Veniisin Dogusunu ya da
bircok Ronesans resimlerinde kullanilan
imgeleri akla getirir. Aslinda bircok Ronesans
ressamini ve resmini hatirlatir. Fakat bu
sahnede “resimsel duraganhik”, miizigin
atonalligiyle bozulur. Resmin tam ortasinda
Mefistofeles belirir ve melek figiirlerini
“kutsal”liktan ¢ikarip onlar: giildiirtir. Resmin
bir nevi kompozisyonunu bozar. Boylece
hatirlama yoluyla iligki kurdugumuz imge

17
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yikima ugramig olur; hem kutsal olanin
hem de sanat tarihinin 6nemli bir figlirtini
karikatiirlestirip, diistiniilen alginin digina atar.

Roénesans resminin merkezi perspektifi
kullanmasi resme bakan baglaminda
distiniildiigiinde bakigin “ehlilegtirilmesi”
olarak yorumlanmaktadir. Bir resme
belirli bir mesafeden bakilmasi ve bakanin
resimde kurulan kacis noktasini referans
alarak resme hakim olmasi, bir nevi dogay:
kontrol altina almasi olarak okunmaktadir.
Bu kisa degerlendirme Wilson’in Faust
sahnelemesi icin yapilabilir. Wilson sahne
tizerinde bir resim inga edip bu resmi
yikima ugratir ve hatta onunla dalga gecer.
Bunu yaparken, miizik, dans ve oyuncuyu
kullanir. Bu unsurlar seyircinin imgeye
hékim olma hissini de elinden alir.

Oyunda/gosteride kimi zaman Faust'un
karakterleri solo performansa ¢ikar
(Mefistofeles, Faust). Bu anlarda oyunun
atmosferinden cikilir ve seyirci klasik bir
operayi veya bir konseri izler. Fakat bu
durum uzun siirmeden, miizigin uyumlu
halini bozacak kulak tirmalayici bir keman
sesi duyulur. Seyirci miizikle girdigi diig
diinyasindan bir an (aniden) ¢ikip sahnedeki
basgka bir harekete veya mizansene yonelip
algisini degistirmek zorunda kalir.

Oyun kisilerinin hepsinin ylizlerinin
beyaza boyanmaig olmasi, yani bir nevi
benzer bir maske takmalari, ylizlerini “bir
ornek” yaparak, oyun kisilerinin hepsini
“insan” algisinin digina cikararak onlari
birer figlire ¢evirir. Figlirler, Wilson’in sahne
peyzajinda birer “unsur” olarak yer alir.

Son kertede Wilson ve Gromeyer’in
igbirligiyle tiretilen Faust'u 21. ylizy1l
seyircisine Richard Wagner’in biitiinsel eser
fikrinden (Gesamtkunstwerk, yani ‘bltlinsel
eser diigiincesi’, operay: biitliin sanat dallarinin
birlesimi olarak gortir: Tiyatro, siir, mimari,
miizik ve plastik sanatlar operanin bir parcasi
olarak tasarlanir) postdramatik tiyatronun
sahne unsurlarina (lineer bir akigta olmayan,
sahnedeki unsurlarin -dekor, 151k, miizik
gibi- hiyerarsik bir diizen olugturmadig)
kadar “teatral” bir diinyaya davet edip,
Bati’nin biitiin sanat dallarindan bir kolaj
sunar. Dort saatlik bir sahne icrasindan
sonra, Bat1 draminin en giiclii eserlerinden
biri olan Faust, sadece bir tiyatro oyunu
olmaktan ¢ikip sanatin bir¢ok disiplinini bir
araya getirir; fakat bu farkli disiplinler belirli
bir biitiinlitkten yoksun/tamamlanmamaig
birakildiklari i¢in seyircide diigsel ve
diigtinsel “imgeler” olusmasinayol acar.




ELESTIRI

Berlin’de Yaz

Monbijou Theater ve Faust

TUBA AKSU SENER

erlin yerlesik tiyatro atmosferinin
B buyaz en ¢ok konusulan konusu iki

onemli gorev degigikligiydi. Yerel
yonetim Berliner Ensemble ve Volksbiihne nin
genel sanat yonetmenleriyle devam etmek
istemeyince Claus Peyman 19, Frank Castorf
25 yillik, bir nevi kiiltiir ve sanat atmosferini
belirleyen yerlerini devretmek durumunda
kaldilar. Ozellikle Frank Castorf’un yerine Tate
Modern Museum’un Miidiirti Chris Dercon’un
getirilmesi elegtirildi. Tatil ya da yeni sezon
hazirliklar: yapan bir¢cok marka tiyatro
yaninda, hedefkitlesiyle daha cok yazlar:
bulusan etkileyici bir tiyatro ekibi de varda.
Monbijou Theater.

Monbijou, “kii¢lik ama ¢ok degerlim”
anlaminda kullanilan Fransizca kokenli bir
kelime. Christian Schulz direktorliiglinde bir
nehir kenari tiyatrosu. Kapladig: alan fiziksel
olarak hic kiiciik degil. Repertuvar ve tiyatro
bicemini gordiiglimde, “kiiciik” gercekten
igerik olarak da ironik bir tanimlama. Bode
Museum’un tam kargisinda Shakespeareyen
bir klasik donem tiyatrosu olarak insa edilmis.
Beton altyapisinin tizeri komple eskitilmisg
ahsapla kaplanip genis, cok amacli bir sahne
ve acik hava amfisi olusturulmus. Yagiglarin
yaz aylarinda da artarak devam etmesi goz
ontine alinip acilir kapanir bir yarasa perde cat1

kurulmus. Yerler numarasiz. Biraz erken, hatta
epey erken gelmeniz ve isterseniz digaridaki
bardan icecek bir geyler alip nehir kenarinda
siraya girmeniz gerekiyor. Bekleme alaninda
seyircinin de katilimiyla interaktif dans
gosterilerinin yapildig teraslar, glineglenme ve
yeme igme mekanlari mevcut. 19
Buyaz, Faust, Macbeth ve Die Lustigen
Weiber Von Windsor (Windsorun Sen
Kadinlar:) dontigiimlii olarak sahneleniyordu.
Oyunlar Almanca. Ingilizce iist yaz1 olan seans
say1s1 ise kisitli. Berlin’e gelen turistlerden ¢ok,
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bolge seyircisine yonelik deneysel bir tiyatro.
Saatler 6ncesinden olusan uzun kuyruktaki
seyircinin, sosyo- kiiltiirel durumunun oldukca
iyi oldugu tiyatronun “miidavimleri” olarak
geldikleri gozleniyor.

Ben Wolfgang von Goethe’nin Faust’'unu
izlemek istedim. Tanitiminda trajikomik
bir uyarlama denmis. Biletimizi alip girig
kuyrugunda beklerken soytari roliindeki
oyuncu tarafindan cagrilarak alandan
uzaklagtirildik. Képriiden karsiya gecip Bode
Museum’'un girig merdivenlerinde bir prolog’a
(6n oyun) dahil olduk. Buradaki konugma
kiirstistine ¢ikan Goethe maskli oyuncu, metni
tiyatroya karg1 savunuyor, yapilmak isteneni
sorguluyor. Oyunun etiketi yapigtirilmig
hatira biralar satin alinirken bir yandan da
Goethe’nin oyun i¢in ikna edilmesi izleniyor.
Sonrasinda hep birlikte ana tiyatroya doniis.
Temsil boyunca ayni soytari akig: kesip
seyirciyi provake etmeye devam ediyor.
Buradan cikan komik unsurlar sahnedeki
ciddiyetle kontras olusturuyor ve daha keyifli
bir seyir deneyimi yaganiyor. Bu sirada sik
sik yagmurun yagip dinmesi, her defasinda

tizerimizdeki perdenin kapanip agilmasinin
alkig ve kahkahalarla kargilanmasi. Hepsi
oyuna katki sunmakta.

Bilindigi gibi Faust (Mutluluk), modernitenin
trajedisini haber veren ilk biiyiik yapit.
Altmis y1lda yazilan bu siirsel oyunda
Goethe’nin olgunlagan diigiinceleri paralelinde
bagkaldirici ruhtan uzaklagilmig, mevcut
yasalara sayg1 duymasi beklenen, Klasik Cag’in
hayat felsefesine uyan yeni bir kahraman
yaratilmis. Geleneksel Faust efsanesinin
temelinde insanla Seytan arasinda yapilan
anlagma var. Hiristiyan diinya goriisiindeki
inanca gore insanin kotii davraniglari,
giinahlari Tanri kargit1 bir alandan, Seytan’dan
kaynaklanmaktadir. Faust trajedisinde de
Tanr1 ve Seytan’in insan ruhu tistiine girdikleri
iddia, insanin zevk anlayisi ve ahlak kurallar:
ile bencillik ve iyilikseverlik arasindaki
celigkinin bir simgesi. Oyunda bu noktalar
kisa epizotlar halinde gosteriliyor. Goethenin
Faust'u denenecektir. Fakat Ortacag
efsanesinde 6nce suclanan sonra yargilanan
ve sonunda lanetlenen Faust’tan farkli olarak
modern Faust, Seytan Mepfisto’ya uymasina



ragmen kurtulacaktir, kurtulmalidir. Monbijou
Theater bu modern Faust’tan yana. Evrensel
insan ruhundaki ikilemi iglerken ayni zamanda
yeni bilim insaninin nasil olmasi gerektigini
de vurguluyor. Aragtirmaci ruhun tegviki var.
Goethe, Faust'un heyecanini Mepfisto’'nun
kendine hakim ve kat1 diinya goriigii ile etkisiz
kilarken, diger taraftan Mepfisto’nun soguk
nihilizmini Faust'un idealist inanclariyla
dengeler. Oyun her ikisinin gayretini de
sorguluyor. Kimin kazandig1 ve kimin kimi
kandirdig1 belli olmayan bir irade savag:
goruliiyor. Mepfisto, insanlar: stirekli olarak
kotiiliuge stiriiklemek istese de bir gekilde
iyilige yol acan giicti, Faust ise, hayata karg1
istekli, aktif, tutkulu ve hayatin kéti anlarinda
bile karamsar duygularin pengesine diigmeyen
biri olarak temsil ediliyor.

Yagsamda mutluluk en 6nemli amag¢ midir?
Insan neyin pesinde kogar, ne i¢in, neye
ulagmak icin kotiiliik yapmay1 géze alabilir?

Monbijou'nun Faust’'unun reji ve
dramaturjisi Maurici Farre’ye ait.
Oyunculuklar ¢cok bagarili. Faust, Mephisto,
Gretchen, Hanswurst ve Marthe rolleri

cok uluslu bir kadro ile canlandirilmakta.
Gretchen, Marisa Wojtkowiak Uzak Dogu asill1
bir oyuncu. Akordion ¢alarak Almanca yaninda
Dogu dillerinde de sarkilar soyliiyor. Hemen
tiim oyuncular akrobatik dans yetenegine
sahip. Kukla, mask kullanimi ile donemsel
atlamalar, anlatim cesitliligi var.

EXkip, seyircisine karamsar nihilist bir
atmosfer yaratarak degil, mutlu anlar
yasatmay1 hedefleyerek mutlulugun pesine
diigtiyor. Klasik bir eseri, anlamindan
uzaklagtirmadan ama yeni diiglince alanlari
acarak yorumluyor.

Aslinda mutlulugun pesine diismenin
kendisinin bir mutsuzluk vesilesi oldugu,
formiiller vermenin anlamsizlig, bunu
fark ettiginizde hayatin belki daha hafif,
yormayan ve daha eglenceli hale gelebilecegini
diistindiirmek istiyor.

Finalde Goethe ikna olmusg gériiniiyor.
Seyirciler olarak daimi mutlulugun pesinde
kogup kogmamamiz mechul olsa da, en
azindan Monbijou Theater’in bu bir yaz gecesi
gosterisinden mutlu ayriliyoruz.
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Goruniir Olmayi Secen
Goruinmez Kadinlar

ZEHRA iPSIROGLU

DUVARLARI KIRAN BiR KADIN

Dul kadin Bilquiss (Belkis) taglanarak
olduriilecek. Sucu: Ezan saatini kaciran sarhos
miiezzine ezan okuyarak ders vermek, giir
okumak, topuklu ayakkab1 giymek, makyaj
yapmak, dahasi patlican tiirti ahlaka aykiri
sebzeleri bahgesine ekmek. Fas asilli yazar
Saphia Azzedine’nin kara mizah romanindan
Koln Kellertheater’de sahneye uyarlanan

ve yeni 2018 Koln Tiyatro Odiilivnii alan
oyunu, kadinlarin gériinmez oldugu bir
ulkede goriiniir olmak miicadelesi veren bir
kadinin 6ykiinii anlatiyor. Ona 6liim cezasi
vermek zorunda kalan yargicin yagadigi i¢
catigmay1, Amerikali gazetecinin caresizligini,
ti¢c kadin oyuncu okuma tiyatrosuna yaklagan
bir minimalizmle canlandiriyorlar.

Belkis mahkemede kendini savunurken
namus bekeilerinin ikiytizliltklerini ve
ahlaksizliklarini yiizlerine vuruyor. igindeki
insancillig1 bastirmak zorunda kalan yargic
Belkis’1 6liime gondermek zorunda kaliyor
clinktii 6yle bir mahalle baskisiyla kars:
kargiya ki bagka tlrli davranmasi miimkiin
degil. Ne var ki Belkis'in erkek diinyasina
bagkaldirisini dile getiren sozleri bir bicak
gibi saplaniyor insanlarin ylireklerine.

Dil, 6liimii de agan bir silaha doniigerek
kadinlarin belki de bir giin yok edilmeyecegi
bir diinyanin umudunu uyandiriyor.




ROMANDAN TiYATROYA

Koln Kellertheater’in sahne tasarimindaki
dikdortgen bicimindeki kirmiz ¢izgiler
sinirlarin altini ¢iziyor. Bu sinirlar: gegmis
oldugu i¢in diglanan, diglandigiicin de

bu sinirlar: hige sayan Belkis’in sucu
bagislanamayacak kadar biiytik. Belkis bir
glinahkar. Erkekleri de giinahtan korumak
gerekiyor ama nasil? Kotii olani kokiinden
yok ederek. Kot olan kokiinden koparilip
yok edilecekse o zaman erkegin kdkiinden
baglamak gerekmez mi? “Ne zaman ereksiyon
yagsamadan bana bakabileceksiniz?” diye soran
Belkis'in provakasyonu kolay yutulur cinsten
degil.

Belkis'in diglanmaya direnisi ve taglanarak
oldiirtilmesi ruhumuza hi¢ dokunmadan
neredeyse kuru bir belgesel tiyatro oyunu gibi
anlatiliyor ve canlandiriliyor. Oysa metinde
traji komik sahneler, yer yer bana agir1 kaba
gelen bir mizah anlayis1 oldukca cok.

Oyunu romandan tiyatroya uyarlayan

ve sahneleyen Ulrike Jansen konunun

vuruculuguna kargi oyunculugu iyice kisitlayan
minimalist bir yorumu tercih etmis. Oyun
kigileri ve bagkaldiriy: dile getiren Belkis’la
(Franziska Seifert) bile empati kuramadigimiz
icin alimlamamiz sadece diisiinsel diizlemde
kaliyor ki bu, bana gére bu sahne yorumunun
en biiyiik eksikligi. Oysa karakterlerin

oldukca karmagik yapilari var. Belkis'in igcinde
bulundugu durum 6fke, saldirganlik, caresizlik
gibi duygular: tetikliyor. Belkis’in direniginden
cok etkilenen belki de ona agik olan yargic
(Doris Sieckmeyer) siirekli gel gitler icinde. Bu
yoniiyle hem sistemin adami hem de bir insan.
Amerikali kadin gazeteciyi de dayanigma
duygusu, 6fkesi, caresizligi, dahasi bir Batili
olarak yagadig1 sucluluk duygusuyla git geller
icinde. Ama ydnetmen oyuncularin oyuna
psikolojik ya da mizahi damga vurmalarini
sanki bilincle engellemis gibi.

OTOSANSURUN ETKILERI
Bu yonitiyle sahnelemenin birbiriyle inanilmaz
bir uyum icinde oynayan ti¢ stiper oyuncuya
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ragmen yeterince bagarili olmadigini
diigtiniiyorum. Ote yandan gorsel ya da ses
efektlerinden de 6zellikle kacinilmis. Ne
Belkis'in 6liimiini isteyen kuru kalabaligin
sesini duyuyoruz ne de miiezzinin sesini.
Islam koktendinciligini animsatacak en kiiciik
bir gosterge bile yok sahnede. Zaten boyle bir
konuyu ele alan bir oyun, bu kadar soyut ve
akilc1 bir yaklagimi ne kadar tagiyabilir?
Acaba oyun metniyle hi¢ mi hi¢ uyusmadigini
diigtindiigiin bu sahne yorumun nedeni bir
tlir otosansiir olabilir mi? Giintimtizde bu

tiir konulara egilmek sanati ve sanateiy1 agir:
derecede zorluyor mu?

DUVARLARI KIRAN BiR KADIN DAHA
“Siirlerim pencgelerini ¢ikartiyor” diyor Suudi
Arabistan’da Million’s Poet yarigmasinda
biiytk bir giir 6diili alan Hissa Hilal. “Bana
kargi olan aptallarin 6nilinde egilmeyecegim”.
Sair Hilal iizerine yapilan ¢ok carpici
belgeselde (yonetmen: Stefanie Brockhaus)
onun bagkaldirisini izlerken sahnede erkek
yarigmacilarin ardindan tirkek adimlarla
yuriyen, gozleri bile goriinmeyen, sadece sesi
duyulan bu simsiyah cargafl kadinin direnci
kargisinda sagkinliga diigliyoruz. Hilal’in

Hissa Hilal
(solda)
Million’s Poet
Yarismasi

odul téreninde

koktendinci erkek diinyasini sorgulayan siirleri
o kadar elegtirel ki, kolaylikla fanatizmin
kurbani olabilir. Ama Hilal biitiin baskilara

ve tehditlere ragmen yarigmadan ¢ekilmiyor,
korkmadan sonuna kadar direnerek finale
kaliyor ve 6diil aliyor. Ne var ki belgeselde
onunlailgili ipuglar1 yok denecek derecede az.
Ailesine, cocuklarina dair gorebildiklerimiz
cok az. Tipki Murathan Mungan’in nefis
anlatis1 Cador’da oldugu gibi her yerde
duvarlarla karg1 kargiyayiz.

Gortliniir olmay1 6limleri pahasina secen iki
kadin. Belkis kurmaca bir karakter ama cok
gercekei. Hissa Hilal ise gercegin ta kendisi;
erkeklerin giir yarigmasina katilarak 6diil
kazanan bu kadin bir ilki gerceklestiriyor. Su
bir gercek ki elestirilerini giirle degil s6zgelimi
bir gazete yazisiyla gerceklestirseydi sonu
coktan gelmigti. Ama edebiyatin, sanatin
konumu belki de farkli. Bu direnigin devami
gelecek mi, yoksa bu yarigma da sadece
erkeklerin govu mu; giir sozkonusu olunca biz
kadinlara bile s6z hakk: veririz govu?
"Kadinlar toplumun ruhudur,’ diyor Hilal
“Onlar1 digladiginizda biitiin bir toplumun
ruhunu da diglamig olursunuz”.




gl

BT
i
25
fo
S
o=
2o
29
>
So
=7~

Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirlii




26

IKILI BAKIS

Satonun Altinda

Tirkiye'de yeni kurulan tiyatro topluluklarinin deneysel caligmalariyla sadece yeni metinler
degil, yeni oyunculuk bicimleri de 6n plana ¢ikiyor. Fiziksel Tiyatro Aragtirmalari’nin ilk oyunu
olan Satonun Altinda boylesi bir deneyimin tirtinii. Toplulugun kurucu tiyeleri Pinar Akkuzu ve
Giilden Arsal oyunculuk aragtirmalari sonucunda Shakespeare’in Macbeth’i ile fiziksel tiyatro
tekniklerini harmanliyor. 2017 yilinda Tiyatro Elegtirmenler Birligi Jiiri Ozel Odiilivnii kazanan
Satonun Altinda oyununu tartismaya agmak istedik. Toplulugun kurulusu, tiyatro, oyunculuk
caligmalari sonucunda ortaya ¢ikan Satonun Altinda’y1 topluluk adina Pinar Akkuzu, oyunun
elestirisini ise dergimiz yazarlarindan Berna Ataoglu yazda.

Her Temsil izleyenler i¢cin

Farkli Bir Deneyim

PINAR AKKUZU

iziksel Tiyatro Aragtirmalari, “Fiziksel
F Tiyatro ve Komedi Okulu” blinyesinde

bir araya geldi. Oyuncular olarak
okulun ilk mezunlariyiz. Egitmenleri arasinda
yonetmenimiz Giiray Dingol'un da bulundugu
okul, Jacques Lecoq pedagojisini temel alarak
maske oyunculugu, grotesk, bufon, clown gibi
stillerle birlikte hareket temelli bir oyunculuk
egitimi veriyordu. Yaraticilifimizi kigkirtan
bu bir yilin hemen bitiminde 6zellikle bufon
stilinin etkileri bizde devam etmeyi stirdiirdii.
Amorflagan bedenleri ve sesleri, genel
normlarin diginda diigiinerek koca bir insanlig:

ve onun yarattig1 s6zde kutsal diinyasini,
kurallarini, tarihini, tabularini alt tist ederek
zavalliliklarini ortaya cikaran delilikle bilgelik
arasinda ince bir zekaya sahip olmalari, biitiin
insanligi bliytik bir taklit araci ve oyun alanina
cevirebilirken tarafsizliklarini sonuna kadar
koruyarak insanlar: en temel gerceklikleriyle
(ya da kendi karanliklariyla) yiiz yiize getirip
bununla eglenebiliyor olmalari... Kisacasi
bufonlarin bize sagladig1 oyun alanive
dramaturjik olanaklari ekip olarak bizi mutlaka
sahnede bu stili aragtiracagimiz bir yaratim
stirecine odaklanmamiz gerektiginin ilk



isaretini verdi. Fakat sadece stilin degil, elbette

bir metnin de bu yaratim siirecine eglik etmesi
gerekliligi s6z konusu olunca, kacinilmaz
olarak en az bufonlar kadar kadim bir zekaya
sahip William Shakespeare metinleri
aklimiza geldi. Yazarin, 6zellikle insanligin
biitiin zaaflarini gozler oniine serdigi en
kanli tragedyalarindan biri olan Macbeth ile
caligma ve arastirma siireci baglamig oldu.

Sahne tizerinde dogaglamalara gecildiginde,
bufon diginda grotesk, clown, hareket temelli
hikaye anlaticilig1 gibi stiller de yavag yavas
aragtirma siirecine dahil olmaya baglada.
Macbeth’in satosunun alti (en karanlik
yerlerinden biri olan yeralt: camagirhanesi)
aragtirma stirecinde yaratilan iki kadin
camagircinin evi ve diinyasi icin en uygun
mekéandi. Ne zamandir orada olduklarini
bilmeyen, ge¢cmisleri olmayan, Macbeth’in
krallig1 da dahil olmak tizere binlerce kralliga,
yikima, savaga ve bariga tanik olan bu iki
camagirel, eninde sonunda insanligin zavalli
diinyasinin, zaaflarinin ve hirslarinin nasil
anlamsiz bir kisir dongii icinde tepetaklak
olduguna durmadan gahit oluyorlardi. Bu
yetmiyormus gibi eril diinyanin yarattig:
bu yikima kadinlar olarak daha fazla maruz
kaliyorlar ve yine eril diinyanin durmadan
kendisini yikip yeniden yapilandirmasina
seyirci oluyorlardi. Yapabileceklerien
iyi sey yaganan, yaganiyor ve yaganacak
olan hikayeleri aktarmakti. Elbette kendi
gozlerinden... Boylelikle insanligin hikayeleri
izleyenler i¢in neredeyse ayni dongiide
takili kalan, cogu zaman komik ama tam da
ag1z dolusu giilmeye aligilmigken seyirciyi
dehsete diigliren sert bir gerceklikle bag baga
birakarak ytizlerindeki ifadeleri donduran
bir deneyime doniismeye baglad:.

Aragtirma siireci ayni zamanda
Macbeth metni diginda yeni bir metin,
bir anlati talep ediyordu. Sahne iisti
aragtirmalar: da camagircilarin kendi
dillerini ve yeni metini yaratmak icin firsat

vererek Satonun Altinda’’y1 dogurdu.
Provalar yaklagik dokuz ay stirdii. Ilk sahne
ustii denemelerine Tiyatro Medresesi'nde
bir yaz kampiyla bagladik. Macbeth metni
tizerinden yagadiklar: mekan ve kabaca
olay orgiisii kararlagtirilan karakterler
farkli stillerle hayat bulmaya baglarken,
Macbeth’in hikayesini kendi gbzlerinden
anlatmaya bagladilar. Kamp bitiminde,
Tiyatro Medresesi'nde o sirada devam
eden atdlye katilimcilarina acik on beg
dakikalik bir gosterim yapildi. Alinan geri
bildirimler, anlatinin mimkiin oldugunca
Macbeth metninden daha bagimsiz olarak
ve camagircilarin diinyasina daha fazla yer
verilerek ilerlenmesi gerektigi fikrini aciga
cikardi. Sonraki caligmalar ise kadinlarin
gecmisine ya da satoya gelmeden 6nceki
hayatlarina odaklanarak devam etti. Ardindan
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yine Tiyatro Medresesi'nde bir kig kampi
stirecine girdik. Kamp sonrasinda alinan akis
ise, kadinlarin gegmiglerine odaklanarak
yuriitiilen aragtirma siirecimizin, bufonlarin
var oluglarindaki temelle catigmaya bagladigini
ortaya koydu. Ciinkii bufonlar gegmis ya da
gelecege ait degillerdi. Zamansiz, insanliga
dair biitiin olusum ve séylemlerden uzak,
insani kodlardan miimkiin oldugunca arinmaisg
olmalilardi. Ve aragtirmamiz bu noktada yon
degistirerek tamamen anlatiya ve bufonlarin
insanlig: taklit araci olarak kullanarak
kendi aralarinda oynadiklar: oyunlara
odakland1. Seyirci karsisina ciktigi ilk giine
kadar da provalar bu yonde devam etti.

Fakat amacimiz seyircisiyle bulusan Satonun
Altinda’nin asla bitmis bir oyun olarak
anilmasi degildi. Bu yiizden temsillerden sonra

yaptigimiz fuayeler sonucu seyirciden gelen
geri bildirimlerle beslenerek ve performans
sirasinda olugabilen degisimleri koruyarak
zaman zaman oyunu kalkindiracak provalar
almaya devam ettik. Clinkii aragtirma stireci
hala devam etmeli ve oyunun temsilleriyle
birlikte nasil biytidiigiine tanik olunmaliyd.
Buylizden de “Fiziksel Tiyatro Aragtirmalar1”
adini Gstlenmeyi uygun gordik.

Oyun halen her temsilinde biytimeye,
degismeye devam ediyor. Seyircilerden aldig1
ilham ve enerjiyle, her sahnede (mekanda)
farkliliklagiyor ve neredeyse her temsilde
izleyenler i¢cin farkli bir deneyime déniistiyor.
Yaganilan her deneyim de bizim i¢in hem
keyifli hem de yeni projelere baglamak i¢in
yepyeni bir cogku ve deneme arzusu yaratiyor.

Macbeth Yine Oldii

BERNA ATAOGLU

[
nsanlik tarihinin belki de en biiytik
I hybrisi iktidar olma harsi. Herkese
hitkmetmeyi isteyen, hiitkmetmek i¢in
oldiiren, 6ldiirdiikge 6ldiigiini gormeyen,
bir glin herkes gibi yok olacagini unutan,
uyusan, uyusturan; insanlar, devletler,
padigahlar, bakanlar, bagkanlar... Diinya
kurulali beri birileri gidiyor, birileri geliyor.
Her gelen gitmeyecegini diiglinmeye devam
etti, ediyor. Bir cark bu déndiikc¢e déntiyor
ve her sey sonunda topraga gidiyor.

Macbeth, bu mekanizmanin nasil igledigini
anlatan en iyi oyunlardan biri. Ge¢tigimiz
sezon oyun bircok tiyatro toplulugunca
yeniden uyarlandi. Bunlardan Fiziksel
Tiyatro Aragtirmalar: isimli ekip, Macbeth’in
aslinda bir¢oklarimizin bildigi hikayesini,

satonun altinda yagayan iki camagirci
kadinin géziinden anlatiyor. Pinar Akkuzu ve
Giilden Arsal’in oynadigi ve yonetmenligini
Giirol Dingol'un yaptig1 oyunda,
Shakespeare’in metni aragsallagtirilarak
yeni bir metin ortaya ¢ikariliyor.

Sahneleme, Fiziksel Tiyatro ve Komedi
okulundan mezun iki oyuncunun tizerinde
caligtiklar1 bedensel oyunculuk aragtirmalar:
sonucunda olusturuluyor. Fransiz pedagog
Jacques Lecoq’un metot oyunculuguna
dayali olan bu okulda Clown, Bufon, Grotesk
gibi yontemleri 6grenen oyuncular, 6zellikle
Bufon oyunculuk sitilini merkeze alan bir
bi¢im tercih ediyor. Boylelikle sahnede,
yasgs1z, sekilsiz, ucubeye dontligmiis, her seyle,
herkesle alay eden iki yaratig1; May ve Poe’yi



goriiyoruz. Macbeth’ten 6ncesini de gormiis,
sonrasinin da olacagini bilen, yukarilarda
kimsenin yerinin saglam olmadiginin
farkinda olan, atilan, yakilan, kana bulananlar:
temizlemekle gorevlendirilmig iki camagirci
kadin. Temizlemeye caligtikca, kimliklerini,
sekillerini yitirmigler, gerceklikleri, bedenleri,
sesleri, ylizleri deforme olmus. Sanki her kir
ruhlarina yapismis, pislik ve kan i¢indeler.
Insanlarin birbirlerini 6ldiirerek giiclii olmaya
caligmalarina yonelik onlarca trajediye gahit
olmusg ve bununla bag edebilme yolunu,

olan bitenle dalga gegcmekte bulmusglar.

Sanki biitiin bir tarih onlarin sézciikleriyle
aktariliyor nesilden nesle. Anlatiyor, anlatirken
eglendiriyor, eglendirirken tUrkitiiyorlar.
Seyircinin goziintn i¢ine bakiyor, onlara
dokunuyor ve onlarla diyalog kuruyorlar.
Seyircilerle iletigim halinde oluglar:

oyunun dogaclamaya agik bir hal almasina

ve her gosterimde seyircinin katkisiyla
farklilagabilecek bir siire¢ yaganmasina sebep
oluyor. Dekor olarak kullanilan ipe dizili
cargaflar, ne kadar temizlense de ¢ikmayacak,
cikamayacak lekelerle dolu. Sahnede kirli
toprak tonlar: hakim ancak kirmizi, dokiilen

kanlari topragin bile temizleyemiyor olduguna
gonderme yaparak, tiim can aliciligi ve
en parlak haliyle kargimizda. Dekorun ve
renklerin kullanimi anlatiy: desteklercesine 29
islevsel. Oyuncularin yaklagik bir saat boyunca
gerceklestirdigi bedensel oyunculugun
tutarliligi ve aralarindaki uyum, oyuna hem
seyir keyfi hem de bircok 6diil kazandiriyor.
Orijinal metni sahnelemek yerine
anlatiyor oluglari, iktidar mekanizmasina
disaridan bakabilmemizi sagliyor. Biitiin
bu trajedinin iginde komik olani, sagma
olani fark ettirme cabasiyla May ve Poe
biitiin hiinerlerini sergiliyor. Guldiriyor
olmalarinin 6tesinde, Macbeth’in cadilarla
kargilagtiginda hissettigi duyguya benzer bir
tiksinti, bir tedirginlik hissettiriyorlar. Bir
yerlerde biiyiik katliamlar, savaglar, 6liimler
yaganirken, birileri digerlerini iktidar hirsiyla
oldiriiyorken, 6lmek, 6ldiirmek neredeyse
olaganlagmisken, biz nerede duruyoruz?
igimizdeki Macbeth’leri fark edip kendi
trajik secimimizle hesaplagabiliyor muyuz?
Ve yeni sezonda da Macbeth bu iki yaratigin 5
anlatisinda yine 6lmeye devam ediyor. ?




30

ELESTIRI

Siirsel Gorsellik

Gergedan

BENGU BUGAY

er yil Agustos ay1iginde gerceklesen
H Uluslararasi Edinburgh Tiyatro
Festivali, tiim diinyadan farkli
ulkelerin yaratici1 yonetmenlerinin
sahneye koyduklar: oyunlarla adini
duyurmus, diinya capinda 6nemli bir
festival olarak kabul ediliyor.

Festival kapsaminda yer alan Lyceum
Tiyatrosu, 1883 yilinda Viktoryan tarzda
yapilmis iskogya’mn en eski tiyatro
kuruluslarindan biri... Tiyatronun sanat
yonetmeni David Greig, 2016-2017 sezonu

icin festivalin ana programinda yer alacak
ortak bir projede caligmak tizere, Tiirkiye'den
DOT Tiyatrosu kurucusu ve yonetmeni
Murat Daltaban’i davet eder. Greig’in
davetinde DOT’un Istanbul’da senelerdir
sahneledigi basarili oyun ge¢cmisinin pay:
oldugu gercegini yadsiyamayiz. Ionesco’nun
Rhinoceros (Gergedan) adl1 oyunu, bu

ortak caligmanin her iki tilkenin giincel
sosyo-politik durumlarinin tezahiriini
yansitabilmesi, boylece kiiltiirlerarasi bir
iirtin gerceklegtirilebilmesi adina secilmis,
evrensel motifler barindiran bir oyun.

Murat Daltaban, daha 6nce DOT biinyesinde
de oyunlarini oynadiklar: iskogya’nln
odulli yazar: Zinnie Harris’le bir araya
gelir. Harris, oyunun giincelligini tekrar
gozden gecirerek, ritmini hizlandirdig:
yeni bir metin sunar. Boylece fagizmin
gecmisi ve gelecegi lizerine bir kez daha
uyarici, sarsici bir yapit ortaya ¢ikar.

Yazar, Gergedan benzetmesiyle insanin
ilkel/arkaik i¢giidiilerini fagist varolusun
temeline vurgu yapiyor. Ona gore yukaridan
gelen totaliter baski (aslinda korku)
insanlarin hala bireysel kisiliklerinden
-sapkin sekilde- 6diin vererek siirtiye
katilma diirtlsiini tetikleyebilmektedir.
Harris, diizene katilma halini ve sonuglarini
oyunun bagkarakteri Berenger ile



vurgulamaya ¢alisir. Aslinda denebilir ki
insanin evrimlegme siirecinde bir yandan
dogadan hizla uzaklagirken 6biir yandan
ilkel temelinden tamamen kopamamanin
sancilarini nasil yagadigini izletir.

Belki Murat Daltaban da boyle bir diigtince
ya da sezgiyle oyunda herhangi bir gergedan
goriintiisiine referans vermez. Daltaban
kendi tiyatro anlayisinda oyunlara her zaman
siirsel bir anlayigla baktigini ve oyunun

heykelini diisiinerek yorumladigini ifade
ediyor. Gercekten de oyunu izlerken kavramsal
tasarimin siirselligini gorebiliyorsunuz.
Oyunun sahne ve kostiim tasarimi Ingiliz
tasarimeci Tom Piper’e ait. Isik tasarimeisi
Chris Davey, miizik ve ses tasarimcisi ise
Oguz Kaplangi. Tim bu isimlerin ustalikla
ve birbirleriyle uyum i¢inde ortaya ¢ikardigi
caligsma oldukca heyecan ve gurur verici.
Gorsel tasarimda yonetmen izleyiciye
sahneye bir dirbliniin tersinden bakiyor
duygusu vermek istemis. Boylece sahne
mekanini yaratirken bu diisiincesini 6nce
mizanseni sahne 6niinde baslayan, sonra
sahnenin gerisine dogru giden bir anlay1s
icinde vermeye caligsmisg ve algiy1 bu sekilde
giiclendirmek istemis. Acik perde anlayigsinda
olan beyaz panolarla gevrili ilk kahvehane
sahnesinde, sahnenin sol tarafinda L bigiminde
yer alan ve miizigin/sesin idare edildigi masa
adeta oyunun buradan yonetildigi duygusunu
veriyor. Sahnede yer alan ve siirekli yerleri
degistirilen beyaz iskemleler yaklagsmakta
olan huzursuzluga igsaret ederek, daha sonra
yukariya cekiliyor ve boslukta beyaz fona
diisen golgeleriyle son derece gerilimli ve
gorsel olarak vurucu bir kompozisyon ¢iziyor.
Isiklarin dramatik yapiya etkisi cok biiytik.
Ik sahnede renkli 1siklarla beyaz transparan
polikarbon panolar tizerine verilen renkli
(adeta bonbon gekeri gibi) 1g1klar ve elde
edilen golge oyunlari, oyundaki diistinceyi
desteklercesine sonlara dogru grileserek
karanlik bir gelecegi simgeliyor. Isik,
oyuncularin karakterler dontigtimleri, karar
anlari, kirilma noktalar: tizerinde dramatik
anlamda da neredeyse ti¢ilincii bir rol oynuyor.
Beyaz panolar tizerinde oyuncularin biylytp
kiiciilen goriintiileri, 6zellikle de Jean'in
kiivetin icinde oldugu sahnedeki degisiminde,
arka planda golgesinin giderek bliylimesi,
saldirgan ve tekinsiz etkiyi giliclendiriyor.
Oyunun belli yerlerinde ylikselen ve
neye/kime ait oldugu anlagilamayan
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giicli ses efektinin etkisi bu gorsel
atmosfer alanini kavrayarak grotesk
bir etki yaratmakta bagarili oluyor.
Sahnedeki hareketli platformlarin yatay
ve dikey diizlemde hareket ederek mekan
degisimini saglamasi, sahne dinamigine ve
kompozisyon dengesine oldukca 6zgiin ve
cagdasg bir yorum katmakta bagarili oluyor.
Sahnenin baginda yer alan ve biitiin
sahneyi kaplayan gorsel kompozisyon da
saga solayukari ve agagiya dogru hareket
eden platformlar, giderek daralip genigleyen
cercevelerle farkli sahnelerin yaratilmasinda
ve oyuncularin bu alanlari kullaniminda
sahneye dinamik bir yap1 kazandiriyor.
Ornegin ofis sahnesinde alt kat iist kat iligkisi
sahne altindan yukariya dogru ¢ikan ve
oyuncularin hareket ettirdikleri merdivenle
hiyerargik durumu net gekilde anlatiyor.
Yonetmen, ev sahnesindeyse birbirine
karg1 yatay iki platformun gerisinde duran
aynada Berenger’in kendi goriintiisiiyle

hesaplagmasini istemis. Papatya’nin (Daisy)
ust uste duran iki platform arasindan
kayarak sahnede yok olmasi buna carpici
bir 6rnek olusturmus. Karakter kostiimleri,
kisilerin sosyal statiilerine uygun gibi dursa
da gerek renkler ve lizerlerindeki semboller,
gerekse aksesuarlar ¢evre diizeniyle uyum
icinde tasarlanmaig. Bagta renkli olan
kostiimler, 1g1klardaki degigimlere paralel
olarak, oyunun sonlarina dogru sinsi bir
degisimle grive siyah tonlara biirtintiyor.

Gergedan’in gorsel tasarimda gergeklik
ve absiirdite arasindaki farkliliklar: ve
arabolgeleri yaratmasindaki bagarisi,
Murat Daltaban’in ¢cagdas tiyatro alaninda
kendine ait 6zglin dilinde tasarimla
da kurdugu iligkiyle aciklanabilir.

Gorsel ve performatif ama 6zellikle de
yenilikci yapitlarin s6zel anlatimi bir yere
kadar... Gontil, Gergedan gibi bagarili bir

caligmanin tilkemizde de izlenebilmesini ister.
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ELESTIRI

Yuva’da Bir Hayalet

Dolasiyor

“Cigrindan ¢rikmag bir zaman bu.”
Hamlet, 1.Perde, 5.Sahne

mirlarin belirsizlegtigi, giivenli
S bolgelerin dagildigi, her seyin
sorgulandig, artik biitiin meselenin

olmak ya da olmamak haline geldigi yerde
B Plani, “Yuva nedir? Neye denir?”(1) diye
soruyor, 21. Istanbul Tiyatro Festivali
kapsaminda Tiirkiye promiyerini yapan,
yazarligini ve yonetmenligini Sami Berat
Marcalr'nin iistlendigi Yuva oyununda. (2)
Oyunun, bir yanit aramaktan ziyade,
kovalamayi tercih ettigi bu sorunun
ortaya cikisi, ekibin, A Plani ¢ékenlerin B
Plani olarak (3) 2016 y1linda kuruluguna
dek uzaniyor. Kendisini “..bagimsiz
isler tireten gocebe bir tiyatro.”(4)olarak
tanimlamasina bakilirsa B Plani, insanin
bitmeyen yuva arayiginin pegine diistigi
oyunundan ¢ok 6nce de, yuva kavramiyla
tiyatro anlayigi tizerinden bir hesaplagmaya
girmig ve bu oyunla sordugu soruyu kendi
icinde ¢oktan yanitlamig gortiniiyor.(5)

Oyunda, giivenli bolgelerin ve sinirlarin
ortadan kalktig, bilinen anlamlarin
muglaklagtigy, tiim hayatlarin i¢ ice gectigi,
akigkan bir gehir olan New York’ta, farkl
hikayelerde yuvalarini yitirip gehrin kendisi
gibi akigkan héle gelerek sehre karigan dort
kisinin, olaganiistii rastlantisalliklar sonucu
ortaya cikan temas anlarina yerlesen, yeniden

bir yuva bulup yitirme hikayelerini izliyor,
yanlarinda getirdikleri yitik hikayelerine
ise, ancak temas anlarinda, kendilerinin
izin verdigi kadariyla dokunabiliyor, g6z
degdirebiliyoruz. Bu hikayeler bize tanidik,
hem cok yakin hem ¢ok uzak: Ulkelerindeki
savag nedeniyle Amerika’ya kagmak zorunda
kalmig bir abla ve otistik erkek kardesi,
yikimin i¢cinden hayalleri icin Amerika’ya
gocmiis ancak hayallerinden ¢ok uzak bir 33
hayat yagayan bir taksi $6forii, cinsel yonelimi
nedeniyle ailesi tarafindan diglanmas,
oyuncu olmay1 istemis bir drag queen.(6)
Hayaller ve kirikliklariyla dolu bu dort
hikayenin temas anlarini hazirlayan
olaganitistii rastlantisalliklarsa, kendilerini
kacak yollarla tilkeye sokan gemiden
atilan abla ve kardegin, yiizerek kiyiya
cikip bulduklari ilk taksiye binmeleri,
taksicinin yiiksek bir ticret kargiliginda zar
zor kendilerini gotiirmeyi kabul etmesi ve
yolculuk sirasinda otistik kardegin takside
yarattigi arbede sonucunda, taksinin bir
drag queene carpmasiyla oriillmeye bagliyor.
Otistik kardesin drag queene yardim etmek
icin arabadan inmesine ve korkan taksi
soforiiniin son siirat olay yerinden kacmasina
neden olan bu kaza, abla ile kardesi ayirip,
mevcut tek yuvay: yikarak, yeni yuva arayigini
baglatacak siireci tetiklemis oluyor. Boylece,
oyunun sonuna dek, elindeki tiim paray1
kardegine veren ablanin, bes parasiz bir
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halde kendisinden yalnizca para isteyen bir
taksi sofortiyle, otistik kardesinse, elindeki
parayla ne yapacagini bilmez halde bir drag
queenle bas baga kalmas1 sonucu ortaya ¢ikan
ciftlerin, temas anlarina taniklik ediyor,
onlarla birlikte yuvanin pesine diisiiyoruz.
Her biri tizerine onca s6z sdylenebilecek
bunca hikayeyi sahneye ¢agiran oyun, bu
yitik hikayelerin tamaminm birbirleriyle
temas noktalar1 izerinden, yuva baglaminda
okuyor. Biz de onlari, birbirlerine baktiklari,
dokunduklari yerlerden, ylizeylerinden
goriiyoruz. Boylece oyunda, miilteciden,
otistikten, gocmenden ve drag queenden
geriye, glindelik hayat icinde agina oldugumuz
siluetlerinden bagka bir sey kalmiyor. Sahnede
bizim icin, igte bu satirlardaki s6zciiklerden
ibaretler. Zaten, her seyin silinmekte oldugu
bu yerde onlar, ne geri donebilecekleri bir
gecmige ne de kendilerini bu sézciiklerden
bir adim oOteye goturecek bir gelecege sahip
goriiniiyorlar. Bu ¢igirindan ¢ikmig zamanda/
yerde gegmigsizlik ve geleceksizlikleriiginden
simdide tutunacak bir temas ani arayan bu
dort kisiyle birlikte, oyun da arayis haline

giriyor/geliyor. Ve anliyoruz ki, yuvayi,
bulundugu kadar kolay kaybedilen, saatlik,
dakikalik, anlik, hatta bir solukluk bir baglant:
ani olarak tanimlayan oyunda ¢izilen sinirlar,
cizildigi kadar kolay dagilirken ve yuva(-y/-
lar)1 kuran kavramlar birer birer ¢oziiliirken,
yuvasiz kalan yalnizca oyundaki dort kisi degil.
Karsilagmalari alabilmek i¢in genisledikce
genigliyor, genisledikce ylizeye yayiliyor
metin. Oyundaki kisilerin yalnizca temas
anlarini 6rmek ve boylece yeni yuva
arayislarini nihayete erdirmek i¢in gecmisi
cagirtyor olmalari metni, yiizeyde ve simdide
tutunmaya zorluyor. Simdiye yayiliyor
metin. Beklenmedik bu yayilma, sinirlarini
yipratirken metnin, bir gegmiste hazir
bulunmaktan ziyade, simdide bir arayigta
kurulmaya caligilan yuvanin, koklerle olan
baglantisini da sorgulanabilir hale getiriyor.
Anliyoruz ki, oyundaki hikayelere yalnizca
onlarin temas kurmamaiza izin verdikleri
yerlerinden dokunabiliyor, yakinlagabiliyoruz,
yalnizca onlarin istedigi kadarini biliyor
ve yalmzca, kendi agtiklari, baga m1yoksa
sona mi daha yakin oldugunu bilmedigimiz



yariklardan dahil olabiliyoruz onlara. Metnin
kendisi gibi biz de sahnede kurulmakta
olana karsi stirekli yabanci kaliyoruz.

Bu yabancilik, nasil dontip gelecegi belli
olmayan bir para icin, ablay1 arabasinda
rehin tutan taksi soforiiniin ya da rehin
tutuldugu arabadan atilmadan ayrilmayacak
noktaya gelen ablanin durumunda oldugu
gibi, neden-sonug iligkileri veya belli bir
mantik dahilinde eylemeyen oyun kisilerinin
sonraki adimlarinin bizim i¢cin her zaman
belirsizlik tagimasiyla ve beklenmedik
olmasiyla biraz daha pekisiyor. Soforiin
dontigli imkansiz bir para icin, ablay1 neden
arabada tutsak aldig1 ve ablanin gsoforle ne
zaman ve nasil boyle yakinlagtigi bizim i¢in
yanitsiz birgok sorudan biri olarak kaliyor.
Tabii ki bu belirsizlikler, arayig/kurulus/
yikilig halinde olan bir sahne i¢in oldukca
olagan. Oyun bize sinirlarin silinmekte
oldugunu soyledigi kadar, artik bildigimiz
anlamda kurulamaz oldugunu ve onlari
kurmaya yonelik her cabanin daha biiyiik bir
yikimla sonuc¢lanacagini da soyliiyor. Simdi
hicbir sey bildiklerimize benze(-ye)miyor.

Burada s6z edebilecegimiz tek sey,
arayisin kendisi. Clinkii bu belirsizliklerin
belirleyeni olarak karsimiza, kisilerin
ortak yokluk ve telafi duygular: tizerinden
ilerleyen yuva arayiglari ¢ikiyor. Bu bir
arayista sekilleniyor olma halinden
kaynaklanan bosluklar ise, kendilerini
kacak olarak getiren gemiden atildiktan
sonra ytizerek kiyiya cikan, biri otistik iki
miiltecinin bindigi gogmen bir sofériin
taksisinin, bir drag queene carpmasi gibi,
olaganiistii rastlantisalliklarla dolduruluyor.
Iste rastlantisalliklarla ériilen bu arayiga,
biraz da arayis1 ortaya ¢ikaran yoklugun
ve yabanciligin sorumlusu tutulabilecek
rasyonel aklin uzagina yerlegerek bakmanin
zamani geliyor. $imdi bu yerden, basi sonu
belli olmayan bir akigin icinde, yuvaya
dogru bakiyoruz. Metin artik bize ne dogru

yamtlari verebiliyor ne de bu yanitlari vaat
eden diinyay1 kurabiliyor. Tipk: zaman gibi.
Her ne kadar altmig dakika stirse de, bir
nefesle baslayip bir nefesle bitiyor oyun.
Ciftlerin birbirlerine temas anlarinda
adeta sinirlari zorlaniyor zamanin, zaman
yavagliyor, genisliyor, simdide birikiyor ve
yitik hikayelerin s18acagi karsilagmalara
yer agmaya calisiyor, tipki metin gibi. Simdi
onemli olan nedenleri-nasillari, ne olacak-
nereye varacaklari barindan zamanlarin

otesinde, bu bulundugu yere yabanci, birbirine

yabanci, kendine yabanci hikayelerin temas
ettikleri an. Iste bu temas anlarina yerlesen

giiven, merhamet, sevgi ve anlayista kuruluyor

yuva. An’in kendisi gibi anlik tutuluyor
sadece, anlik ele ge¢iyor; sonra geldigi hizda
yerlestigi anin kendisi gidip yitip gidiveriyor
zamanin icinde, tipki baglangictaki gibi
nedenlerin ve nasillarin 6tesinde. Bu 6yle
bir an ki her biri farkl tilkeden, farklh
statiiden, farkl dilden ve kiiltiirden gelmis
bu insanlarin hayallerini tagiyabilecek, icine
alabilecek kadar biiyiik ama avucundan
kayip gittiginde arayarak bulamayacagin
kadar kiiciik. Ve en 6nemlisi icine yerlestigi
zamanin ve dinyanin kendisine inat, bir
bakisla yakalanabilecek ya da kagirilabilecek
kadar rastlantisal. Zamanin icinde an’lik
sinir ihlalleriyle ilerliyor oyun, bu ilerleyigte
dogrusal zamanin sinirlari da dagiliyor.

Dil de eglik ediyor bu daginikliga, hem
de en 6nden. Bize uzlagma, anlagma,
ortaklik ve diizeni ¢agristiran dil, oyunda
iletigsime ilk niyetlenildigi andan itibaren
sahne tizerinde kaosu yaratmaya bagliyor.
Sahnede Ingilizce’ye, Tiirkce’ye, beden
diline, suskunluklara ve ¢igliklara stirekli
birbirlerinin sinirlarini ihlal eden bir bicimde,
yiksek perdeden maruz kaliyoruz. Yalnizca
Ingilizce bilen taksi goforiiniin arabasina,
yalnizca Tiirkge bilen abla ile kendine 6zgii
bir beden ve ses diline sahip otistik kardesin
binmesiyle baslayan, anlagma ¢abasinin
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yarattig1 bu kaos, oyun ilerledikce, abla

ve soforiin birbirlerine gark: sdylemesi ya
dakardes ile drag queenin birlikte yemek
yemesi gibi deneyimlerin paylagildigi yuva
duygusunu en giiclenlendiren anlarda, her
zaman bir potansiyeli sakli tutarak ve arada
sirada bize kendini hatirlatarak, biraz olsun
diniyor. i§te dort yabancinin oyunun her
yerine yayilmis tiim bu dilsel kaosa ragmen
birbirleriyle kurduklar1 yakinlik, yuva
kavraminin dile olan bagimliligim sinayarak,
onun uzlagmaya, anlagmaya, ortaklagsmaya
dayal1 sinirlarini ihlal ederken, bu kaosun
ortasindan dogabilecek yeni bir diyalogun
ve dilin imkanina da isaret ediyor.

Son olaraksa bu daginikligin yuvasi olan
mekandan s6z etmek gerekiyor. Bir de tabii
onun kacinil(a)maz somut sinirlarindan. Su
ana kadar anlattiklarimizdan sonra, oyunun
belli bir mekana sigma imkaninin kalmadigim
sOylemek dahice degil, farkindayim. Ancak
oyun lizerinden B Plani’nin tiyatro anlayigi ile
baglant1 kurmak cabamizda mekan olduk¢a
Oonemli bir yeri tutuyor. Oyunda mekan,
taksi, sokak, fast food restorani, sahne ve
bar/disko olarak kullaniliyor ve tahmin
edebileceginiz sinirlar: esnek. Bu esnek

mekanlari olusturmak i¢in yalnizca sahne
tizerinde kolaylikla yerleri degistirilebilen
banklardan ve 1g1iktan yardim aliniyor.
Goruldugi gibi, oyunun dekor unsurlar:
da her mekana hem tanidik hem yabanecz,
mekanlarla kurduklar: iligkiler, tipki oyundaki
kisilerin birbirleriyle kurduklar: iligkiler
gibi, ylizeysel ve gocebe. Bunun size hala
sasirtici gelen bir yani olmayabilir. Bu yanini
hemen soyleyeyim: Mekanin sinmirlari yok.
Temas anlarini igine almak i¢in mekén da
hem dikey hem yatay eksende genigliyor,
tiim sahneye yayiliyor ve boylece bu anlara
eszamanl olarak taniklik etmemizi sagliyor.
Anlarin yerlestigi mekanlar, bazen iist liste,
bazen yan yana, bazen de i¢ ice gegerek tek
bir mekan oluyor. Tim temas anlarinin
yerlestigi, tek bir mekan. Tipki sahnenin
ontindeki banklarda, ablayla taksi sofori
oturup sohbet ederken, otistik kardes ile drag
queenin sahnenin arkasindaki banklarda
yemek yedikleri zamandaki gibi, tiim anlar
tek bir an’da tiim mekéanlar tek bir mekanda
toplaniyor: temasta. Her gey, her firsatta,
birbirinin sinirlarini ihlal halinde simdi.
Boyle bir durumda dogal olarak oyuncularin
sahne tizerindeki konfor alanlari da ihlal




ediliyor, dagilan sinirlara onlarin bedenlerinin
sinirlari da ekleniyor. Bir oyuncunun
rolii diger bir oyuncunun onun mekanina
fiziksel olarak dahil olmasiyla neredeyse
stirekli kesintiye ugratiliyor. Haliyle bu
durum, kimi zaman rollerin de birbirleriyle
temasina ve birbirleri arasindaki sinirlar:
ihlal edecek denliic ice gecmelerine neden
olabiliyor. Oyuncu bedeninin ve rollerin
sinirlari da diger tiim sinirlarla birlikte
giderek silinirken, oluguna izin verilmeyen
seylerin arasina bdylece onlar da katiliyor.
Sona yaklagirken fark ettiyseniz, insanin
bitmeyen yuva arayis1 kadar, tiyatronun
bitmeyen yuva arayisindan da s6z ediyoruz
aslinda. Ve tam da bu farkindalik aninda B
Planr’nin oyunun tam ortasina yerlegtirdigi,
tiyatro tizerine diigiinen herhangi birinin ona
dair birkac s6z sOylemeden gecemeyecegi
ya da gecmek istemeyecegi Shakespeare’in
Hamlet metniyle yiiz yiize kaliyoruz.
Bu temas ani aslinda hepimize tanidik,
yasadigimiz diinyada hayatimizi tizerine
kurmak zorunda birakildigimiz o meshur ikili
kargitlik tizerinedir: olmak ya da olmamak.
Simdi durdugumuz bu yerde, B Plani Yuva
oyunuyla, yasamak i¢in ihtiya¢ duydugumuzu
diigtiiniip, yuva bilip s1§indiklarimizin
sinirlarini agindirirken, konvansiyonel
tiyatronun yuvasini da dagitiyor. Metni,
zamani, dili, mekani, bedeni gorebilsek ve

sezebilsek de varoluglari en az oyundaki
kisiler kadar tanimsiz ve belirsiz bizim
icin. Ve onlar da anlattiklar1 hikayedeki
yabancilar gibi, cigirindan ¢ikmig bu yerde
ve zamanda olmak ya da olmamak arasina
sikig(-tiril)1p kalmig durumdalar. Bagladig1
gibi sona eren oyunda bu sikisiklik, bir
stireklilik/dongti/¢coztimsiizliik tiretse de,
gorebilirsek, tiim taraflar i¢in, gelmekte
olanin imkanim da barindiriyor sanki, olmak-
olmamak kargitliginin 6tesindeki imkana...
i§te buradan dogru bakildiginda, “... oyun
alani daraldigi icin cemberi biiylitmek isteyen,
kitlesini ve sinirlarini genis tutan, kesisen
yollarin giizelligine inanan bir ekip... ”(7)
olarak kendisini tanimlayan ve yuva tanimini
baglanti/temas iginde oldugu herhangi bir an’a
s1gdiran B Plani, sikig(-tiril)1p kaldigimiz bu
dinyanin kendi kurdugumuz sinirlari kadar,
konvansiyonel tiyatronun sinirlarina da
musallat olmaya devam edecek gibi gortiniiyor.
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1) https://www.b-plani.org/yuva-home.

2) Laguardia Performing Arts Center’in Evrensel
Degisim Programi’nda gelistirilen Yuva, Tiirk ve
Amerikan sanatcilarin bir araya geldigi uluslararas:
bir projenin iirtinii. 28 Ekim’de New York’da diinya
promiyerini yapan oyunun bu versiyonunun
yonetmeni ise Ellie Heyman. Oyun 28 Ekim - 11
Kasim tarihleri arasinda LUPAC’te sergilendi.
Anlagildig: gibi, projenin Tiirkiye ayag1 ise, B Plam1
tarafindan yuritiliyor. (Detayl bilgi i¢in; http://
www.lpac.nyc/international-balkan-project,http://
www.ellieheyman.com/homeyuva/) (Oyunun Ellie
Heyman’in yonetmenligini yaptig1 versiyonu i¢in;
https://www.youtube.com/watch?v=SCfxOeP4Jvs.)

3) http://www.sanatatak.com/view/21405.

4-7) https://www.b-plani.org/
hakkimizda-about-us.

5) http://t24.com.tr/yazarlar/21-tiyatro-
festivali/yuva-nedir-neye-denir,18447.

6)https://www.britannica.com/topic/drag-queen.
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ELESTIRI

Aksam Yemegi’nden

Geriye Kalan

AYFER CIiCEK

yunla ilgili cok 6nemli bir detay: verdim
O degil mi? Ama endigeye mahal yok.
Ciinki bir cinayetin varligini Paul

oyunun baglangicinda soyliiyor: “Olay $0yle
gelisti: Soguk bir gece li¢c geng bir partiden
cikmig eve dontiyorlardi. Bu li¢ gencten ikisi
kardes. Kardegler 6z degil; birisi evlatlik,
liglincii geng ise onlarin yegeni... Gengler
dontis yolunda bir kafede mola verip birer
biraicmek istediler...” Paralar: olmadigini
fark eden gencler bankamatige para cekmeye
giderler. igeride evsiz bir kadin yatiyordur.
Cocuklar kadini rahatsiz eder, evlatlik olan
bankamatigi terk eder. Digerleri 6nce ¢op
kutusunu kadinin kafasina atarlar, sonra
kutunun dibindeki benzinin tistiine de bir
ates... Patlama ve kadin 6liir. Cocuklarin
hesaplamadiklar: bir sey vardir: Kamera kayda.
Ertesi giin televizyonda bir kanal, cocuklarin
goriintiilerini yayinlar ama ¢ocuklar fark
edilememektedir. Ancak ¢cocuklardan Michel’in
babas1 Paul biitlin gercekleri bilmektedir.

Yukarida anlatilanlar Herman Koch'un
ayni adli romanindan Kees Prins tarafindan
uyarlanan Aksam Yemegi isimli oyundan.
Oyun Semaver Kumpanya tarafindan
Cevre Tiyatrosu'nda sahneleniyor ve
rejide Volkan M. Sarigoz yer aliyor.

Sahnede Paul (Sarp Aydinoglu), olayin biitiin
detaylarini sahnenin sol kogesinde karartilmig
bir ortamda, 15181n yiiziine yansitildig: bir

atmosferde anlatiyor. Uzgiin oldugu belli.
Sonra sahne aydinlaniyor. Oldukca gik bir
mekan. Ortada yuvarlak bir masa. Masanin
cevresindeki aksesuarlar ve masadan anlagildig:
kadariyla pahali bir restoran. Pauliin karisi
Cleire (Selin Bozac1) masada oturuyor. O da g1k
kiyafetiyle gece icin 6zel olarak hazirlanmig
gibi duruyor. Ikili biraz vakit gecirdikten sonra
Paul’iin kardesi Serge (Serkan Keskin) ve egi
Babette (Sebnem Hassanishoughi) masaya
dahil oluyorlar. Servisi Sef Garson (Mustafa
Kirantepe) yapiyor. Once yemekler ve ickiler
soyleniyor. Yemek ve icki isimleri gayet havali
ve oldukca pahalilar. Sef Garson tarafindan her
biri bir stiri ayrintiyla masaya yerlestiriliyor.
Urtiniin nasil yetistirildigi, nereden geldigi,
nasil hazirlandigi, nasil servis edilmesi gerektigi
gibibilgiler abartili bir sekilde sunuluyor. Sef
Garson restoran miidavimlerinin ne kadar
ayricalikli olduklarini hissettirmeye caligiyor.
Masadakiler yemeklerini yiyorlar ama masada
bir huzursuzluk var. Sonra yavag yavag kardegler
arasindaki gercekler ortaya cikmaya bagliyor.
Cocukluktan itibaren Serge desteklenirken,
Paul’'un ayni destegi gorememesi, Serge
politikada yiikselirken, Paul’tin bir okulda
ogretmenlik yapmasi ve kardesler arasindaki
swmif farki. Paul’tin bazi zamanlar giddete
basvurmasi, siddeti 6gretmenlik yaptigi
yillarda megrulagtirip cocuklara anlatmas:
ve Cleire’nin hastalig1 sirasinda Serge’yi



yaralamasi. Masadaki huzursuzlugun kaynagi
sadece Paul degil. Serge bagkanlik secimlerine
hazirlaniyor, Babette menopoza girdigi i¢in
uizglin, Cleire gecirdigi hastalik sonrasinda
dikkatli olmak zorunda. Masadakilerin her biri
cocuklarinin igledikleri cinayeti biliyor ama
hepsi susuyor, birbirlerine séyleyemiyorlar.
Serge bagkanlik secimlerinde aday ve olayin
ortaya cikmasi sonucunda prestijinin
sarsilmasindan endige ediyor ve bu sebeple
gercegin aciklanmamasindan yana. Konu kulaga
oldukea tanidik geliyor. Kiictik burjuva ¢ekirdek
aile mutlu mesut yagarken, gerceklerin giin
yuziline ¢cikmasiyla beraber tagidiklar: yaldizlar
tek tek dokiilmeye baglar ve onlardan geriye
ctiriik iskeletler kalir. Biitiin bunlarin sahnede
nasil ele alindigina bakacak olursak, ortada
cocuklar tarafindan vahgice islenmis bir cinayet
varken ve buna yillarca biriktirilmig gerilimler
de eklenince, bir masa etrafinda toplanmaisg
kisilerce oyunun bagindan sonuna kadar ayni
ritimde gotlrildigini goriyoruz. Gegmige
dair bilgiler veriliyor, bunlar huzursuz edici
ama sadece sesin bir nebze yiikseltilmesiyle
gosteriliyor. Paul tepkisini gésteriyor ama o

da, o ana dek gostermis oldugu tepkiden daha
cok, genel olarak 6fkesini kontrol edemeyen,
siddet uygulayan bir adam olmasindan
kaynaklaniyor. Cinayetin herkes tarafindan
bilindiginin ortaya ¢iktig1 an ve sonrasinda

da sahnede daha kuvvetli bir son bekleniyor.

Belki de oyun siiresince, gerilim anlarindaki
tepkiler ¢ok ciliz kalinca bunu oyunun sonunda
gormek istiyoruz. Ancak, bu saptamanin
oyunculuktan kaynakli oldugunu séylemek
herhalde haksizlik olur. Her bir oyuncuyu
baska oyunlarda biiytik bir keyifle izlerken,
Aksam Yemeginin cok uzun siirmiis oldugu

ve izleyenin seyrederken yorgunluk hissine
kapilmasinin nedeninin, metnin dramaturjik 39
yorumu ve sahnelemedeki eksikliklerden
kaynaklanmaig oldugu soylenebilir.

Oyunun sonunda giiclii bir bitig gerektigi
varsayimindan kastim, aslinda bir ytizlesmenin
gerceklegsmesi gerektigi fikriydi. Metinde,
bu cinayet karsisinda ¢ocuklarini koruyan
anne babanin, cocuklarini degil de 6ldiirtileni
suclu bulmas:i ve bu fikrin kendilerince
mesrulastirilma cabasi var. ‘Gece orada ne isi
vardi? Bunlar boyleydi zaten, evlerinin i¢ine
gelseler boyle izin mi vereceklerdi, bankamatik
evi miydi sanki?’, gerekgelerini ardi ardina
siralayabiliyorlar. Ya da evlatlik edinilen
kardes bir yanlis yaparsa anladig1 dilden cevap
verilebilir fikrindeler. Zaten o aileye sonradan,
katilmigt1 ve rengi de farkliydi. ‘Aman agzimizin
tadi bozulmasin’ ailesi, varliklarini devam
ettirebilmek icin vicdanlarini bir stireligine
yada sonsuza kadar ¢cok uzaklara gonderiyor
belli ki. Kegke biz de oyunda o yaldizli diinyanin 5
altinda kalan iskeletleri daha net gorebilseydik. b
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ELESTIRI

Prospero’nun Adasi
ya da Goziin Iktidar:

Firtina

ELIF YAKUT

wrtina, Shakespeare’in 1610-1611
Fylllarmda yazdig1 sOylenen son

oyunudur. Bu déonemde, seyircinin
de begenisi dikkate alinarak romance’larda
dogaiistii 68eler kullanilmigtir.

Shakespeare, bu oyununda gercek hayattan
soyutlanmig kurgusal bir diinyay: gosterir.
Senelerdir 1ss1z bir adada, kizi Miranda ve
adanin yerlisi Caliban ile yagayan Prospero,
kardegine kaptirdig: ditkaligini geri almak
icin bir plan yapar. Napoli kralinin daiginde
bulundugu geminin adaya vurmasi i¢in denizde
bir firtina ¢ikarir. Oyunun bagkisisi Prospero
dahem dogaya hem de dogatistii giiclere
kitaplardan edindigi bilgisiyle hitkmeder.

Bu sezon 21. Istanbul Tiyatro Festivali
programinda yer alan ve Moda Sahnesi
tarafindan oynanmaya baglayan Furtina icin,
yonetmen Kemal Aydogan, gliniimiiz iletisim
teknolojilerinden yararlanarak, coklu ortamh
bir sahneleme tercih etmigstir. Bu baglamda
sahne ve seyir yeri de klasik Italyan sahneden
farkhlagmistir. Seyircilerin kargilikli oldugu
ve oyunun ortada oynandigi bir diizenek

kurgulanmigtir. Sahnenin sag ve sol yanlarina
yerlegtirilen yuvarlak barkovizyonlarda
kapali devre yayin araciligiyla, oyunun
ilk sahnesindeki firtinay izleriz. Firtina,
Prospero’nun yardimecisi Ariel tarafindan
cikartilmigtir. Shakespeare’in metnindeki
Ariel dogatistli glicleri olan gértinmez bir
yaratiktir, onu sadece Prospero gorebilir.
Terry Eagleton “Prosperonun dilinin
adi Ariel’dir” der. “Onun kelamini eylem
icinde simgeleyen, arzularinin kesin,
akiciicrasi olan Ariel.” Moda sahnesi
yorumunda ise Ariel, Prospero’nun gézi
gibidir. Ariel’e giydirilen patenler sayesinde
hareket kolaylig1 saglanmistir, o her yere
hizlica girip ¢ikabilir. Ariel’in kafasina
takilan kamera araciligiyla Prospero her
seyiizler, dahasi seyirciler olarak bizler de
Prospero’nun izledigi her seyi barkovizyondaki
goruntiler araciligiyla izleriz. Bir bakima
muktedirin gézlemleyen, denetleyen,
kontrol eden gozleri bizim gozlerimiz olur.
Sahnenin en 6nemli dekoru haline gelen
bu barkovizyonlarin yuvarlak olmasinin



nedeni insan gozliinl andiriyor olmasidair.
Sahnede oyun sirasinda eger canli yayin
yoksa yuvarlak barkovizyonlarin igine g6z
bebegi yerlestirilmig oldugunu goririiz.
Bu sahne tasarimi hem seyirciyi stirekli
gozetleme olarak, hem de muktediri
temsil eden Prospero’nun gozii olarak
yorumlanabilir. Ariel’in kafa kamerasi
zaman zaman seyirciyi de barkovizyon

ekranina tagir. Boylelikle glinlimiiz modern
hayatini biitiiniiyle kusatan, genis 6lcekli
sistematik gozetim, gegmiste oldugu gibi
bugiin de iktidarin bir araci haline doniistir.
Yine bu barkovizyonlar araciligiyla
oyunun iki sarhog karakteri Stephano ve
Trincilo’nun podyum performanslarina
zemin hazirlanir. Barkovizyonlarda diinya
liderlerinin fotograflari gosterilir. Bunlar
arasinda Napolyon, Hitler araciligiyla
gecmige gonderme yapan liderler oldugu
gibi, Trump ve Merkel gibi giintiimiiz
politikasinda kargilig1 olan liderler de vardir.
Oyun, Stephano ve Trincilo araciligiyla
diinya liderlerinin parodisini yapar. Iktidar
imgesi olarak kargimiza ¢cikan “kareli ceket”
ve diger kostiimleri alaya alir. Oyunun
sonunda ¢iplak kalan erkekler de iktidar ve
kostiim iligkisini pekistirir. Prospero’nun
yeniden diikalig1 kazanmasiyla diger
erkekler kiyafetlerini cikarir ve bu sayede
giiclerini yitirirler. Oyun boyunca “yar1
ciplak” gordiglimiiz Prosperonun kolesi
konumundaki adanin yerlisi Caliban’in, olas1
bir direnisi islevsizlestirilip, diger sarhoslarla
birlikte komedi unsuruna dontigtiirtliir.
Prospero, sihir ve biiyti gibi dogatistii
giiclerini bir tarafa birakarak eski diikaligini
geri aliyor ve diger tiim erkek karakterler
arasinda birincil oluyor. Peki, sonunda adalet
yerini buluyor mu? Oyunda belli bir iktidar
modelinin elestirisi yapilmasinin yaninda,
salt iktidarin bir elestirisi yapilmiyor.
Caliban’1 kolesi, Ariel’i kolluk kuvvetleri
gibi kullanan, gozetleme, denetleme gibi
kontrol mekanizmasiyla her istedigini
elde eden Prospero, ada yonetiminden
vazgecince aklanmig mi1 oluyor? Oyun
boyunca iktidarin bir modelden bagka bir
modele gecerken yakaladig1 dontiistim,
Prospero’da viicut buluyor ama oyun bu
gecigleri yakalamaktan ve buna karsi esash
bir elegtiri getirmekten ¢ok uzak kaliyor. a 5
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ELESTIRI

Golge Kadin Ophelia

GULDEN ATES

Son zamanlarda alternatif bircok yeni

ekibin farkli oyunlarini izliyorum ve bu

bana heyecan veriyor. Ozellikle bu ekiplerin
genclerden olugmasi ve yeni metinlerle farkl:
izleme olanaklari sunmasi dikkat ¢ekici. Bu
ekiplerden biri de adin1 2012 yilinda A¢ik
Pencere isimli kolaj metinle duyuran Sahne
Besiktag'in kurucusu Umut Kircali, yazarligini
ve yonetmenligini yaptig1 yeni oyunu Ophelia
ile yine farkli bir izleme 6nerisi daha sunuyor.
Yonetmenin, postdramatik tiyatroya uygun
sahneleme anlayigiyla tiyatronun teatralligini
yeniden hatirlatma iddiasinda oldugunu
sOylemek miimkiin. Shakeaspeare’nin
Hamlet metninden esinlenerek Ophelia’

ya giincel yorumla yaklasan yonetmen agk,
umut, caresizlik, 61iim ve zaman digilik

gibi temalardan yola ¢ikarak, parcali
anlatilara dayali diigsel sahneleme 68elerini
kullaniyor. Oyun bu sayede izleyicinin kendi
deneyimlerine yoneliyor ki bana kalirsa bu
niyet oldukca dikkate deger. Sahne metni
diigsel bir atmosferde baglayip yine diigsel bir
atmosferle bitiyor.

Sahnelemenin gorsellik ve igitselligiyle,
titizlikle hesaplanmig soyut bir sahne dilini
aramakta oldugu soylenebilir. Sahne karanlikta
yatay siyah platformla aciliyor. Isik tasarimi
ve dis ses diig atmosferini hatirlatacak bir
atmosfer olugturuyor. Dig sesin (erkek sesi)
tanmittig1 bir kadin, yiiz hizasinda tuttugu bir
kitapla arka platformdan agir hareketlerle,
belden agagis1 platformun arkasinda kalacak
bicimde goriiniiyor. Bu goruntiiyti benzer

formu alan ayni hizadaki diger kadin takip
ediyor ve boylece farkli ritimlerle, benzer
formda ve hizlarda hareketlerle goriiniip
kaybolan bes kadin goriiyoruz. Her kadinin
hikayesi ortak. Hepsi asik, hepsi tecaviiz
magduru ve sessizce 6liimi tercih edenlerden.
Ustelik “giizel kadin” imgesinin portreleri.
Aslinda hepsi tek bir kadinin farkl seslerle ve
goriintimlerle yansitilan parcasi. Birer goriintii
olarak varlar. Dig sesin yonlendirmesiyle ve
yine kayittan verilen dig sesle konugmalar:
hipnozla konusan uyku halindeki bilinci
hatirlatiyor. Oyun beg epizoddan oluguyor.
Her epizodun bir ad1 var, bekleyis, agk, delilik
gibi... Her epizodun baginda figiir olarak
oyuncularin resimsel goriintlisii miizik, 151k
ve koral dig seslerle temaya uygun bir formda
bicimlendirilmis. Bu gorsellik bir sergide
olma durumunu anigtirtyor. Burada kadin
glizelliginin sergilenmesi fikrini besleyen

bir gorsellikle karg1 karsiya kaliyoruz. Zaten
yonetmenin amaci biraz da imajlar diinyasina
elestirel bakmaya bir davet. Beg kadin

siyah bir platformun arkasindan sahnede
goriiniirken dig ses (erkek sesi) izleyicilere
bir tiyatro oyununda olduklarini hatirlatarak
“simdi ve burada olma” durumuna génderme
yapiyor. Boylece izleyiciye “izleyici” rolii
veriliyor. Erkek, dig sesiyonlendiren,

héakim olan konumunda. Kadinlarin da

onun yonlendirmesine tabi olmalar: glic-
iktidar konusuna bir gonderme niteliginde.
Izleyiciye bu seslenig ayni zamanda eril
sOylemin cinsiyetci tavrinin belirleyiciligine



de gonderme 6zelligini tagiyor. Oyun, Ophelia
Ozelinde goriinmez kilinan 6teki kadinlarin
hikayesine odaklaniyor, eril sOylemin
baskiladigi golge kadinlar: bask: altindayken
gosteriyor. Bu baglamda bir 6nermesi yok,
sadece var olani gosteriyor. Dig sesin yani
erkegin yonlendirilmesiyle tecaviiz deneyimini
yeniden hatirlayan kadin, yine erkegin bunun
bir oyun oldugunu (sahne seyir yeri iligkisi
baglaminda hem teatral olana vurgu hem

de kadin-erkek rollerinin kurgusalligini
pekistiren ses olarak varlig:) belirtmesi kisir
bir dongliyt, eril tahakkiimiin degigmezligine
gonderme olarak yorumlanmaya uygun.

Bu baglamda bir taraftan eril s6ylemin

dili, baskinlig1 her ne kadar 6rtiilii olarak
elestiriliyorsa da sahneleme bu sdylemi
yeniden inga etmenin sinirlarinda duruyor.
Bes kadinin agk, bekleyis, hayal kirikliklari,
delilikleri ve sessiz intiharlari, ic ice gecen
dis seslerin parcali yapisiyla verilirken, uzun
ve siyah sabit bir panonun arkasinda parcal:
ve degisen ritimlerle hareket eden stilize
edilmig oyunculuklar soyut bir anlatim dilini
olusturuyor.

Postdramatik tiyatroda metnin merkezi
konumunu kaybettigini, oyuncu, miizik, dekor,
151k, kostiim gibi tlim tiyatral araglarla esit
diizleme gectigini, boylece sahnelemede her
teatral aracin biitiin icinde 6nem kazandig1
goriilmektedir. Dramatik tiyatrodaki metin
yazim bicimi ve sahneleme anlayisi degismis,
bas1 sonu belli biitiinciil bir yapinin yerini
parcali ve acik yap1 almigtir. Kolaj, montaj ve

fragman gibi diige ait yapilar, postdramatik
tiyatronun bagka bir 6zelligidir. S6z, hareket ve
goriintii arasinda bir hiyerarsi yoktur. Belli bir
mantig1 olmayan, kopuk tablolardan olusan bu
yapida hiyerargik bir diizenleme bulunmaz.(1)
Ophelia oyunu da igte tam yukarida kisaca s6z
edilen bu 6zelliklerin cogunu barindiriyor.

Bu nedenle de teatralligi yiiksek bir oyun
oldugunu soyleyebilirim. Isik, koral dig sesler,
miizik, yaratilan atmosfer, mizik ve goriintii,
izleyiciyi imgesel diigtinmeye davet ediyor.
Sahneleme, metin, 151k, mizik, kosttim, dekor 43
ve oyuncunun egit diizeyde 6nemli oldugu
matematiksellikle diizenlenmis. Hicbir sey
rastlantisal degil. Oyuncularin neredeyse

bir enstriimanin parcalarini andiracak
diizeyde sahne matematigine uygun minimal
hareket kodlariyla devinmeleri izleyiciyi ‘an’a
odakliyor. Oyuncularin “rol yapma”nin yerine,
fiziksel eylemin gereklerine odaklanmalari
estetik olarak gorselligi ve isitselligi yiiksek
oyunun kalitesini arttiran bir igleve sahip.
Gtlgah Biiktiir, Enise Kurbasg, Asli Turan,
Burcu Celik, Gizem Unlii performanslariyla,
Alper Maral miizigi ve Murat Ersan 151k
tasarimiyla sahne estetigi gii¢lli oyunu titiz
caligmalariyla parlatan isimler. Oyun Sahne
Besiktag’ta izleyicisini bekliyor.

1) Kalkan, Kocabay Hasibe (2003); “Dramaturgide
Yeni Acilimlar”, Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturgi Boliimi Dergisi, Say1 3, ss.3-18, 8.8, o
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SOYLESI

Yerden Yukara
Bulutiarin Altinda

FERDI CETIN

erden Yukari Bulutlarin Altinda
.! genel sanat yonetmenligini Yurdaer

Okur’un tistlendigi Entropi Sahne
tarafindan diizenlenen ve sezona veda niteligi
tagiyan Entropi Fest kapsaminda ilk kez 15
Haziran’da seyirciyle bulustu. Festivalin ayni
zamanda direktorii olan irem Aydin tarafindan
tasarlanan ve sahnelenen performansta, Arda
Ugurlu, Slagana Vujosevik ve Alara Lokum yer
aliyor. Festival kapsaminda gerceklestirdigi
promiyerinde seyircinin ilgisiyle kargilanan
performans, 2017-2018 sezonu boyunca da
diizenli olarak Entropi Sahne’de sahnelenmeye
devam ediyor. Aligilagelmis iglerin cizgisinde
ilerlemeyen performansin merak edilen
yaratim siirecini Irem Aydin’la konustuk.

Oyunun ismiyle baslayalim, Yerden

Yukari, Bulutlarin Altinda “somewhere

in between” yani arada bir yerde gibi

de geliyor bana biraz her sey. Nereden

geliyor bu isim? Oyunun diinyasiyla nasil

bulusuyor? Biraz anlatabilir misin?
Aslinda yillardar siiren ve son déonemde

iyice tirmanan gitme/terk etme arzusuyla

ilintili. Artik gidilecek daha az kotl yerlerin

oldugu gercegine ve nereye gidersek gidelim

sokagin kosesinden cikabilecek kotii

irem Aydin




suirprizlere yakalanma ihtimaline dayaniyor
diyebiliriz. Ozellikle, bizimki gibi arada kalmig
bir toplumun geng jenerasyonu i¢in, gitme
hayali kurulan yerler kurtulus gibi goriinse
de, artik daha az sey vaad ediyor. Bu anlamda
kotlimser de olsa evrensel bir esitlenme var.
Esitlik yok ama herkes kasirgadan payina
diiseni aliyor. Son zamanlarda hem ulusal hem
uluslararasi capta liretilen iglere baktigimizda
g0ze carpan apokaliptik dil birliginin de
tesadiif oldugunu diigtinmiiyorum. Durum
boyle olunca, sigindigimiz belirli alanlardaki
sikigmiglik hissini makro 6l¢cekte aradik ve
Yerden Yukar: Bulutlarin Altinda, herhangi
bir yerde olmak ortaya ¢ikti. Bagka bir deyisle,
tiim referans noktalarinin yitirildigi uzamsal
bir felaket. Mesela Bauman, Postmodernlik ve
Hognutsuzluklari’'nda aidiyet arayis: tizerinden
“Artik tim devrimlere son verecek devrimler
yok. Artik, ulagildig1 anda aci bir simdiye
doniisen, tatli gelecege uzanan eller yok. Artik
filozof krallar yok. Toplum artik kurtulus
dagitmiyor. Artik olmayan kimlikler hakkinda
kurulacak- var olan tanimlarin keyfini kaciran-
diisler de yok. Yolculuk tiiredilere kurtulus
getirmedi. “Kim bilir belki de gidilecek hicbir
yer kalmadig1 zaman arriviste’nin (yeni
gelen’in) sikintisi da yolculukla birlikte yok
olacaktir?” diye yaziyor. Gidilecek bir yer kalip
kalmadig: tartigilir ama yolculuk denklemden
cikinca, sikinti bagka suretlerde goriiniiyor.
Oyunun diinyasina gelince, tavandan
sarkan kablo ve akilli telefonlarla
orili tanimsiz bir alanla bulusuyor ve
bahsettigimiz evrensel tekinsizligin
habercisi niteliginde karsimiza cikiyor.

Metniyazma stirecinle devam edecek
olursak, nasil ortaya ¢ikte bu metin?

Metnin ortaya ¢ikisi prova siirecine
dayaniyor. Masa bag1 caligmasi yaptigimiz ya
da nerede, nasil okunur diye kafa yordugumuz
pusula bir metin olmadi bu. Aksine
mizansenler belirdikce, anin duygusunu

besleyecek parcali metin sonradan eklendi.
Tabii yalnizca sahnelerin listiine metnin
bindirilerek ilerledigi bir monizm s6z konusu
degil. Metin ve sahnenin etkilesiminden
karsilikli bir iligki kuruldu ve sonug olarak
ikisi de birbirini besledi. Edimselligi de

bu noktada ortaya ¢ikiyor zaten. Ama basa
donecek olursak, prensipte William Robertson
Smith’in s0z ettigi gibi, mitos gerceklegen

bir ritiieli yorumlama iglevi gordii’(Lectures
on the Religion of the Semites)

Bildigimiz anlamda bir 6yki anlatmiyor ama
bir derdi oldugu tartisilmaz, nasil bir dert bu?
Daha ¢ok reddetmenin derdi oldugunu
diistintiyorum. D1g diinyanin dontigiimii
karsisinda kendi kabuguna ¢ekilerek ve
ylzlesmeyerek icinden ¢ikilamayan bir
coziimsiizliik hali. Stirekli devam eden
doniistime ragmen, hic¢ bir seyin degismedigi
gercegi. Sokaga ¢ikmanin bile direnis halini
aldig1 eylemsizlik ortasinda var olmaya galigan
ti¢ kisi gorliyoruz sahnede. Bir taraftan digar:
cikmanin hazirliginda gibi goriinseler de bir
sey onlar1 durduruyor. Belki ana sayfalara
diisen yeni bir haber, belki kendileri ya da i¢
bunalimlari, ama bulunduklar: tanimsiz alani
terk edemedikleri gibi, birbirlerine de rahat
vermiyorlar ve aralarinda iskence oyunu
bagliyor. Bu, bir nevi daralan konfor alanlar1
cercevesinde oyalanma yontemine ve olanlarin
reddi karsisinda delirme haline dontigiiyor ama
ne yaparlarsa yapsinlar bilginin kacinilmaz
noktaya geldigi iletisim ¢aginda, dis diinyanin
gercegi enselerinden yakaliyor. Glindelik
hayatin akigina uyum saglamakta zorlanan ama
soyutlandiklari noktada da huzur bulamayan
anti karakterler gibiler. Kendi diinyani yarat,
sevdigin seyleri yap, arkadaglarina saril
gibi gelistirdigimiz bag etme refleksleri de
onlar1 daha iclerine doniik ve kirilgan hale
getiriyor. Aslinda Richard Rorty’nin s6z ettigi
cemaatlegme durumu ve “kocaman mekanlar
aramaktansa basimizi sokacagimiz bir yer
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bulmaliy1z” ve “Yalnizligimi ne yapabilirim?
sorusuna cevap aramaliy1z’* 6nerilerine
benziyor bu ice kapanma. Sonug olarak,
yalniziz ve dontiglime engel olamadigimiz gibi,
degisimin de parcasi olamiyoruz. Sahnede
goze carpan arada kalmiglik biraz da bunun
yansimasl. Yemek yemek, sevismek gibi

temel eylemlerin bile kacis haline geldigi,
kendine dahi tahammiiliin kalmadig: ve tim
baglamlarin koparildigi kaygan zeminde ayakta
kalma miicadelesi veren kayip ruh haline
taniklik ediyoruz. Sahnedeki arayig da imge
y18iniyla dolu belirsizligin i¢inde gecirdigimiz
travmatik siirece, ait oldugum jenerasyonun
gosterdigi reaksiyon aslinda. (* Richard

Rorty - Contingency, Irony and Solidarity)

Metnin parcaliligh séz konusu bu parcalilik
nereden besleniyor? Olanaklari neler, bir seyleri
de ¢ogaltiyor sanki. Sence neyi cogaltiyor?
Azaltwyor mu demeliyim yoksa?

Hiyerarsinin kirildig1 ve tiyatronun metne
dayanmayan elementlerinin otonomisini
kazandig esitlikci bir yapidan bahsediyoruz.
Dolayisiyla, oyuncularin genellikle aligkin
olundugu gibi referans alacaklari belirli bir
olay 6rglisii ya da ge¢cmigleriyle kargimiza
cikan ve analiz edilmeyi bekleyen karakterleri
olmadi. Onlar sahnede kendileri olarak var
oldular ve verili bir takim kosullar lizerinden
yapilan dogaclamalarla gelistirdikleri
aksiyonlar, mizansenleri olusturdu. Boylece,
oyuncunun alani ve yaratici oyuncu kimligiyle
imkanlari ¢cogaldi ama konfor alanindan ¢iktig1
icin de s181naklari azaldi. Biitlinsel olarak, bir
eylemin digerini tetikledigi nedensellik ilkesini
koruduguna inaniyorum ama bu nedenselligin
zemini yine metne dayanmiyor. Metnin
parcalilifina gelecek olursak, monologlardan
olusuyor ama bunu bireysellik, izolasyon ya da
yabancilagma tizerinden iletisim kopukluguna
indirgeyerek aciklamak yanlis olur. Aksine



o an orada bulunan seyirciyle daha derin ve
yogun bir sekilde kurulan gergek bir iletigim
sagladiginm soyleyebilirim. Metnin niteligi
acisindan da en 6nemli kriter siirselligi oldu
ve parcali yapisi bu siirselligi pekigtirdi.

Oyuncularla bulusmana gegecek olursak, nasil
bir bulusmaydi bu? Metinle karsilagmalar:
nasi oldu, direng gosterdiler mi sana?

Biz bu projeyi Entropi Sahne’nin “Entropi
Stiidyo” olugumu altinda ortaya cikardik.
Burada ortaya ¢ikan farkli pek ¢cok projeyi
bizim de promiyer yaptigimiz EntropiFest
adinda bir festivalle seyirciye sunduk. Entropi
Stiidyo’da kalabalik ekiple yaptigimiz bir atolye
caligsmasi sonrasinda Arda, Alara ve Slagana’yla
calismalari siirdiirdiik. Ucii bir araya
geldiginde ¢cok uyumlu bir enerji yakaladilar
ve hizla yol aldik. Sirasiyla kendi bedenleriyle,
mekanla, birbirleriyle ve sonrasinda objelerle
kurduklar: iligkiye odaklandik. Caligmalarda
miizik kullaniminin da 6nemli bir rolii oldu.
ﬂgﬁ de teslimiyeti yliksek ve cesur oyuncular.
Bu anlamda ¢ok keyifli ve verimli bir prova
stirecinden gectik. Yalnizca oynamakla olmak
arasinda gidip gelinen anlar oldu ama direng
gostermedikleri i¢in hepsi kolaylikla agild:.

Karakter 6ldii mii peki gercekten?

Bildigimiz anlamiyla evet. Sahnede Arda,
Slagana ve Alara olarak goriiyoruz onlari
bagka karakterin agzindan konugan aktorler
yada anlam tagiyicilari degil. Tabii bu noktada
gercek mi kurgu mu konusuna geliyoruz.
Ornegin Angelica Liddell, Derrida’nin
Sacrifice denemesi lizerinden dramatic
sacrifice’in bagladig1 noktay1 hayatin

tiyatro sahnesinin tam kalbine s1zdig1

an olarak tarif ediyor ve kendi arayisini
kurguyla gercegin evliligi olarak tanimliyor.
Kurgu diyebilecegimiz belirli tasarim ve
kompozisyon i¢inde, gercekten aci ¢ceken bir
bedeni gordigimiizde, “hayatin sizdig1 bu
anin” gerceklestiginden s6z ediyor. Sonug

olarak, sahne tasarimi icinde yaratilan diinya
bir kurgu ama bunun i¢inde bedenin maruz
kaldig1 ac1 gercek bir ac1. Dolayisiyla, Yerden
Yukarr Bulutlarin Altinda’da oyuncularin
saplantilari, zaaflari, korkulari ve maruz
kaldiklar: acilarla diigtiikleri durumlar
icinde, gercekligin kurmaca karakterlerini
yarattiklarim soyleyebiliriz. Ayni sekilde,
oyunun belli bir aninda oyunculardan biri
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sokaga cikiyor ve canli yayinda cektiklerini
sahne tistiinde eg zamanl izliyoruz. Bunun
da konustugumuz “s1zint1 ani’agisindan
degerli oldugunu digtiniiyorum.

Metin ve oyunculuga baktiktan sonra sira
sahnelemeye geliyor, nasil bir siiregti senin i¢in?
Nereden basladin sahneyi kurmaya ve ortaya
cikan sahne dili konusunda ne diyorsun?
Aslinda projenin ¢ikis noktasi camura
saplanmis ve bosa donen tekerlek imgesiydi.
Ozellikle giincel olaylar1 g6z 6niinde
bulundurunca, ¢ikigsizlik, ¢oziimstzlik,
eylemlerin bogunalig1 gibi unsurlar eklendi
ve daha Once s0z ettigim engellenemeyen
bilgi erisimi izerinden, yeryiiziine sitkismiglik
hissiyle, tavandan sarmagik gibi sarkan
kablolar ve akilli telefonlar hayal ettim.
Jackson Pollock'un Mowve It resmindekine
benzer bir soyutluktu canlanan. Kablolar
renklendi ve garj aletlerinden yercekimli

sallanan telefonlara, splash speaker, e-sigara
gibi farkl yiiksek teknolojili cihazlar

eklendi. Sahnedeki oyun zaten kurulmustu

ve oyuncularin belirli anlarda telefonlariyla
Facebook lizerinden canli yayina baglanarak
birbirlerini cekmeleri fikri ortaya cikti.
Duvara benim Facebook profilimi yansittik

ve canli yayina bagladiklarinda eg zamanl
gelen bildirimle video goriintiistine gecildi.
Dolayisiyla, oyuncularin sanal kimlikleriyle
sahne Ustii varliklar: paralel olarak seyirciye
aktariliyor ve aktiiel( giincel) nesnelestikge,
virtlielin( gorselligin) 6znelestigi, sanal olanin
gerceklesme siirecinde gercegi somiirdiigi bir
devre iligkisi kuruluyor. Bu devre iligkisiicinde,
0z varliklarinin ikiye boliinmesine ve Gérme
Bicimleri'nde* anlatildig1 gibi nesne olarak
goriinen bedenin, nesne olarak kullanimina
taniklik ediyoruz. Zemine bakinca elektrik
slipiirgesi, vantilator gibi diisiik teknolojik
aletler fonksiyonlar: diginda kullanimlariyla
kendi doniistimlerinden geciyor ve oyuncularin
birbirleriyle kurdugu hastalikl iligkiye hizmet
ediyor. Dolayisiyla stirekli doniigen, boliinen,
parcali bir yapidan sz ediyoruz ve ortaya
cikan sahne dilinin projenin fikirsel boyutuyla
ortlistiigline inaniyorum. *John Berger

Seyircinin aligik olmadige bir diinya bu
degil mi? Nasil okudu bu dili seyirci?

Seyirci genel anlamda oyunu ¢ok sorguladi
ve pek ¢ok kisi metinleri ayrica okumak istedi.
Kendi adima sevindirici olan, performansin
sonlanmasiyla insanlarin kafasinda devam
eden diisiince siireci oldu. Yarattigimiz
diinyanin performans stiresiyle kisith
kalmayip bagka diinyalara karigarak digar:
sizmasi1 yani. Bu, hayatin sahnenin kalbine
s1zdig1 an gibi, sahnede olanin da hayatin
icine s1zmasiyla devam eden kargilikl bir
iligki kuruyor. Verilen reaksiyonlar ¢ok cesitli,
ornegin birini giildiiren bir sahneye bagka
biri aglayabiliyor. Her izleyicinin algilama
bigimine gore yoruma agik ve géreceli yani



giizel olan. Dayatilan herhangi bir ¢cikarimdan
zaten soz edemeyiz. S6z konusu olan,

ortaya konan duygu durumlarinin izleyen
tarafindan kendi deneyimleri dogrultusunda
alimlanmasi. Bu anlamda 6nemli olan, bir
hissiyata yol agmasiydi ve ister nefret ister
hoglanma, ister korku diyelim, izleyende
gercek bir duygu olusturduguna inaniyorum.

Sinemaya, miizige ve edebiyata referanslar:
olan bir oyun bu, referanslarindan
bahsedebilir misin biraz?

Seneler 6nce izledigim Naisaance des
Pieuvres (Waterlilies) isimli filmde bliylime
caginda iki genc kizin yataga uzanmaisg, tavana
baktig1 bir sahne vardi ve biri insanlarin
cogunun 6lmeden 6nce gordiigii son seyin
tavan oldugunu séylilyordu. Oliim anindan
Once goriilen son karenin fotograf etkisini
diistintince, Camera Lucida’da Barthes’in
fotografla ilgili, benimse bir nesneye

doniistiiglini hisseden 6zne oldugum gizli
an1 temsil ettigi ve 6liimiin bir mikro cesidini
yagattig1 tanimiyla, yani her fotografin biraz
oliim olmasiyla biitiinlesti. Bir anlamda
gorme bicimleriyle 6liim bicimleri birbirine
gecti ve glincel olarak kolektif hafizada yer
eden cok sayida 6liim aninm diigtinmeye sevk
etti. Oyundaki metinlerden biri buradan
yola cikarak olustu. Onun disinda Hiroshi
Teshigaharamin The Face of Another, David
Lynch’in The Elephant Man, Kubrick’in The
Shining filmleri 6nemli referanslar arasinda.
Kullandigimiz miizikler bugiin herhangi bir
gece kuliibli ya da barda duyabilecegimiz,
giinlimiizde kendi kugagimiz tarafindan
aktif olarak tiiketilen malzemeler ve

oyunun belli bir noktasinda miizik bile

bir iskence aracina dontigtiyor. Metinsel
anlamda siirsellik 6n planlaydi ve Rodrigo
Garcia, Angelica Liddell, Falk Richter

ayrica performans sanatcisi La Ribot diger
referanslar arasinda sayabilecegim isimler. 49

Son olarak sahne tasarimina bakacak
olursak, objeler ve yarattigin atmosferle
bir “arada kalmishk” hali pekistiriliyor
sanki, ne dersin bu konuda?
Bunoktada arada kalmiglik, kapana
kisilmaktan ziyade ikilemlerin ¢arpiciligi oldu.
Hizla doniisen dig diinyanin pargasi olma/
olmama celigkileri icinde dogan uyumsuzluk
ve huzursuzluk hali. Her seyin zittiyla gelistigi
dualistik evrende 6liimiin kargisina dogumu
koyabiliyoruz ama yasamak kargit1 olmayan
bir sey. Bu acidan bakinca yeryiiziinde
olmanin bunalimi oyunun isminde oldugu gibi
gorselligine de sirayet etti. Sahneyi yliksek
ve diisiik teknolojinin i¢ ice gectigi kablolarla
oruli dijital bir kaos olarak tasarladik.
Ortaya cikan estetik diizlemin oyunun
konseptiiel fikrini, hayalini kurdugumuz
bigimde resmettigine ve dedigin gibi arada o
kalmiglik halini pekistirdigine inaniyorum. 295
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SOYLESI

Thomas Ostermeierile
Shakespeare Soylesisi

CRISTINA MODREANU
CEV. EYLEM EJDER

chaubiihne tiyatrosunda calisan
S Alman tiyatro yonetmeni Thomas

Ostermeier, tiyatronun klasiklesmis
eserlerini yorumlayan ¢agdas sahne
uyarlamalariyla taninir. Romanyali tiyatro
elestirmeni Cristina Modreanu'nun
Ostermeier’le yaptig1 bu sdylesi yonetmenin
tiyatroya bakisi, repertuvari olugturma
bi¢imi ve Shakespeare sahnelemelerine
yonelik kisa bir tartigma sunuyor.

Schaubiihne tiyatrosunda repertuvar
siyasal olgular ve toplumdaki yeni egilimler
temel alinarak belirleniyor. Bu Romanya’da
nadir karsilastigimiz bir durum oldugu

icin repertuvarin bashiklarini neden bu
bigimde sectiginizi agriklar misiniz?

Bunun miimkiin bagka bir yolunu
diistinemiyorum ki, her seyden 6nce
toplumda ne olup bittigi ve biitlin siyasal
acilariyla cok ilgilenen biriyim ve insanlarin
fazlasiyla toplumsal olarak belirlendigi
fikrindeyim. Toplum i¢indeki konumunuz
eyleme bi¢iminiz hakkinda her geyi soyler.
Insanlar neden bunu yahut sunu yaparlar
sorusuylailgilendigim icin, onlari kugatan
dinyadaki eylemlerine sebepler bulmaya
calisiyorum. Elbette tiim bunlarin ardinda
soyle bir istek, yani farkli kogullar sunulmusg
olsaydi, insan daha iyisini yapabilir miydiyi

anlamaya yonelik bir istek yok degil.

Sizce, tiyatro bu kosullar: degistirmek ya

da insanlarin davraniglarini etkilemek
konusunda bir sey yapabilir mi?

Haynur, boyle diistinmiiyorum. Bu isi diinyay1
degistirmek i¢in yapmiyorum. Tiyatroyu
insanlarin kendilerini degistirmek icin
gittikleri kilise benzeri bir platform olarak
da gormiiyorum. Stiphesiz, tiyatroya bakisim
gayet kisisel ve arka planinda tiyatroyla nasil
caligilacagina yonelik oldukea sanatsal bir
goriig var. Bu, su demek, bir sanatgi olarak
kendinize yalan s6yleyemezsiniz. Sizin i¢in
gercekten ¢ok 6nemli olan seylerle caligmak
zorundasiniz. Dogrusu, repertuvara daha
fazla insani tiyatroya nasil ¢ekebilirim diye
bakmiyorum, repertuvarin bagliklarinin
belirlemesinde asil sebep bu degil. Simdilerde
Shakespeare’le ilgileniyor olmam biraz
garip. Shakespeare seyircinin bilmedigi bir
yazar degil. Belki Romanya’da farkli olabilir
ama Almanya’da Shakespeare seyirciyi cok
cekmiyor. Ciinkii insanlar Shakespeare
oyunlarinin uzun ve sikici oldugunu, oyundan
bir sey anlamayacaklarini diigiiniiyorlar.

Ama siz ¢alistriginiz oyun yazarlaryla
birlikte klasik metinleri yeniden
yazmamzla tanimiyorsunuz.

Dogru. Aslinda bir Alman gazetesinde



yayimlanmis ¢ok giizel bir makale vardi, su
siralarda Alman tiyatrosunda sahnelenen
10 ayr1 Hamlet’i degerlendiriyordu.

Ve vardig1 sonug suydu: Geng seyirci
yonetmenin bakis agisini takip etmektense
-hele de bu sahneleme metnin anlamiyla
ilgili olmayip sadece estetik olarak ele
alinmigsa- metne kulak veriyordu.

Alman tiyatrosunda biitiiniiyle farkl olan
bir diger seyse oyun yazarimin rolii. Siz her
zaman bir oyun yazariyla, genellikle Marius
Von Mayenburg’la calisiyorsunuz. Bir
yonetmen olarak calismalarinizda bunun
neden énemli oldugunu aciklayabilir misiniz?
Temel bir sey. Shakespeare’den bir oyun
sahneliyorsaniz, yeni bir ¢eviri ve uyarlama
yapmamak benim icin diigiiniilemez. Bunun
pek cok nedeni var: Bir tanesi tarihsel.
Bircok Shakespeare oyunu kendi zamaninin,
hatta belki cok daha 6ncesinin yeniden
yazilan metinleriydi. Hamlet i¢in de, bir
romanin ardindan yeniden yazdig1 bir oyun
olan -su siralar Yunanistan'da caligtigim-
Othello i¢in de durum buydu. Dolayisiyla
Shakespeare tizerine ¢aligiyor, hatta bunu
farkl bir bicimde yapmak istiyorsaniz bile
ona saplanip kaliyorsunuz. Tiyatroda uzun

sliren bir gelenek bu. Brecht de bunu yapmistu.

Shakespeare’i yeniden ¢cevirmenin bir diger
sebebi ise su: Bugilin Shakespeare’e dair
algimiz okudugumuz ilk ceviriden aklimizda
kalanlar. Almanya’da tiyatrocular bile cogu
kez “aslindan kontrol edeyim” der ve bununla
dailk ceviriyi kastederler. Elbetteki, bu da
asil orjinali degil, sadece bir cevirmenin
elinden ¢ikmig hali ve ne kadar degistirilip
dontistirildiigiini gergekten bilmiyoruz.
Ancak en 6nemli sey su ki, ceviri yapti§imizda
bagka bir ¢aga ait bir metinle iletisim kurariz,
bu ylizden her kusak kendi Shakespeare’ini
yazar, her zamanin ruhu (zeitgeist) bunu
farkl bir bicimde yapar. Oyunu fakl
bicimlerde okuruz. Dolayisiyla bir yazara

ihtiya¢ duyuyorum ve Marius’la caligtigim
icin kesinlikle ¢cok mutluyum. Ciinkii bir
dramaturg ve bir cevirmenden ¢ok daha
fazla bir yazar o ve sokagin dilini kullanarak
metni modernlestirmek gibi budalaca
seylerle ugrasan biri degil. Cevirdigi metnin
anlamina miimkiin oldugunca gercekei
bi¢imde yaklagmaya calisiyor. Shakespeare’i
cevirirken nazim bi¢cimini kullanmiyor
olmamizin sebebi de bu. Almanca ¢ok heceli
bir dil ve nazim bi¢imini kullanirsaniz
anlami kaybediyorsunuz. Almanca’daki iyi
cevirilerin birgogu nazim bi¢imini kullaniyor
ama ben bagkalarinin ne yaptigini pek
umursamiyorum. En biiyiik tutkularimdan
biri metnin en derinine kadar inebilmek.
Hala Hamlet tizerinde ¢aligiyorum, 6rnegin
gosteriye ve sahnelere kafa yoruyorum.
Yakinlarda Moskova’da MHAT ta Hamlet
tizerine bir workshop yaptim. Hamlet’i her
zaman caligiyorum, bana hep yeni goriiniiyor.
Hamilet iizerine calisirken kegfettiginiz son sey, !
yani daha once farkedemediginiz sey nedir?
Bu cok biiytik bir soru. Belki bir ayrinti ama
cok dnemli bir ayrinti. Polonius’un Ofelya
ile konustugu, hani Kral ve Kralice'nin
perdenin arkasindan onlar: dinlendigi
sahnede, Hamlet acaba onlarin orada
oldugunu biliyor muydu? Ofelya’nin Kral

ve Kralice'nin dinledigini bildigini Hamlet
biliyor muydu? Bu sorularin herbirine
verilecek cevaplar benim mizansenimi
etkileyebilir, benim Hamlet’'im bu sorularin
cevaplarina bagli olarak farklilagabilir filan.
Bu konu hakkinda saatlerce konusabiliriz.

*Bu soylesi ilk olarak su adreste yayinlanmigtir

: http://www.revistascena.ro/en/interview/
every-generation-writes-its-own-shakespeare-
every-zeitgeist-communicates-it-different-way
Soylesinin Tiirkce yayinlanmasina izin veren 5
Cristina Modreanu'ya tegekkiir ederim (¢.n.) 295
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iINCELEME

Niliifer Belediyesi
Mitos-Boyut Yarismasr’nin
Odiillii Oyunlar:

ALIi CUNEYD KILCIOGLU

uyil oyun yazarligi acisindan giizel
B bir gelisme yagandi. Bir 6denekli

tiyatro ile bir yayinevi iilke tiyatro
repertuarinayenioyunlar kazandirmak icin
ortaklaga yarigma diizenlediler. Oyun konusu
serbest olan bu yarigmaya 100 eser bagvurdu.
Birinciligi Kralice Gece, ikinciligi Isli Yaprak
Sarmast, Uclinciligii ise Savasin Son Giinii
adl1 oyunlar ald1. Jiiri Ozel Odiiliine deger
bir oyun bulunamamaig. Dilerim ki 6diil alan
oyunlari sahnelerimizde izleme sansina
erigiriz, tilkemizde yazarlik alaninda bir
gelisme isteniyorsa bu, yazarlarin oyunlarini
sahnede gormeleriyle gerceklesecektir
ciinkili yazarin metnini sinayabilecegi tek yer
sahnedir.

Yarigmada 6diil alan oyunlar Mitos-Boyut
tarafindan basilip satiga cikarildi, oyunlar:
heyecanla ve keyifle okudum. Bu giizel
oyunlarin yollari acik olsun.

ATA TUNCER’IN KRALICE GECE’SI

“Ben hi¢ kimseyt bile bile yakmadim.
Sadece... Kalbimi atege verenleri iceri
kilitledim”

Ata Tuncer’in metninde bigimsel olarak
dramatik olani sahneye tagima farklilig:
goze carpiyor. Bubicimsel yorum onu igerigi
kadar etkili kiliyor. Dramatik hikayeyi sahne
tizerine tagimada farkli bir dil olugturma
lizerine yazarin diistindiigii belli oluyor. Cok
fazla “spoiler” vermeden oyunu aktarmak
isterim.

Oyunun simdisinde yapilan kamera
kaydiyla gecmige bir kapi agiliyor ve
sahnenin simdisinde lizerinde biiytiik bir
yik olan gecmis, Glindiiz Tagoglu ve Kralice
Gece toplasan bir kisi edemeyen iki kigilik
{izerinden aciliyor. Tki isim arasindaki
tezatlik ylizlimiize ¢carpiyor, hem gece/gilindiiz
ayrimiyla hem de cinsiyet ayrimiyla bir
ikiligi icerige tasiyor. Oyun karakteri erkek
kimligindeki Giindiiz Tagoglu karakteriyle
aile 6zlemini dindirmek i¢in bir televizyon
programina bagvuru videosu cekmekte, drag
queen kimligindeki Kralice Gece karakteriyle
de televizyondaki bir ses yarigmasi
programina bagvuru videosu cekmektedir.
Sahnenin kendini bir taniklik ingasi olarak
distnirsek, cekilen videolar: da bu tanikligin



kayit altina alinmasi olarak gorebiliriz. Sahne
uzerinde iki farkli kaydin temsilini tanik
olarak izlerken yazarin olusturdugu bu ikiligi
kayit altina alma fikrin bilingli tercihi oldugu
anlagiliyor, bu da sahne tizerinde bize farkli
bir deneyim imkani sunuyor. Ayni kameraya
kaydedilen gece, giindiiz ayriligini ama bir
yandan da onun tuhaf butiinligini bize
deneyimletiyor. Glindilizli geceden sokmek
veya geceyi giindiizden sokmek formdiile
edilemeyecek bir duruma doniisecegi icin bu
kayitlar tizerinden buruk bir biitiinliige vurgu
yapilmasi istendigini diigtindiim. Ata Tuncer
gece ve glindiiziin kesigsme noktalarinin
izinde olsa da sahnede bize gece ve giindiiziin
parcalanmisg ylizlerini gosterir, bir biittin
olusturamayacak olan, parcalanmiglig:
birlestirilse dahi eksik, kirik kalacak olani...

1990’larin fonunda gegen Alimallah
Sokagin Amenna Bulvarina déniligmesinin
gblgesinde ilerleyen aksiyon, hatiralarin
sahnede canlanmasiyla ilerler. Agkini hayat
yaralamig Kraligce Gece’nin bir prodiiktériin
pesinde sarkici olma hayalleri ve o esnada
yasadig1 agkin hatirasiyla; bakkal diikkkanina
¢ kisi si8amamanin sebebiyle cocuklugu
sokaklarda ucuza alip pahaliya sattig:
cingene davullariyla Giindiiz Tagsoglu'nun
hatirasa...

Ata Tuncer oyunaislevsel, aksiyonu
ilerleten 6zgiin sarki s6zleri de yazarak
oyunun etkisini artirmis.

FATMA ONAT’TAN

ISLI YAPRAK SARMASI

“Benim nevresim diizler gibi tabaga serilen
yaprakla isim olmaz, avucumda bitiriveririm
sipsak.”

Fatma Onat metninde kocadan, amcadan,
enigteden, aileden yola ¢cikarak toplumda
eril dilden ve siddetten mustarip kadinlar:
sahneye cagiriyor. Yazar ¢ok hog bir gekilde
metinde gosterdigi seyler kadar gomdiigi
seylerle de oyun metnini olusturmus, bu

urkiye’de tiyatro alaninda
I uzmanlagmisg tek yayinevi olan

Mitos-Boyut, 2006 yilindan bu yana
Tirk tiyatro yazinina biiyiik katk: saglayan
“Sahne Eseri Yazma Yarigmas1” diizenliyor.
2017 yilinda ise Niliifer Belediyesi Kent
Tiyatrosu da ortak olarak bu yarigsmaya
bir katman daha kazandirdi. 98 oyunun
bagvuruda bulundugu yarismanin Segici
Kurulu Prof. Dr. Metin Balay, Prof. Dr.
Beliz Giighilmez, Omer Naci Topcu, Yigit
Sertdemir ile Pinar Hande Kaplan’dan
olusuyor. Secici Kurul'un degerlendirmesi
sonucunda Ata Tuncer’in yazdig1 Kralice
Gece birincilige deger goriildi. Fatma
Onat’in I'sli Yaprak Sarmas: ikinei, Fatih
Ko6se'nin Savasin Son Giinti isimli eseri
tictincii oldu.

Nilufer Belediyesi Kent Tiyatrosunun
diizenledigi 6diil toreni 30 Kasim Pergembe
giinii Nazim Hikmet Kiilturevi'nde yapilda.
3. Niliufer Tiyatro Festivali’nin (2012) ilk
oyunu Ask Mektuplari'yla agilan Nazim
Hikmet Kiltlirevi, 2 tiyatro salonu yani sira
Tirkiye'nin ilk siir kiitliphanesini de i¢cinde
barindiran bir bina.

gosterilen ve gomiilenin gerilimi yonetmene,
oyunculara genig bir imkan yaratip metne
yorum katilmasina da miisaade ediyor.
Fiziksel olarak dar bir alan iginden konugan
kadinlar, bireysel hikayelerinde tilke geneline
dair evin i¢inden ve digindan ¢okca seyi
sOyliyorlar.

Bir si8inma evinde catilari baglarina
yikilmis digariya yaprak sararak bir ge¢im
kapis1 bulmusg kadinlar bizi karsiliyor.
Si8indiklari bu cati ise iginde korkuyu,
senligi, her seye ragmen hayatin devam
eden yliziinii, sessiz seslerini barindiriyor.
Toplumda, evlerinin i¢inde siirekli gériinmez
olan bu kadinlar bu siginma evinde
birbirlerine karsi goriintir oluyorlar, umudu
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SAHNE ESERI
YAZMA YARISMASI

2017

Ata Tuncer
‘Kralice Gece’

L
X Fatma Onat
Isli Yaprak Sarmasi

Fatih Kose
Savasin Son Giinii

yliklenerek... Fatma Onat bize diizenlerini

bozup buraya gelen kadinlarin aslinda diizene

meydan okuyan olduklarini da sezdiriyor
iistelik can acitan bir neseyle...

Kardesine anne gibi bakarken yiiregi
“Ablam” karakteri, lizerindeki zirhiyla
digariya ¢ikip esnafla bag edebilen, zorla
evlendirilmig olan, ayaklariyanan “Refika”;
elinde kalemiyle “Yaprak”; bu catisiz ¢at1
altinda bir yoldaglik hikayesi yasiyorlar. Bu
hikayede umut, hep bir yerlerde, buldugu
her ¢atlaktan s1zan 151k gibi duruyor.

Cok fazla “spoiler” vermeden yazmak
gerekirse, oyun bize aslinda siddetin ne
kadar digarida tutuldugu sanilsa da i¢cimize,
derimize nifuz ettigini gosteriyor. Ki bu

siddet bireysel siddetten de 6te, toplumun,
devletin siddeti gibi farkli gekillerde
tiiremekte. Bir kap1 deliginden digariya
bakan bir kadin, bogaltilan bir kdyden
kacanlar hepsi bizi siddet kodlari tizerine
distindiriyor. Oyun boyunca sahnede
duyulan/goriilen televizyondan siddetin
artik belli bir televizyon haberi uzakliginda
olmadigini, tahmin edemeyecegimiz

kadar yakinimizda oldugunu gosteriyor.

FATiH KOSE’DEN SAVASIN SON GUNU
“Cesetler kendilerini gommez Cavus!”
Fatih K6se metninde bilinmeyen bir

savagta isimsiz askerlerin siperde sonlarini

bekleyislerini hikaye eder. Bu bekleyis
héalinin sahnede biiytidiglini gériyoruz.

Karakterleri ele geciren, daha biiytiik bir

savagin ta kendisine dontigen bekleyisi...

Savasin halleri ¢esitli suretlerde beliriyor:

Edebiyat olmayip fiziki hali, ne zaman

Oliineceginin bilinemez hali, kimin 6lip

kimin sakat kaldiginin umursamaz hali,

karsi cepheye dair bir seyin bilinmedigi
hali, postacilarin vurulup hayattan bihaber
kalinan héli... Tlretilen tim bu haller
tizerinden Fatih Kose bize 6lmenin onurlu
bir hali olup olmadigini sorgulatiyor.

“Onur” denen kelimenin neyle dolduruldugu

ve bu kelime lizerinden dilin tagidigi ve

bosalttig1 ylikli sahneye firlatiyor. Bu yiik
bize 6liim ve yagsam arasinda sikigip kalmig
olan savasi, isimleri kalmamaig sadece

birer riitbeye ve lakaba donligmiis insanlar

tizerinden anlatiyor. Gece nobetinde sipere

gelen kadinin askerlerden birine verecegi
haber oyunda bir sigrama yaratir. “Spoiler”
vermemek icin daha fazla ayrintiya
girmiyorum. Yazarin 6nemli bagarisi

da oyuna yarattig1 atmosfer ve kasvetin

yogun bir gekilde hissedilmesi, her sonun

kuyrugunu yutmaya caligan bir yi1lan misali
bir baglangica, dongiiye girdigini belirtmesi.
X



FESTIVAL / IZLENIM

22. Uluslararasi1 Bursa Cocuk ve Genclik Tiyatrolar: Festivali

iz Birakan Oyunlar

TULAY YILDIZ AKGUL

epimizde var olan ¢cocuk
yanimizin lizerinin ortiilmesi
cogunlukla “aligkanliklarla

bakmak” diyebilecegimiz bir yetigkinlik
hastaligindan kaynaklaniyor. Bu hastaligin
kot belirtilerinden biri de eglenmeyi
unutmaktir. Unuttugumuz eglence evrenini
anmimsamaya caligiyoruz ama eglenmek de
amimsamayla ulagilabilecek kadar kolay
bir gey degil. Her ¢cocuk oyunu, éncelikle ve
sadelikle bunu yakalamaya caligir ama nasil?
Her gey olagan akarken gagirtici,
yabancilagtirici, yadirgatici bir olay her seyin
hep ayni ritimle akamayacagi, hep boyle
olamayacagina iligkin o sakar bilgiyi aci8a
cikaran bir yap1 vardir cocuk oyunlarinda.

Ciinki cocuklar “aligkanliklarla bakmak”
diizeninin diginda yagarlar. Ve iyi cocuk
oyunu bu yetigkin hastaliginin tedavisi
olurken senlik de iste buradan cikar.

Bu yil sezonu ¢cocuk oyunlariyla actik.
Cocuk yanimizla ve onun Ustiine ortiilenleri
kaldirarak izledik cocuk oyunlarini.
Yenilendigimizi hissettik. Cocuk oyunlar:
yetigkin yanimiza neyi nasil gormemiz
gerektigini bir kere daha 6gretti.

Bursa’da eyliil ayinin son haftasinda
degisimin icinde eglence, eglencenin
icinde aydinlanma anlar: olabilecegini
gosteren cocuk oyunlar izledik.

Bursa’da yirmi iki yildar stirekli

gerceklestirilen bu festival tiyatro severlerin
ve tiyatrocularin bulugma noktasi. Birgcok
ulkeden gelen oyunlari gorme firsatini
sunan comert yapisi nedeniyle herkesin
iple cektigi bir festival. Bu nedenle festivali
diizenleyenlere bagta tesekkiiriimiizii sunalim;
zor bir igi yirmi iki y1ldir devam ettirdikleri, bu
giizelligi bizlere sunduklari icin. Tabii her canl:
organizmada eksikliklerin, hatalarin, zaaflarin,
unutkanliklarin olmasi bir 6lctide dogal!
Amabunlarin kroniklesmeden saptanmasi
ve agilmasi adina elegtirilerimizi soylemek
de bir gorev ve bu yaziyla cocuk oyunlarinin
dilinden 6grendigimiz basitlik, yalinlik ve
saflikla bunlar: ifade etmeyi deneyecegiz.
Elestirilere gecmeden festivalin harika bir
acilig oyununun (Italyan grup Faber Tiyatro
Gog¢men) ¢cocuk ruhlu, palyaco kilikli iki dansci
kadin ve dort miizisyen erkek oyuncusunun
herkese bulagtirdig: seving ve oyun duygusunu
anlatmak gerekiyor. Kah sark: s6yleyerek, kah
dans ederek, kah opliserek yarattiklari naif
diinyaya yalniz ¢cocuklarin degil, geng yagh
yetigkinlerin de coskuyla katilmasini gérmek,
oyunun icinde bagka bir oyunu izlemek
gibiydi. Bursa’nin Kent miizesi 6ntinde acik
havadayapilan bu acilig oyunu tiim yaglardaki
‘cocuk’ seyirciyi kapsamasiyla, olusturdugu
atmosferle ve dillerini bilmesek de anlamasak
dabize yagattiklar: duyguyla keyifli bir
yolculuk oyunuydu. Cocuklarin ve biiyiiklerin
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birlikte izledigi bu oyunda, oyuncular cocuk
ictenligi ve oyuncu titizligiyle bagka tilkelere
o ulkelerin seslerine, muiziklerine, tavirlarina
goturdiler biz izleyenleri. Oyuncularin
tavirlarindaki kendileri gibi olma hali,
danslardaki yumusaklik, miiziklerdeki
ictenlikle birlegerek kullandiklar: yalnizca
tek bir sozcukle seyirciyi kucaklarken, basitin
icinde olan biiyiileme giicliniin agiga ¢ikmasini
sagladi. Gogmen oyunu, teatral oldugu gibi
izleyenlerine harika miizikleriyle de farkl
macera duygusunu yagatmay bagardi.

Her kiiltiirin ve o kiiltlirlerdeki insanlarin

yagam tarzlarini bir yolculugun konusu
yapmak sozel dili de s6zlerin anlamini da arka
plana itmek hem zor hem de aslinda gercek ve
ortak anlami yakalamak icin iyi bir yontemdir.
Dilini bilmedigin bir oyunda ne yaparsin?
Oykiiyii takip edersin, miizigin ritmine
kendini birakirsin, sesin melodisini dinler
tinisiyla, mimikleriyle ne demek istedigini
cikarmaya caligirsin. Bir dili bilmeden o
oyunun icine girmek zordur ama inanin
cocuklar icin hi¢ zor olmadigini festivale
gelen yabanci oyunlar: izlerken gorebiliyoruz.
Verdikleri tepkilerden, sasirmalarindan
dikkatle izlemelerinden, kendi imgelerini s6ze
doékmelerinden ve en 6nemlisi sikilmadan
o ortamda an’da kalabilmelerinden bunu
cikarabiliyoruz. Ve oyundan ¢ikarken
herkesin birbirine giilliimsemesinden!
Fransa’dan gelen topluluk Fa7’nin
Karsilagma adl1 gdsterimi tiim bu duygular:
hem biiyiiklere hem de kiictiklere olabildigince
hissettiren oyunlardan bir digeriydi. 1-6
yas grubu olarak sinirlandirdiklar: oyunlar:
bir yan fliitle bagliyordu. Fliitiiyle yagayan
ve fliitliyle tepkilerini verebilen yalniz
bir kadin, daha oyunun baginda biitiin
seyircileri 1-6 yasin yiliksek cogkusunda
toplamaya yetiyordu. Miizisyenin fliit tinilari,
oyuncularin yumusakligina, hareketlerinin
yavagligina ve duruluguna hizmet ediyordu.
Belki de festivalde yazmay: diigtindigim
oyunlarin beni etkileyen ortak yanlari
yavagligiydi. Sahnede acele etmemeyi 6greten
ve ¢ocuklar sikilmasin diye canhirag ve
ziptikel bir aksiyonla oynananlarin aksine,
onlarin imgelerini yakalamalarina izin
veren bu tarz oyunlar bizde olmayanin ne
oldugunu bir kez daha gostermigti. Clinki
cocuklar da kendi oyunlarini kurarken asla
acele etmezler. Oyunlarina baglamadan
once kendi hazirlik stireclerini uzun uzadiya
yagarlar; zira onlardaki bu hazirlik siireci
de ayni zamanda oyun zamaninn icindedir.
Cocuklar icin oyun zamaniyla oyun ayr1 seyler



Karincalar

degildir. Karsilagmay1 yasayan iki oyuncu

biz izleyenleri de bu kargilagsmaya dahil
ederek yaratilan bu anin iginde kalmamiz
sagladilar. Karsilagma aninda yaganilan
beklenmedik olanlarin sahneye yavag yavas
hakim olmasi oyuncularin profesyonelligi,
cocuklarin tepkilerine izin vermeleri ve en
6nemlisi cok kolay gibi goriinen hareketlerin
aslinda ne kadar zor oldugunun izlenimini de
yaratmasiydi. Basitlik, yalinlik en géze batan
ozelliklerden biriydi. Ne siislii sahne araglar:
ne de olaganiistii sagirtici dekorlar: vardi ama
onlarin marifetleri tiyatroda “bunlar olmadan
da olur”a glizel bir 6rnekti diye diisiiniiyorum.
Fransa'nin Karsilagma oyunu bittikten

sonra da tipk: Faber tiyatronun Gégmen

adl1 gosterisi gibi bizim imgelemimizde
Oykiisiini stirdiiren oyunlardanda.

Yavaglig1 kesfetmek sakin sakin bir oykiiyii
kurmak bizdeki cocuk oyunlarinda 6zledigimiz
tek sey degil. Oyunculugun ya da bir oyunun
sadece s0z, dekor, kostiim olmadigini
gormek de bu tir festivallerin bize sundugu
farkindaliklardan biri. Clinkii bunlarin
olmadigini bilgisel olarak bilmekle bunlarin
sahnede kurulu halini gormek daha 6gretici

diye diistintiyorum. Bilginin bilince ulagmasi
ve eyleme doniisme hali aciga cikmig oluyor.
Tirkiye’den Assitej Geng Sahnenin
Diinyadaki En Giizel Sey adl1 oyunu ise tiim bu
anlattiklarimin bizim oyuncularimizda hayata
gecmesi adina sevindiriciydi. Hikayesiyle,
oyunculuktaki sadelik ve acele etmemenin
verdigi rahatlikla, iki cocugun evcilik oynar
gibi oyunlarini kurmasiyla, festivalin bende
iz birakan oyunlarindan bir digeri oldu.
Sahneden ¢ocuga didaktik ders vermek,
‘tamam m1’? sesleniglerini duymamak, ‘evet
cevaplarinizi bekliyorum’ dememek icin bu
tarz oyunlari belki de daha ¢ok izlememiz
ve izlettirmemiz gerekiyor. Hikayedeki
yalinlik 6yle carpiciydi ki oyun ¢ikiginda
konustugum pek cok kisi kendi hikayesini
yada alt anlamlarini yaratmigti. Bu kadar
basit ve bu kadar naif oynanan bir oyundan
pek cok alt anlamlar yakalayabilmemiz
sasirticl! Oyuncularin samimiyeti ve
kendilerini begendirmek adina yarigmamalari,
hikayelerini yavag yavag kurmalarini bu
sasirtici sonucun nedeni olarak gorebiliriz.
Oyunun sonunda bir¢ok kisinin gézlerinin
dolmasina neden olan ve hepimizi safligin
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Her sey Valizde

giizel diinyasina tagiyan duygu yogunluguna
sokabilme becerilerinin de yine sasirdigimiz

bu nitelikten kaynaklandiginm diisiiniiyorum.

Basitlik her zaman ilk akla gelen demek
degildir belki ama basitlik ilk akla gelenin
icinde, neyi nasil kurman gerektigiyle
ilgili bir kapidir. Miizik bu kapiy1 aralayan
sihirlerden biridir; Diinyanin En Giizel Seyi
adli oyununun sarkisi bugiin bunu yazarken
bile dilimin ucundaysa, oyun igini yapmigtir
diye diislinliyorum. Ve sorulan sorunun
yanit1 herkes icin farkli olsa da birlestirici
yeri ortaktir: “Ihtiyaci olani gormek ve ona

ihtiyaci aninda yardim etmek”. Evcilik
oynamak nasil cocuklugun vazgecilmez
oyunlari arasindaysa evcilik oynar gibi
sahnede oynamak da aslinda temel olandar.
Eglence beraber bir seyi yaparken ortaya
cikardigimiz seydir. Yeri gelmis ve baglami
olusmusken festival diizenleyicilerine iligkin
ilk elestirimi bu oyun yerinin sec¢imi ile ilgili
olarak yapmak isterim. Aslinda boylesi kii¢tik
yas gruplari icin hazirlanan oyunlar -bu 3-6
yas aralifindaydi- icin daha uygun sahne
kosullarinin festival komitesince diigtiniilmesi
gerekmektedir. Ciinkii yaratilan atmosfer ve
oyunun sahnelendigi yer de cocuklarin hayal
diinyalarina katki sunacaktir. Onlari uyaranin
fazla oldugu bir alan ¢cocugun dikkatini
toplama da zorluk yaratacagi gibi oyuncularin
da dikkatini toplamasinda etkilidir.

Sahnede clown teknigiyle oynayan bir
bagka oyuncu da Italya’dan Luigi Ciotta’yda.
Her Sey Valizde gosterisi i¢in Luigi Mudanya
izleyicisini kocaman bir giilliimsemeyle
kapida tek tek kargilamis ve bir saat boyunca
da sahnede bu giiliimsemeleri kahkahalar ve
alkislara dontistiirerek, ardinda biraktig etki
ve ustaligini bir sonraki gosterisi Gemlik’e
Istanbul’dan Bursa’dan izleyici cekmeyi
basararak gostermistir. Tiyatro eglencedir,
tiyatro birlikte ortak tepkiyi ayni anda
vermektir, tiyatro birlestirici, iyilestiricidir.
Luigi tiim bunlari1 sahnesinde biz seyirciye
yagatmisg ve birlikte olmanin gilizelligini
seyirciyi sahneye ¢ikararak, hepimizin icindeki
oyuncuyu ortaya ¢ikarmanin sirlarini bize
gosterip deneyimleterek taglandirmigtr.

BGST Tiyatro Bogazici gectigimiz yillarda
oldugu gibi bu yilda tiyatronun kurucu
babalarindan birini, tiyatronun biiyiik ozani
William Shakepeare’in yagsamini, eserlerini
estetik bir biitlinliik icinde ve yaratici
yeni bir oyun formunda sunmusglardir.
Ustalara saygi niteliginde yapmis olduklar:
oyun dizisine Lorca ve Moliere’den sonra
Shakespeare’le devam etmigler gerek metin



diizleminde gerekse oyunculuk anlayisiyla
her yaga ve her izleyiciye hitap etmeyi bilen
bir topluluk olduklarini bir kez daha ortaya
koymusglardir. Tiyatro tarihini eglenceli
hale getiren ve 6gretirken eglendiren bu
anlayis1 artik ¢ok seviyoruz. Bir dahaki
ustanin kim olacagini merakla tartigirken,
aramizda BGST i¢in su tanima ulagtik: “
BGST, tiyatro tarihini tiyatroculara tiyatro
yoluyla anlatan iyi bir topluluktur.”

Festivalde begendigim son oyun kapanig
oyunu olan Istanbul Biiyliksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolarinin Karincalar adli oyunuydu.
Nasil ki biz biiytikler cocuk oyunlarini merakla,
ilgiyle izliyorsak cocuklar da bazi biiyiik
oyunlarin izleyebilirler. Tabii ki onlara uygun
gelen cekici bir yan bulduklarinda. Karincalar
oyununun yasi on alt1 istii olsa da, 8 yagindaki
oglum buyuk bir dikkatle ve ilgiyle oyunu
izlemis ve oyunun ¢ocukea olan sorusunun

Karincalar oyunundan ¢gikarken tekrarlamigtar:

Neden Savagir ki Insanlar? Bu tek kisilik
oyunun bagarili oyuncusu Mert Turak’s,
yonetmeni; Ergun Ugli'yii ve metni uyarlayan
arkadagim Gokhan Aktemur’u, bu savag kargit1
etkileyici oyunlarindan dolay: kutluyorum.
Festival biinyesinde elbette iyi oyunlar bu

Ddnya’nin En
Glzel Seyi

kadar degildi. Antalya Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrosunun Degistirilmis Cocuk ve
Bos Sahne grubunun ¢imidi oyunlarini diger
oyunlarla saat cakismasindan ve ulagim
zorlugundan dolay1 ne yazik ki kacirdim.
Amaben oyundan ¢iktigimda iyi ki izlemigim
duygusu yaratan oyunlari yazmayi istedim.
Bir elestiri,soru ve sonunda da bir dilek ile
yazimi bitirmek isterim; festivalin Bursa’da
yapilmasina karsin hicbir Bursa tiyatrosuna
ve tiyatrocusuna yer verilmeyisinin,
bunlardan Uludag Universitesinin (iki
oyunla bagvuru yapmasina ra§men)
dilizenleme komitesince Festival'in hi¢hir
yerinde degerlendirilmemesinin nasil bir
gerekcesi ve agiklamasi vardir? Tipk: yirmi
bir yildir festival komitesinde yer alan
Prof. Dr. Tiilin Saglam’in bu yil komitede
yer almasina engel olan anlayis gibi,
aciklamasi olmayan bu anlayislardan da
vazgecmeyi ve bu giizel festival gelenegine
zarar vermemeyi oneriyorum.
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FESTIVAL / ELESTIRI

“Bir Arada” Olmak,
“Bir Arada” Dusiinmek:

Chimidyue

NiLGUN FiRIiDINLIiOGLU

ursa Kultiir Sanat Vakfi, ASSITEJ
B (Uluslararasi Cocuk ve Genglik

Tiyatrolar1 Birligi) ve Bursa Biiyiik Sehir
Belediyesi’nin katkilariyla Uluslararasi Bursa
Cocuk ve Genglik Festivali, 25-30 Eyliil 2017
tarihleri arasinda 22. kez seyircisiyle bulustu.
Bu bulugma festivale katilan ve festivalin
diizenlendigi ilk yillardan itibaren bu olugum
icin de yer alan degerli akademisyenlerin
ifade ettigi gibi Tiirkiye’nin en uzun erimli
uluslararasi ¢cocuk festivali unvanini elinde
bulunduruyor. Oncelikli olarak sunu belirtmek
gerekiyor: Ekonomi politikalar: ve giincel
siyasette yasanilan krizlerin faturasinin
ilk olarak sanata ve sanatsal etkinliklere
cikarildigini diigtindtigtimuzde, festivalin
istikrarli bir bicimde organize edilmesine
sayg1l duymamak mimkiin degil.

Festival bu yil Turkiyenin de aralarinda
bulundugu 8 tilkeden 17 ekibin oyunlari ve 3
farkl atdlye caligmasina ev sahipligi yaptu
Yas grubu, oynanan mekan, teknik imkanlar/
imkansizliklar, seyirci beklentisi, seyirciye
ulasabilme vb. gibi degiskenler diigtintildiigiinde
her festivalde oldugu gibi bu festivalin de
“en”lerini olugturmak oldukca zor. Yine de
Festival programinin ilgi ceken oyunlar:
arasindayer alanlar: siralayabiliriz: Bog Sahne

Chimidyue (Tiirkiye), Topluluk Fa7 Karsilagma
(Fransa), Assitej Geng¢ Sahne Diinyadaki En
Giizel Sey (Turkiye) , Luigi Ciotta Hersey Valizde
(ftalya), BGST- Tiyatro Selam Sana Shakespeare
(Turkiye), Kukla Evi Karnaval (Rusya),
Zaporozhye Devlet Universitesi Egitimsel
Tiyatrosu Alice (Ukrayna) Antalya Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu Degistirilmis
Cocuk (Tiirkiye) bunlar arasinda sayilabilir.

Uluslararasi Bursa Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar1 Festivali'nin, sadece Bursa’da
yagayan cocuklarla ulusal ve uluslararasi en iyi
ornekleri bulugturmanin 6tesinde, cocuk ve
genclik tiyatrosu tarihi cok da gerilere gitmeyen
tiyatromuza, estetik ve diigtinsel anlamda
katkilar sagladigini unutmamak gerekir. Bu
uluslararasi bulugmalar sanatin alimlayicisina
oldugu kadar, sanatin tireticilerine de katki
saglamakta. Festival kapsaminda katilimeilarin
kargilikh entelektiiel ve sanatsal aligveriginin
tilkemizde ¢ocuk ve genclik tiyatrosunun ¢cok
daha profesyonel bir bigimde ilerlemesine
zemin hazirladigin séylemek yaniltici
olmaz; Elbette 6zgiirliikct, elestirel diigtince,
nesnel bilimsel yaklagim ve sanatsal estetik
festivalle kol kola yiirtidiigii siirece.

Bursa Cocuk ve Genclik Tiyatrolar: Festivali
stiresince zihnimde gu sorunsalla dolagtim:



Cocuk ve genclik tiyatrolarinda ensemble
anlayiginin alimlayici tizerindeki etkisi. Bu
disiincenin festival stiresinde ve sonrasinda
kafami kurcalamasinin nedeni Bog Sahne’nin
Festival programinda yer alan Chimidyue adli
oyunu oldu. Aaron Shepardun Wings of the
Butterfly oykiisiinden uyarlanan oyun hakkinda
topluluk tarafindan kaleme alinan tanitim
yazisinda agagidaki bilgilere rastliyoruz:
Chimidyue (Cimidi) ya da orijinal ismiyle
“Kelebegin Kanatlar:”, Amazon ormanlarinda
yasayan Tukuna halkina ait bir halk efsanesine
dayanwyor. Nimuendaju adinda bir antropolog,
1940’y yillarda bir yal stireyle bu halk ile
beraber yasamag ve dinledigi hikayeleri derleyip
arsivlemis. Aaron Shepard ise bu derlemelerden
yola ¢ikarak size anlattigimaz bu oyktiyii yeniden
yazmags. Shepard, 6ykiiye H.M. Tomlinson'dan
bir alintr yaparak baslyor: “Akil bu ormant
gozden daha iyi goriir. Akl ki, goriirken
yalmizea gosterilene kanmaz.” Tomlinson’'un
soz ettigi “akil’”, bugiin alistigymaz sekliyle
yalmizea bir seyleri kavramaya; kavradikca
da onlara hitkmetmenin yollarin bulmaya
yonelik bir caba degil. Daha ziyade kendi
suwrlarimiza ragmen diinyay bir biitiin olarak
anlamaya, ona yoénelmeye, onunla ve yerytiziinii
paylastigimiz tiim canlbilarla kurdugumuz
iliskileri yeniden diigiinmeye ve unutulmus bir
sey olarak ogrendigimiz bir aradaligh tekrar

hatwlamaya yonelik bir caba. Shepard, kiictik
bir kwz cocugu olan Chimidyuenin ormani ve
kendini yeniden gorme seriivenine bu vurguyla
bashyor. Orman hakkinda her zaman korkung
hikayelerin anlatildigs bir kéyde Chimidyue
her seye ragmen ormanda nasi bir diinya
oldugunu merak etmeye devam eder ve bir

guin bir kelebegin pesinden kosarken kendisini
ormamn ortasinda buluverir. Kaybolmugtur
ve ormandaki her sey ona ¢cok yabancidir. Bu
yolculuk her ne kadar tehlikeli ve tirkuitticii olsa
da, Chimidyue halkinin ezberlerinin 6tesinde
ormam yeniden tamyacaktwr. Ve ormamn
yolunu anlamaya calistikea, ormanin da onu
anladigin kegfedecek; daha énce bildigini fark
etmedigi bir surri tekrar hatirlayacaktar.

Bos Sahne’nin oyuna iligkin tanitim
metninden yapilan yukaridaki alinti, oyunu
seyretmeden 6nce ilk bakigta oldukca
vaatkar bir metin izlenimi veriyor. Bos
Sahne’nin Chimidyue ile seyircide yaratmak
istedigi diigtinsel farkindalik, Tiirkiye
de, birakalim pek de “ciddiye” alinmayan
cocuk/ genclik tiyatrosunu, “ciddiye” alinan
yetigkin tiyatrosunun profesyonellerinin
bile sahnede gergeklestirmesi oldukga zor
hedefler gibi goriintiyor. Ancak Chimidyue
sahnelemesiyle Bog Sahne diigtinsel diizlemdeki
tiim niyetlerini sahneleme diizleminde
basariyla gerceklestirmis goriiniiyor.
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Oyunu seyrederken gorebileceginiz tek sey
kipar kipir bir orman. Ne sadece bir kaplan
ne sadece turuncu yilan, maymunlar, kuglar
hatta ormanda yolunu kaybeden Chimidyue
bile hiinerleri sakalar1 ya da hikayeleriyle ayr1
bir hikaye yaratmiyor. Topluluk belli ki bunu
hem c¢ok 6nemsedikleri dramaturgi hem de
ensemble (topluluk) anlayisini benimseyen
bir reji calismasiyla saglamig gortintiyor.

Yeniden hatirlayalim: Bog Sahne “Daha
ziyade kendi ssmrlarimiza ragmen diinyay bir
buittin olarak anlamaya, ona yonelmeye, onunla
ve yeryiiziinii paylastigimiz tiim canlilarla
kurdugumuz iligkileri yeniden diisiinmeye
ve unutulmus bir sey olarak 6grendigimiz bir
aradaligs tekrar hatirlamaya yonelik bir caba.”
Sozleriyle, aslina bakilirsa bizi bir siirece
davet ediyor. Oyunun hedefledigi yeniden “bir
aradalig1” hatirlama ¢abasini bosa ¢ikarmayacak
en 6nemli nokta oyunculukta ensemble
anlayisiyla hareket edilmesi. Dolayisiyla insanin
kendisinin diginda olanla sinirlari ortadan
kaldirmasi ve uyumlu bir biitlin olusturma
anlayigini topluluk iki diizlemde vermeyi
basariyor. 11ki, elbette hikayenin olanaklariyla
orman ve ormanin tiim bilegsenleriyle anlat:
diizlemi. Ikincisiyse, rejide ensemble anlayisiyla
oyunculuk diizlemi. Bu iki diizlem birbirini
es zamanli olarak var ederken anlami da
giiclendiriyor. Sadece metnin gereklerini yerine
getirmek, metnin imkanlariyla toplumun dogaya
ve diger canlilara yabancilagmasini anlatmaya
calismak yetersiz bir caba olarak kalacakken;
oyunculukta anlatimin kolektif yapisiyla anlam
bahsettigimiz lizere percinleniyor. Metin,
oyuncu/oyunculuk, dekor, miizik arasindaki
kolektif bir arada olma halinin aslina bakilirsa
ormani z1p z1p ziplatan, seyirciyi onun icinde
korkmadan kaybolmaya davet eden bagat
unsur oldugunu séylemek gerekir. Kostiim ve
aksesuar kullamimdaki stilizayon, 6te yandan
oyuncunun bedeninin agaclari, tepeleri nehri
imlemesi, dekor olarak kullanilmasi benzer
bir bicimde evrenin pargasi olma anlatisinin

diger gosterenleri. Stilizasyon araciligiyla
sahnede ¢ocuk ve genclik tiyatrosunun
alimlayicisi cocuk ve gencler icin diigtinerek
tamamlayacagi, hayal giictiyle beslenen bir alan
yaratiliyor. Giintimiizde ¢cocuk ve genclerin
hayal giiclinii cogu zaman saf dig1 birakan
teknolojik tirlinlerin ve sanal gercekliklerin
egemen oldugunu diisliniirsek, bu yénde
yaratici hayal giictiniin kigkirtilmasinin son
derece 6nemli oldugunu séylemek gerekir.
Oyunculukta ensemble anlayiginin, diistinsel
olarak verilmek istenen “unutulmus bir arada
yasama” deneyimini yeniden hatirlama,
“doganin bir parcasi oldugunu yeniden
animsatma” cabasini seyirciye aktarmada
metin kadar 6nemli oldugunu yukarida ifade
ettik. Bunun yani sira, Chimidyue’de sergilenen
ensemble anlayiginin cocuk ve geng seyircilerde
kolektif sanatsal liretime dahil olma arzusunu
kiskirtacagini gozlemlemek miimkiin. Sahnede
hiyerarsisi olmayan bir toplulugu gortintir kilan
Bog Sahne, ¢cocuklara ve genglere sadece dogayla
ve diger insanlarla kurduklari iligkiyi yeniden
distindiirmekle kalmiyor. Tiyatro sanatini
yeniden diigtinmelerinin, bu sanatla seyirci
ya da sanatc olarak siirdiirtilebilir bir iligki
kurmalarinin da 6ntintii agiyor. Bu baglamda,
tiyatronun ileti tagiyan bir sanatsal arag
olmaktan ¢ok, deneyimleme istegi uyandirabilen
sanatsal bir form olarak algilanmasi
topluluklarin sahneleme anlayigina bagldir.
Bos Sahne Chimidyue sahnelemesiyle,
sadece glindelik yagamda unuttugumuz “bir
aradalig1” degil tiyatro sahnelerinde uzun
zamandir gormedigimiz topluluk anlayisini da
hatirlamamizi sagliyor. Bu agidan bakildigindan
“ciddiye” alinmasi gereken bir oyun Chimidyue.

1)Festivalin detayli programina buradan
ulagilabilir bkz. http://www.bkstv.org.tr/assets/
download/22-cocuk-tiyatrolari.pdf [10.10.2017]

2) http://www.istanbul.net.tr/etkinlik/
tiyatro/chimidyue/90539/14 [17.10.2017]




COCUK TIYATROSU

Yetiskinlerin Cocuk
Tiyatrosuile S1inavi

OZLEM GOKBULUT

kuloncesi egitim kurumunda okulun

tiim cocuklar: bir arada... Cocuklarin

yarisy, sandalyede, yarisi yerde... Dip
dibe kucus kucus oturuyorlar... Ogretmenler
ellerinde telefon, etkinligi belgeleyerek
sosyal medyaya servis etmek i¢in hazirlar..
Oyuncular pelustan yapilmas kostiimleri/
askilr pantolonlars, kwzartilmas ve ¢il konmug
yanaklary, iki kuyruk yapilmas saglars, belki
de sakallari ile hazirlar... Hatta o kadar
hazrlar ki; kendi aralarinda sakalagwyorlar...
Oyun baslwyor... Cocuklar giilmeye hazur...
Grilmek igin bekledikleri hareket komikleri,
kandwrmaca anlar olmasa bile gtiliiyorlar...
Cliinkii tiyatro demek sadece giilmek demek...
Oyuncular gocuklar memnun etmek igin
bedensel ve dil gelisimini tamamlayamamas
cocuk taklidi yapmaktan heder oluyor... Abartily
jest ve mimikler, yersiz vurgulardan olusan
replikler... Oyunun sergilendigi mekanda
stirekli bir hareket... Diizenli olarak si1sssssst!
diyerek uyaran yetiskinler... Stirekli girip ¢ikan
okul personeli, tuvalete gotiiriilen- getirilen
cocuklar... Oyun devam ederken, sahneye dalip
ozcekim yapan ogretmenler... Cocuklarin ilgisini
cekmek ya da interaktif(!) tiyatro yapmak
i¢cin cocuklara yoneltilen; sadece evet/hayir

yamtini verebilecekleri sorular... “Biiytimek
i¢cin sebze yemek sarttir”, “Bliyiiklerin séziinden
crkarsak basimiza ¢ok kétii isler gelir” gibi bir
mesaji altina gize gize vermenin mutluluguyla
biten oyun... Oyunun bitmesinin hemen
ardindan hareketlenen ve biiytik bir gliriilti

ile ssmiflara dagilan cocuklar... Degil oyunu
dederlendirmek, tesekkiir etmeyi bile unutan
ogretmenler... Okul i¢in kaldigr yerden devam
eden hayat... Tiyatro grubu igin siradaki okul...”

Tiyatro gruplarinin okullardaki
gosterimlerinden yapilan bu gézlemler; cocuk
tiyatrosu Gizerine tum taraflarin (tiyatrocular,
egitimciler ve ebeveynler) 6zelestiri yapmasi,
sorumluluk almasi gerektigini ortaya
koyuyor. Nitelikli igler yapan tiyatrolar ve bu
stireci etkin ve iglevsel bicimde diizenleyen
okullar elbette bu yazinin 6znesi degil.

Daha yaganilir bir diinya isteyen herkes;
yaraticy, lireten, sorgulayan, diiglinen, kendini
ifade eden, 6zgiivenli, 6zsaygili, 6zdenetimli
bireyler yetigtirilmesi gerektigini ifade eder.
Ancak bunun i¢in en 6nemli araglardan olan
sanat ve sanat egitimine hak ettigi deger
verilmez. Yaratici drama, halkoyunlari,
satranc, miizik, seramik, spor vb. gibi alanlar
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egitim politikalari geregi okullarda giderek
azalirken, yerini koruyan alanlardan birinin
cocuk tiyatrosu olmasi sevindiricidir.
Ragmen, niteligi acisindan ele alindiginda
koca bir sorun olarak kargimizda durur.

Ozel ya da devlet hemen hemen tiim okul
cocuklar: en az senede bir kez tiyatro ile
bulusturur. Ancak bu bulugmalar nitelik
acgisindan tartigilir oldugu i¢in cogu zaman
goriilmeyen bir soruna dontisiir. Cocuklar:
sanatla bulusturuyor olmanin sorumlulugunu
hig iistline almadan; kontrolii olmadig1 i¢in
kolay yoldan para kazanmak ve pastadan pay
almak icin mantar gibi cogalan korsan ya
da merdiven alt1 tiyatro gruplari, niteliksiz
is yapan tiyatrocular ve cocuk tiyatrosu
yapmay1 daha statiisiiz goren profesyoneller

bu sorunun taraflarindan sadece biridir.
Tiyatrocular, 6zellikle teknolojinin hayatimizin
orta yerine girmesiyle pek ¢ok uyarici ile
karsilasan giintimiiz ¢cocuklarinin ilgilerinin
degistigini, rakiplerinin teknolojik oyunlar
oldugunu bilmelidir. Estetik gelisimin
bu yaslarda bagladigy, algi ve duyularinin
yetigkinlerden ¢ok daha acik oldugu
unutulmamalidir. Onlarin kargisina bu
bilgilerle nitelikli oyunlar ve yetigkinlere
oynadiklari gibi oyunculuklarla ¢cikmalidar.
AVM’de oyunlarini sergileyen 6zel bir
cocuk tiyatrosuna cocugunu gotiiren bir
velinin anlattiklar: dehget verici; cocuk
oyundaki 1s1k, ses ve metinden kaynakl
unsurlardan o kadar ¢ok korkmus ki, izledigi
bu oyun nedeniyle tiyatrodan nefret ediyor,



tiyatro kelimesini duydugunda bile aglamaya
bagliyormus. “Talihsiz 6zel bir durum”
diyerek gecistirelemeyecek kadar 6nemli
bir yaganti. Bir cocuga bunu yagatmaya
kimin hakki var? Onun yagadiklarindan
kim sorumlu olacak? Kaldi ki bu sadece
bilinen bir durum, ya bilinmeyenler...
Tiyatrocular (Metin yazari, yonetmen,
oyuncu, miizikei, 1s1ke, kostiimeti vb.)
niteliksiz islerden ¢ocuklarin nasil
etkilenecegini hesaplamak, egitsel, sanatsal,
estetik kaygilar: tagimak zorundadir.
Hepsinden 6nemlisi, gelecegin seyircisi,
belki tiyatrocusu olacak cocuklarin
tiyatro ile iligkisinin saglikli baglamasi
icin vicdanlar hep devrede olmalidr.
GCocuk tiyatrosu konusunda sorumlu
olan diger tarafise okul yoneticileri ve
ogretmenlerdir. Oncelikle, nitelikli cocuk
tiyatrosu nasil olmali,? sorusuna yanit verecek
donanimda olmalari beklenir. Ancak bu
konu; egitimcilerin neredeyse hi¢ giindemine
girmez, girse de oncelikleri arasinda yer
almaz. Nitelikli cocuk tiyatrosu dlc¢iitlerini
belirleyecek yollardan birisi bolca oyun
izlemek, dagarcigi gelistirmektir. Ogretmen
adaylarinin ve 6gretmenlerin is edinerek
cocuk tiyatrosuna hatta tiyatroya gitmedikleri,
dolayisiyla secim konusunda gelismis,
rafine bir algilarinin olugamadig: gozlemler
arasindadir. Okula gelen oyunda karar verici
konumunda olan okul yOneticisiyse, oyunun
niteligiyle hi¢ ilgilenmez. Ozellikle devlet
okullarindaki yoneticiler agisindan tek
6lciit, oyundan okula gelecek maddi katkinin
miktari olur. Yeteri kadar katk: alinca, okulda
tiyatro aktivitesi yaptik demek yeterli olur.
Bir diger sorumlu taraf cocuklar adina
izlenecek oyunlari secen, onlar1 tiyatroya
gotiren anne babalardir. Tiyatro izlemeyi
bir sanatsal etkinlik gibi gormekten ¢ok,
bos vakit aktivitesi olarak gordiiklerinden
secici davranmazlar. Oyundan sonra
elestirel bakig acisini ortaya koyacak

herhangi bir hamle yapmazlar. Cocugunun
iyi bir sanat alimlayicis1 olma konusunda
altin cagda oldugunun ve bu zamanlarin
bosa akip gittiginin farkinda degillerdir.
Sonug olarak, ¢cocuk tiyatrosu “¢ocuklar”
diginda tiim taraflarin olumsuz katkilariyla
tilkemizde yapilan bir¢ok is gibi nicel
bakis acisiyla siirtip giden, 6zensizligin
megrulagtig1 bir gelenek haline doniistir.
Tiyatro dolayisiyla sanatla iletigim
cocuklukta baslayip, okulda geligerek tiim
yasami kapsadigindan sorumlularin tiyatro
sanatinin ¢cocuklar tistlindeki etkisini
dogru kavrayarak, sorumluluklarini yerine
getirmeleri kacinilmazdir. Cocuk tiyatrosu
yapmay1 diigiik statiilii bir is gibi géren
tiyatrocularin da, ileride onlar1 izleyecek
seyirciye simdiden yatirim yapmalar:
gerektigi hep hatirlanmalidir. Muhsin
Ertugrul'un ifadesiyle “Bugiiniin cocugu,
yarinin genci, ilerinin aydin seyircisidir”.
Cocuk tiyatrosu, cocuk gelisimi, cocuk 65
edebiyat, cocuk psikolojisi, yaratici drama
ve tiyatro gibi pek ¢ok alanin uzmanligini
gerektiren tam bir sevgi ve emek isidir. Olmas1
gerektigi gibi yapildiginda, seyirci yas grubu
acisindan sadece alt sinirini belirlemek
yeterli olur ve izlemek her yagtan seyirciye
haz verir. Cocuk tiyatrosunu ¢ocuklarda
elestirel bakig ve yasadiklar: diinyaya dair
farkindalik kazanabilecekleri bir ¢izgiye
tagimak i¢in, tiyatro pedagojisi caligmalar:
etkin ve yaygin bicimde yapilmalidir. Heniiz
ulkemizde yok denilebilecek sinirlilikta olan
tiyatro pedagojisinin yayginlagmasiicin de
orgutlii bir caligmaya ihtiyac oldugu ortadadir.
Sorunlara kars1 yaptirimi olacak kurumsal
bir orgiitlenmede, sadece tiyatrocularin
degil, egitimcilerin ve ebeveynlerin de
yer almasi gerektigi unutulmamalidar!

Blm. Uzm. Ozlem Gokbulut 5
Okuldncesi Egitimecisi 395
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{ZLENIM

Elestiri Atolyesinden

Kalanlar

NAZIM SARIKAYA

[
nsan yogunlagtiginda zaman genigler.
I Bazen bir giin, bir giinden fazlasidir. Hele
topluluk olarak-topluluk bilinciyle hareket
ediyorsaniz birliktelikten aldiginiz giicle
bambagka bir insana déniigebilirsiniz. Uyku
uyumadan, yemek yemeden, Istanbul’'un tiim
metro raylarini gecerek oyun izleyebilir, ertesi
sabaha elestiri yetigtirebilir ve bir sonraki
oyuna kadar masa baginda tartigabilirsiniz.
Inanin bu sikistirilmig zamanin sonunda
attan diigmiis gibi hissedeceksiniz.

Oyunlarin sahnelendigi, at6lyenin
yuritildigi ve konaklamalarin yapildig:
mekanlarin farkl farkli olmasi, Istanbul
kogullarinda biz katilimecilar: oldukga zorlada.
Daha ikinci giiniin sabahi mor gozlerle
mizmizlanmaya baglamigtik ki Christina
bize kendi iilkesindeki durumu anlatta.
Elestirmenler akgam oyun izliyor ertesi sabah
7’de elestiriyi teslim ediyorlarmig ve her giin
bu rutin devam ediyormus. Iste o an hepimiz
“Alman disiplini”’nin ne demek oldugunu
anladik: Mesleki ciddiyet ve ig bilinci!

Atolye sonunda ilk aklimda kalan Almanya’da

tiyatro elegtirmenligi meslegi oldu. Tiyatro

diinyasi igerisinde olduk¢a kurumsallagmis
olan meslek son yillarda eskisi kadar giiclii
degil. Kimi elegtirmenler para kazanabilmek
icin dramaturgluk veya sanat danigmanlig: gibi
isler yapiyor. Clinkii ulusal ve yerel gazetelerde
tiyatro elegtirisine eskisi kadar yer verilmiyor.

A CORNER INTHE woRLp
X
bemontiada .1



Christine Wahl

1971°‘de Almanya'nin Dresden kentinde
diinyaya gelen Wahl, Freiburg /Breisgau
ve Berlin‘de felsefe egitiminin ardindan,
akademik caligmalarini Alman edebiyati
ve sosyoloji alaninda siirdiirerek yiiksek
lisans derecesi ile tamamladi. 1995
yilindan bu yana “Der Tagesspiegel”,
“Theater heute“ya da “Spiegel online”
gibi farkli gazete ve dergilerde yazilar
yazmaktadir. Christine Wahl, “Impulse”
(2008-2009), “Hauptstadtkulturfonds*
(2010-2012) ve “Berliner Theatertreffen®
(2010-2013) gibi 6nemli tiyatro
festivallerinin de jiirilerinde yer ald1. Su
anda “Miilheimer Stiicke“nin jiiri tiyesidir.

Ancak internet portallerinin cogalmasi farkl
alanlarin dogmasina yol agmis. Ozellikle
genclerin kullandiklar: bu platformlarda
“forum seklinde” elegtirinin elegtirisi
yapiliyor, acik bir tartigmayla alt alta farkl
gorigler siralaniyor. Cok sik tanik olmadigimiz
bir diger durum da elegtirmenlerin giicii. Adin1
ilk kez duydugum bu isimler, tilkenin en ¢ok
satan gazetelerinde istedikleri uzunlukta-
bicimde elestiriler yazabiliyor. Eger oyunu
begenmezse (bu yagl elestirmenler genelde
cagdag tiyatrodan pek hazetmezmig) sadece
bir paragrafcik yaziyor ve istedigi kadar
sert olabiliyor. Burnundan kil aldirmayan
bu elegtirmenlerden biriyle ilgili bir hikaye
de soyle: Interaktif bir oyunda bir oyuncu
(o da ¢ok bilinen bir oyuncu), elestirmen
oldugundan habersiz elindeki defteri alinca
bizimki ¢ok sinirlenmis, bir daha o oyuncunun
yer aldig1 hicbir oyunu yazmamais. Yillar
boyunca hangi tiyatroda hangi oyunda oynarsa
oynasin izlemeye gitmemis. Sansliy1z ki bizde
bu kadar zalim elegtirmen yok. Yok degil mi?
Atolyenin icerigi esas olarak oyunlardan
sonrayazilan elestirilerin elestirilmesi

tizerinden yapilandi. Herkes yazilar hakkinda
kigisel fikrini beyan ediyor, sonunda da

Christina genel degerlendirme yapiyordu. 67
Dogruyu soylemek gerekirse ayni oyunla

ilgili 8 elegtiri yazis1 dinlemek hig¢ kolay

degildi. O kadar saat Tiirkce ve Almanca

dillerini duymaya tahammiil edemezken

Hasibe Hoca (Yard. Dog. Dr. Hasibe Kalkan
Kocabay, Istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii)

insantistii bir dirayetle Tiirk¢ce’den Almanca’ya
Almanca’dan Tlrkce’ye ardil ¢eviri yapta.

Bizim iki katimiz ¢aligarak hem masadaki
tartigmalara katiliyor hem de iki dil arasinda

gidip geliyordu. Kendisine bir kez daha
tegekkiirlerimi iletmek istiyorum. Atdlye

boyunca yanimizdan ayrilmayan TEB

Yonetim Kurulu Uyeleri Nalan Oziibek ve

Ragip Ertugrul’u da ¢ikardiklari igten dolay:
kutlarim. Her birimizle ayr1 ayr ilgilendigi,
degerli paylagimlarda bulundugu ve atdlye
sonundaki o giizel gece icin Christina Wahl’a,

son olarak yakaladigimiz ekip ruhundan dolay1 5
diger arkadaglarima ayr1 ayri tegekkiir ederim. @




68

{ZLENIM

Tiyatro Festivaline
Elestiri Atolyesi Yakigir

RAGIP ERTUGRUL

iyatro Elestirmenleri Birligi (TEB), 21.
I Istanbul Tiyatro Festivali cercevesinde

13-15 Kasim 2017 tarihleri arasinda
bir elestiri atdlyesi diizenledi. Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) ve Goethe
Institute igbirliginde gerceklestirilen
atolyede, Tlrkiye’den profesyonel
elestirmen, dramaturg ve bu alanda ¢aligan
akademisyenlerin yani sira elestirmenlik
ve dramaturji 6grencilerinin de katilimiyla,
kiltiirel igbirliklerine 6rnek olusturulmasi,
uluslararasi sanat diyalogunun gelistirilmesi,
sanati algilama bigimlerinin tartigilmasi ve

elestiri alaninda mesleki geligimin arttirilmas:

amaclandi. Atolye kapsaminda, hem festival
programindan hem de festival paralelinde

sahnelenen festival harici secilen yerli oyunlar

izlenerek, atolye calismalarinda bu oyunlar
uizerine tartigildi ve elegtiriler yazilda.
Almanya’dan tiyatro elestirmeni, yazar ve

gazeteci Christine Wahl’in moderatorliigiinde,

Istanbul Universitesi Tiyatro Elegtirmenligi
ve Dramaturji Bolimi 68retim gorevlisi Yrd.
Doc¢.Dr. Hasibe Kalkan Kocabay ile TEB YK
tiyesi Nalan Oziibek’in koordinasyonunda
yuritiilen atolyeye tiyatro agirlikli olmakla

birlikte farkli disiplinlerden gelen Ayfer Cicek,

Canset Er, Derya Ozer, Diindar Incesu, Giilden
Ateg, Nazim Sarikaya, Zeynep Kizilgol, Erce

Ahmet Kardag ve Uzay Gokhan Irmak katilda.
Atolye cercevesinde festival digindan
DasDas Tiyatro’nun Alman yazar Marius
von Mayenburg’un Ibrahim Selim’in
rejisiyle sahneledigi Cirkin adli oyun,
festival programindan ise B Plani’'ndan
Sami Berat Marcali’nin yazip yonettigi
Yuva adli oyun ve Semaver Kumpanya’'dan
Kees Prins’in yazdigi, Volkan Sari6z’iin
yonettigi Aksam Yemegi adli oyun izlendi.
Ozgiir ve elestirel diisiinme prensibine
dayali olarak oyun elestirisi yazimini
giiclendirmeyi ve bu alanda yaz1 iiretmeye
tegvik etmeyi amaclayan program stliresince
katilimeilar, okuduklar: oyun metinleri ve
izledikleri oyunlar tizerine BomontiAda’nin
ilham veren atmosferinde ti¢ giin boyunca
tartisip yazdilar. Buyazilardan kisa alintilar:
merakla okuyacaginiza inaniyoruz.

CIRKIN, DASDAS
AYFER CICEK

“..Her donem insaninin derdi, tasasi
birbirinden farklilik gosterir herhalde.
21. yy insanin hayatinda 6nemli bir yer
tutmasi konusunda ¢ok 1srarci olunan ‘Her
canli bir giin estetigi tadacaktir’ noktasina
getirilmeye caligilan biz faniler icin, nasil bir
sekle sahip olmamiz gerektigi fikri stirekli



pompalaniyor. Ideal olarak yaratilan giizellik
olcttleri, yeteneklerin ve meziyetlerin 6ntine
gecebiliyor. Bir biinyede hem giizelligi hem
de diger meziyetleri toplamak da yeterli
olmayabiliyor. Hiz ve degisim insanin en
biiyiik diismani oluyor ve onu hemen bir
¢Ope cevirebiliyor. Yani, giizellik de para
etmiyor bir noktadan sonra. Clinkii cagimiz
oldukca ag, bizden istedikleri stirekli

ve bitmek bilmiyor. Hepimizin Lette’ye
doniigmesi yliksek bir potansiyel tasiyor.”

GULDEN ATES

“..Yonetmenin (ve yazarin) izleyiciye
sorgulamaya izin verecek sorular
sordurmadan, toplumsal normlarin baskisina
boyun egen tiplerle, toplumsal normlar,
tiikketim toplumu ve farklilik yitimi gibi
konular1 tek boyutlu, hiyerarsik diigtinme
bi¢imini bagtan kabullenerek iglemesi kisir
dongiiye neden oluyor. Baglangicta toplumun/
dis goz olarak cevresindekilerin onayladig:
ylize sahip olmak icin cabalayan ve farkliligimi
sadece bu yeni gorintiisiiyle stirdiren
Lette’nin, herkes estetik ameliyatlarla ona
benzeyince eski yliziinii tekrar istemesi,
digerlerinden farkli olma meselesini dar
perspektiften ele alarak, 6tekilestirilme
durumunu oldukea ytlizeysellestiriyor. Mesele
arzulanma, arzulanmama kisir déngiisiinde
degerlendirilerek (herkes ona benzeyince
ylkseldigi yerden diisen Lette’nin eski
ylzini arar olmasi, yeniden popiiler olmaya
caligmasi olarak yorumlanabilir) aslinda
merkezde kalma/ arzulanir olma, gériiniimle
merkezde kalma isteginin megrulagtirilmasi
olarak okunabilir. Yani yazar (ve yonetmen)
elestiriyormus gibi goriindiigi goriintimler
dlinyasinin 6neminin altini tekrar ¢izerek
kabul goren algiy1 yeniden inga etmis oluyor.”

NAZIM SARIKAYA
“... DasDas’in tercih ettigi komedi anlayigini
Aristoteles, Nikoa Etik’te ‘kiictik diisiiriicii

alay’ olarak adlandirir. Ona gore gercek komedi
‘niikte’ yapar ve bunun i¢in kimseyi kii¢iik
diistirmez. DasDas’1in sahneledigi Cirkin’de

ise seyirci cogunlukla ya birisi ¢irkin oldugu,
asagilandig1 ya da birisine kiifiir edildiginde
giiliiyor. Kligelerin yaninda komigi yaratmak
icin bu sekilde ‘ilk akla gelenin’ kullanilmas:
oyunun ortalamanin altinda kalmasina neden
oluyor. Ote yandan, neden bu oyunun secildigi,
nasil bir sahneleme yaklagimi geligtirildigi de
belirsiz. Ornegin, cagdas kapitalizmde giizellik
ve yliziin her geyin yerini aldig1 vurgusu
tizerinden bir yorum getirilmis olsa, hem
metnin tek boyutu bir katmanla derinlesir hem
de sahneleme tutarl bir biitiinliik kazanirda.
Bu haliyle DasDas’in Cirkin’i metinle

birlikte glizel-cirkin kargitlig1 arasinda

gidip geliyor. Herkesin her seylesmesi, her
seyin herkeslesmesi gibi oyun hem cok sey
soyliyor hem de hicbir sey soylemiyor.”

YUVA, BPLANI
ZEYNEP KIZILGOL

“... B Plani, tiyatro tizerine diiginen herhangi
birinin ona dair birkag s6z s6ylemeden
gecemeyecegiya da gecmek istemeyecegi
Shakespeare’in Hamlet metnini, metnin
kendisine yaragir bir bicimde oyunun
tam ortasina yerlegtiriyor. Metinden
alintilanan kisim, aslinda hepimize tanidik,
“olmak ya da olmamak” izerine...

Iste meselenin olmak ya da olmamak
kadar basitlestigi bu diinyada B Plan: Yuva
oyunuyla, yasamak i¢in si8inmaya ihtiyac
duydugumuz kavramlari, dil ve mekana
yaptiklariyla agindirip, yeniden tanimlamaya
caligirken, ayni zamanda konvansiyonel
tiyatromuza dair yerlesik algilarla oynamay
da aklina koymus gibi gértintiyor...”

DUNDAR INCESU

“..Insani iligkilerde magdurun durumu
anamalci diizenin asil ve belirleyici olarak
hep var olmasi, go¢ ve gogmenlik sorununda
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dabasat 6gedir. Olaylar kargisinda takinilan
tavir ya acima, ya tiksinti, ya da gelecege
ait bog timitler besleme, oyunda bir mizah
unsuru olarak zaman zaman alininca
genel cizgide kirilmalar ve sapmalara yol
agmakta. Oyuncularin teknikleri ve yazar/
yonetmenin usta diyaloglari biinyede ters
tepkiler doguruyor. Trajik bir olay komik
gaglarla siislenmis izlenimi veriyor. Ozellikle
“Titanic” esprisinin sik sik yapilmasi gocmen
abla-kardesin yasadiklarinin karikatiirti
olarak zemine carpiyor, parcalaniyor.
Birtakim entelektiiellerin fikri yapilarina
uygun gelen yeni diinyada “yeni bir diinya”
yaratma cabasiyla rasyonel olmayan, ortaya
cikan meselelere pratik yanit getiremeyen,
hayatin inig ve ¢ikiglari, toplumun
huzursuzlugu, yi1lginligi, umutsuzlugu, sadece
sahnedeki objeler “cevher insana” yabanci bir
sey olarak altmig dakikalik oyunda anlatilmaya
caligilmig ama bagarilamamig olarak
“T cetvel”imizin zarar hanesine yaziliyor...”

CANSET ER

“..Yazar, dort ayr1 karakteri, gecmisiyle
birlikte sahneye tagimis. Ancak oyunun
ikiye ayrildig1 yerde goriiyoruz ki catigma
savagtan gocenlerle Amerikan riiyasi
yasayanlar arasinda. Hepimizin derdi var
ama kimimizin daha ¢ok! Oyun giildiirtyor,
glldiirtirken diistindiiriiyor ancak klige
karakterler kullanimini es gecemeyiz.
Ornegin; Amerika’ya goc edenlerin garkic:
ya da oyuncu olma hayali bilinen bir klisedir.
Yazar elbette boyle karakterler kullanabilir
ancak bu stereotiplerle ytlizeysel bir iligki
kuruyor. ilk akla geleni yapiyor, sasirtmiyor.
Ornegin; teatral zevkin 6n plana ciktig1
sahnelerden birinde gay dansci igiklar altinda
bir bardaymigcasina dans ediyor. Ya da sarkici
olmak isteyip de olamayan, sonrasinda taksi
soforii olmak zorunda kalan adam, savagtan
kacan kadinin tiirkiistinde duygulanip,
agliyor. Birbiri ile kente go¢ etmeleri diginda
hicbir ortakliklari bulunmayan karakterlerin



bireysel anlatimlar: birbirine degmiyor,
hicbir karakter bir digerini anlamadig:
icin, izleyicide de sahne tlizerinde salinan
anlatimlarin gecici hazzi kaliyor...”

AKSAM YEMEGI, SEMAVER KUMPANYA
DUNDAR INCESU

... Aksam Yemegi, sadece toplumsal diizenin
gerektirdiklerine dair bir elestiri degil.
Oyun tiim bu ufak elestirilerle hazirladig:
zeminin lizerine dev bir ahlaki ikilem inga
ediyor yavag yavas. Once Paul’ii, daha sonra
masanin etrafindaki yakinlarini taniyoruz;
ardindan birbirleri ile olan iligkilerine,
gecmislerine ve ogullarina dair bilgiler
ediniyoruz. Aksam Yemegi, o masa etrafinda
toplanilmig olmanin nedenlerini en ¢arpici
sekliyle 6gretiyor. Insan denilen varligin
icinde sakli olan ve kimi zaman -¢ocuklarda
bile- istemli ya da istemsiz sekilde ortaya
cikan siddet egilimini anlatiyor. Ve soruyor:
‘Evsiz bir kadini doviip yakan 15 yagindaki
oglunuz ve sug ortagi olan yegeninizi korumak
icin ne kadar ileri gidebilirsiniz?"...”

CANSET ER

“... Gosterime iligkin s0ylenmesi gereken
seylerden ilki, Semaver Kumpanyanin,
oyunun actig1 kapilardan faydalanamamasi,
karakterlerin birbiriyle, gecmisle, gelecekle,
sirlarla olan iligkilerinin ylizeysel kalmasz,
aktarilamamasidir. Ornegin, bilinen ama
sOylenmeyen bu cinayet olayinin onlarda
yarattig: etkinin bagka tiirlii bir gerilimle
aktarilmasi gerekmez miydi? Bitmek
bilmeyen yemek sofrasinda, her sey ne
kadar normal. Olen evsizin hayatinin bu
burjuva aileler i¢in bir degeri olmadig agikar,
ancak kendi cocuklarinin katil olmasindan
duyduklar: endige izleyiciye ge¢miyor.
Yemegin neden zehir olmadig: anlagilmiyor.
Semaver Kumpanya’nin oyun tanitiminda
one cikardig1 gibi metin diizleminde ‘masada
devasa bir sir var.’ Sahnelemede ise bu sir

hic de devasa gériinmiiyor. Her gey normal
gibi davranmakla her sey normalmis gibi
davranmak arasinda fark var. Bu oyunda
hichir sey yolunda degil, cocuklar katil, tivey
cocuk ise muhtemelen 6ldiiriilmek tizere.
Bircok noktada bu gerilimi hissettirmek,
her sey normalmis gibi oynamak bagka

bir jestle yahut sahnelemede farkl bir
yaklagimla ifade edilebilirdi. Boylesi metin
odakli bir oyunun izlenmesi belki o zaman
yorucu olmaktan ¢ikip keyifli bir hale
gelebilirdi. Paul ya da Claire oglunu telefonda
aradifinda kars: taraftan ogullarinin sesinin
gelmesi kadar gercekei olma iddiasinda

olan oyun, masadaki devasa sirra sahip
cikmiyor, sir gergekligini yitiriyor...”

GULDEN ATES

“... Metin tartigmasini ¢ok agik bir
sekilde, stereotiplestirilmig orta sinifl
temsil eden kigilerin davraniglarina
ve sOylemlerine mahkum etmigken, 7
sahneleme de bu mahkumiyetin arkasina
takilmisg. Bir gey olacag1 beklentisi
yaratarak, beklentiye cevap veremeyen bir
gosterimle karsi karsiya kaliyor insan.

Oyuncular ve roller arasindaki istikrarsizlik
da dikkat cekici. Babette roliinde Sebnem
Hassanisoughi inandirici bir oyunculuk
sergileyemiyor. Daha dogrusu sahnede
neredeyse diger oyuncularla organik,
inandirici bir iligki kuramiyor, roliine
yakin bir performans sergileyemiyor.
Bu, uyarlama metnin tutarsizligindan da
kaynaklaniyor olabilir. Oyunda neden-sonug
iligkisi zayif iligkiler yansitiliyor. Metnin ve
sahnelemenin inandiricilig: zayif gel-gitleri
var. Sahnelemede catismanin alevlendigi
yerler, 6rnegin Claire ve Serge arasindaki
tartigsma, sanki izleyiciye oyun kisilerinin
gecmislerinde ne oldugunu anlatma telagiyla
aceleyle oluveriyor. Psikolojik gerilim yaratma -
cabasi1 ne yazik ki bagariya ulasamiyor...”
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FESTIVAL / IZLENIM

Tiyatro Luceafarul’un
Geng Izleyiciler I¢cin
Tiyatro Festivali

ZEYNEP ERDAL

uyil, Romanyanin Yag kentinde
B Lucaefarul Tiyatrosunun dizenledigi

Uluslararasi Genglik ve Cocuk Tiyatrosu
Festivali'nin onuncusu yapildi. Macaristan,
Kanada, Nijerja, Giircistan, Ingiltere, Tiirkiye
ve Romanya’dan elestirmenlerin katilimiyla
gerceklesen festival boyunca, ilham verici
pek ¢cok oyunu izleme sansim oldu. Italya’dan
Romanya’ya, Brezilya’dan Polonya, ABD,
Vietnam, Avusturalya, Ispanya, Yunanistan’a,
Ingiltere ve Belcika'ya, pek ¢ok tilkenin ve
27 grubun katilimiyla gerceklesen festivalin
suirprizi, uzun bir aradan sonra diinya turnesine
cikan Bread&Puppet Tiyatrosu’ydu. Sansizlik
ki, katildigim genc elestirmenler seminerinin
siiresi 6-11 Ekimle sinirh oldugu i¢in festivalin
acilis oyununu Bread&Puppet’in oyununu
kacirdim. Bu yilki festival temasi “ufuklar’in
yansimasi olsa gerek ki oyunlarda agirlikl
tartigilan kavram 6zgiirliik ve sinirlarda.
Festival kitlesinin genc ve ¢cocuklar oldugu goz
ontine alindiginda, secilen tema ve oyunlarin
ufuk agici1 ve cesaretlendirici oldugunu
soylemek gerek. Bunlardan Lori Hopkins
Puppet Theatre prodiiksiyonu Ingiltere’den
gelen The Explorer (Kasif) ve Teatrul ASOU
Graz Austria prodiiksiyonu Oamneii Pinguin
(Penguen Insanlar), cocuklar icin merak
unsurunu en ¢ok kortikleyen oyunlardanda.

Ucaginin ariza yapmasiyla bir dagin
etegindeki1ss1z adaya diisen geng bir kadin
kagifin adadan kurtulma cabasini anlatan The
Explorerda, tim dekor pargalar: ayrintilariyla
distiniilmiis. Eski bir sandigin tistiindeki
balik ag1, yine dig diinyayla iletigim kurmasini
saglayacak eski bir radyo, beyaz kum ve
agac kabuklar... Ustelik oyun, yaklagik on
metrekarelik alanda, ti¢c yaninda ¢ocuklarin
bulundugu bir sahnede oynaniyor. Marionette
kuklanin yeniden u¢ma ¢abasi, okyanusa
girmesi, kuklaci tarafindan seyircilerin
hayal giiciine yaslanarak gerceklestiriliyor.
Boylelikle izleyenleri de oyunun icine davet
ederek, ortak bir hikaye olusturuluyor.
Ongoriilen izleyici grubu icin oyununicgine
saklanmig “hayallerini hareke gec¢ir” sdylemi
yine ayniyas grubuna (3-8 yas) hitap eden
Penguen Insanlar oyunu icin de gecerlidir.

Penguen Insanlar oyunu, “her cocuk oyunu
ancak sarkili, dansh olursa izlenir” diigiincesini
kiran giizel bir 6rnek, nahif bir penguen
hikayesi. Cerceve sahnede oynanan oyunda
dekor olarak sadece hareket eden buz kiitleleri
var. Penguen kostiimii giymis kalabalik oyuncu
kadrosuyla, oynanan oyunun cevre kirliligi,
kiiresel 1s1nma gibi konulara deginmesi, oyunu
penguen hikayesinden insanligin hikayesine
doniistiirtiyor. Sinirli sayida dekor olmasi



cocuklarin hayal giiclinii zorluyor. Hikayeyi
anlatmak icin, eylem, ses ve efekt kullaniliyor.
Goze carpan diger iki prodiiksiyon; 16 yas
sinir1 olan Rocky Horror Show (Urkiintiilii
Rock Gésterisi) ile, icinde derin bir varolug
felsefesi barindiran Identities (Kimlikler) idi.
Bir barda sahnelenen Rocky Horror Show,
Sibiw'daki Lucian Blaga Universitesinin
6grencilerinden olusan kadrosuyla, komik
ama ayni zamanda gerilimli bir miizikal. Coklu
mekanlar; ses, efekt ve video gortintileri
ile kiigiik bir bar sahnesinde kolaylikla
olusturulabiliyor. Miizikal egitimi alan
oyuncular teknik olarak ¢ok bagariliyda. Iyi
dokunmus bir dramaturjisi olmamasina
ragmen, geng seyircide diigtindurttiigi “kadin
ya da erkek olmanin tek bir bicimi mi olmal1?”
fikriicin bile tartigilmaya deger bir oyundu.
Teatrul Rocamora'nin tek kisilik gosterisi,
Identitas “ufuklar” diisiincesini felsefi zeminde
derinlestirmis bir performans. Yonetmeni ve
kuklacisi Carles Canellas olan oyunda yedi ayr1
yiiz kullaniliyor. Ana rahminde baglayan oyun,
topragin altinda son buluyor. Kimlik kavramini
sorgulayan oyunda, insanin diinyaya gelmesi,
cahil mutlulugu, zamanla kazandig: farkindalik
ve bilge mutsuzlugu etrafinda sekilleniyor.
Yagam dongiisti olarak da nitelendirilebilecek
oyuna, sahnedeki kuklanin i¢ diinyasini
yansitan bir barkovizyon gosterisi eslik ediyor.
Anarahminden c¢iktifinda ytlizsiiz olan kukla,
cevreyi algilamaya caligiyor. Bu sirada diinyas:
karmakarisik, barkovizyonda birbiri icine
girmis siyah, gri renklerden olusan bir gortintii
olusuyor. 11k yiiziinii takmasiyla birlikte
ise farkindalig artan kuklanin, bilincinin
gelismeye baglamasiyla barkovizyondaki
goriintiiler netlesiyor. Dogumundan beri
kulak tirmalayan mekanik miizik de i¢
diinyasi netlestikce azaliyor. Kuklanin yagama
dair farkindalig: arttik¢a, mutlu ifadesi
memnuniyetsiz ve sonra mutsuz bir hal aliyor.
Mutsuzluktan kurtulamayan kukla, sonunda
bu mutsuzlugu kabul ediyor ama yine de dig

diinyaya bunu yansitmamak i¢in palyago burnu
takiyor. Duydugu korku, tedirginlik ve donme
istegi giderek siddetleniyor. Sonunda tek care
olarak geldigi ana rahmine donmek istiyor,
deniyor ama isteginin imkansiz oldugunu

fark ediyor. Bu ¢abaigindeyken 6liiyor ve
diinyaya geldigi gibi ylizstiz gomiliiyor.

Festival’in en carpici oyunlarindan biri de
Biikres Odeon Tiyatrosunun belgesel oyunu
Tipografic Majuscul (Tipografik Biiyiik
Harfler). Cergeve sahnede oynanan oyunda,
sahnede boydan boya iki parca projeksiyon
perdesi var. Komiinist rejimin baskici ve
otoriter yanini yansitan oyunda, bir gencin
oykiisii anlatiliyor. Oyun boyunca duvara
yazilmig “6zglirliik istiyoruz”, “kuyruklardan,
siralardan biktik” yazilarini yazan kisi
araniyor. Oyun, diyaloglardan ¢ok herkesin
kendisini ve suglanan gencle iligkisini
anlattig1 monologlardan oluguyor. Oyun
boyunca bu gencin annesi, babasi, 6gretmeni,
okul arkadasi rejimin muhafizi iki polis 73
tarafindan sorgulaniyorlar. Sorgulama boyunca
sorgulananlar, polislerin izerine yansittiklar:
“Ozgurlik istiyoruz”, “kuyruklardan,
siralardan biktik” s6zlerinden kurtulmaya
caligiyorlar. Oyle ki, gencin babasi yazilardan
kurtulmak icin 6nce giysilerini parcaliyor,
sonrasinda kendisini tokatlamaya bagliyor.
Romanya’nin ulusal birligini korumak isteyen
rejim, insani hiclestiriyor. Polislerin geng
hakkinda tistlerine rapor verirken “nesne”
diye bahsetmesi bunun en net géstergesi
oluyor. Insan yoksa ulus neye yarar?

Sabah, kukla oyunlari, aksam, geng
oyunlariyla sekiz giin stiren Festival'de,
bahsedecek daha pek ¢cok oyun var. Yine de
hicbiri gidip izlemek gibi olmaz. Her y1l yeni
bir tema etrafinda gerceklesen Festival'de
2018de yeniden bulugsmak umuduyla...

*Dokuz Eyliil Universitesi, Sahne 5
Sanatlar1 Béliimii, Doktora Ogrencisi bg
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KITAP / TANITIM

Aysegiil Yiiksel’in
Biyiilii Kaleminden
Shakespeare Tiyatrosu

CANDAN KIZILGOL

iyatro yazinina sayisiz eser kazandirmig
I ve halen kazandirmakta olan Prof. Dr.

Aysegil Yiiksel'in Agustos 2017°de ¢ikan
yeni kitabi, gerek yazilari gerek derslerinde
anlattigr William Shakespeare tiyatrosunu
konu ediniyor. (")ndeyi§ kisminda Yiiksel, (bir
vesileyle kendisini dinlemis, ya da kendisinden
ders alma gansini yakalamig -aralarinda
benim de bulundugum- okuyucunun hemen
anlayacagi tizere) “metnini ders anlatir gibi
konugma dili kullanarak yazdigini belirtmis.
Soguk bir akademik anlatim yerine daha genig
bir okuyucu kitlesine ulagmay1 kolaylastiran
bu tercih, yine de kitabin bilimsel degerinden
hicbir sey eksiltmiyor. Tam tersine, nasil
ki Shakespeare, oyunlarinin ¢ok katmanl
yapisi sayesinde icinde yagadig1 donemin
farkli kesimden insanlarina ayni bagariyla
ulagmay1 bagarmigsa, bu kitap da anlatim
bicimiyle benzer tiirden bir kapsayiciliga
sahip. Buradan hareketle, kitabin anlatim
biciminin konusu ile bir biitiinliik icinde
oldugunu séylemek miimkiin.

Dahasy, kitaptaki bigim-icerik biitiinligt
bununla da sinirli degil. Shakespeare
oyunlarinda gerek olay orgiisi, gerekse
kigiler baglaminda belirleyici oldugu

Aysegiil Yiiksel tarafindan siklikla dile
getirilen “bakigimlilik”, kitabin yapisinda
da goze carpiyor. (")ndeyi§ ve Sondeyis ile
cercevelenmis yirmi b6liimden olugan kitabin
ilk dokuz boliimii, Shakespeare’in hayati ve
oyun yazarligina iligkin temel bilgileri cagin
Ingilteresi arka planinda aktariyor. Yine bu
kisimda, Shakespeare tiyatrosunailigkin
kitabin geri kalaninda siklikla kullanilacak
temel kavramlarin yazarin en bilinen ve
siklikla sahnelenen erken dénem oyunlari
tizerinden aktarildigini goriiyoruz. Son dokuz
boliim ise, Shakespeare’in olgunluk donemine
daha yakin ve olgunluk donemi oyunlarini,
ilk kisimlarda verilmis temel kavramlarin
bu eserlerdeki tezahtirleri baglaminda ele
aliyor; kapanisi ise tilkemizdeki Shakespeare
sahnelemelerinin kisa bir tarihgesi ile
yapiyor. Kitabin merkezinde ise, kendisine
ayrilan iki boliim ile Hamlet bulunuyor.
Shakespeare’in hem en ¢ok bilinen, hem
de tizerinde en ¢ok caligilan oyunlarindan
Hamlet’'in kitaptaki bu konumu, Aysegiil
Yiiksel'in Shakespeare tiyatrosunu yorumlama
biciminin anlagilmasinda kilit bir role sahip.
Kitap, Ingiliz Ronesans1’n1 bircok karsithigin
bir arada bulundugu, bir yandan giinliik



WILLIAM
SHAKESPEARE

YUZYILLARIN SAHNE BUYUCUSU

AYSEGUL
YUKSEL

hayatta Ortacag donemine iligkin diigtince
bicimleri ve uygulamalar stirerken, diger
yandan ise Ronesans ile gelen yeniliklerin
benimsenmekte oldugu bir gecis donemi
olarak sunuyor okuyucuya. Kadinlarin

ahlaki yargilarda bulunma yetilerinin olup
olmadig tartigilirken, tilkenin kudretli Kralice
Elizabeth’in yonetiminde olmasi gibi doneme
ait geligkiler igte bu gecis donemi diigiincesi
lizerinde temellendiriliyor. Buna paralel
olarak, kitabin Hamlet’e ayrilan boliimlerinin
ilkinin baghginin “Ortacagdan Ronesans’a
Gecisin Trajedisi” oldugunu goriiyoruz.
Burada dikkat ceken bir diger nokta ise,
kitabin 6nceki kisimlarinda Shakespeare

icin siklikla kullanilan ‘Rénesans aydinr’
sifatinin bu bolimde Hamlet karakterinin
betimlenmesinde bagvurulan ‘aydin’ ifadesinde
yankilaniyor olugudur. Dolayisiyla, Hamlet'in
ailesi ve tilkesini i¢cinde buldugu yozlagmadan

kurtarmaya, caginin celigkilerini uzlagtirmaya
yonelik cabalarini, Ortagagdan Ronesans’a
geciste Ingiltere’nin icinde bulundugu ortamin
sahnede viicut bulmus hali olarak diistinmek
olasidir. Oyleyse, bu konumdan bakildiginda
Shakespeare’in oyun yazimini iginde
bulundugu ¢agin geligkilerini Hamletvari bir
bicimde uzlagtirma ¢abasi seklinde tanimlamak
yanlig olmayacaktir. Bu tanim, kitapta
ozellikle vurgulanan ‘hltimanist Shakespeare’
anlayisinin da ¢cok uzagina diismemektedir.

Bubaglamda, kitabin takip eden boliimlerinde
ele alinan Shakespeare’in olgunluk dénemi
trajedileri, komedileri, trajikomedileri ve
Roma tarihi oyunlarinda, yazarin klasik
komedi ve trajediye ait 6zellikleri kendine
has bicimlerde nasil harmanlamig oldugu
uzerinde durulmakta, analizler daha 6nceki
boliimlerde konu edinilen oyunlara yer yer
yapilan gondermelerle zenginlestirilmektedir.
Kitabin biitiintinde ise, ele alinan oyunlarin
timi yapisal ¢oziimlemeye tabi tutularak, olay
orgiilerindeki ve karakter kurulumlarindaki
cok katmanlilik ve bakigimlilik ortaya
konulmakta, elde edilen sonuglar tiirlerin
ortak 6zellikleri, kargitliklar: ve ara alanlarinin
tanimlanmasini miimkiin kilmaktadir.

Tipki konu edindigi eserler gibi ince
isciligin bir tirtinii olan bu kitap, basta da
belirtildigi izere, benimsenen anlatim bigimi
ile kullanmilan dil agisindan tiyatroya ve
Shakespeare’e yonelik bilgisi ya da ilgisi tarla
seviyelerde olan okuyucuya hitap etmektedir.
Bununla birlikte, eser analizlerinin derinligi
ve genis kaynakcasiyla alanda belli bir yol
kat etmis aragtirmacinin da ilgisini hak
eder niteliktedir. Aysegiil hocamizin yetkin
kaleminin bu eseri, William Shakespeare’in
kendi ¢caginda yakaladig1 ve halen stirmekte
olan basari ve popiilerliginin arkasindaki
sahne biiytistiniin, biraz da kendine has
bir biiytisii olan bdylesi degerli caligmalar _
sayesinde sturdigiunin kaniti niteligindedir. a g

©
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ANISINA

Ayse Selen I¢in

AYSEGUL YUKSEL

uzel kizim Ayge Selen’i yitirmenin
G—amsml cekecegim aklima gelmezdi.

Ayse benim DTCF Tiyatro Bolimii'nde
tanmidigim ilk 6grencimdir. Dordiincii sinif oyun
elestirisi dersinde sinifa ilk gelen, bana dersle
ilgili bilgi veren, glizel giiliigiinii ve disiplinli
igbirligini hi¢ esirgemeyen... Mezun olugunun
ardindan asistanlig, birlikte caligmalarimiz,
yiksek lisans ve doktora derslerindeki
bagarilari, Altr Kisi Yazarini Ariyor oyunu
ustline yapti81 ve elden ele dolagan yapisalc:
cozlimleme, Almanca’dan yaptig: geviriler,
ek gelir olsun diye daktiloda yaziciligim
ustlendigi (1980’1 yillarda bilgisayar yok daha)
sayfalar dolusu cegitli akademik metinler,
doktora jiirisinde Metin And Hoca’nin

damigmanliginda yaptig1 gostergebilim
incelemelerini savunusgu, Boliim’in pek

cok oyunundaki yorumlarinda kazandig1
bagar1 (Onu ilk kez -daha tanigmadan- Sedat
Veyis Ornek’ten uyarlanan Oliim, Dojum,
Evlenme oyunundaki performansiyla bir
ODTU Tiyatro Senligi'nde izlemigtim), analik,
akademisyenlik ve sanatc¢ilik ugraglarini ayni
anda surdiiregelirken, benim ojeli tirnaklarimi
kiskanig...

Cok glizel giinlerimiz oldu birlikte.

Sonra Sehsuvar’la Istanbul’un yolunu
tuttular. Bir yandan ¢ocuk tiyatrosu, bir yandan
televizyon oyunculugu derken, golge oyunu ve
kukla sanatlarini oyunculukla bulugturduklari,
Lahana Sarmast ile baglayip, II1. Richard
ile dorugu yakalayan ve Don Kisot’'la stiren
O0zgln tiyatroculuk seriivenleri, onlar1 zorlu
bir yagami anlamh kilma yolunda bagariya
ulagtirda.

Ayse Selen yagami boga yagsamayanlardandar.
Onu Alman disiplini ve caligkanligiyla
(Annesi Nevin Hanim Alman Dili ve
Edebiyati profesorii, kendisi de Alman
Lisesi mezunuydu), tiyatromuza olan
katkilariyla, bitip tiikenmeyen enerjisiyle,
yasami sevecenlikle kucaklayisiyla, yillar
icinde degigen, dontiigsen ama hig tiikkenmeyen
glizelligiyle anacagim hep.

Sehsuvar’in ve tiim yakinlarinin ve hepimizin
basisag olsun.
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Hasan Ahamur’a Sonsuz
Tesekkurlerimle

BEKi HALEVA

e yazik ki adet olundugu tizere
‘ \I ‘ hayatimiza dokunan degerli kisilerin
ne denli 6nemli olduklarini, ne denli

sevildiklerini ancak vefatlarini takiben dile
getirir, kendilerini anmak tizere bir toplant1
diizenler ya da basili yayinlarda kaleme aliriz.
Benim de gliniin birinde sevgili hocam Hasan
Anamur i¢cin boylesi bir yazi yazacagim hic
aklima gelmemisti. Ne var ki bu bir veda yazis1
degil, ne mutlu bana ki kendisi hakkinda
soylemek istediklerimi gecen y1l Ceviri
Dernegi Onur Odiilii toreninde hocama onur
plaketini sunarken paylagabilmig ve her
zamanki miitevazi yaklagimiyla “Beki cok
abartmigsin” derken aslinda cok memnun
olduguna tanik olabilmigim. Hasan Anamur’la
yollarimiz akademik yagantima adim attigim
1995 yilinda Yildiz Teknik Universitesinde
kesigti ve o giinden bugiine kendisi benim
icin bir rol modeli, bir rehber, bir bilgi vahasi,
bir danigman ve hepsinden en 6nemlisi
glivenilir bir dost oldu. Ogrencisi olmanin
yani sira meslektagi olarak olsun, ¢evirive
tiyatro alaninda hep 6nciisti oldugu dernek
caligmalarinda olsun, yirmi yili agkin bir
stire kendisiyle caligma onuruna erigtim.
Bu stire¢ benim icin hep bir 6grenme stireci
oldu, sevecen, mitevazi, paylagimei kigiligiyle
ve hep dahaileriye yonlendiren genis
vizyonu sayesinde kendimi kiiltiir ve sanat

alaninin sinirsiz uzaminda buldum, hocama
miitesekkirim. Sevgili Hasan Anamur hocami
sayg1 ve sevgiyle anarken 24 Kasim 2016
tarihinde yapmig oldugum konugmamin bir
bolimiini agagida aktariyorum:

“Ceviri alaninin kurumsallagmasina 6n
ayak olan en 6nemli adimlardan biri ¢eviri
ediminin bir bilim dali olarak yapilanmasi
olmustur. Bu yapilanmanin temel diregi, alanin
yiksek 6gretim kurumunda kendine bir yer
bulmasidir kuskusuz. Iste bu noktada Prof.
Dr. Hasan Anamur, akademisyen kimligiyle
alanin Tlrkiye’de kurumsallagmasina 6n
ayak olmusg ve ilklere imza atmigtir. Soyle
ki1991-1992 egitim-6gretim yilinda Yildiz
Teknik Universitesi’nin biinyesinde kurdugu
Fransizca Mitercim-Terciimanlik anabilim
daliyla, ceviri alaninin ilk Fransizca lisans
Ogrencilerine kap1 agmigtir. 1999-2000
yilinda bu kez, alanin Fransizca dilinde
O0gretim veren ilk yiiksek lisans programini,
2000- 2001’deyse ilk Cok Dilli Sozlii Ceviri
Yiiksek Lisans Programin (Tezsiz) hayata
gecirmigstir. Akademik yagsantimda kendime
ornek aldigim Hocamizin derin bilgisi,
ansiklopedileri aratmayan genig kilttird,
bilimsellikten 6diin vermeyen yaklagima,
yalnizca 6grencilerini degil meslektaglarini
da etkilemigtir. Bir yandan alanin en 6nde
gelen kuramecilarini tiniversitemize davet



Hasan Anamur’a Ceviri Dernegi Onur
Odult’ni Beki Haleva takdim etti.

ederken, 6teki yandan artik meslektag:

olan biz 6grencilerini yiireklendirerek
caligmalarimizi yurt digina tagimamaiza 6n
ayak olmugtur. Sevgili hocam eger yirmi beg
yilini geride birakmig olan Bolimiimiiz bugiin
belli bir noktaya gelebilmigse, yurt diginda bir
taninirlig varsa bu sizin sayenizdedir, sizin
atmig oldugunuz saglam temeller sayesindedir.
Bizler, emanetinizi elimizden gelebildigince
dahaileri tagimaya gayret ediyoruz. Bize ve
bolimiimiize sagladiginiz tiim katkilariniz igin
sonsuz tesekkiirler.

Fransiz Devleti’'nin “Palmes académiques”
niganiyla ve govalye unvaniyla onurlandirilmaig
olan Hocamizin, ¢eviri tarihi / kuramlar
/ uygulamalar1 / elestirisi / kuram 6nerisi
v.b. konulara yonelik sayisiz akademik
calismalarindan burada s6z etmeyecek olsam
da Bagslangicindan Bugtine Fransizca'dan
Tiirkee’ye Yapilmas Ceviriler Ile Fransiz
Diistiniirler, Yazarlar, Sanatgilar Uzerine

Tiirkee Yaywnlar: Iceren Bir Kaynakca
Denemesi baglikl1 2013 y1linda yayimlanan
cok zahmetli caligmasina deginmeden de
gecemeyecegim. Yillarca stliren bir gayretin
urini olan bu kaynakca, 6nsoziinden
alintilayarak aktaracak olursam, “1716 yilindan
2008 y1l1 baglarina kadar Fransizcadan
Tirkce'ye yapilmig ve genelde yayinlanmaig
kitap ve makale cevirileri, oynanmig-basilmaig
ya dabasilmamisg oyun gevirileri ile Fransiz
yazarlar, diistintirler, kuramecilar, sanatcilar,
kurumlar... izerine Tiirkge yayinlanmis
kitaplar ile makaleleri” icermektedir. Biz
akademisyenler i¢in bulunmaz bir nimet
olarak gérdiigltim bu caligmanin da Fransizca
kapsaminda yine bir ilk oldugunu vurgulamak
isterim.

Kurumsallagmanin olmazsa olmazlarindan
biri de derneklesmedir elbette. Iste bu konuda
da Sayin Anamur 6ncii olmus ve Ceviri
Dernegini 1999 yilinda kurucu bagkan olarak
faaliyete gecirmistir. Yonetim kurulunda
birlikte caligma onuruna nail olmug dernegin
bir tiyesi olarak, 6rgiitlenmenin 6nemine
inanan Sayin Anamur’un alani ileriye tagimak
icin verdigi ugrasa yillarca tanik oldum.

Ceviriye ve cevirmenlere hak ettikleri degeri
kazandirmak amaciyla birgok girigime 6n
ayak olan bir bagkan olarak dernege katkilar:
sonsuz olmustur. Bugiin mesleklesme yolunda
ilerleyebiliyorsak bunu Anamur’un bagkanlik
donemlerinde atilan tohumlara bor¢luyuz.
Keza Ceviri Dernegi, Uluslararasi1 Cevirmenler
Federasyonu FIT e iiye olabilmisse bu,
kurucu bagkanimizin 6ngoriisi ve ¢abalariyla
olmusgtur. Bunoktada Sayin Anamur’un 2005
yilinda Federasyonun yliriitme kuruluna
tiye secildigini ve 2005-2008 y1llar1 arasinda
stiren bu gérevi boyunca Ceviri Dernegi'ni
uluslararasi platformda temsil ettigini
hatirlatmak isterim.

Cevirmen olarak Hasan Anamur’a deginecek
olursak, kendisi Tournier ve Baudelaire
gibi zorlu kalemlerin yapitlarini dilimize
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Hasan Anamur’a Ceviri D"ernegi Onur Oduli’nan verildigi téren sonrasinda Beki Haleva, Pinar Glzelyirek
Celik, Osman Kaya, Lale Ozcan Aslan, Sadriye Glnes, Turgay Kurultay

kazandirmigtir. Spleen de Paris’yi Sayin
Anamur’la birlikte cevirebildigim icin de
kendimi cok gsansl addediyorum. Bir de tiyatro
diinyasinin getin cevizleri diyebilecegimiz
Ionesco, Beckett, Giraudoux gibi yazarlarin
ceviri baglaminda hayli yaraticilik gerektiren
bircok oyununu da Anamur’un ¢evirdigini
belirtmek isterim. Usta igi bu cevirilerden
anlagilacagi tizere hocamizin bir de tiyatro
tutkusu var. Eminin aramizdaki tiyatroseverler
Hasan Anamur’u yillarca yazdig1 Radikal
gazetesindeki kogesinden de tanirlar. Soziini
sakinmayan bir tiyatro elestirmeni olarak

bu késede kaleme aldigi elegtiri yazilarini
hocamiz Seyir Defteri baglig1 altinda iki

kitap olarak yayimlamigtir. Bu alana yonelik
donanimini lisansiistii diizeyde verdigi
derslerle 6grencileriyle de paylasmis ve
glinlimiiziin 6nde gelen bircok oyuncusunu da
yetistirmigtir. Ayrica, sivil toplum orgiitlerinin
Onemine inanan bir aydin olarak Sayin Anamur
uzun yillar Unesco’nun bir alt kurulugu olan
Uluslararasi Tiyatro Elestirmenleri Dernegi
AICT’nin Tirkiye subesinin yonetim kurulu
bagkani olarak gorev yapmigtir. 2007 yilindan

bu yanaysa Dernegin yayin organi TEB Oyun
dergisinin sorumlu yazi igleri midiirligini
yuritmektedir. Sayin Anamur’un bilimsel ve
titiz yaklagimi sayesinde dergi bugiin alanin
referans niteligi olan az sayidaki 6rneklerinden
biri konumundadar.

Son olarak sunlari sdylemek istiyorum:
Sevgili hocam ister akademisyen, ister
egitmen, ister cevirmen, ister tiyatrocu, ister
yazar kimliklerinizle olsun Tirkiye nin kiiltiir
dagarcigina cok sey kattiniz. Ceviri kanimca
tiim bu alanlarin ortak paydasi. Bu baglamda
dernek olarak size takdim edilen bu onur 6diili
sanirim sizin kigiliginizde tiim bu alanlarin
kesistigi cok anlamli bir sembole dontigtiyor.
Sizi dernegimiz ve gahsim adina gontilden
kutluyor, Tirk ulusuna ve bize kattiginiz
onca giizel gsey icin sonsuz tegekkiirlerimi
sunuyorum.”

Bu yaziy1 yine ayni duygulari yineleyerek
bitirmek istiyorum. Sevgili hocam bana
katkiniz sonsuz olmustur, bunu sézctiklerle
ifade etmek olanaksiz, sizi her daim sevgi ve
saygiyla animsayacagim. Iyi ki sizi tanimigim.
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Kultur Birikimini
Ustalikh Bir Dille Aktardi

AYSEGUL YUKSEL

i¢ yok olmayacagimizi diiglinerek
Hya§amak aligkanlik olmus. Oysa

beklenmedik 6liimlerde her
zaman tadiyoruz bu duyguyu. Hasan
Anamur ustamizin aramizdan ayrilis:
davar olmak ile yok olmak arasindaki
incecik cizgiyi bir kez daha animsatiyor.

Yiiz ytize goriismeyeli en az on y1l oldu.
Amatelefon konugmalarimiz kesiksiz
olarak stirdii. Dergimizin sorumlu yazi igleri
miuidiiri olarak tistlendigi sorumlulugu
TEB Oyun’un ¢ikigindan bu yana 6zveriyle
tasiyan Anamur, Dergi'nin yeni bir
sayisinin her ¢ikiginda arayip, o sayiyla
ilgili izlenimlerimi sorar, ayrica bir sonraki
sayilyaistedigibir yazinin séziini alirda.

2017 yiliiginde, Shakespeare tistiine
yazmakta oldugum kitapta deginecegim
iki makaleyi tartigmak icin ayrica sik
sik aradim kendisini. Uluslararasi
Elegtirmenler Birligi'nin bagkani Michel
Vais’in Shakespeare’in gercek kimligi iistiine
yazdig1 bumakaleleri Hasan bey cevirmis ve
Dergide yayimlamigti. Kitabim yayimlaninca,
bana verilen kopyelerden ilk yolladigim kisi
Anamur oldu. Bu kez telefondaki sesi yorgun

cikiyordu. Yazliktayken agir bir zatiirrieye
tutuldugunu, iki kez hastanede yattigini, ama
hastalig1 biitiintiyle atlatamadigini séyledi.
Anlagilan, dogrudan dogruya kendisine 81
gonderilmis yazilarin bir boliimiini de yayin
kurulunailetme sansi olamamaigti. Yine de
gorev anlayigi tamdi. Willam Shakespeare:
Yiizyillarin Sahne Biiyiiciisti adini verdigim
kitabin degerlendirmesini, hazirlanmakta
olan sayiyayetistirmeye caligsacagini
sOyliiyordu. Hem kendi adima, hem de
kendisini saglikli hissettigi icin Hasan Bey
icin sevinmigtim. Bir sonraki yazimin
Hasan Bey icin olacagini bilemezdim...
Yollarimiz TEB’de bulugmamizdan ¢ok
daha once kesigmigti. Hasan Bey, Fransiz
Dili ve Edebiyat1 uzmani olmasina kargin
Tirk tiyatrosuyla yakindan ilgili bir kigiydi.
Benim Haldun Taner Tiyatrosu kitabi
ustiinde caligtigim donemde olugturulmusg
-birini ne yazik ki elime geciremedigim
icin, 6tekini de kitap ¢ciktiktan sonra
yayimlandigi icin kullanamadigim- iki
oylumlu makalesi vardir. ilgin(;tir, ikimiz de
farkli zamanlarda Nazim Hikmet’in ve Aziz
Nesin’in oyunlari tistline uzun makaleler
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Hasan Anamur, 1716-2008 yillar arasi Fransizca-Turkge ceviri kaynakcgasinin (Ustte solda) yani sira ¢eviri,
elestiri, dilbilim ve tiyatro alanlarinda cok sayida kitabi ile 6Gnemli katkilarda bulundu.

yazmigiz. Dahasi, Anamur, Samuel Beckett
Tiyatrosu kitabimi yazdigim agsamada
Godotyu Beklerken’i Tiirkge’ye cevirmis ve
yazar Ustline iki makale olugturmus. Uzun
incelemelerini 2000’1i yillarda izledigi
oyunlar icin yazdig elestirilerle bulusturdugu
iki kitabinda da, onun Radikal’de benim
Cumbhuriyet’te citkmig yazilardaki oyunlar
bulusmus. Hasan Anamur’un Mitos-
Boyut’tan ¢cikan Seyir Defteri ve Seyir
Defteri 2 baglikli bu iki kitab1 200 oyun
elestirisi ve 12 boyutlu incelemeyi iceriyor.
Saglam gozlemlere dayandirilmig, kiltiir
birikimive ustalikli bir dil kullanimayla
damitilmig, 6nemli yapitlardir s6z konusu
olan. Hi¢ kuskusuz, gelecegin elegtirmenleri
ve aragtirmacilariicin degerli birer kaynak
olugturacaktir. Hasan Bey de ben de uzun
yillar Ankara Universitesi DTCF’de ayr1
birimlerde caligtik. Ne ki Hasan Bey’in orada
calistig1 yillar ben ODTU’de, benim DTCF’de
oldugum yillarin 6nemli bir boliimiinde de

kendisi Uludag Universitesi'nde gorevliydi.
Sonug olarak da dostlugumuz Fakiilte'de
degil, yazin ve kiiltlir diinyasinda olugtu ve
pekisti. Mesai arkadaghiginin simirlariicinde

kalmayan, ¢cok deger verdigim bir dostluktu bu.

Benden yalnizca bir yas biliytliktii. Ancak,
Saint-Joseph’te baglayip DTCF Fransiz
Dili ve Edebiyat1 ¢caligmalariyla kigiligine
sinen ‘Fransiz soylusu’ nitelikleriile
kusursuzca bulusturdugu durmus oturmus
‘Istanbul beyefendisi’ 6zellikleri, bizden
daha 6nceki bir kugaktan oldugu izlenimini
yaratirdil. Bunedenle, yagitlarinin yalniz
sevgisini degil, saygisini da hak etmigtir.

Hasan Anamur’un aramizdan
beklenmedik bir zamanda ayrilmasinin
acisinl yagtyoruz simdi. Daha sonraise,
yapitlari, cevirileri ve TEB Oyun’a verdigi
emekle tiyatro tarihimizde edindigi yeri
animsay1p 6viing ve kivanc duyacagiz.

Ama telefon konugmalarimizi 6zleyecegim.
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O lyi Bir Ydonetmendi

DEMET TANER

eksenli yillarin ortalarinda Uludag
S Universitesi'nden geng bir bilim adam,
Haldun Taner’i ziyarete geldi. Kesanli'y1

ders olarak okutup, tizerinde ¢aligiyor ve
kendi kurdugu liniversite tiyatrosu ve Bursa
Devlet Tiyatrosu ile birlikte ortaklaga, eserin
sahnelenmesi i¢in hazirliklar yapiyordu.
Kesanli tizerine yazdig1 bilimsel bir
incelemeyi de birlikte getirmigti. Evimize
geldiginde bende biraktig ilk izlenim, son
derece terbiyeli, efendi bir insan olduguydu.
Aradan zaman gecti. Ben Haldun Taner’i
kaybettim. O giinkii ziyaretten ise aklimda
bu giin bile diigiindiigiim zaman, yalnizca
bir geng beyefendinin belli belirsiz imgesi
kaldi. Bu arada dostumuz olan Ozansoy ailesi
icinde de Hasan’in adi gectigini gdyle bir
animsiyorum.

Gene aradan yillar gecti. Glintin birinde
bir tiyatro jurisinde bir araya geldik
ve yillarca ayni jiiride birlikte caligtik.
Rastlantilarimiz bu toplantilarla da
sinirl kalmayor, tiyatro galalarinda, dost
meclislerinde de bir araya geliyorduk.
Hasan artik benim giivendigim, kisiligine
saygl duydugum, ¢ok sik goriismesek de
dost bildigim, dostum diyebilecegim biri
olmustu. Bir tiyatro galasinda esi Sevgi'yle
birlikte onlari gordiigiim zaman, bana dostlar
arasindayim duygusunu veren , varligiyla
huzur duydugum biriydi Hasan. Bunlar
bende uyandirdigr duygular. Asil 6nemli
olan, onun kisisel, mesleki basarilari. Tyi
bir egitim almig, Kadikoy'deki Saint Joseph
gibi 6nemli bir liseden ¢ok iyi Fransizca

bilerek mezun olmugtu. Bu temel bilgi
mutlaka giiniin birinde, Fransiz kiltliriinden
Tirkce'ye bagarili ceviriler yapmasinin,

hem de Universitede Ceviri Kiirsiisii'niin
tarafindan gergeklestirilmesinin temel

tagini olusturmustu. Bu konuda yaptig:
bagarili caligmalar, Fransiz hiikiimetinin de
dikkatini cekmis olmali ki onlar tarafindan
da 6diillendirilmigti. Caligma arkadaglar:
bunlari cok daha detayli anlatacaklardir,
anlatmiglardir. Benim tizerinde durdugum
nokta ise Haldun Taner i¢cin daha dogrusu
Keganli icin yapti81 caligmadir ve 83
yayinlanmigtir. Bunlarin hepsi bir araya
geldigi zaman, asil dikkati ceken gey, biitiin
bu bagarilarina kargin davraniglarindaki,
ruhunun asaletinden gelen algakgontilliiliik
ve efendi kigilikti. Goniillerde yer etmesinin
bence en énemli nedeni, dogugtan ve aileden
gelen terbiyeyle aldig1 igte bu asaletti. Bana
ve tiyatro camiasindaki dostlarina, internet
tizerinden diinya ahvali ve sanat lizerine
yazilar gonderir ve gonderdigi kimselerin
adlarini gizlemeden hepimize ulagtirmasi,
bende sanki ayni diinyaya ait bir biiytik aile
imigiz gibi sicak duygular uyandirirdi. O
bliytik aileden kimler buralardan gitmedi ki...
Sevda Sener, Osman Sengezer, Ustiin Akmen,
Ahmet Cemal, Sara Sayin... simdi de kendisi.
Bilim diinyasi ¢aligkan, diirtiist, bagarili bir
akademisyeni, biz dostlar: ise gercek bir
beyefendiyi kaybettik. Her giden degerle bir
parca daha eksildigimizin bilincindeyim. 5
Uziilmemek ne miimkiin... bg
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Bilgimizi Ona Bor¢luyuz

PINAR GUZELYUREK CELIiK
LALE ARSLAN &ZCAN

aklagik onyil boyunca, 6ncelisans
.! Ogrencisiardindan aragtirma gorevlisi
vasfiyla 6grencisi olma mutlulugunu
ve onurunu yasadigimiz sevgili hocamiz
Prof. Dr. Hasan Bahri Anamur’un aklimiza
ilk gelen 6zelligi kigiliginde zarafetive
bilgeligibirlestirmis olmasiydi. Yildiz Teknik
Universitesi Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar:
Boliimiiniin kurucu boliim bagkani olan
Hasan Anamur’un, yillar boyunca makaminin
kapisiherkese her daim acik olmugtu. Her
tirli sikinti, deneyim ve bilgimizi 6zgtirce
paylastigimizdabizi sessizce dinler,
uzun uzun inceler ve sonrasindaicimiz
rahatlamisg, cesaret, gliven ve yapabilirim
duygusu kazanmig olarak ugurlarda.

Fransiz Dilive Edebiyati, Ceviribilim ve
tabii tiyatro sanati konusunda sahip oldugu
engin bilgiyi 6grencilerine tepeden, buyurgan
bir yontemle degil, tam aksine kigiliginin
zarif dogasinauygun olarak sohbet eder gibi,
sankibir biiytigtiniizle sevdiginiz bir konuda
sohbet ediyormugcasina aktarirdi. Bunedenle
O0grencisioldugunuz siire boyuncakendinizi
O0greniyor gibi hissetmez ancak ders bitip mezun
oldugunuzdameslek yagaminizda gerekli biitiin
temel bilgilerle donatilmig oldugunuzu fark
ederdiniz. Bugiin biz de 6grencilerimize ayni
duyguyu vermeye caligiyoruzve umuyoruz
kibagarabiliyoruz. Ancak bu tistiin hocalik
vasfiniustasindan 6grenmis oldugumuzicin
kendimizi cok sansli sayiyoruz. Zarif mizaci,
yasam dolu hayat felsefesi, diga acik kigiligi ve
engin kiltiir ve bilgisiyle Hocamiz, Bagkanlig:
doneminde Boliimiimiizii en ileri noktalara

getirmis, ekoliiyle ceviribilim alaninda degerli
akademisyenler, cevirmenler, 68renciler
yetistirmigtir. Eger bugiin Jean Louis
Cordonnier, Jean Delisle, Daniel Gile, Daniel
Gouadec, Jean René Ladmiral, Colette Laplace,
Danica Seleskovitch gibi ¢ceviribilim alaninin
degerlibilim insanlarini gahsen tanimigve bu
degerlibilim insanlarini Tiirkiye'de agirlamasg,
seminerlerini bizzat kendilerinden dinlemig
olmanin mutlulugunu tagiyorsak bu, onun
sayesindedir. Ayricalikli, zarif, engin kigiligi
ile Hocamiz, Bolimiimiiziin tiim diinyada
Ceviribilim alaninda taninmasini saglamistir.
Ceviri Derneginin de Kurucu Bagkani
olarak donemin geng akademisyenlerinibir
arayagetirmigvebizlerinbubaglamdada
bilin¢lenmesiicin biiytik caba sarfetmistir.
Hasan Hocamaizi, Victor Hugo'nun
kitabindan bir betimleme cevirirken bir
yelkenlinin rizgardanasil gittigini bizlere
anlatirken, hatta canlandirirken; yazmig
oldugumuz bir makalenin ilk sayfalarini
“ufakrotuslar” yaparak bastan agaginazikce
yenilerken; bizleri sabirla ve ilgiyle dinlerken
hatirlayacagiz. Bizlere akademisyenligin
gercek anlamda temel ilkelerini 6greten
Hocamizaenicten glikranlarimizi sunuyoruz.
Oniimiize cizdigibubilge yolda 6grencileri
olarakilerlemeye gayret gosteriyoruz.

Yrd. Doc. Dr. Lale Arslan Ozcan / Dr. Pinar
Giizelyiirek Celik: Yildiz Teknik Universitesi
Bati1 Dillerive Edebiyatlari Boliimii Fransizca
Miitercim-Terciimanlik Anabilim Dali
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Genclerle Otoriter Olmayan
Dostca lletisim Kuruyordu

ZEHRA iPSIiROGLU

on zamanlarda hep veda yazilari
S yaziyorum. Hocam Sara Sayin, eski
dostum Ahmet Cemal, simdi de yine

eski dostlardan Hasan Anamur. Her veda
ile birlikte ge¢migten bir parca gidiyor...

Y11 1980: Darbeden sonrasinin korku
dolu ve hiiziinlii atmosferi. Yurt digina
gitmenin yollarini ariyorum. Berlin’i hayal
ederken kendimi birden rotasyonla Bursa’da
buldum. Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi'nde Boliim Bagkani olmusum
ama bagkanlik, umurumda mji, su kigla
bozuntusu tiniversiteden bir kurtulabilsem...

Kaldigim lojman farelerin cirit attig,
rutubetli i¢ kapayici bir yer. Duvarlara
yapistirdigim tiyatro afigleri ve renk renk Paul
Klee resimleri bile ige yaramiyor. Ama yukar:
kattaki erkekler lojmanindaki komsularim
harika: Hasan Anamur ve Ali Ozcelebi. Konuk
ve yardim severlikleri olaganiistii. Kendimi
kot duydugumda, icim daraldiginda,
birileriyle konugsmak istedigimde onlara
siginiyorum; 6zellikle de bana daha ilk andan
dostluk elini uzatan ve beni bu i¢ kapayici
atmosferde hic yalniz birakmayan Hasan’a.

Hasan Ankara’dan geliyor ama ¢oktan
Bursali olmus. Ogrencilerle Kesanl Ali
Destani'n1 sahneleyecek. Uzun siire o kiigiik
odevlerle onlar: sinayip oyuncu se¢imi
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yapiyor. Arada sirada ugrayip caligmalar:
izliyorum, hem heyecanli hem de keyifli
bir atmosfer var. Oyuncu adaylari sahnede
glizel hareket edebiliyorlar mi, sesleri ¢ikiyor
mu, sahne sempatileri var mi butin bunlar
Onemli. Sonra sira provalara geliyor. Tek
tek sahneler tizerinde 6zenle ¢aligiliyor.
Provalara gidiyorum. Genclerin coskusu,
Hasan’in ige dort elle sariligi, Ahmet Vefik
Paga Tiyatrosu'nda oyun sahnelendigindeki
inanilmaz heyecani nasil unutabilir.
Akgamlari da cogu kez birlikteyiz. Bursa’da
tanidiklar: var Hasan’in, beni tanigtiriyor,
kendimi orada yabanci duymamam i¢in
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elinden geleni yapiyor. Yagama bagliligi,
tiyatro agki, esprili hali hogsuma gidiyor.
Ama en 6nemlisi bana gosterdigi yakinlik
ve dostluk. Hayatta ¢cok sey unutuluyor
ama dostluklar unutulmuyor.

Istanbul’da da esiyle tanisiyorum, surada
burada bir araya geliyoruz. Yaklagik on yil
sonra Istanbul Universitesi’nde Dramaturji
ve Tiyatro Elegtirmenligi Bolimi'nt
kurdugumda Hasan’a da bizde ders vermesini
rica ediyorum. Seve seve kabul ediyor. Kim
bilir ne ¢cok 6grencimize katkisi olmustur.

Yildiz Teknik Universitesi'nde Ceviri
Boliimii'nl kuran Hasan Anamur’un
cevirileriyle yazilariyla tiyatroya katkilar:
cok. En giizeli de genclerle kurdugu hic
de otoriter olmayan dostca iletisim. Ust
diizey bir dergi olarak gordigiim TEB Oyun
Dergisi'ni ¢ikartiyor Tijen Savagkan’la. Tijen
cok yaratici bir insan ama onun da bana
benzeyen bir yani var, otoriter insanlarla
yildiz1 barigmiyor. Hasan’la cok verimli
bir ikili olugturuyorlar. Beraberlikleri
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derginin giderek yesermesine yol aciyor.
En son yazi kurulu toplantisinda gordiim
Hasan’1t. Birkag yil 6nce gecirdigi kalp
krizini anlatiyor, nasil 6yle bir anda araba
kullanarak kendini hastaneye attiginai.
Eskiden oldugu gibi keyifle yemek ve ickisini
1smarliyor ama yiyemiyor. Oylesine zayif
ki kopacak. Zaman ve hastaliklar herkese
esit davranmiyor ne yazik ki. Yine de

ipin ucunu birakmiyor, dergi ve derginin
sorunlariyla sonuna kadar ilgileniyor.

Bir tanidigimiz, sevdigimiz, arkadasimiz
oldiigiinde onu taniyanlar tanimayanlar
sevenler sevmeyenler mutlaka glizel bir
seyler soylerler, kimi i¢ctendir hemen
hissederiz bunu, kimi de kligedir. Sonra
her sey unutulur gider. Iste gercek 6liim
o kisi belleklerden silindiginde baglar.
Oliimiin en ac1 yani da bu olmali. Ama Hasan
eminim sadece onunla yolu kesigenlerin
anilarinda kalmayacak, cevirileri ve
yazilariyla da uzun siire yagayacak .




Emek Yoldasim

'Oyun’ Arkadasim

TIiJEN SAVASKAN

evgili Hasan Bey,
Bir giin boyle bir baglik atarak sizin i¢in

bir anma yazis1 yazacagimi inanin hic
diiginmedim. Sizinle birlikte, degerli tiyatro
insanlarinin vefatlariyla dergiigeriginde
zorunlu degisiklikler yaparken, onlara anma
yazilari hazirlarken bile hi¢ aklima gelmedi
boyle bir olasilik. Dergiyle ilgili o kadar ¢cok
isimiz, basilmasi gereken yazilarimiz, ele
alacak ve aragtirilacak konularimiz ve yazi
istenecek yazarlarimiz vardi ki, yagamin bu
asamasini diigtinecek bir animiz bile olmamas.
Bu nedenle sizin i¢in bir anma yazis1 degil, bir
mektup yazmaya caligiyorum su an. Herkesle
paylagilan bir mektup... Bana daha iyi geliyor
boylesi ve acimi biraz olsun hafifletiyor.

Siz benim i¢in, tireten, emek veren, hayata
simsiki bagli, dergi toplantilari sonrasi keyifli
tiyatro muhabbetlerinizle, engin bilginizle ve
deneyimlerinizle, tanmidigim mitevazi, kibar
ve cok donanimh bir akademisyen, ¢cok iyi bir
dil uzmany, iyi bir tiyatro elestirmeni ve gercek
bir entellektiieldiniz. Yani benim tanidigim,
birlikte 10 y1l caligma sansina sahip oldugum
Hasan Bey benim géziimde, bellegimde ve
ortak emegimizde zaten 6liimsiiz olmustu.

TEB Oyun Dergisi yayimlanir
yayimlanmaz hemen beni arayan sesiniz

hala kulaklarimda. Siz, yeni sayiyla ilgili

ufak bir degerlendirmeden sonra, diger
sayinin programini yapmak, yazi sipariglerini
paylagmak, dosya konusuna karar vermek
uizere heyecanla ve hafif bir telagla hemen
telefona sarilirdiniz. Uc ayda bir ¢ikan bir 87
dergiicin bu telaginmiz hicbir say1 bitmedi.
Sizi kaybetmeden bir hafta on giin 6ncesinde
bile dergiyle ilgili yogun konugmalarimiz

ve kararlarimizi paylagtik. Neredeyse tiim
icerigi ve dosya konusunu kesinlestirdik. Size
tiim gelismelerden ve gelen yazilardan, genc
yazarlardan soz ettim. Siz de o hasta halinizle
bana, gelen bir yaziy1 hemen yonlendirdiniz.
Telefonu kapatmadan 6nce derginin dagitim
sorunlarini tekrar giindeme getirerek tizerinde
diigtindiik. Bir ara size “Hasan Bey 10 yila
yaklagiyoruz sadece 4 sayimiz kalds, artik bir
kutlama yapariz” deyince 6nce bir durdunuz,
sonra dergiyi tiniversitelere ulagtirmam,
ozellikle de ¢ikan 35 say1y1 ve ¢cikmaya devam
edecek olanlar1 Ataturk Kiitiiphanesi’ne
gondermem icin benden s6z aldiniz.

TEB Oyun i¢in daha birlikte
gerceklestirilecek projelerimiz, umutlarimiz,
hayallerimiz vardz; 10. yila kadar dergiyi
sanal ortama ytklemek, dagitimini ¢ok iyi
organize etmek, hedefkitleye ulagtirabilmek
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gibi. Bu stirecte Oyun’a katkida bulunanlar,
emek verenler cok oldu. Kaybettiklerimiz
de. TEB eski bagkan1 Sevgili Ustiin Akmen
dergimizi benimseyip emek verenlerdendi.
Onu kaybettigimizde yikildik ama
dergiye hic ara vermeden devam ettik.
Sevgili Hasan Bey, “Oyun” arkadagligimiz
10 yilayaklagirken siz “Oyun”u bozdunuz.
Inanin cok lizgliniim ama biz tiyatro
sevdalilar: her kogulda perdelerin agilmasi
gerektigini iyi biliriz. Bu sorumlulukla
devam edip, sizi konusu tiyatro olan
Oyun’un sayfalarinda sonsuzlagtirmaya
devam edecegime yine bu sayfalarda
80z veriyorum ve okurlarimizla bu dergi
yolculugumuzu biraz paylagmak istiyorum.
Nasil bagladi bu macera ve bizi kargilagtiran
kogulllar neydi? 2007 ortalariydi sanirim, geng
bir tiyatro tutkunu kendince uygun ve 6nemli
buldugu 5 kisiyi toplayip, bir dergi cikarmay1
onerdi. Siz ve ben de bu beg kisi i¢cindeydik,
sizinle hi¢ tanigmamigtik ama tabii ki ben sizi
biliyordum. Ilk toplant: sonrasi hepimiz bu
Oneriye sicak baktik, fikri hemen sahiplendik
ve o an geligtirmeye bagladik. Bu ilk toplantida
bizim digimizda tiyatromuzun farkli alanlarini
temsil eden isimler; Sibel Aslan Yesilay, Cengiz
Ozek, Yesim Ozsoy ve bizi birlestiren genc
arkadagimiz Giilsiin Odabag vardi. Alanda en
yetkin ve tecriibeli kigi sizdiniz. Akademisyen
kimliginiz, elegtirmenliginiz, hem kuram
hem uygulama alanindaki deneyimleriniz ve
saygin kigiliginiz, bu statiiyli sonuna kadar
hak eden agirlhiginizla derginin sorumlu yazi
igleri midirligine sizilayik gordik. Ancak
bu konumu kabul etmenizdeki asil neden, bu
iilkede her tiirli siyasi tehlikeye kars1 dergiyi
ve bizleri korumak, sorumlulugu tistlenmekti.
Adini1 70’1i yillarda ¢ikan ¢ok 6nemli bir politik
tiyatro dergisinden alan dergimizin bagina
bir sey gelirse, sorumluluk ve savunma size
ait olacakti. Sevgili Sibel Aslan Yegilay’'in
sadece bir say1 editorliik yapmasi ve sonraki
yillarda Istanbul’dan ayrilmasiyla beni, tim

cesine

ret bizim

Tijen Savaskan ile
bir 6dUl téreninde

itirazlarima ve giivensizligime karg: editor
olmaya layik gordiiniiz. Bu alanda deneyimim
yoktu ama 1srarla arkamdan ittiniz, giiven
verdiniz, yol actiniz. Ben de bu konumu hak
edebilmek icin ¢ok caligtim, diistindiim emek
harcadim. Emegim sizin tarafinizdan hep
gorildii ve takdir edildi. Hi¢ unutmuyorum
daha ikinci sayimizda hayatimda ilk kez bir
soylesi yapmak durumunda kaldim ve Miicap
Ofluoglu'nun tiim kitaplarini okuyarak,
arsivleri tarayarak, o sdylesiyi kendisiyle
gerceklestirdim. Siz bunu herkese 6rnek olarak
anlattiniz ve bu dergide bir soylesinin bile ¢cok
ciddiye alinmasi gerektigini vurguladiniz.
Aslinda dergide yazili olan konumlar hig
baglayici degildi ve her zaman kolektif bir
anlayis1 ve emegi konumlara, statiilere tercih
etmis, kimsenin 6ne ¢ikmadigs, ¢cok farkli bir
yonetim anlayigini benimsemigtik. Bu anlayig
ikimiz arasinda hep devam etti. Bu nedenle
TEB Oyun’un dogast hichir zaman yoneticilik
konumunu kaldirmadi. Toplantiya katilan
yeni yazi kurulu liyeleri editoriin, sorumlu



Tiyatro Elestirmenleri Birligi ve Oyun Dergisi Yayin Kurulu Gyeleri bir tiyatro galasinda: Eser Rlzgar, Tijen
Savaskan, Metin Boran, Cem Duygulu, Beki Haleva, Hasan Anamur. Oturanlar: Rengin Uz, Hami Cagdas

yaz1igleri miidiirtiniin, karar merciinin kim
oldugunu anlamadiklarini séylediler. Biz
de onlara derginin kurulusundan beri bu
yaply1 korumaya caligtigimizi anlattik.

Ik toplantilardaki heyecanimiz, derginin
sekline, tasarimina, boltimlerine karar
verigimiz, “Tiyatro'ylailgili her sey”
sloganini bulmamiz ve o zamanlar yaz1
kurulunda bulunan Cengiz Ozek’in elindeki
bir maske kitabini kegfedip, kapagimizi bu
maskelerle slirdiirme kararimiz ve dergiyle
ilgili tim hayallerimiz diin gibi aklimda.
Tabii ilk say1y1 y1l diginda hicbir tarih
yazmadan cikarma deneyimsizligimiz de.

Derginin tilkemizde olmayan ya da
digerlerinden farkli bir tiyatro icerigi ve
formatinda olmasina, fiziksel olarak kitaba
benzemesine ve boyutlarina birlikte karar
verdik. Bir kdseye atilmayip, bir kaynak
gibi kullanilmas: icin kiitiiphanelerde
saklanacak kalinlikta ve boyutlarda olmasi
gerektigini diiglindiik, tasarimi buna gore

89
yaptik. Tabii icerigini de. Ttim boliim
basliklarina, dosya konularina giinlerce
kafa yorduk, iizerinde tartistik. 1k zamanlar
dergimizde “tiyatroyla ilgili her sey” vard:
gercekten. Tiyatro karikatiirleri, kisa oyun
cevirileri, mekanlar, eski fotograflar vb.
Mekan ve Tiyatro, Dans/ Performans, Bir
Oyun Ijg Bakisg, Kadin ve Tiyatro, Tiyatro ve
Sahne Tasarimi, Kiiltiir ve Tiyatro, Cocuk
Tiyatrosu, Kukla Tiyatrosu gibi boliimler
hep diistiniilerek, tartigarak olusturulmustu.
Yillar i¢inde bir¢ok boliimii stirdiiriilebilir
bagliklar haline getirmeye caligtik. Tabii
inceleme, elestiri, soylesi ve kitap tanitimlar:
ve gerektigi kadar haber zaten hep vardi.
Dosyalara ise cok 6nem verdik. Cok cesitli
konularda dosyalar olusturduk, hepsi gelecekte
birer kaynak niteliginde olsun istedik.

Siz, benim ¢ekingen bir sekilde 6nerdigim
yeni boliim bagliklarini ve dosya konularini
ilgiyle dinler, mutlaka destekler ya da
tamamlardimiz. Hicbir sekilde otorite
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kullanmaz, bir profesor gibi degil, bir meslektag
ve dost olarak Onerilerinizi, ricalarinizi
paylagir ve herkesiikna ederdiniz. Ben de
bu yaklasiminmiz kargisinda daha fazla emek
sarf edip, bu muameleye layik olmak icin
elimden geleni yapardim. Toplantilarda
Yaz: Kurulu'ndaki herkesin esit s6z hakk:
vardi. Tim fikirleri ve 6nerileri sonuna
kadar dinlerdiniz. Bu 6zelliklerinizle

siz tamidigim en sakin, yapici, olumlu ve
demokratik insanlardan biriydiniz.

Ancak bir konu vardi ki asla taviz
vermediginiz gibi hicbir toleransiniz yoktu.
Tiirkce’deki dil ve yazim yanliglari. Evet,
sizi en ¢ok kizdiran gsey dilimizin yanlig
kullanimi ve bazi yazarlarin anlatimlarinda
dille ilgili 6zensizlikleri ve iml4 kurallarina
uymayislariydi. Bu konuda asla taviz
vermez, saatlerce de siirse tiim gelen yazilar:
didik didik eder ve imla kurallarina gore
diizeltip bana son hallerini yollardiniz. Bu
diizeltmeler bazen iyice uzardi ve “son son
son” diye notlarla dolardi mektup kutum.
Bir de gereksiz kullanilan, yagsamayan
Osmanlica sézciikler hogunuza gitmez, Oz
Tiirkce ve eski T.D.K’'nin belirledigi kurallar
ve kullanimlari bize anlatir, gerektiginde
Ogretir ve boyle kullanmamaizi rica ederdiniz.
Su an bu yaziy1 ilk kez okuyamayacaksiniz
ama ben sapkalari, baglaclar: ve noktalama
isaretlerini kontrol edip duruyorum iste.
Edit6r yazilarimi bazen hizlica yazar “nasil
olsa Hasan Bey diizeltir” diye hemen size
yollardim. Kibarca, “yazinin icerigi gayet
giizel olmus ama bir iki yere dokundum”
dediginizde, bir iki noktalama hatas1 oldugunu
anlar, “sanal ortamda sizin kadar dikkatli
olamiyorum” diyerek giilimserdim.

Dergimizin basimina sanirim 2017 yilinin
sonlarinda karar verip, son aylarinda ¢ikarttik,
2018 yilin1 da kapsayan 7 say1 “Oyun” adiyla
Artshop yayinlarindan c¢iktiktan sonra, ne
yazik ki yayinciyla yollarimiz ayrildi. i1k
degerli yazi kurulumuz da farkl gerekgelerle

bizimle devam edemedi. Biz sizinle pes
etmeden, biiyiik bir inanc¢la devam karar:
aldik, Oyun’lailgili hayallerimizi yariyolda
birakmadik, “Oyun”u bozmadik. Boylece
asindirmadigimiz kapi kalmadi. Giivenilir
bir yayinevi ve bir kurum bulmak i¢in epey
ugrastik. Sonucta, Tiyatro Elestirmenler
Birligi (TEB) ve sevgili bagkanimiz Ustiin
Akmen bize kucak act1. Diger taraftan da
ulkemizin sadece tiyatro yayinlari basan
tek yayinevi Mitos Boyut'un sahibi Yilmaz
Ogiit’iin dergiye sahip cikmasiyla, “Oyun”
geligebilecegi kogullari, gercek ortamini ve
yerini bulmus oldu. TEB Oyun’a yepyeni bir
enerjiyle TEB iiyelerinden ve yonetiminden
olusan yeniyazi kuruluyla ve bazi liyelerimizin
biiyiik destegiyle yeniden bagladik ve
gittikce gencleserek devam ediyoruz.

Sevgili Hasan Bey, sizinle birlikte
calistigimiz 10 y1l boyunca bir kez bile
olumsuz bir sey yasamadigimiz, birbirimize
sayg1 ve sevgimizi tiretim slirecinin bir
parcasi yaptigimiz TEB Oyun Dergisi, ortak
idealimiz, tutkumuz ve isimiz oldu. TEB
Oyun bize yeni iligkiler, emek dostlar1 ve yeni
deneyimler kazandirdi. Yitirdigimiz tiyatro
insanlar1 i¢in sadece tiziilmekle kalmayip,
onlar1 sayfalarimizda sonsuzlagtirarak,
gelecek kugaklara tanitarak, genclere
sayfalarimizda yer vererek, iilkemizden
ve diinyadan c¢ok farkli oyunlari, dans ve
performanslari, festivalleri sayfalarimiza
tagiyarak, tiyatro yayinlarini tanitarak ve
onemli dosyalar yaparak bugiine geldik.

Ben sizi bu dergi vesilesiyle tanidigim
icin bu mektubu da sadece Oyun Dergisi
cercevesinde tuttum. Tamamen goniilli
olarak stirdiirdiigiimiiz bu yayin sadece bir iki
O0denekli tiyatro reklamiyla matbaa parasini
cikartarak, ne biz calisanlarin ne de degerli
yazarlarimizin hicbir maddi katki beklemeden
ortaya cikardiklar: cok 6zel bir tiyatro dergisi
oldu. Belki ¢ok yayginlagamadi ama biz zaten
bunu gelecege mektup olarak, tilkemizde bir



tiyatro bellegi olusturmak lizere tasarladik.
Popiiler ve satis1 bol bir dergi hayal etmedik.
Oyun sizin goz bebeginizdi, benim de sinavim
olacak artik. Siz olmadan, genc arkadaglarimla
ve yazi kurulunun degerli iyeleriyle bu
sinavdan bagariyla cikmaya caligacagim.
Kimsenin adini yazi kurulunda gormedigi
ama ilk giinden beri derginin tasarimina
ve icerigine yogun emegiyle ve argiviyle
katki saglayan sevgili Hami Cagdasg,” hicbir
zaman yanindan ve Oyun’dan ayirma”
dediginiz, meslektasiniz, dostunuz ve
eski 6grenciniz degerli akademisyen Beki
Haleva, beni, ayni sizin gibi destekleyen
ve hep arkamdan iten emek arkadagim,
dostum, tiyatronun her alaninda tirtin
veren ve dergimize bagindan beri inanan
ve destek olan Prof. Dr. Zehra ip§iro§lu,
dergimizin en geng ve en yeni yazi kurulu
iyesi, sizin enerjisinden ve caligkanligindan
cok etkilendiginiz ve “ejderha” adini
taktiginmiz Eylem Ejder disinda, son dénemde
dergimizin hakemli olmaya ¢coktan layik
oldugunu ve bunun gerekli oldugunu bize
her an hatirlatan hocalarin hocasi sevgili

'Genco Erkal ile birlikte

Ozdemir Nutku, TEB baskanimiz Ragip
Ertugrul ve TEB doneminin basindan beri
dagitima ve icerige fikir lireten arkadagimiz
Metin Boran’la, her yas ve kugaktan
uyeleri olan bir aileyiz artik. Tabii yillardir
yazilarini bizimle paylagan yazarlarimiz ve
akademisyenlerimiz de bu ailenin bir parcasi.
Sizden sonra “Oyun” ailemize sevgili
Yilmaz Ogiit bir kez daha sahip cikarak, bog
kalan sorumlu yaz isleri mudiirii konumunu
kabul etti; tipk1 9 y1l 6nce dergimizi Mitos
Boyut yayinlarinin ¢atisina almayi kabul
ettigi gibi. Bu aile, destegini cekmedigi
stirece TEB Oyun, dernegimizin resmi yayini
olarak, sizin yukaridan guliimseyerek takip
edeceginiz, giizel kotarildiginda “aferin” diye
sevineceginiz, ama biliyorum ki Tiirkee, dil
ve yazim hatalarini da affetmeyeceginiz bir
yayin olarak yoluna devam edecek. Isi8iniz
yolumuzu aydinlatirken, ilkeleriniz ve
calisma modeliniz de genglere 6rnek olacak.
Isiklar icinde uyuyun sevgili Yazi Isleri
Midiirii’'m, emek yoldagim, “Oyun” 5
arkadasim, gozlintliz arkada kalmasin. 295
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Umarim Onun Vasiflarindan
Birazcik Yararlanmisimdir

MEHMET SUMER

Hasan Anamur'un Saint Joseph'ten arkadaslari Mehmet SUmer, Runa Sontas, Kaya Kurtulus, Derin Orhon

nunla dostlugumuz 1950’1i yillarda
O bagladi. Saint Joseph hazirlik

sinifindan, liseden mezuniyete kadar
kesintisiz siirdii. Sonra liniversite donemi: Ben
Istanbul’da, o Ankara’da... Ama her firsatta
goriigserek, bulusarak... 1970’li yillarin baglarinda
yollarimiz tekrar kesisti: O Ankara Universitesi
Dil Tarih Fakiiltesi’nde, ben Hacettepe
Universitesi’'nde akademik kariyerlerimizi
stirdlirdiik. Biiyiik oglu Can’in 3. yagginti ile
benim 30. Yaggiintimii birlikte kutladigimiz
giin (¢linkd ikimizin de dogumgiinii 15 Mays!)
hald bellegimde taptaze duruyor; ictigimiz nefis
Fransiz saraplari gibi! Evliligimiz nedeniyle bize
cizip verdigi resim, hala yatak odamizdaki yerini
koruyor! Uskiidar — Kisikli cayirlarinda “Yildiz
Spor”lu (Vasco de Gama ¢izgili) formalarla
oynayisimiz, Ankara Stadyumu'nda Ankara
Demirspor — Genglerbirligi veya Hacettepespor
- Ankaragiicli maclarini (ayakta, donarak)
(Sevgi'den gii¢ bela izin kopardiktan sonra)
seyredisimiz hep aklimda. Sonra, tekrar uzunca
bir ara... Hasan Bursa Universitesi'nde ben

Istanbul’da bankacilik sektoriinde calisma
hayatinda gecen yillar, ama bagimiz hic
kopmadan. 1990’11 yillardan 2000’1 yillarin
baslarina kadar Yildiz Teknik Universitesi
catis1 altinda tekrar bulustuk: ben ekonomist,
Hasan dilbilimeci olarak. Hasan’in nitelikli
Ogrencilerine “Terminologie Economique”
dersi verigim... Saint Joseph dénemine benzer
yogun bir beraberlik dénemi. Dopdolu: evlilikler,
coluk-cocuk, gelin - damat, bol torunlu ¢cok
glizel ginler... ve birden Hasan’cigim aramizdan
ayrildi

Benim arkadagim, dostum, sirdagim;
sakin, tutarly, ilkeli, diiriist, bilgili, hoggorild,
alcakgoniillii Hasan'in bu vasiflarindan umarim
birazcik yararlanmigimdir...

Ben hala pek farkinda degilim bu ayriligin,
onun yazdig: gibi “riiyasiz (?) derin bir uykuya
daliginin”...

Mehmet Stimer: Emekli Prof. Dr. (Ekonomist)
(St Joseph 1958)




Hasan'li Anilar

DERIN ORHON

uadiye’de 601 yillarda gecen
cocuklugumuzda Suadiye, 1.5 milyonluk

Istanbul’un incisiydi. Bagdat Caddesi’nin

en mutena yerinde, piril piril denizi;
muhtegem plaji; mini golf kuliibii, Yordan
pastanesi ile su anda esi olmayan bir semt!..
Bizim grup Bagdat Caddesi’nin yukarisinda
otururdu. Hasanlarin Kaptan Arif Sokak
uizerinde biiyiik bir ahsap konag: vardi. Sokak
genis bir cayir ve koru alanina acilirdi. Orasi
bizim futbol alanimizdi. Bizler de oynamaya
caligirdik ama, Hasanin futbolu bir bagka idji;
Can’vari futbolu ile seyredenleri mest ederdi.

O donemde yagamimizda ¢i8ir acan
bir gelisme oldu: Arkadagimiz Turgay’in
biiytikelcilikten emekli babasi Sagkin
Bakkal’da bir sarkiiteri act1. Oyle siradan bir
yer degil; Her tiirlii peynir, sosis, salam ve
dahasi genig hazir yemek ve meze cegsitleri ile
giintimiizdeki benzerlerine tag cikartacak bir
mekan!.. Haftanin iki, li¢ ginii, tramvaydan
Sagkinbakkal’da iner, nevalemizi yiiklenir,
gil kokan sokaklardan mahallemize yliriiyiip
kendimize akgam icin yer ayarlardik.

Bir yaz akgami Turgay’in yerine ugradim;
dolmaly, taramali, Rus salatali, birkac cesit

salamli ye peynirli teskilat: birkac sise Buzbag

sarabi ile takviye ettikten sonra eve geldim
ve hemen Hasanlari aradim - “Atla bize gel”
cevabini ikiletmeden Kaptan Arif sokagina
damladim. Bu arada, bizde Saint Joseph
Lisesi'nden kalma bir garap aginalig1 vardu.
Sarap denince de piyasada sadece Tekel’in
Buzbag sarabi bulunurdu. Cok parasiz
kaldigimiz zaman, Erenkdy Tren Istasyonu

civarinda miiskiratci Cemal Bey’'den sigesi
175 kuruga Gilizel Marmara’ya kalirdik.
Koske nevale ile vardigimda baktim
sofra kurulmus, Sevgi de o arada meghur
patates salatasini yapmig - Sevgi hald ben
istedim mi o patates salatasini yapar!..
Oturduk, birkag saat icinde sohbet koyulasti,
Edebiyata dontistii —o zamanki genclik
ickiile edebiyat sohbetleri yapardi- Gide,
Camus, Ionescu derken hafiften siire kaydik.
O zamanlar agzimdan diismeyen Nazim’in
“Mavi Gozli Dev”’i okunmaya baglanda...
Tam o sirada, gece 12’ye dogru kap1
acildi ve Hasan’'in dayis1 Munis Faik
Ozansoy iceri girdi. Kendisini her zaman
cok g1k, ciddi ve zarif bir beyefendi olarak
hatirlarim. Selamlastik, bizimle biraz
konugtu, sohbetimize kulak kabartt1 ve
odasina cikti. Bir yarim saat sonra, bir
baktik ki tistiinti degigtirmis olarak agagiya
indi. - “Cocuklar ben de katilabilir miyim”
dedi. Hemen zuladaki yedek sarap sisesini
de actik. O gece, neredeyse sabaha kadar
Munis Bey’in tiim anilarini dinledigimiz
muhtegem bir edebiyat ziyafeti olarak gecti.
Suadiye’'de yaz gecelerinin unutulmaz
eglencesi yazlik sinemalar idi. Mahallede
grup olarak toplanilir, kosedeki Hayri
Bakkal’dan hizli tutacak “altin likori, v.b.”
gibi bir yolluk alinir ve sinemaya gidilirdi.
Sinema bizim icin film seyretme yaninda,
tlrld muzurluklarin yapilabildigi bir yerdi.
Bir akgam Kuliip Sinemasi’ndan ¢iktiktan
sonra yavasg yavag Saskinbakkal’a dogru
yuriiyoruz. Bir baktik ki Stireyya manav
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Munis Faik
Ozansoy

diikkaninda bir geyler yapiyor. Siireyya
bizden biraz biiylk, biraz saf, mert ve
kabaday1 bir ¢cocuk; bizimle arasi iyil..

- Vayy Siireyya Abi, bu saatte ne yapiyorsun?
diye lafi ortaladik.

- i§ giic vallahi... Bakiyorum sizin de keyfiniz
yerinde.

Hasan oradan atilda:

- Abi, senin icin rakiy1 kaldirmaz diyorlar!..

- Halt etmigler!

Hasan devam etti:

- Peki Stireyya Abi sen simdi bir ufagi bir
nefeste icebilir misin? Biz 5 lirasina iddiaya
variz.

- Tamam! Getirin ulan ufag.

Biz hemen Turgay’dan bir “Fahrettin
Kerim” aldik. Stireyya ‘ya verdik. Stireyya
bir derin nefes ¢ekti. Dikti Fahrettin Kerim’i
basina; likir likir iciyor. Sigenin yarisina
dogru gozlerinden sicim gibi yaglar bogsalmaya
bagladi. Bozmadi devam etti, siseyi bitirdi.
Ik is bizden 5 liray1 ald1. Atlad kiiliistiir

bisikletine, yalpalayarak karanlikta kayboldu.
O akgsamdan sonra iki ay kadar Stireyya’y1

goremedik. Sonradan duyduk ki, o hizla
Suadiye vapur iskelesine gitmis, tistiinii
bagini ¢cikarmig ve sabaha kadar sizmas.
Arkadaglar ertesi sabah onu hasta bulmusglar,
hastalig1 sonra zatlirreeye cevirmis. Iki ay
hastanede yatmis. Zavalli Siireyya Abi!..

GUZEL SANATLAR AKADEMISi SINAVI

Y111960. Giizel sanatlar Akademisi’'nin girig
sinavina gidiyoruz. Hasan’in resme ve ¢izime
miistesna bir kabiliyeti var. Ama matematik
ve fizik konularinda tamamen bos. Sinav ti¢
boliimden olusuyor: Resim, Matematik ve
Fizik. Biz sinava Saint Joseph’ten ben, Cengiz,
Nevzat, Osman’la birlikte giriyoruz. Hasan’1
da bu dortliiniin ortasina aldik ve “Hasan
korkma dedik, sen resmi yap; gerisi bizden
Ik giin resim sinavi: Hasan sinavi beklenildigi
gibi miikkemmel yaparak alinabilecek en
yiksek notlardan biri olan 20 lizerinden 14
aldi. Tkinci giin sabah Matematik: Miithis
birigbirligi ile hepimiz 20 tizerinden 20!..
Hasan 6gleden sonraki Fizik sinavina bliyiik
bir giiven ve keyifle giriyor; ¢linkii toplam
34 puani var, Fizikten bir puan daha alsa 35
puanla Akademi‘ye giriyor ve mimar oluyor.

Sinav salonunda ayni diizenle oturduk.
Biraz sonra bir hanim miimeyyiz stiphelenmis
olacak ki Hasan’1 kaldirdi ve en 6ne oturttu.
Tabii, Fizik sifir puan ve Hasan Akademi’ye
giremedi. O sinavdan sonra Cengiz ve Nevzat
Akademi’de kariyerlerine devam ettiler ve
cok sozii edilen birer 6gretim tiyesi oldular.

O Fizik sinavi ile edebiyat, tiyatro ve sanat
dinyasi sevgili Hasan’i1 kazandi ve Hasan tiim
omrii boyunca en keyif aldigi iglerle ugrasta.

Sevgili Hasan,

Sen, sakallarin arasindan zor secilen
giilimsemen ve elinde garap bardaginla
hep gonliimiizde kalacaksin. Nice
anilarinla aramizda hep yasayacaksin!..

[k




Kulturumuze Buyuk

Katkilari Oldu

HALE SONTAS

ir dostun arkasindan yazmak
B gercekten cok zor, o dost kien az
bir kirk y1li paylagmigsiniz.

1970’li yillarin baginda egimin Saint
Joseph’ten arkadagi1 Hasan Anamurlarin
bunca yil degismeyen adreslerine ilk defa
ziyarete gittigimizde Anamur ailesinin
fantastik diinyalarina girdik. Sevgi ve
Hasan Anamur ciftinin o evi bizim i¢in
“Alice Harikalar Diyari”ydi. Her yerde
objeler, mobilyalar, kitaplar, kitaplar...

O ev kiiltlir ve gecmis kokuyordu.

Ve duvarlar: Duvarlar bos degildi. Ibrahim
Calli, Hale Asaf, Nazmi Ziya, Adil Dogancay,
Burhan Dogancay, Adnan Varinca, Leyla
Gamsiz, ilhan Berk ve daha pek cok sanatci
duvarlarda, o evde oturanlarin nasil bir
gecmig kiiltiirle icige oldugunu gosteriyordu.
Stileyman Nazif ve Faik Ali Ozansoy’la
basglayan ve asirlari kucaklayan bu kiiltiir
diinyas1 Hasan Anamur’la noktalaniyordu.

Saniyorum o siralar Hasan Anamur
Ankara’dayd, esi ve cocuklar1 Istanbul'da.
Oradan Uludag Universitesi'ne gecen
Hasan Anamur hafta sonlari egive
cocuklari icin Istanbul’a gelirdi. Dostlar
bulusur, o zaman oturduklari cat:
katinda dostane zamanlar gecirirdik.

Bir bliytk kiiltiir adami bu dost iki
ilke kiltiiriine de ¢ok biiyiik (Fransa,
Tirkiye) katkida bulunmusgtur.

Her sergimin aciliginda mutlaka Sevgi
ve Hasan olurdu. 2017 biterken yaptigim
yeniyil sergisinde ilk defa yoklarda. 95
Cunki Hasan Anamur’u kaybetmigtik.
Arkasindahem ailesiicin hem dostlar:
icin bu biiytlk kiiltiir insani dost, koca bir
bosluk birakti hayatimizda. Ama boylesi
ustalar biraktiklar: eserler ve genc kiiltiir
insanlariyla her zaman yagayacaklardir.

Hasan Anamur’un 1994’te bir sergi
nedeniyle Hiirriyet Gosteri dergisinde
cikan yazisindan bir alintu:

“Tkiside acik kirli mor renkte olan gokytizi
ile denizin (birbirlerinin devamai olduklari
icin mi aynirenkten?) arasinda toprak rengi,
horgiiclii bir ada (Heybeli?) denizi sol alt
kogeden sol list koseye caprazlama kesen bir
iskele (o da sanki topragin uzantisiymaig gibi
toprak rengi), iskeleye bagli dort mavi sandal
(umutlar?) resmin sol alt kogesinde, iskelenin
gorilmeyen karaya baglanti yerinde, karaya
cikmak tizere olan, adini “Denizi sirtlayan
adam” koydugum yari ¢iplak bir insan figtri.
Kat kat govdesinin bel kisminda kirmazlar.
Kim bu? Bir deniz adami m1? Ornegin, bir
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zamanlar Suadiye Plaji ile Suadiye Iskelesi
arasinda mavi sandalyeler kiralayan
Sevkimi bu, teknelerini baglamig kiyidaki
kulibesine donen? (Resim Suadiye’de
yapilmig olabilir mi?) Ya da herhangi bagka
bir sandalci m1? Yoksa, denizle karanin,
sonsuzlukla 6limiin birlestigi yerde, biz
olimlilere kiictimsemeyle, en azindan
aldirmazlikla sirtini donen bir deniz
tanrisi mi? O da giderse, mavi sandallar:
kim ¢6zecek, umudun, sonsuza acilma
umudunun ne anlami kalacak? Resimde
gokytlizlini olusturan dikdortgenin, onun
icine giren cifte tiggenli adanin, gokytiziyle
birlegsmesi ada figiirtiyle engellenen, adayla
catigma cizgisi dalgali denizin, denizi
neredeyse 45 derecelik bir aciyla kesen
iskelenin, denizle karanin birlestigi yerdeki
dikey lekenin bu geometri diizeniiginde
anlatmak istedikleri neler acaba? Acik kirli
mor dikdortgen gokytliziine ayni renkteki
calkantali denizle tam ulagilacakken ve
birlegsecekken (sonsuzluk?) araya giriveren
bu toprak rengi ¢ifte liggenli ada (yagam ve
6lim?) sonsuzluk umuduna karg: bir uyar:
m1? Insanin temel gercegini vermek icin
miorada? Denizi caprazlama kesen toprak

Hasan Anamur
(sagdan ikinci)
Hale Sontas'in
(soldan ikinci)
bir sergi
acilisinda.

Altta Hasan
Anamur 'un
yazisinda
sézund
ettigi Hale
Sontas'in
Tablosu

rengiiskele de bunu mu vurguluyor? Mavi
sandallar da umutlarimiz mi, insan glictiyle
gokytlizline ulagmalari olanaksiz sandallar?
Yetmisli yillarin sonunda, genclik y1llarimin
gectigi Suadiye coktan kirlenmis, bitmigti
Marmara lagimlagmisti. Yoksa resimdeki
buinsan figiiri, bir giin, Sevki'nin yaptigi
gibi, toprak rengiiskeleye bagli mavi
sandallarini, her seyini, dogal cevreleri
icinde birakarak sessizce yok olmak i¢in
resimden, yasamdan ¢ikmaya m1 gidiyor?”




Ruhumuza

Dokunup Gecenlerden

Hasan Anamur

ESIN UNER OzZGUR

ayat sessiz bir hayal gibi akip giderken
H ellerimizden, biitiin bir hikayenin

icinde bize kalan hatiramizda yagayan
anlar, duygular ve de ruhumuza dokunarak
gelip gecen insanlardir. Prof. Dr. Hasan
Anamur, benim i¢in can arkadagim Zeynep’in
babasi Hasan Amca da ruhumuza dokunan
nadir insanlardan biriydi.

Insanoglu yagadig1 her seyi ve dig diinyay1
anlamaya ve anlamlandirmaya caligir, oysa
anlam insanin kendi i¢indeki algisiyla,
hayata karg1 durusuyla, ve yagama dokunma
sekliyle olusur. Iste her birimizin kendi
icinde olugturdugu bu anlam ve yorum
etrafimizdakilere de bazen bir 151k bazen de
bir karanlik olarak yansiyabilir.

Hasan Amca hayata dokunusuyla, durusuyla
ve prensipli ve idealist diigtinceleriyle bize
genclik yillarimizda hep 151k olmustur.

Biz Hasan Amca’dan cok sey 6grendik:
Mesela insanin bir geyi anlatmak icin ¢cok
konugmasina gerek olmadigini, hayata kars:
inandigin degerleri yikmaya caligsalar
bile kaya gibi saglam durman gerektigini,
okumay1i, sanatin her bir dalina deger verip

takip etmenin insani nasil daha duyarl

kilacagini, ne olursa olsun her daim tiretken
olmaysi, sakin ve sessiz olarak da sesimizi 97
duyurabilecegimizi ve alcakgoniillii olmanin

nasil bir erdem oldugunu 6grendik... Hem de

bize bunlari anlatarak 6gretmedi. Bize tim

bunlari kurdugu yasam sekliyle ve bizzat

ornek olarak 6gretti.

Neredeyse hayatimin 30 yilina varligiyla bile
ilham veren Hasan Amca’yi, piposu, kitabi,
elinde bir kadeh sarabz, giilen yiizii ve sevgi
dolu yumusak kalbiyle hatirliyorum ve bu
kareyi sonsuza kadar zihnimde hep bu gekilde
tagiyacagim.

Diinyay: glizellegtiren nadir insanlardan
biri olan Hasan Anamur, kalbimde her zaman
romantik bir idealist, cok degerli bir aydin
ve sevgili Hasan Amca olarak kalacak ve
nerede olursa olsun kalbimizde ve ruhumuzda
biraktigi15181 hep bizi aydinlatmaya devam
edecek.

Iyikisenitanimigim Hasan Amca, senihig -
unutmayacagim... @%
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Hasan Anamur, ¢izdigi bu karikatlrl arkadasi Mehmet Siimer'e ewlilik hediyesi olarak gétﬂrmﬂstu.



Oliirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil

SEVGIi ANAMUR

tnlerdir kalemi kagidi elime alip i¢imi
dokemedim. Nereden baglasam neleri
anlatsam?

17 yasinda ilk genclik yillarimizin baginda
romantik bir gekilde tanigip, bir daha hic
ayrilmayisimizi mi? Paylagtigimiz deniz
askini, hayvan sevgisini, tiyatro tutkusunu
mu? Suadiye’deki sandalimiz, kedilerimiz
(Marmara Denizi'nde kovalarca balik tuttuktan
sonra evimize donerken onlari beslemeyi asla
unutmazdik) ve biliyiik sevgiyle izledigimiz
tiyatro oyunlar:... Istanbul’da yazlar: Haldun
Dormen’in Beyoglu'ndaki sahnesinde oynadig1

birbirinden giizel oyunlar: nutkumuz tutulmusg
sekilde izlememiz ve bu oyunlardan son
alkiglari beklemeden firlayip, tiinele kadar
kosarak son Kadikdy vapuruna yetismemiz.
Ickileri hala ellerinde Cicek Pasaji sohbetlerini
slirdliren entelektiiellerin sakalagmalariyla
geceyi noktalamamiz. Tiyatro agkimiz birlikte,
iste bu yillarda baglamigt1 ve Ankara'da da
stirdii. Ardindan Hasan hic kopmadi. Tiyatro
oyunlari sahneledi, tiyatro dersi verdi, gazete ve
dergilerde tiyatro elestirileri yazdi ve jlrilerde
yer aldi. Bense tiyatronun yanisira sinemaya
dabir o kadar sevdaliydim: Film Festivali'nin

Hasan ve Sevgi Anamur, 60'larin basinda evliliklerinin ilk yillarinda Suadiye'de
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“

Hasan ve Sevgi Anamur, 50. evlilik yildénimU kutlamasinda

sadik bir miidavimi.

Kitap sevgimiz, benim kadin yazarlar, Yasar
Kemal’lerim, Hasan’insa agirlikli Fransiz
yazarlari (g6z agrilar: Jean Giraudoux, Eugéne
Tonesco gibi yazarlar bagta olmak tizere) ve son
yillarda elinden diigtirmedigi San Antonio’lari...
Onun dur durak bilmeyen sonsuz meraki;
okuma, aragtirma, yazma, liretme sevgisi
ve disiplini. Yillar evvel yurtdiginda okuyan
bliylik oglumun, evlililik yi1ldontiimiimiizi
kutlamak icin gonderdigi kartta, damat gelinligi
ve duvagiyla esini kucaklamig yatak odas:
yerine caligma masasi ve kitapliklarla dolu bir
odaya sokuyordu. Bu kart hayatimizin 6zetini
en giizel sekliyle yansitiyordu. Ne mutlu ki
gerek Fransa’da okurken, gerek ders verirken,
gerekse cesitli tilkelerde (Kanada, Rusya,
Suriye ve niceleri) konferanslara katilirken
yine hep birlikteydik... Hep sevgiyle, anlayisla,
glzellikle...

Birlikte resim koleksiyonumuzu
olugturmamaiz... Hasan’in ailesinin bazi 6nemli

Tirk ressamlariyla yakinliklariyla baglayan ve
benim merakimla genigleyen...

Tirkiyenin i¢cinden gectigi tlim siyasal,
toplumsal ve ekonomik zorluklara ve bu
nedenle senelerce haftaicleri ayr: kalmamiza
ragmen birlikte geniglettigimiz ve keyfini
cikardigimiz 3 cocuklu 6 torunlu genis ailemiz...

Bodrum’daki yazligimizda, bazen deniz
kenarinda, siklikla bahcemizdeki oturma
alanimizda yaptigimiz keyifli aksamiistii
sohbetlerimiz (ben ¢ay, Hasansa mutlaka bir
kadeh bir ey icerdi)...

Birlikte koca bir 60 y1l, dile kolay! Ve Kasim
sonu bir Pazar sabahi beklenmedik ayrilik.
Hasancigim, yasama yeniden baglayabilseydik,
her seyin yine ayni kalmasini isterdim.

Kiymetli Haldun Taner ustaya yazmig
oldugun ve onu 6liimsiizlestiren yazinda tinlii
bir ozandan aldigin alintida oldugu gibi “Ten
Olliir Canlar Olesi Degil ”. Canimin ici sen de
daimi bizimle kalacaksin...




Yeri Doldurulamaz

Bir Entelektuel

CAN ANAMUR

asan Bahri Anamur edebiyatla dolu
H dolu yagamis bir aileden geliyor.

Anne tarafindan biiyiik babasi
Faik Ali Ozansoy, Fecr-i Ati toplulugunun
Onemli isimlerinden. 1908-1923 yillar:
arasinda 7 kitabi basiliyor. Kitaplari
arasinda en bilineni Nedim ve Lale Devri
Milli Egitim Bakanlig: tarafindan tekrar
tekrar basiliyor. Faik Ali Bey, Hasan hentiz
10 yagindayken, 1950°de vefat ediyor. Faik
Ali’nin abisi Siileyman Nazif Istanbul iggal
altindayken kaleme aldig1 Kara Giin yazisi
yiuzinden Malta’ya stiriilen dénemin en
Onemli gazetecilerinden. Siileyman Nazif’in
basilan bir¢ok kitabi arasinda Batarya ve
Ates, Malta Geceleri, Firak-1 Irak ve Galicya
glintimiiz Tlrkce’sine de uyarlanmig, yeni
nesiller i¢in tekrar basilmig 6nemli eserler.
O zamanin edebiyat cevrelerinin en aranan
isimlerinden. Niiktedanligiyla taniniyor.
Kendi kitaplar: diginda onun hakkinda
da bircok kitap basiliyor. Yalvag Ural,
Siileyman Nazif’in atigmalarini, fikralarini
bir kitapta topluyor. i§te Hasan boyle bir
ailede diinyaya gozlerini a¢iyor. Hasan’in
dayis1 Munis Faik Ozansoy da giir kitaplariyla
taninan 6nemli bir biirokrat. Basilmig
sekiz kitabinin altis: giirlerini bir araya
getirdigi kitaplar. Diisiindiigiim Gibi isimli

bir de deneme kitabi var. Cumhurbagkanlig:
Genel Sekreterligi gérevinde bulunmus,
UNESCO temsilciligi de dahil olmak tizere
bircok yurtdisi gérevini bagariyla yerine
getirmis 6nemli bir devlet adami, Demokrat
Parti'nin ileri gelenlerinden. Darbe sonrasi
yargilaniyor, Yassiada’da yatiyor.

Hasan Anamur babasinin gorevi dolayisiyla
Ankara’da doguyor. Y11 1940. Aile asil Kadikoy
Suadiye Kaptan Arif Sokak, babas1 Mehmet
Siireyya Anamur’un ahgap koskiinde bir arada
yasiyor. Hasan’in ti¢ amcas1 da hukukcu.
Hasan’in cocuklugu ve gencligi o zamanlarin
giizelim Kadikoy tinde geciyor. Evlerinden
donemin edebiyatcilari, sanatcilar: eksik
olmuyor. Burhan Dogancay’in babasi Adil
Dogancay da bu sanatcgilar arasinda. Kogkiin
ust katindan o zamanlar Adalar goziikiiyor.
Adil Bey iste bu cat1 katindan nefis bir
tabloya imza atiyor. Tablo hala ailenin
koleksiyonunda. Burhan Dogancay, 6liimtine
kadar Anamurlarin iyi bir dostu olarak kaliyor.
Munis dayinin ¢ocukluk portresini, ilk Tiirk
kadin ressamlardan Mihri Migfik Hanim
tuvale yansitiyor. Hasan ile Sevgi Tiirk resmini
yakindan takip edecek ve yillar icinde giizel
ve Ozel bir koleksiyonu bir araya getirecekler.

Hasan Suadiye Plaji'ndan denize giriyor,
sandalla baliga cikiyor. Liseyi Saint Joseph’te
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yatili okuyor. O zamanlar 6yle. Suadiye’den
Moda’ya inmek bile her giin yapilacak sey
degil. Kii¢lik Hasan en iyi arkadagliklarini,
yillarca stirecek dostluklarini da Saint-
Joseph siralarinda ediniyor. Fransizca o
dénemlerin revacta olan dili. Hasan'in evinde
de Fransizca zaten biliniyor. Gen¢ Hasan
da tiniversite tercihi yaparken hem ailenin
edebiyatci gelenegini hem de Fransizca
bilgisini 6ne ¢ikararak Fransiz Dili Edebiyat:
béliimiine giriyor. Universite egitimi icin
dogdugu sehre, Ankara’ya geri doniiyor.
Istikamet Dil Tarih Cografya Fakiiltesi.

Bu arada gen¢ Hasan artik evli bir
erkek. Egini de Suadiye Plaji'nda taniyor,
begeniyor. Geng kizlik soyadiyla Sevgi Oflaz
o zamanlarin ‘sayfiye’ yeri olan Suadiye’ye
annesi ve teyzesiyle Antalya’dan gelmis
gengc bir kiz. O da Hasan gibi 1940 dogumlu.
Antalya’da Atatiirk Evi'nin kargisindaki
iki katli tag bir binada dogmus. Ailesi
agirlikli kadilar ve hukukc¢ulardan olugan
Antalya’nin 6nemli ailelerinden. Babasini
erken yasta kaybeden Sevgi yine bir hukukcu
olan, noterlik yapan dayis1 Kazim Azamet
tarafindan biiyiitiiliiyor ve 7 yaginda

2016 Tiyatro Elestirmenleri Birligi Odulleri Téreni'nde Ragip Ertudrul, Beki Haleva ve Nalan OzUbek ile

3 -

Istanbul’a yerlesiyorlar. Nigantasi'nda
bir bina aliyorlar. Ismini de Azamet
koyuyorlar. Sevgi Isik Lisesi'nde okuyor.
Geng ¢ift 1964 y1linda evleniyor. Hasan
da Sevgi de 24 yagindalar. Tlk cocuklar1
2 yil sonra diinyaya geliyor. Adini1 Can
koyuyorlar. Aile biiytiklerine hiirmeten de
Faik Beyin ikinci adini ekliyorlar; Ali.
Asistanlik, doktora derken yillar geciyor.
Bu arada aile de genisliyor. Geng evlilerin bir
de kizlari oluyor. Zeynep 1971’de diinyaya
geliyor. Iki kii¢tik cocuklu ailenin yolu bir
kez daha Fransa’ya diistiyor. Istikamet
Sorbonne Universitesi. Hasan’in dayis1
Munis Faik o siralar UNESCO nezdinde
biiytikelci. Aile hep bir arada Rue de Berri
Sokaginda s1k bir binanin biiytik bir katinda
yagiyorlar. Munis Beyin iki kiz kardesi de
bu biiyiik ailenin parcasi. Hasan’in annesi
Remide, esi Mehmet Siireyya Anamur’u ¢ok
erken kaybetmis. Hasan daha o zamanlar
ortaokul 6grencisiymis. Mehmet Siireyya
Bey de 6nemli bir devlet adami. Hukukeu,
milletvekilligi yapmais. Beyin kanamasi onu
erken yasta hayattan almig. Faik Ali'nin
biiytik kiz1 Girizan ailenin en biiytigi. Hig




evlenmemis. Remide egini kaybedince beraber
yasamaya baglamislar ve bir 6miir de ayni evi
paylagmislar. Bu arada Mehmet Siireyyanin
koskiintin yerine bir bina dikilmig bile. Remide
ile Girizan Turkiye’de olduklari zaman, yazlari
Suadiye’de kiglar: da Munis’in de yagadig:
Ankara’da, Mithatpasa'daki dairede kaliyorlar.
Munis, Girizan ve Remide’nin bir diger
kardesleri de Hayrettin Ozansoy. Ankara’da
yagsayan Hayrettin day1 da CHP milletvekilligi
yapan 6nemli bir kisi. Ailenin bir de en

kiictigii Cehdi day1 var ki hep Istanbul’dan
uzak yagamig, kafasina gore takilmais.

Aile 1975’te Tirkiye’ye geri dontiyor.

Once yine Ankara. Bu arada Sevgi tclincii
kez hamile. 1975 yil1 Mayis ayinda
ailenin ti¢lincii cocugu diinyaya geliyor.
Ismini Mehmet Emre koyuyorlar.

Ankara donemi ¢cok uzun siirmeyecek.
Ailenin biiyiik oglu Istanbul’da bir Fransiz
lisesini (Saint-Michel) kazaninca, Sevgi
cocuklari alip Istanbul’a, Azamet apartmanina
tasiniyor. Hasan Ankara Dil Tarih’teki
gorevine devam ediyor. Aile haftasonlar:
bir araya geliyor. 80 darbesi tiniversiteleri
karigtiriyor. Hasan’in iiniversite hocalig:
gorev1 bu sefer de Bursa'ya taginacak. Uludag
Universitesi’nde gorev alan Hasan burada
tiyatro kolunda da aktif rol alacak. Kesanl Ali
Destani da dahil olmak tizere bir¢ok 6nemli
oyunu sahneye koyacak. Cocuklar biiyiiyor.
Art arda Zeynep de Emre de Saint-Michel’e
giriyorlar. Aile kiglar1 Nisantasi’'nda yazlari
da, genc evlilere Sevgi'nin annesinin evlilik
hediyesi olarak aldig1 Suadiye’de Bagdat
Caddesi’ndeki ilk apartmanlardan birinin
en iist katindaki biiyiikce bir bahceye bakan
dairede kahyorlar Biiyiik cocuklar art arda
Bogazici Universitesi’ne giriyorlar. Can
Kamu Yonetimi, Zeynep Sosyoloji okuyup
ardindan psikolojide yiliksek lisans yapacak.
Can ardindan Fransa’nin Strasbourg
sehrinde master kazanarak, iletisim
okumaya bu lilkenin yolunu tutacak. Emre

Sahika Tekand ile

de Marmara Universitesi’nde gazetecilik
okuyacak ve bagarili bir gazeteci olacak.
Neyse ki Bursa dénemi sona eriyor ve aile
sonunda Istanbul’da tekrar bir araya geliyor.
Hasan, Yildiz Teknik Universitesi’nde
Fransizca Mitercim Terclimanlik
Bolumii'ni kuruyor. Akademisyen degisim
programi kapsaminda 90’larin basinda,
Fransamin Tours sehrinde Francois Rabelais
Universitesi'nde karsilastirmali edebiyat dersi
veriyor. Fransiz genglerine Yagar Kemal’i
tanitiyor. Hasan, Tirk edebiyatina hakim
oldugu kadar Fransiz edebiyatina da hakim.
‘Les Amis de Giraudoux-Giraudoux’nun
Arkadaglary’ isimli dernegin tiyesi. Bu 6nemli
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... Legion d’Honneur nisanini alirken

Fransizyazar lizerine aragtirmalar yapiyor,
kitaplarim ¢eviriyor. Bu dernegin diizenledigi
konferanslara hep konugmaci olarak katiliyor.
Bu vesileyle esiyle birlikte diinyanin gesitli
ulkelerini geziyorlar (Fransa, Kanada,

Rusya, Suriye, Gliney Afrika, Cin, Kanarya
Adalari,vs.) Onun sayesinde bir konferans

da Tiirkiye’de Bursa’da gerceklegiyor.

Fransiz hiikiimetine ve kiiltiriine yaptig:
katkilarindan ve bagarili caligmalar:

nedeniyle Fransiz Devlet'i tarafindan Legion
d’Honneur niganiyla édiillendiriliyor.

Bir yandan da tiyatroyla ilgilenmeye devam
ediyor. 2001 - 2008 yillar1 arasinda Radikal’de
ardindan da Cumhuriyet Gazetesi'nde tiyatro
elestirileri kaleme aliyor. Bu yazilar Mitos
Boyut yayinlar: tarafindan Seyir Defteri
adi altinda 2 cilt olarak 2007 ve 2011’de
basiliyor. Hasan yazmaya dergi ortaminda
devam ediyor. Tijen Savagkan'in egliginde
TEB Oyun dergisini ¢ikariyorlar. Tiyatroya
goniil verenler ‘tiyatroyla ilgili her sey’
basligiyla ¢cikan bu dergide bulusuyor.

Y1l 2014, Sevgi ile Hasan evliliklerinin
50. Y1ilin1 kutluyorlar. Pastanin tistiinde
genclik fotograflari... Cocuklar, gelinler,
damat ve tam alt1 torun bir arada...

Sirasiyla Asli, Ela, Riiya, Lal, Selim ve
Maya. Dile kolay, alt1 torun. Suadiye’de
baslayan agk yine Suadiye’de ailenin
biiyilik oglunun yagsadig1 evde, 50. evlilik yil
dontimi kutlamasiyla taclandiriliyor.

Hasan tiyatronun her alaninda tiretken
olmaya, yazmaya, ¢cizmeye, izlemeye devam
ediyor. Afife Jale Tiyatro Odiillerinin
On jiiri Giyeligini yapiyor. Sahneye
konan tiim oyunlari seyrediyor.

Hasan 2003 yilinda ge¢irdigi kalp krizi
sonrasinda artik Giniversitede 6gretim tiyeligi
gorevini birakmis. Ama onun emekliligi 6glene
kadar gazete oku sonra da miskinlik yap tarzi
bir emeklilik degil. Yazmak, aragtirmak onun
ruhunda var. Yeni bir kitap lizerinde yaptig:
aragtirmalari kiglar1 Nigsantasi'nda, yazlar:
Bodrum Go6lkoéy’deki yazliklarinda stirdiiriiyor.

Kalp krizi, genclikte gecirilmig hastaliklar
hem kalbini hem de akcigerlerini yormus.

I"Jg cocugunun da miiriivetlerini gériiyor.
Hatta boy boy torun sahibi oluyor. Daha
yazabilecegi, aragtirabilecegi cok sey varken,
78 yaginda viicudu yenik diigliyor. Edebiyatla,
tiyatroyla gecen dolu dolu 78 yil. Tiirkiye
O6nemli ve 6zel bir entellektiielini kaybediyor.

=



Babamin Kiziyim

ZEYNEP ANAMUR PEREK

iricik babacigimi boyle anlatmak
B durumunda olmak 6ncelikle gercekdigi

geliyor. Insan hep bagkalarinin basina
gelir, ben bu aciy1 yagamam gibi hissediyor.
Ama hayat bu, en beklemedigin zaman gelip
buluyor seni!

Ben “babamin kiziyim” demekten her zaman

gurur duydum. Hayrandim babama. Nasil
bu kadar donanimli, nasil bu kadar seviliyor
ve sayiliyor diye. Tam bir entelektiieldi, cok
merakliydi. Edebiyatci bir aileden geldigi
belliydi. Ilgilendigi ve derinlestigi pek cok ayr1
alan vardi: Edebiyat, tiyatro, klasik miizik,
mitoloji, arkeoloji... Anlattig1 6ykiileri dinlemek
biiyiik bir zevkti. Icimden hep “keske babam
gibi olabilsem, bu kadar ¢cok sey bilebilsem”
diye gecirirdim. Arabasina bindiginizde
Fransiz chansonlari, Frank Sinatra ve benzeri
miizikler egliginde bir zaman yolculuguna
cikardiniz. Bir yerden gecerken hep yerin
isminin nereden geldigini, kokenini, tarihini
anlatmaya baglardi. Bilmiyorsa da tahminlerde
bulunmaya baglardik. En ufak bir kelime
derin bir aragtirma konusuna dontigtirdi.
Benzer bir gekilde, bana tiyatro, bale, opera,
klasik miizik agkini agilamisti. Annem de
tiim bunlara sinemay: eklemisti. Onlarin da
tegvikiyle tiniversite yillarimda ve sonrasinda

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nda calismam
da, gittigim her sehirde bir bale, opera, klasik
miizik konseri izleme cabam da bu ytlizdendir.
Her gosteriden bir brosiir de babama tagirdim.
Doéntigtimde paylagir, tizerinde sohbet
ederdik. Ayni sekilde Asli’y1 da yetistirdigi
icin minnettarim. Dede torun birlikte baleler
izler, Carmina Burana dinlerlerdi. Asli’nin tim
piyano, dans gosterilerinde babam yanindayda.
Ek piyano derslerine de hep eslik eden
babam olurdu. Bursa’dayken 6grencileriyle
sahneye koyduklari Kesanli Ali Destani’'nin
yeri hep bir farklidir. Babasinin bir oyun
sahneye koymasinin gururu. ilk kelimemi de
babamin yaninda okumusum. El ele Rumeli
Caddesinde yurirken bir magazanin tabelasi.
Cok gururlandigimi hatirliyorum. Babamin da
sevincini... Okuma tutkumu da sanirim babam
agiladi. Kitaplarla dolu bir evde biiytyiince,
insanin en yakin dostlar: oluyorlar.
Cocuklugumuz onun Fransa'da okumasi ya
da ders vermesi sayesinde sik sik yurtdiginda
gecti. Icimdeki seyahat agkinin tohumlari bu
cocuk yaglarda Avrupa’ya yaptigimiz araba
seyahatlerinde atildi. Mutlaka Fransizca bagta
olmak tizere birkag dil 68renmeli, ben de diinya
vatandagi olmaliydim. Ne mutlu ki oldum da.
Yillar sonra Paris La Defense’a bu kez gezmeye

105



106

Torunlar éncesi ¢cekirdek aile: Zeynep, Sevgi, Emre, Can Anamur

degil, bizim girketin ¢caliganlarina egitim
vermeye gittim. Babamin izinde yurtdiginda
bagari kazanmak ¢cok énemliydi benim icin.
Onun gibi pek ¢ok tilkeye gidip konugmalar
yapmak. Cok siikiir ki bagardim.

Kiiclikken babam gibi akademisyen olmak
istiyordum. Ama farkli bir alan se¢cmigstim;
onun vaktiyle Saint Joseph’de 6gretmeni
olan sonradan bizim okulda miudirlik yapan
Monsieur Pierre’in dersinden etkilenip
Psikoloji okudum. Gerg¢i akademisyen olmadim
ama uluslararasi bir danigmanlik firmasinda
egitim miidiirii oldum. Benzer bir isi 6zel
sektorde pek cok tilkeden sorumlu olarak ve
bol bol seyahat ederek yerine getirme sansini

yakaladim. Her agsamasinda destek oldu babam.

Gonliinden geceni yap derdi ve en 6nemlisi
“Sen yaptiginin en iyisini yaparsin kizim”
derdi. Giiven doluydu. Inanird: basaracagima.
Onun o destegi, sevgisi hep daha iyisini
yapmamda, istememde etkili oldu.

Babam ben kiiciikken uzun yillar isi
nedeniyle hep hafta ici bagka bir gehirde
(Ankara ve Bursa) oldu. Ancak her Cuma
aksami koga kosa eve gelirdi. O zamanin yol
kosullarini diisiintince nasil bagarirdi hic
bilemiyorum. Hafta sonlar1 Bogaz’da ya da
Belgrad Ormani'nda piknikler dahil pek ¢ok
aile gezmelerimizle, beni daha kii¢likken
gotlirmeye basladig1 cocuk tiyatrolariyla, bol
bol Fransizca ¢alistirmalariyla doluydu. Cok
yakin bir arkadas gruplar: vardi. Aksamlar:
pek cok aile bir araya gelirdik. Kahkahalar:
hala kulagimdadir. En eglenceli ddnemse yaz
aylariydi. Once Suadiye’deki yazligimizda
olurduk. Babamin tatili olan bir ay boyunca
da Giiney’e giderdik. Cok kiictik yaslarda bana
ylizmeyi, baliklama dalmay1 hep babam 6gretti.
Tam bir deniz insaniydi. Sandaliyla Marmara
Denizi'nin keyfini ¢ikartirdi. Kiirek cekerek
adalara gitmeyi, ylizmeyi, baliklama atlamay:
ve balik tutmay1 ¢cok severdi. Gencliginde hep



icinde mayosu oldugunu ve giin i¢inde bir ara
mutlaka denize atladigini anlatirdi. Annemle
de zaten daha 17 yagindayken denizde ¢ok
romantik bir sekilde tanigmislarda. Birlikte hig
ayrilmadan sevgiyle 60 yil1 devirdiler. Daris1
cocuklarinin ve torunlarinin baginal!

Sirfiyi bir baba ve iyi bir eg degildi benim
babam. Cok da iyi bir dedeydi. Asli ilk g6z
agrisi, ilk torunuydu. 2003’te biiytik bir kalp
krizi gecirdiginde en lizlildiigiim bir torununun
bile olmamasiydi. Annemle birlikte hep
“daha beklersen torun evlat edinecegiz” diye
takilirlardi bana. Ne mutlu ki 6 torununu
da gérdii babam. Hepsini ¢ok sevdi. Biz
Nisantagi'nda iistlii alth oturdugumuz ve
yazin da Bodrum’da beraber oldugumuz i¢in
benim kizlarim (Asli ve Lal) daha da sansliyda.
Her nazlarina oynar, her isteklerini yerine
getirirdi. Gece uyku tutmayan Asli’yla kucak
kucaga olimpiyat izlemeleri, gece arabayla ona
Goltirkbiikii turlar: attirmasi, uyuduklarinda
yanlarinda sessiz sessiz tutkunu oldugu futbol
magclarim izlemesi, ayni beni caligtirdig: gibi
Aslr'ya Fransizca galigtirmasi ve daha niceleri.
Aslrylabir okul dontisii gaz yemiglikleri ve bir
kirtasiyeye sigindiklar: bile vardir. Ne mutlu ki
benim kizlarima da yine ytizmeyi ve baliklama
atlamay dedeleri 6gretti.

Hayvanlar: da ¢ok severdi. Tam bir kedi
asi81ydi. Daha gencken tuttugu baliklari eve
donerken kedilerle paylagirmig. Bliytidigi
Suadiye’deki ahsap konakta anneannesi
Suzinak makamini sevdigi i¢in kedilerine bu
ad1 takmaig, babam da onun yavrusunu Hasbi
diye cagirirmis. Sonrasinda da annemle ne
zaman firsatini bulsalar kedi beslemeye
baglarlardi. Bir kedinin yanindan sevmeden
gecmezdi. Kediler de onu ¢ok severdi.
Oturdugu yere hemen yaklagir, kucagina
atlayiwverirlerdi. Tiim aileye de kedi sevgisi
bulastirmigti. Agabeyim babamin bypass
ameliyat1 sirasinda hastane bahc¢esinden
hemen bir kedi edinivermisti Korsan.
Agabeyime her gittigimizde hemen babamin

kucagina atlar, uzun uzun kendini sevdirirdi.

Spora da ¢ok diigklindii babam. Cok iyi
bir izleyiciydi, ancak ¢irp1 bacaklarindan
beklenmeyecek sekilde sportifti de. Yiizme,
kiirek cekmenin yani sira, gencliginde hayat
boyu taraftari oldugu Fenerbahge Kuliibiiniin
geng takiminda oynamigti. Sonrasinda da hep
iyi bir izleyici oldu. Sadece futbol degil, sporun
her tiirtini ¢ok severdi. Voleybol, basketbol,
tenis, olimpiyatlar, bilardo... Buz dansi izleme
tutkumu yine ondan almigimdar.

Bir bagka meraki da resimdi. Aile
biiytiklerinin tinlii Tiirk ressamlariyla iligkileri
nedeniyle ailenin duvarlari hep resimle
kapliydi. Hoca Ali Riza’lar, Dogancay’lar (baba
—ogul). 1998’de bir arkadagimi New York’ta
ziyarete gittigimde mutlaka Burhan Agabeyi
ziyaret et demisti babam ve ben kendimi
Burhan Dogancay’in Manhattan’daki atélye
olarak kullandig1 loftunda bulmustum. Ne
biytik bir firsat! Sonrasinda kendisini yine
ailece Bodrum’daki evinde de ziyaret etmistik.
Annemle birlikte paylagtiklari bu resim
toplama tutkusu 6zellikle agabeyim ve bana
da gecti. Yurtdisindan, yurticinden cesitli
miizayedelerden ve sergilerden resim toplama
geleneginin yaninda babamin kalemi de ¢cok
kuvvetliydi. Kendisi belki hic tablo yapmad:
ama ¢izdigi her figiir kendine hasti. Torunlar:
icin tiim hayvan figiirlerini benzersiz ¢izerdi.
Cok iyi bir karikatiirist olabilirdi. El yazis1 da,
imzas1 da benzersizdi. Zamaninin Saint Joseph
Fransiz Lisesi mezunlarina has karakteristik
bir el yazisi... Cok da iyi bir fotografciyda.
Genclik yillarindan itibaren hep iyi bir fotograf
makinesi olmugtu. Arkadaglari hep en iyi
resimlerini babamin ¢ektigini sdylerlerdi.
Ailemizin de en giizel, birer tablo niteligindeki
fotograflarini hep babam ¢cekmisti.

Babamin emeklilik anlayis1 da farkliydi. Cok
aktif bir emekliydi babam. Sadece tiniversitede
ders vermeyi birakmisti. Son hizla okumaya,
yazmaya, ceviri yapmaya, tiyatro izlemeye,
tiyatro elestirileri yazmaya, tiyatro dergisi
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ilk torunu Asli ile

cikarmaya devam etti. Entelektiiel ve yazar
olunca emeklilik de farkli oluyor kesinlikle.
Hayattan ¢ok keyif ald1 babam. Giizel
hazirlanmisg bir sofrada yavag yavas, iyi bir
sarap esliginde sohbetle yemegi severdi.
Damadinin yaptig: giizel bir cin tonigi asla
geri cevirmezdi. Glizel bir yaz aksamiistii
sohbetinin ya da aksaminin bag katilimeisiyd:
babam. Ne mutlu ki cok kutlamalarimiz oldu
birlikte. Higbir 6zel aile gliniinti kutlamadan
gecmezdik. Annem ve babamain ii¢ sene 6nce
kutladiklari 50. yil evlilik yildéniimlerinin yeri
hepimizde ayridir. Benim diigiiniimde de tim
gece sarap kadehi elinde, agz1 kulaklarinda,
birlikte dans edigimiz hep géziimiin 6niinde.
Babamain sayesinde pek cok 6diil torenine
katilma gansim oldu. Kendi verdigi pek cok
O0diliin yanisira en gurur vericisi Fransiz
Hiikiimeti’nin katkilarindan dolay: babama
verdigi liyakat nisan1 “Legion d’'Honneur”diir.
Yasadigim gururu 6miir boyu unutamam.
Gecen sene de kurdugu Ceviri Bolimii'niin
ve Ceviri Derneginin anisina babama ¢ok
0zel bir 6diil toreni diizenlenmigti. Ttim bu
bagarilarina karsin ¢cok alcakgonulliiydii

babam. Takdirleri, 6vgiileri hep tevazuyla
kargilardi. Yaptiklarindan biiyiik bir dogallikla
bahsederdi. En 6nemlisi de ¢ok sevilirdi. Gerek
gerekse giinliik hayatta tanigtig: kigiler
tarafindan. Hayatimda babamin agzindan
tek kotii s0z ¢iktigini duymadim ben. Benim
dilimden de ¢ikmamasi igte bu ylizdendir. Ama
en 6nemlisi babam hakkinda tek bir k6tii s6z
soyleyecek kiginin de olmamasidir. Hayatta ne
kadar biiytik bir basari, bu kadar sevilmek ve
sayilmak...

14 Ocak’ta 78 yaginda olacakt1 babam, ¢cok
az kalmigt1. Neredeyse dedemin 2 kat1 yagadu.
Ancak sevdigi icin insana her yas erken geliyor.
Cok verimli bir cagindaydi babam. Son gliniine
kadar telefondaydz. 9 yildir ¢cikardiklar:
tiyatro dergisinin son sayisinin ¢ikmasini
sagladi. Tam da ilham alinacak bir yaklagim.
Dolu dolu yagad: babam. Ne mutlu bize ki bu
kadar bagarili, sevgi dolu, anlayigl bir ege,
babaya ve dedeye sahip olduk. Huzur icinde
yat babacigim. Giizel anilarinla hepimizin
kalbimizdesin.




Her Zaman

Yolumu Aydinlatti

EMRE ANAMUR

ramizdan ayrildigina inanmakta
giiclik cektigim babam icin bir

yazl kaleme almak cok zor. Her ne
kadar gazeteci olsam ve en iyi yaptigim is
yaz1 yazmak olsa da bu bir gercek. Actim
bir Word sayfasi, gozyaslarimdan ekrani
ve klavyeyi gérmekte glicliik cekiyorum.
Herkesin babasi kendine gore en kiymetlidir
ama babam bir bagkaydi. Miithig bir bilgi
ve kiiltlir hazinesi olmasinin yani sira yol
gostericiydi de. Yetigtirdigi binlerce 6grenci
gibi, biz cocuklarini da miikemmel bir sekilde
yetistirdi. Hayatin her aninda -aramiza fiziki
mesafeler girse de- yanimizdaydi. Cocukluk
ve genclik y1llarimda hafta icleri yanimizda
degildi clinkti is geregi sehir diginda ¢aligiyor,
sadece hafta sonlari yanimiza gelebiliyordu.
Hem de binbir gii¢liik ve kilometrelerce yol
yaparak. Hafta ici yanimizda olmamasinin
acisini, yanimizda oldugu iki giin ¢ikartirdik.
Kictikken, Cumartesi ve Pazar sabahlari,
yataktan kalkar kalkmaz annem ile babamin
yatagina gidip babamain tistiine atladigimi
hatirliyorum. O avel olurdu, bense kimi zaman
aslan, kimi zaman kaplan. Bogusurduk baba-
ogul. Simdi aynisini ben oglumla yapiyorum.
Hayatta bana verdigi kritik tavsiyeler, kisa
ama 6zl sozler hep yolumu aydinlatmagtar.
Otomobil kullanirken verdigi tavsiyelerden
tutun da askere giderken anlattig1 3K kuralina
kadar (Konusma, Karigma, Kavga etme), beni
hep kotiltiklerden sakinacak seyleri 68retti.

Oyle derin bir bilgisi vard: ki, hep “Bir teknoloji
olsa da babamin beynini kendi beynime
kopyalayabilsem” diye diigtindiirmiigtiir beni.
Ozellikle kiiltiir, sanat, edebiyat, tiyatro, ceviri,
resim, arkeoloji, fotograf, tarih, futbol, Tiirkce
ve Fransizca konularinda sinir tanimayan bir
bilgi ve deneyimi vardi ve biz cocuklarina bunu
aktarmaktan da keyif duyardi. Otomobille
sehirler arasi yolculuk yaptigimiz glinler, her
tarihi kalintida durup inceleme yapmak isterdi
ama buna elbette vaktimiz yetmezdi. Hem
hobisi hem de igi olarak nitelendirebilecegim
ceviri ve tiyatro alanlarinda da bir ekoldii
adeta. Bu iki 6nemli alanda bir¢ok eser verdi
ve derin bilgisiyle binlerce kigiye yol gosterdi.
Uludag Universitesi'nde sahneye koydugu
Kesanli Ali Destans adl1 oyuna cocukken
gitmistim, o giin babama gosterilen ilgi, sevgi
ve saygidan o kadar etkilenmistim ki, o gline
kadar benim goziimde sadece babam olan
kiginin aslinda kim oldugunu anlamigtim.
Fransiz Hiikkiimeti’nden Légion d’Honneur
alirken de yaninda, onunla gurur duyan
ogluydum. Ben de ablam ve agabeyim gibi
Saint-Michel Fransiz Lisesi’nde okuyordum
ve babam, Fransizca 6gretmenlerinin bile
yanligini diizeltecek kadar iyi Fransizcasiyla
hep yanimizdaydi. Kiiclikken, yabanci
konuklari geldiginde onlarla derin sohbetlere
daldigini ve benim onu siir dinler gibi
dinledigimi hatirliyorum. Babam tiim bunlarin
yaninda, ¢ok iyi yiizen ve ¢ok iyi futbol oynayan
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bir sporcu kimligi de tagirdi. Bize ylizmeyi,
baliklama atlamayi o 6g8retti. Kendisi tek
ayaginin iistline kalkip baliklama atlards ¢linki
bunun kayiktan atlarken 6grenmisti. Zaten
annemle de 1957 yilinda, daha 17 yasindayken,
Suadiye’de denize girerken tanigmiglar ve bir
daha ellerini birakmamiglardi. Babam futbolda
da ¢ok becerikliydi. Zaten gencken Fenerbahce
de dahil olmak iizere tist diizey futbol oynamaisg
ama daha sonra okumay1 se¢misti. Bir giin
Eski Foga’da arkadaglarimla futbol oynarken
yanimizdan geciyordu ve 5 dakika bizimle
futbol oynadi. Arkadaslarimin o giin verdikleri
tepkiyi diin gibi hatirliyorum. Babama
sasirmiglar ve hangi takimda oynadigini
sormuglardi. Babam yaptig1 her igin hakkini

verir, miikemmel yapardi. Ayni zamanda ¢ok
iyibir fotografciydi. Ben de onun bana satin
aldig1 Zenith marka makineyle fotografciliga
baslamig, onun tegvikiyle cesitli kurslara
gidip sertifikalar almigtim. Universitede
fotograf kuliibiinde aktif rol almigtim ve hala
hem hobi hem de isimin bir parcasi olarak
fotograf cekiyorum ancak hala babamin
cektigi portrelerin yanina yaklagamiyorum.
Babamin resim sanatina duydugu ilgiden
de bahsetmesem olmaz tabii ki. Babam hem
cok iyi resim cizer hem de bu sanattan ¢ok
iyi anlardi. Zaten bu nedenle bircok tinlii
ressamin aile dostumuz olmasi da tesadif
degildir. Yazdiklarimdan da anlayacaginiz
tizere babam ¢ok yonlii ve her yaptig1 iste
zirveyi zorlayan bir insandi. Saydigim her
dalda en iyi iglere imza atacak diizeyde bir
kisiydive bu glintimiizde kimsede bulunmayan
bir 6zellik. Bir futbolcunun iyi resim yapmasi,
bir tiyatrocunun ceviride bu denli zirvede
olmasi, Fransiz Edebiyati’na bu kadar hakim
olan bir kiginin fotografcilikta bu kadar yetkin
olmasi hayal gibi bir sey aslinda. i§te o hayal,
babamin ta kendisiydi. “Erkek cocuklar,
babalar 6liince biiyiir” derler. Iste ben de
26 Kasim 2017 Pazar giinii, Ogretmenler
Giinti'nden iki giin sonra hem babami hem
de 6gretmenimi kaybettim. Hala buna
inanamasam da 42 yaginda biiytidiim. Onu
¢ok Ozlliyorum, daha ondan faydalanacagim
o kadar ¢ok sey vardi ki! Tek tesellim,
torunlarini gérmiis, kucagina almig olmasi.
Gercibenim ¢ocuklarim heniiz ¢ok kiictikler
ama en azindan babam Selim ve Maya’y1
koklayabildi. $imdi dedelerinin ne kadar
miitkemmel biri oldugunu onlara anlatmak
bana kaldi ve bunu en iyi gsekilde yapacagim.
Bu diinyaya silinmez bir iz biraktin
babacigim, yolun her zamanki gibi
aydinlik olsun. Nasil olsa ileride yanina
gelecegim, o zaman hasret giderir,
kaldigimiz yerden devam ederiz.




Ideale Ulasmaya Calisan
Iflah Olmaz Bir Entelektueldi

KzMiL SERDAR PEREK

bir akademisyen, gercek bir edebiyat
adam1 Hasan Ameca. Iyi insandy; miilayim,
esprili, kimseyi kirmamaya calisan, arkadas
ve dostlar: tarafindan ¢ok sevilen, ailesine
gontlden bagli, hatalara degil ama yanlighiklara
cogu zaman icinden kizan.
Bagarili bir akademisyen ve edebiyat
adamiydi. Bagarilarindan bahsetmeyecegim,
sizler bunu benden ¢ok daha iyi

S evgili kayinpederim, Iyi insan, degerli

biliyorsunuzdur. Hasan Ameca siirekli, ama

hani iflah olmaz derecede siirekli iireten bir
entelektiieldi. Daima okur, dinler seyreder,

argivler ve yazardi. Kendisini tanidigim

stire boyunca, ki 30 y1ila yaklasti, bunlari hi¢
birakmadi. Bir degil birden fazla kitap ve yayin

bir giin bile elinden biraktigini, cok sevdigi

tiyatro ve diger tiim gorsel sanatlari bir giin

bile takip etmedigini, tizerine konugmadigini m
gormedim. Kendisini adeta sanata adamigti.

Universitedeki
calisma odasinda



12

Hani bazilar 6diil térenlerinde kendi siras:
gectikten sonra ¢ikar salondan, Hasan

Amca toren sonrasinda etrafi kolacan eder,
organizasyonun bitiginin bile diizenine dikkat
ederdi, not eder ve elegtirirdi.

Bence diinyas1 bircogumuzdan farkliydi.
Olaylara farkli bir pencereden bakarda.

Kendi ideal diinyasinin penceresinden
belki de. Herhalde ideale ulagmaya caligiyor
diye diistiniirdiim hep. Bunu da sanatta ve
edebiyatta ariyordu.

Kendine has biriydi. Neden mi? Birbirinden
farkli gortinen birkag 6érnekle anlatmaya
caligayim: Seyahatlerimizde gittigimiz
yerlerdeki tiyatro ve opera brogiirlerini,
kitapgiklarini toplamamizi isterdi, onlar:
dahi takip ederdi. Digerleri nasil yapiyor diye
yorumlamak icin. Spora ve klasik miizige cok
diigkiindii. Cogu kargilagmayi ama, 6zellikle de
yerlilig futbol maclarini, televizyonun sesini
tamamen kisarak, klasik miizik esliginde
seyrederdi. “Bu spiker zaten gordiiklerimizi
bize tekrar anlatiyor, kendinden bir gey
katmiyor” derdi.

Ezan'1 Ruhi Su'dan ve Tirkce olarak o dinletti
bizlere. “Hocaya kiziyorsam bir sebebi var
elbet...”

Bodrum'’un girisinde hemen yol tizerinde,
cogu reklam icin olan tabelalarin arasinda
kaybolmus orta boy bir tabela vardir. Bodrum’u
Bodrum yapan Halikarnas Balik¢isinin
tabelasi. Ustiinde yazan metinle gelenleri

selamlar adeta. Hasan Amca da ona kargi selam
vermeden ge¢gmezdi 6ntinden. “Eyy koca Reis.
Selam olsun sana.” Bir de elinden diigiiremedigi
San Antonio’lari... Cok sayida macerasi vard:
roman serisinin. Hic elinden digtirmezdi,
mizah anlayigina ¢cok uygundu. Dénem esprileri
ve Fransizca’ya has benzetmelerin cevrilirken
deger yitirecegini, anlagilmayacagini
bildiginden ¢evirmeye hic yanagmada.

Georges Simenon’la, daha genc bir
O0grenciyken, bir tez konusu hakkinda sorular
yazdig1 ve kargilik aldigr mektuplagmalars, dil
bilimine, etimolojiye olan tutkusu, herhangi
bir metin okurken, hemen kalemiyle hatalarini
ustlinde diizeltmeye baglamasi...

Goltiurkbiikii deyince onun aklina gelen soru,
herkese olacag: gibi ‘Aksam nerede yemek
yemeli?’ olmazdi da, adresinde ad1 gecen ‘Kale
Yikigr'nin hikayesi nedir acaba?’ olurdu.

Kendine has diyorsam, yukarida siraladigim
tiim hareketler ytliziinden degil. Bunlari yapig
nedeninden. Hepsinin sebebi ayni kapiya
cikiyor benim nezdimde.

Yaptigin isi bilerek, severek ve hakkini
vererek, ama muhakkak kendinden bir geyler
katarak (ve hatta yagayarak) yap.

Iste bu ylizden kendine hast.

Bunu Hasan Amca’nin kendi iginde ve
hayatinda bagardiginmi diigiintiyorum. Ne mutlu
bir gey onun icin.

Sevgi ve saygiyla aniyorum kendisini.




