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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

ahar gelmeye caligirken kiiltiir
B ortamimiza ve mekan hafizamiza
sonbahari getiren bir yok olugla daha

sarsiliyoruz gu giinlerde. Tiyatromuzun ve
gosteri sanatlarinin en cagdag mekani, bir
donemin kiiltiir simgesi ve bircok kugagin
yollarinin kesigtigi Atatlirk Kiiltiir Merkezi
(AKM), tiim ¢abalara ve hukuksal siirece kargin
gozlerimizin 6ntinde parca parca yok oluyor.
Kot talihi Cadr Kazani oyunu esnasinda
cikan/ ¢ikarilan bir yanginla baglayan yapi,
40 yila yakin kiiltiir ve sanat hayatimiza
yaptig1 biiyiik katkilardan sonra 2008 yilinda
nedensiz bir sekilde kapatildi. Ancak Gezi
Direnigi sonrasi 2014’te Venedik Bienalinde
bu kez bambagka bir baglamda, tizerine
asilan protestolarla yine bir hafiza mekani
olarak yerini ald1. Simdi kargisinda ytlikselen
camii ingaat1 ve gittikce kiiciilen ve yok olan
govdesiyle o kadar cok sey anlatiyor ki...

Sansiir, otosansiir, yasaklanan oyunlar,
islerinden edilen tiyatrocular ve
akademisyenler, yok olan tiyatro binalari,
meclis sahnelerine ¢ikmasi yasaklanan kadin
tiyatrocular ve bu alanda iglevini yitiren
sendikalara kargin yine bir Diinya Tiyatro
Ginirni “Tiyatroya Ozgiirliik” sloganiyla
kutlarken, dergimizde de yogun bir igerik
okurlarimizi bekliyor. TEB Oyun, 27 Mart
Tiyatrolar Giinti icin ilk kez 96 sayfa yerine 120
sayfa olarak hazirlandi.

Bahar sayimizin ilk yazisi Zehra
ip§iro§1u’nun glinlimiiziin en 6nemli

sorunlarindan biri olan gé¢ olgusundan

yola c¢ikan, Dostlar Tiyatrosu prodiksiyonu
Gégmenleeeer oyunu lizerine yazdigi elegtiri.
Elestiri yazilarimizin ikincisiyse Kanada'dan
farkli bir Hamlet yorumu. Berna Ataoglunun
degerlendirdigi oyun cok kilttrlii bir kadro
tarafindan ve rock and roll miiziginin ¢ikig
noktasi oldugu ilging bir yorum. Son elegtiri
yazimiz Galataperform’un sahnesiz, tamamen
seyirciler arasinda ve onlarla birlikte
sergiledigi When in Rome adl1 oyun lizerine
Ayfer Cicek’in kaleminden.

Nedim Saban, dosya konumuzla da
baglantilar: olan alternatif tiyatro kavramini ve
tilkemizdeki “alternatif” tiyatrolar: aragtirdig:
“Ne Kadar ve Nereye Kadar Alternatif”
baglikli yazisiyla ilk kez okurlarimizla
bulusuyor. Saban, baz1 oyunculara ve yazarlara
sorular yonelterek hazirladigi ve kavramin
tilkemizdeki kargiliklarinin ve uygulamalarinin
izini stirdiigii bir caligmasini bizimle paylastu.

Dosya konumuz gecen say1 girigini yaptigimiz
tek kisilik oyunlar ve anlat1 gelenegi tizerine.
Sezonda ve son yillarda belirgin bir egilim
halini alan ve seyirciyle paylagilan bu anlatilar
gittikce daha dikkat ceker nitelikte. Bununla
baglantili olarak, tek kisilik oyunlar tizerine
kuramsal bir bakig ve 6rnekler tizerinden
yapilan degerlendirmelerle olugturulan
dosyamizin ilk yazisini Aysegiil Yiiksel yazdai.
Tarih boyunca baglangic ve geligim stireci
kisaca Ozetlenen ve lilkemizdeki 6rneklerle
devam eden tek kisilik oyunlarin olugturdugu



girig niteligindeki bu yazidan sonra Esen
Camurdan, sezon boyunca sahnelenen, Sen
Istanbul’dan Daha Giizelsin, Dirmit, Bir Baba
Hamlet ve Judith ile Masal Yolunda adla

anlat1 odakli oyunlar hakkindaki yorumlarini
paylasiyor. Eylem Ejder ise “Deneyim
Anlatilar1” bagligiyla oyuncuyu ve an’1 merkeze
alarak meseleyi glincel 6rnekler tizerinden
kuramsallagtirmaya caligiyor. Boylece yazi,
okuru konuyla ilgili cok boyutlu diistinsel

bir siirece davet ederken, Zehra Bilgin’in

Yigit Sertdemir’le yaptig1 sdylesi de benzer
noktadan yola ¢ikan oyunculuk egitimi tizerine
konuya aciklik getiriyor. Emre Yiiksel ise tek
kisilik oyun oynayan Ahmet Melih Yilmaz,
Nezaket Erden, Cem Uslu ve Bagak Kara ve tek
kisilik oyunlar yazan Pelin Temur, Ali Ciineyd
Kilcioglu, Leyla Yazicr’'ya yonelttigi sorularla
konuyu bagka bir baglamiyla, yine 6rnekler
tizerinden zenginlestiriyor. Dosyanin son
yazis1 yine tek kisilik bir oyun tizerine elegtiri.
Leyla Yazici tarafindan yazilan ve sahnelenen
Kadikoy Teatron yapimi Babamn Topraklarini
Fulden Aytac kaleme ald1. Dosyamizi
tamamlarken dergide ayni baglami korumaya
devam eden bir icerigi de siirdiirmeye calistik.

Gilinlimiiziin en 6nemli tiyatro ve performans
kuramecilarindan biri olan Prof. Dr. Erika
Fischer-Lichte’nin Tina Peric’le yaptig1
“Anlamaya Karg1 Deneyimleme” baglikli
soylesi Eylem Ejder tarafindan cevrildi. Soylesi
Lichte’nin 2016 yilinda, IATC-AITC tarafindan
davet edildigi Belgrad’ta bir konferans
sonrasinda yapilmais.

Anlat1 deyince bu alanda hem
aragtirmalariyla hem de oyunlariyla 6nemli
bir yol kateden Tiyatrotem’i atlamak miimkiin
degildi. 18. y1llarinmi tamamladiklari su
giinlerde, Tiyatrotem’in ¢cagdas anlati lizerine
olusturdugu cok 6zel deneyimler bugiin
oldugu gibi belki gelecekte bir¢ok aragtirmaya
kaynak olacak nitelikte. Tiyatrotem’in
kurucularindan Ayge Selen’i ne yazik ki yeni
yila giremeden kaybettik ancak acimizi, ortak

emegi goriiniir kilarak ve paylasarak mini bir
dosyaya dontistiirmeyi uygun bulduk. Bir anma
yazisini 18. yilinda Tiyatrotem’le 6zdeglesen
Ayse Selen’e yakigtiramadik. Tiilin Saglam’in
emegiyle hazirlanan ve Tiyatrotem’in diger
kurucusu, Ayse Selen’in yol arkadas1 Sehsuvar
Aktag'in yani sira Beliz Giigbilmez, Cetin
Sarikartal, Ayse Bayramoglu, Basak Ergil,
Ceren Ozcan ve Ziileyha Gubuk’un katkilariyla
olusan bu boliimii 6zellikle geng tiyatrocularin
yolunu aydinlatmasi dilegiyle sizlerle
paylasiyoruz.

Bundan boyle zaman zaman dergimize
tiyatro topluluklarini tanitan bir bélim
eklemeye karar verdik. Bu dizinin ve Bahar
sayimizin ilk konugu Mek’an Sahne. Grubun
secilmesindekinedenlerden biri yine
dolayl1 olarak dosya konumuza ve bu sayinin
baglamina uyan Mek’an Sahne’nin tiyatroya
bakis1 oldu.

“Bir Oyun Ug Bakis” adl1 bliimiimiiziin
konugu ise Altidan Sonra Tiyatro ve Pera Palas
ortak yapimi Pera’nin Zamani adl1 oyun. Pera
Palas Oteli'nde farkli bir seyirci deneyimi
sunan bu yapimi yine iceriden iiretenler,
digaridan elestirmen ve seyircilerin goziiyle
degerlendirdik.

TEB Oyun Dergisi'nin bir etkinligi olan
oyun sonrasi seyirciyle paylasim i¢in
bu kez BGST’nin Zabel oyununu segtik.
Moderatorligini yaptigim bu etkinlik, Banu
Bagkaya’nin destegiyle yaziya dokiildii.

Londra’dan bir pandomim festivalini
Meral Harmanci, gecen say1 sayfalarimiza
sigmayan 22. Bursa Uluslarararas1 Cocuk ve
Genclik Festival degerlendirme yazilarinin
sonuncusunu Banu Cakmak kaleme aldi. Bir
cocuk oyunu elegtirisiyle Nihal Kuyumcu'ya ve
son olarak Kosova’dan dort oyunun yer aldig:
kitapla Senem Cevher’e sayfalarimizda yer
vererek sizlere veda ediyoruz.

Tiyatroya yolu diigen, gonlii diigen ve emek
veren herkesin Dilinya Tiyatro Giinli Kutlu
olsun. “Tiyatro Ozgiir Olsun.”

TEB OYUN BAHAR/2018
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2'7 Mart Diinya Tiyatro Giinii Ulusal Bildiri
Tiyatronun Ustalari

ZEHRA iPSIROGLU

“Gergekten, karanlik giinlerde yagiyorum!
Dogru s6z delilik.”
Bertolt Brecht

nlarin’ pesindeyim. Klige
iiretmeyenlerin, bog laf
sOylemeyenlerin, sahneyi bir ego

gosterisine doniigtiirmeyenlerin, sulu espriler
ya daucuz etkilerle izleyiciyi tavlamayanlarin,
yasamdan kagmayanlarin, zamanimizi
calmayanlarin, bagtakilere yaranmak i¢in kirk
takla atmayanlarin pesindeyim. Beni glildiiren,
aglatan, sagirtan, yadirgatan, diistindiiren,
ezberimibozan, belki de bir an durup kendime
dondiiren tiyatro ustalarinin pesindeyim.
Neden sahnedeler, ne yapiyorlar, ne
soylemek istiyorlar? Ve iste simdi, su an
onlarla aramda nasil bir iletisim kuruluyor,
nasil bir enerji akiyor, ne hissediyorum?
‘Onlar1’ yakalayamazsam, tiyatroda sikintidan
patlayabilirim, uyuyup kalabilirim, benim
burada isim ne diye kendime kizabilirim...
Her seyin ucuz bir tiiketime doniistligi bir
ortamda hic de kolay degil onlar1 yakalamak.
Tipki iyi bir roman okumanain, iyi bir

film izlemenin de kolay olmadig gibi.
Diyelim ki bir izleyici ya da elestirmenim.
Sadece tiyatro tiiketiminin tuzagina diismemek
de yeterli degil stiphesiz. Clinkii ben 6yle bir
ulkeden geliyorum ki tiyatronun insanca
yasayabilecegimiz barig¢il ve demokratik
bir toplumu savunma gizilgiicliniin ne kadar
degerli oldugunu biliyorum. Acaba benim
tiyatro ustalarim bana bu yolda ne soyliiyorlar?
Diyelim ki bir tiyatro yazari, yonetmeni
yada oyuncuyum. Yagamin akigindaki
acilari, catigmalari, haksizliklar: yliregimde
hissediyorum. Nefreti, siddeti, yalanlari,
hile ve komplolar: gériiyorum. Savasin,
sOmiuriniin, sirginin, adaletsizligin,
acinin, yoklugun yarattig1 bir karmaga
icinde yitip gitmek tizereyim. Caresizlik
mi? Hayir, ben tiyatrocuyum ve yagamai bir
yerinden yakalayabilirim, anlamak i¢in
caba harcayabilirim, yagami okuyabilirim.
Ama bu benim iilkemde hic de kolay degil,
clinkii yagam ¢ogu zaman biitiin acy, giiliing
ve absiirt yanlariyla sanati kat kat agiyor.
Bunu her giin yeniden ve yeniden yasiyorum.
Tam bir seyi yakaladim dedigimiz anda



olaylar 6yle bir kasip kavuruyor ki ortalig:,
sOzciiglin bittigi yerde buluyoruz kendimizi.
Bir donemin biiytik oyunlari da karanliginda
gizlenen birer masali andirmiyorlar mi?
Oyleyse 6nemli olan bu masali yeniden
kesfetmemiz mi? Evet, benden 6nce yasamig
blytik ustalar var bana yol gosterecek,
yazdiklar: oyunlar yiizyillari agip, bugiinlere
gelmis. Onlar aciyy, hiiznii anlatiyorlar, kars:
koymayi, direnmeyi. Onlar umudun sesi...
Yazar, yonetmen ya da oyuncuysam onlardan
da 6grenecek ¢ok sey vardir mutlaka.
Tiyatro, yasamla arasindaki bu kil pay1
kesigmeyi yakalamigsa mucizeler yaratabilir.
Iyi ama, nas1l? Bu acaba nasil bir toplumda
yagsadigimiza m1bagli? Tiiketim toplumunun
uyusuklugu icinde donup kalmigsak, tiyatro
krizini agmak i¢in gerekli olan, Dario
Fo’nun alayci s6zleriyle, ‘cad1 avi’ madir;
tiyatrocularin korkmalari, sarsilmalar: midir?
Oyleyse baskic: toplumlarda tiyatronun isi
daha mi1 kolay? Boyle bir ayirim yapilabilir
mi? Hayir, ¢linkii tiiketim de, baskilar da
biitlin tilkelerde farkli dozlarda yaganiyor.
Esitsizlik giderek artiyor, demokrasi anlayis:

Zehra ipsiroglu

cokiiyor, savaglar ortalig: yikip yakiyor,
yasadigimiz diinya kiyasiya harap ediliyor.
Kendi tilkemdeki sorunlar bagka tilkelerde
yasananlarla girift baglantilar i¢cinde geligiyor.

Oyleyse aslolan biitiin sinirlar: asan bir
duyarlilik, empati, dayanigsma duygusu
ve direnme giicli degil mi? Tabii ytlirekten
inanmak da gerekiyor yapilan ige, her
tiir dayatmaya karsi koyarak 6zgiin
olmak, anlamaya ¢aligmak ve yagamin
bunca kargasalig icinde kendi yolunu
bulmak. Bu bagarilmigsa mutlaka ayni
heyecan, aynmi duyarlilik, ayni sorgulayici
bakis izleyicide de uyanacaktir.

Simdi bir oyun izleyecegiz... Ne hissedecegiz,
ne diiglinecegiz? Acaba hiiziinlenecek miyiz
yoksa giilecek miyiz? Hosumuza gidecek mi
izlediklerimiz, yoksa anlamsiz mi gelecek,
neden? Kafamizdaki duvarlari yikacak ma,
bize yeni bir gli¢, yeni bir umut verecek
mi? Oyunun sonunda biitiin bunlari bizlere
yasgatan tiyatrocular: biiytik bir heyecan ve
sevgiyle goniilden alkiglayabilecek miyiz?

Simdi s6z izleyicide.

TEB OYUN BAHAR/2018



USTALARDAN

Insanlarin Yiirekleri

Buz Kesince

Go¢cmenleeeer

ZEHRA iPSIROGLU

untimizde tiyatro sozin, ,«*"’T
diistinmenin, dilin, g
yasadigimiz cagi belirleyen S

zihniyetin ic¢ ice girdigi bir
mekan; irdelemeye, anlamaya
calistigimiz, duygulandigimiz,
etkilendigimiz, 6tekiyle
karsilagtigimiz ve 6tekine
doéntstiglimiiz bir yer... Bu
tir mekanlarin yok sayildig:
ya da gormezden gelindigi

bir donemde tiyatronun 6neminin
biiytlik oldugunu diigiintiyorum,” diye
acikliyor iinlii tiyatrocu Ariane Mnouchkine
tiyatronun glintimiizdeki iglevini.

GUCUNU YASAMDAN ALAN TiYATRO
Mnouchkine’e gore biz bugiin 6yle bir
dénemde yasiyoruz ki, ya tarihin icindeyizdir
ya disinda. Tarih digilig1 kafay: karanlik bir
cukura gommeye, yani bir tiir devekusluga
benzetiyor Mnouchkine. Bu nedenle de
gercekeiligi sadece ikinci elden yaganan bir
oyun olarak goren ici bogaltilmig bir tiyatro
anlayisina karsi bir durus sergiliyor. Ama bu

durus giincel konular:
bire bir sahneye tagimak
anlamina gelmiyor,
O6nemli olan tarihin hizli
akisiicinde yakalanan
olaylarin, catigmalarin,
sorunlarin, anlarin tiyatro
diline aktarilabilmesi ki, bu
olaylarin eger i¢inde isek
hic de kolay degil. Belki de
belli sorunlarin i¢gytiziini bir
dereceye kadar kavrayabilmek
ve bunlar: tiyatroya uygun

bir estetik dile aktarabilmek i¢in belli bir
zaman siiresine gereksinimimiz var.

Ote yandan giintimiiz medya caginda
Oylesine yogun bir gorintu ve bilgi
bombardimaninin etkisi altindayiz ki algilama
kapasitemiz giderek kiictiliiyor, duyularimiz
giinden giine korlesiyor, goremez, duyamaz,
anlayamaz oluyoruz. Her gey ¢cok hizli
gelisiyor ve bizim digimizda oluyor. Olaylarin
hem icindeyiz, hem de diginda. Iste tiyatronun
izleyiciyle kurdugu dolaysiz iletigimle
gorinmeyenin ardindakini gostererek, gozden



kacirilani, unutulani ya da belleklerden
coktan silinmis olani animsatarak duyulari
harekete gecirme, aglatma, giildiirme ve
distindiirme, kisaca bizleri su hipnotizma
olmus halimizden kurtarma gizilgiicii

var. Onemli olan tiyatronun bu giiciinden
yararlanarak izleyiciyi yakalayabilmesi.
Bunun da tek kogulu giiciinii mitler, romanlar
yadaikinci el 6ykiiler ya da yagantilardan
degil, dogrudan yasamdan almasi.

Giderek kiiresellegen bir diinyada glindeme
gelen sorunlar da ortak sorunlar. Dinsel
bagnazligl, milliyetcilik ve fanatizmi, mafya
devlet iligkilerini ve gsiddet ve savagi her
toplum kendi tarihsel ortam ve kogullarina
gore farkli bicimlerde yasiyor. Savastan,
terorden, bagnazliktan, sivilleri hedef alan
saldirilardan, aclik ve yoksulluktan kacarak
yerinden yurdundan edilen insanlarin,
gocmenlerin ve siginmacilarin sorunlari ortak
konularin baginda geliyor. Si§inmacilarin
son yillarda yagadiklar: felaketler, hicbir
donanimi ve giiveni olmayan teknelerle
strdiirdiikleri cogu kez 6liimle biten
umutsuz yolculuklari, varlarini yoklarini
ellerinden alan insan kacakeilari, bin bir
engeli agip da bir yerlere varanlarin insan
tiiccarlarinin ellerine diismeleri sinemanin
oldugu kadar tiyatronun da ilgisini ¢ekiyor.

Bundan yillarca 6nce Ariane Mnouchkine’in
Theatre de Soleil’de sahneledigi Son
Kervansaray adli belgesel oyunu miiltecileri
konu alan ¢ok vurucu bir oyundu. Yiizlerce
si8inmaciyla yapilan konugmalardan yola
cikarak kurgulanan bu oyunda onca umutla
Avrupa’nin kapisina dayanan insanlarin
yikiligi sergileniyordu. Acinin, umutsuzlugun,
tiikenmigligin yagandig1 biitiin bir diinya
sahneye taginiyordu bu oyunda. Afganistan,
Iran, Rusya, Avustralya, Fransa’dan
inanilmaz sefalet sahneleriydi gosterilen...
Yedi saat stiiren bu oyundaki sahneler o
kadar etkileyciydi ki insanin bellegine bir
daha ¢cikmamacasina yerlesip kaliyordu.

INSAN TiCARETi

Simdi de bizde bu konu Genco Erkal'in
sahneledigi kendisi de gogmen olan ve
Fransa’da yagsayan Roman asilli yazar
Matei Visniec’in yazdig: belgesel oyunu
Gdégmeeeenler’le giindeme geliyor.

I¢ice gegen kiiciik sahnelerden olugan
bu oyunun en belirgin 6zelligi para, kar ve
cikar diinyasinda insanlarin ylireklerinin
buz kesilmesi. Empatinin e’sinin bile
olmadig1 bir ortamda insanlarin ¢aresizligi
bir ticaret aracina déniisiiyor. Oliimii
goze alarak kendi tilkelerindeki sefaletten
ve savagtan kacan gogmenlerin insan
tiiccarlarinmin ellerine diigmeleriyle
yagadiklari karabasani bu oyunda oyunculuk
ve film araciligiyla asama agama izliyoruz

YALANIN GERCEGE DONUSMESI
Sahnedeki dev ekranda gogmenlerin
caresizliklerine tanik olurken onlardan
yararlanmaya calisanlarin yalanlari, insanlar:
gidimleyen politikacinin ikiytzliliigi, organ
mafyasinin acimazligl, kadin tiiccarlarinin
bos vaatleri, kagakeilarin maniptilasyonu
dili 6ylesine ters yiiz ederek carpitiyor
ki kara mizah kapimizi ¢aliyor. Yalanin
gercek olarak savunulmasinin yarattig:
buruk giilmece duygusu, aka kara karaya ak
denilmesi 6zellikle bizim izleyicimize ¢ok
tanidik gelecektir. Ancak bogazimizda tikanip
kalan ¢ok ac1 bir giilmece bu, ¢iinkii hos
sozlerle stislii paketlere sarilmig olan yalanin
tuzagina diigenlerin sayis1 o kadar ¢cok ki.

KARA MiZAH

Oyundaki mizah yasadigimiz gerceklere
151k tutan gercekei bir mizah anlayigi
olarak birbiriyle catisan cesitli davranig
ve sdylemlerde giindeme geliyor. Ozellikle
dil gildiirtst, dilin bir baski aracina
dontigtiirtilmesi, kavramlarin iceriginin
bosaltilmasi, carpitilmasi, degistirilmesi,
anlamlarinin tersine ¢evrilmesi,
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gidiimleme, demagoji gibi 6geler kendi
icinde kara mizahi barindiriyor.

Ne var ki mizahin yine de dayanilamaz
olani dayanir kilan, boylece belli bir mesafe
almamaizi saglayan rahatlatici bir 6zelligi
de var. Aslinda yagadigimiz olaylar biiytik
oranda kendiliginden mizahi olani, dahas1
absiirt olani icinde barindiriyor, 6nemli olan
bunu gorebilmek... Bu sahne yorumunda da
bu bakis ¢ok belirgin bir bicimde cikiyor. Ote
yandan kacgak siginmacilarin yerini saptayan
kalp at1g detektorleri, yesilliklerle stislenmig
cevreci telli diken orgiiler gibi buluglar
carpici yabancilagtirma etkileri olugturuyor.

OYUNCULUK

Genco Erkal kacakei, insan tiiccari, kadin
saticisi, organ mafyasi, politikaci, seyyar
satici, mezarci, rolleriyle insan ticareti
ve somirisiinin farkli boyutlarini her
sahnede ¢ok carpici bir bicimde gosterirken,
Ayse Lebriz’in digindaki oyuncular zayif
kaliyor. Sozgelimi bobregi, gozii, sonunda
da cani gidecek olan caresiz bir miilteci
ne tlir ruhsal dalgalanmalar yagamigtir?

Oyunculukta bu duygu izleyiciye hi¢ mi

hic¢ ge¢cmiyor. Acaba sahnede buna benzer
olaylar1 yagamis olan gercek gogmenler yer
alsaydi yagsananlar 6zgiinliigii ve canliligiyla
bizi can evimizden vurmaz miydi?

KONUNUN CARPICILIGI VE ONEMI
Kisaca oyunun film, oyunculuk ve anlatimi
i¢ice 6ren sahnelerden olugan dramaturjik
kurgusu ve yorumu ¢ok ¢arpici. Ayrica
empati eksikliginin dev boyutlarda yagandigi,
gocmenlere olan diigmanligin da giinden giine
artt181 tilkemizde boyle bir oyunun se¢ilmis
olmasi bile cok 6nemli. Giindelik yagamda,
“Ben mi onlari buraya davet ettim?”, “Kendi
iilkelerinde kalsalardi”, “Gelmek icin bula
bula burayi m1 bulmuslar?”, “Kendi tilkemin
sorunlari bana yetiyor, bir de Suriyelilerle
miugragacagim”,“Yanlig politikalarin acis1
benden mi ¢ikacak?” gibi sdylemleri ne ¢cok
duymusuzdur. Gocmenlerin keyiflerinden
gelmedigini, dahasi kii¢liciik bir umut
kirintisii¢in 6limi bile goze aldiklarini
acikladigimizda ¢cogu kez karsilagtigimiz
duyarsizlik bizi ne ¢cok yadirgatmaigtir.



GERCEKLERLE HESAPLASAN
BiR TIYATRO ANLAYISI

Dikkatinizi cekmigse bu tiir rahatsiz edici
konular: insanlar ben bunu biliyorum neden
tiyatroda izliyeyim diye gecistiriyor; bunu kadin
sorunlarini ele alan oyunlara gelen tepkilerde
de sik sik gorebiliyoruz. Oysa tiyatronun,
sanatin belki de en anlamli ve degerli yani
Mnouchkine’nin de dile getirdigi gibi
gerceklerle hesaplagmak ve gercekleri farkli bir
acidan, farkli boyutlariyla gostermektir. Belki
de ben bunu zaten biliyorum diye diigtinenler
gerceklerle ylizlesmeden kactiklari igin
ozellikle hicbir gsey bilmeyenler ya da bilmek
istemeyenlerdir. Ote yandan yagadigimiz
sorunlara belgesel tiyatro, taglama, kara
mizah araciligiyla elestirel yaklagan tiyatro
oyunlar: cogu kez sorunlara kara beyaz cizgileri
icinde tek yonlii bakmakla ya da didaktik
olmakla suclaniyor. Yiizeysellesmenin ve ucuz
giildiirtlerin gecerli oldugu bir ortamda bu
tiir tepkiler hi¢ de sasirtici degil. Bu acidan da
bu oyun ¢cok dogru bir se¢cim. Gogmeeeenler
sahnelendiginden bu yana izleyicilerden gelen
“Biz konuya hig¢ boyle yaklagmamistik”, “Bu

oyun bize yeni bir bakis acis1 kazandird1”,
“Gocmenlere artik farkli gézlerle bakiyorum,”
gibiizlenimler de bu diisiinceyi pekistiriyor.

0ZGUN OLANI KESFETMEK

Yine de Gé¢meeeenler profesyonel bir ekiple
yada daha da ¢arpicisi gogcmen kokenli amator
oyuncularla bambagka bir renk ve boyut
kazanabilirdi. Sanirim gégmen sanatcilar:
kegfetme zamani gelmistir. Bat1 tilkelerindeki
tiyatrolarda bu tiir deneyimlere sik sik yer
veriliyor. Nitekim Son Kervansaray oyununun
kalabalik oyuncu kadrosunda farkli tilkelerden
gelen cokga amator gogmen oyuncu yer
aliyordu. Su bir gercek ki aciy1 yagamig olanlar
kendilerini ifade etmek ihtiyaci icindedirler.
Bu egilimden tiyatroda yararlanilabilirse ¢cok
sey yapilabilir. Acaba ilerde bu prodiiksyonun
bu sekilde geligmesi mlimkiin olabilir mi?
Bence Zeynep Irgat’la Osman Senemoglunun
cok akici bir dille ¢evirdikleri bu oyunun agik
bicimi hem oyuna yeni sahneler katmaya
ya da bazilarini kisaltmaya hem de yeni 5

oyuncularla geligtirmeye cok uygun. bg
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iINCELEME

Ne Kadar ve Nereye
Kadar Alternatif

NEDIM SABAN

Ayse Selen’in amsina, saygryla,

urkiye Tiyatrosu'nun 6zellikle son
I onyilinda artig gosteren Alternatif

Tiyatro adinda Yeni Bir Tiyatro
Olusumu gozlenmektedir. 1990’1arda
temellenen bu tiyatro bicimi yeni mekanlarda
yeni topluluklarin kurulmasi ve son yillarda
cogalmasiyla yeni bir kimlik kazanmigtir.
Alternatif tiyatro hareketi, 1990’1arda baglamisg
olsa da, tiyatromuzda alternatif arayiglarin
kokleri 1960’lara dayanir. Alternatif Tiyatro,
1990’1 yillarda artik alternatif mekanlarda var
olmaya baglayarak, Ingiltere’deki gibi Fringe
kimligini kazanmigtir. Tiirkiye Tiyatrosu'nda
Alternatif Tiyatro kavrami konusunda halen
karigiklik vardir.

Cansu Karagiil'iin, Alternatif Tiyatrolar adli
eserinde bu alanda tiretim yapan bir sanatgi
“Alternatif kelimesinden aslinda biitiin
mekanlar rahatsiz. Kimsenin hi¢ sevmedigi bir
kelime... Aslinda yapilan igin alternatiflig§inden
bahsedilmiyor... Galiba soylenmek istenen yeni
seyir halleri,” diye gorts bildirmigtir.,

Alternatif Tiyatrolar, 6zellikle Alternatif
Mekanlar gatis1 altinda orgiitlenerek, son
yillarda kendilerini Alternatif Mekanlar
olarak adlandirsa da oynadiklari oyunlarin
ayni anda Italyan sahnelerde de sahnelenmesi
nedeniyle bu konuda da bir kavram kargagas:
yasamaktadirlar.

Ote yandan, bu olugum nitel ve nicel
olarak ne kadar heyecan verse de alternatif
olarak adlandirilan mekanlarin bir bolimi
kapanmakta, bu tiyatrolarda sunulan oyunlar
ayni zamanda AVM’lerdeki Italyan sahnelere
taginmaktadir.

Gezi Direnisi sonrasinda repertuar
politikalar1 da degigsmeye baglamis, secilen
oyunlar ve yorumlanig bicimleri Ana Akim’la
benzerlik gostermeye baglamigtir. Alternatif
Tiyatro kapsaminda orgiitlenen bazi
topluluklar dagilmig ya da ekonomik kosullar
nedeniyle kii¢ctilmiigtiir. Bu kapsamdaki
topluluklar hayatta kalabilmek icin tek
kisilik oyunlara ya da star sistemi ile kurulan
projelere yonlenmiglerdir.

Alternatif tiyatronun seyirci sayisinin
prodiiksiyon sayis1 orantisiyla artmamaig
olmasi, bu topluluklarin ayakta kalabilmeleri
icin fazla sayida yeni proje iiretme zorunlulugu
dogurmaktadir. Ote yandan, yine seyirci
sayisinin sadece birkag¢ temsili doldurmaya
yetiyor olmasi nedeniyle, oyunlar siklikla
oynanamamalkta ve salonlarin dolmasi i¢in
mekanlarin bagka topluluklara kiralanmas:
mecburiyeti dogmaktadir.

Nicelik artis1 bazen yaniltici olabilir. Hizl
kotarilan oyunlarda 6zen duygusu yitirildigi
gibi, her giin bagka salonda oynanan bir
oyunun dekor, kostiim, 151k gibi yan 6gelerinde
kolaya kacilacaktir. EKIP Tiyatroswnun



Marat-Sade, Tepebasi Deneme Sahnesi, 1978

kurucularindan Cem Uslu, kendi icinde
bulundugu tiretim stirecini elegtiren az
kisiden biri. Uslu, Alternatif Tiyatro’da sadece
ureticinin degil, seyircinin de yoruldugunu
gozlemlemis.

“Yapti§imiz is yeni ve degisikti. Ele
alinan konular ve bunlarin iglenig bicimi
aligilagelmisin digindaydi. Meseleler giinliik
olanla ortlismeye, sokak sahnede goriinmeye,
yakin tarihin izleri, 6teki olanin dertleri
cesurca iglenmeye baglamisti. Oyun, biiytik
salonlarin uzak ve yiiksek sahnelerinden
asagiya inmis, seyircinin arasina karigmigta.
Biitiin bunlar iyiydi... Alternatif denen tiyatro
neye alternatifti? Ana akim tiyatroya mi?
Oysa alternatif sahnelerde dyle oyunlar
izledik ki, ana akim tirtiinlerden tek farklar:
seyircilerin dort duvar arasina dizilmis IKEA
sandalyelerinde oturuyor olmalariydi. Tiyatro
gorsel bir sanat oldugundan olsa gerek, bazen
de gozlerimiz biraz gorsellik aradi sahnede ama
ya dekor dlizensizdi ya isiklar yetersiz... Ustelik
tiim bu yarim yamalakliga maruz kalirken,
kigin montlarla oturmak zorunda kaldigimiz
salonlarda tigtimekten bitap diistiik.

Yaicerik? Gezi Direnisi sonrasinda sansiir
ya da oto sansiir yagandi m1? Alternatif tiyatro,
sectigi konular ya da sdyledigi s6z bakimindan
zayifladi m1? Akademisyen Tirel Ezici, bir
soyleside giintimiizdeki ekipleri 1960’larin
politik tiyatrolariyla, 6rnegin Ankara Sanat
Tiyatrosu ile kargilagtirmakta alternatif
tiyatronun zayif kaldigina inanmaktadir.
Kubilay Tuncer, bir elestiri yazisinda “Siradan
bir siirii metin goriiyorum. Icinde cinsellik,
escinsellik, ensest ve bolca kiifiir olmasi
siradan metinleri alternatif bagyapitlar haline
getirmez.” demistir.

Alternatif tiyatronun arayislari arasinda olan
in-yer-face anlayisi da bazen yanlig sonuclar
dogurmus ve televizyonda ya da medyada
héakim politik ve estetik anlayiga hizmet eder
olmustur.

Anadolu Universitesi Tiyatro Boliimii
Sanatta Yeterlilik Programinda yapilan
genis bir aragtirma icin ilk agamada, yazar,
yonetmen ve yapimecl kimlikleriyle bagarili
caligmalari tutarli olarak siirdiiren ve
Alternatif Cikiglariyla Yeni Arayiglara Yonelen
Topluluklar’in kuruculariyla sdylesgiler

TEB OYUN BAHAR/2018



14

yapilmistir. Kumbaraci50 adina Yigit
Sertdemir, Sermola Performans adina Mirza
Metin, EKIP Tiyatrosu adina Cem Uslu ile
konusulmusgtur. Bu soylesilere katilan herkese
sekiz soru sorulmustur.

SOYLESILERIN DEGERLENDIRILMESi
Alternatif Tiyatro kavramini ve ana akim
kavramini nasil agiklarsiniz?

Yigit Sertdemir, aslinda sanatin kendisinin
alternatif oldugunu ve herkesin tiyatro adina
ayni seyi yaptigini soylemistir. Uzun yillardir
calistig1 Sehir Tiyatrosu'nu yogun seyirci sayisi
acisindan Ana Akim olarak degerlendirmigtir.
Mirza Metin ve Cem Uslu, “Birilerinin
kendilerine alternatif tiyatro dedikleri
icin alternatif olduklarini,” belirtmiglerdir.
Mirza Metin icin, Kiirt Tiyatrosunu Tiirk
Tiyatrosu'ndan ayiran sey mekandir. Yillarca
sadece kendilerine izin verilen alanlarda
var olabildiklerini, s6zgelimi 90’11 yillarda
Bahgelievler’de bir sinema salonunda ajit-
prop bir oyun oynadiktan sonra arka kapidan
kacmak zorunda kaldiklarini belirtmigtir. Kiirt
Acilimi sonrasinda Kiiltiir Bakanligindan
6denek de alan Sermola Performans, Kiirtce
oyunlar1 Tiirkce ve Ingilizce tist yaziyla
oynamigtir. Ancak Mirza Metin, Karaca
Tiyatrosu’'nda oyun oynadiklari zamanlarda
bile, meslektaslar: tarafindan gérmezden
gelindiklerini, yadsindiklarini ifade eder.

Kendisi icin alternatif tiyatro hareketi, bir
goriiniirliik hareketidir. 1995 yilindan beri aktif
olarak tiyatro yaptigi halde, ancak 2000’ler
sonrasinda goriintir olmusg ve kabul gérmiistiir.
Kiirtge Tiyatro, Tiirkiye Tiyatrosu ile alternatif
mekanlar sayesinde iligki kurabilmigtir.
Alternatif tiyatro hareketi sayesinde D
22 ve Galata Perform oyunlarindaki bazi
karakterlere Kiirtce konusturulmus ve ¢ok dilli
bir Tiirk Tiyatrosu yaratilmigtir. Cem Uslu
ise, alternatif tiyatroya inanmadigini tekrar
vurgulamig, alternatif mekanlarda izledigi
bazi oyunlarin hic alternatif olmadigini,

sozgelimi militarizme hizmet ettigini, siddeti
koriikledigini, homofobiyi tetikledigini
belirtmistir. Kendisine ana akimdan ne
anladig1 soruldugunda, ana akimin karsisinda
konuslanmanin ve ana akimi referans alarak
tanimlanmanin, aslinda ana akima hizmet
eden bir diisiince oldugunu belirtmigtir.

Yigit Sertdemir, ‘Alternatif Tiyatro’
sozcligiiniin ‘Bagimsiz Tiyatro’ ile 6zdes
oldugunu belirtmigtir. Sertdemir Alternatif
tiyatro alaninda calisanlar: Teslacilar, ana
alkimdaki sanatcilar: Edisoncular olarak
degerlendirmektedir.

Tiirkiye'de Alternatif Tiyatro, alternatif
olabildi mi?

Bu konuda ii¢ sanat¢inin da fikri, alternatif
tiyatronun geng sanatcgilara bir ifade
alan yarattig1 i¢in alternatif olabildigidir.
Alternatif tiyatro anlayisi, cok sayida
yeni yazar, oyuncu ve yonetmene olanak
tanimisg, goriiniirliik saglamigtir. Belki
hicbir zaman ortaya cikmayacak olan nice
isim bu mekanlar sayesinde sanatin iginde
olabilmigtir. Hem Mirza Metin hem Yigit
Sertdemir, bu yil actiklari odition’lara rekor
sayida katilim olmasinin da bu ihtiyacgtan
dogdugunu diistinmektedirler. Ote yandan,
Gezi Direnisi sonrasinda alternatif tiyatro
hareketinin yavagladigi konusunda ti¢
sanat¢1 da hemfikirdir. Ancak Mirza Metin,
Schaubiihne’nin 3. Richard1 Tiirkiye
cografyasinda sahnelemekten korktugu halde,
Kumbaraci50'nin korkusuzca 3. Richard
oynayabildigine deginmigtir.

Alternatif Tiyatro’yu, yazar, yonetmen, oyuncu
cercevesinden tanvmlayabilir misiniz?

Cem Uslu, Evrensel Gazetesi'nde yayinlanan,
Alternatif Denen baglikli yazisinda, Alternatif
Tiyatro Mekanlar1 Ortak Girigimi'nin
yayinlamakta oldugu aylik program
kitapc¢iginda ayda neredeyse 100 farkli oyun
oynandiginm gordiigiinii ve her oyunda 5 kisi



oynadig1 varsayilsa, kaba bir hesapla 500
oyuncunun olmasi, metinlerin yarisinin yerli
eserler olmasi halinde bile en az 50 yeni oyun
yazilmasi gerektigini hesapladigini, ancak
bunun yanlis bir varsayim oldugunu soyler.
Alternatif tiyatro, her ne kadar, goreceli olarak
kisa bir prova donemi ve az sayida temsil ile
neredeyse yok denecek kadar az turne yapmasi
nedeniyle, pek ¢cok sanatciy1 setlerden tiyatroya
geri getirmis olsa da bu ugrasin iginde olan
oyuncu, yonetmen ve yazarlar yine de sinirlidir.
Alternatif tiyatro, 6zellikle yeni yazarlarin
eserlerinin sahnelenmesine onciiliik etmigtir,
6denekli kurumlar ya da gige kaygisiyla hareket
eden 6zel tiyatrolarda hi¢ sahnelenemeyecek
oyunlar bu mekanlarda oynamigtir. Mirza
Metin, cinsel kimlik, etnik milliyetcilik, faili
mechul cinayetlerle ilgili cok 6nemli oyunlarin
alternatif tiyatrolar sayesinde hayata gectigine
inanmaktadir. Ote yandan, Yigit Sertdemir,
Kumbaraci 50°’deki 60 kisilik ekibi 6rnek
gostererek, alternatif tiyatronun en ¢ok ekip
ruhunu tetikledigini diisiinmektedir. EKIP
Tiyatrosunun son oyunu Diinyanin En Giizel
Arabistani’nin tek kisilik olmasi konusu
soruldugunda, Cem Uslu, ekiplerin dagildigi ve
bu iste yalnizlasildig1i konusunu kabullenmekle
beraber, bunun sadece bu yilki oyun i¢in
gecerli oldugunu soylemistir. Ancak 19 kigi ile
baslayan EKIP Tiyatrosunun artik 5 kisiye
diistiigiinii de ifade etmistir.

Alternatif Tiyatro'daki arayis bicimsel midir,
iceriksel midir?

Yigit Sertdemir’e gore, alternatif tiyatro,
tiyatro-seyir iligkisini degistirmistir.
Seyirci tiyatro koltugunun bir konfor alani
olmasindan vazge¢mis, oyuncuyla yakin
iligki halinde olabilmekten biiyiik keyif
almigtir. Alternatif tiyatrolar seyircilerin
bulusabilecekleri ortamlar, bulusma zeminleri
yaratmis, insanlarin sokaga cikma arzusunu
arttirmisg ve bir sanat olayini bagkalariyla
birlikte deneyimleyebilme keyfine hizmet

€6 Alternatif tiyatrolar
bicimsel olarak yeni
arayislara girmigler,
ozellikle seyirlik iligkisini
degistirerek, tiyatro
deneyimini bagka yerlere
cekmigler, icerik olarak da
cesur davranmaglardir 99

etmigtir. Alternatif tiyatro, cogalma hissini
tetiklemistir. Cem Uslu ise, seyircinin kigin
donarak, yazin terleyerek, rahatsiz koltuklar
tizerinde seyirlik keyfi yasayamadigini ve artik
bundan yoruldugunu belirtmistir. Alternatif
tiyatronun 6z ve bigcimde yenilik arayiginda
tutarli olmadigini diigtinmektedir. Mirza
Metin ise alternatif tiyatronun sanatciyla 15
seyirci arasinda bir dert ortaklig1 yarattigina
inanmaktadir. Bu nedenle, alternatif tiyatronun
ozellikle seyirciyi konumlandirdigi yeni bir
bigimle yeni bir s6z sdyledigi konusunda Cem
Uslu haric, diger sanatcilar birlegmislerdir.

Ote yandan, Mirza Metin, sahne estetiginde

de yeni bir s6z soylendigine inanmaktadir.
So6zgelimi Sermola Performans, Barba,
Grotowski, Artaud ¢izgisinde deneyler
yapmakta ve Dengbej’lerin ses-nefes-anlatim
teknikleriyle Grotowskinin oyunculuk
tekniklerini harmanlamaktadir. Mirza

Metin i¢in alternatif tiyatro ayni zamanda
deneyseldir. Yigit Sertdemir de, Kumbaraci
50’nin farkl bigim denemeleriyle olusturulan
repertuarinda bir repertuar politikasi ve ortak
estetik giidilldiginii soylemektedir. Ozetlemek
gerekirse, alternatif tiyatrolar bicimsel olarak
yeni arayislara girmigler, 6zellikle seyirlik
iligkisini degistirerek, tiyatro deneyimini bagka
yerlere cekmisgler, ancak icerik olarak da cesur
davranmiglardir. Gezi stireci sonrasindaki oto
sansiiriin yadsinamayacag da gercektir.
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Tiirkiye'deki Alternatif Tiyatro arayislarimn
Batvya 6zendigini diistintiyor musunuz?

Ozellikle Edinburgh ve Avignon
Festivalleri'nde secilen oyunlar, Royal Court,
Traverse gibi tiyatrolarin yakin takibi ve
DOT ile gelen In Yer Face akimi, alternatif
tiyatronun yurtdisi 6rneklere mi 6zendigi
sorusunu dogurmustur. Mirza Metin, Bati'nin
aksine Dogu tiyatrosunda ilham kaynag
buldugunu séylerken, Cem Uslu, DOT
sonrasinda DOT’un taklit¢ilerinin ortaya
cikarak, yurtdigina degil ama yurticindeki
uygulamalara bir 6zentinin s6z konusu
olduguna deginmektedir. Yigit Sertdemir
ise, alternatif tiyatronun tarihinin zaten yeni
olmadigini vurgulayarak, herhangi bir 6zenti
icinde olma fikrini kabul etmemektedir.
Cem Uslu, sorudaki 6zenti s6zctigliniin,
kiskanclikla degistirilmesinin daha yerinde
oldugunu diiglinmektedir. “Ozenmiyoruz,
kiskaniyoruz,” demektedir ve bu Bat1
Ozentisinin Tanzimat Tiyatrosu'ndan bu
yana slregeldigine dikkat cekmektedir.

Alternatif Tiyatronun gelecegini
nasil gériiyorsunuz?

Ug sanatc1 da konuyu alternatif tiyatrodan
Ote, Turkiye’de tiyatro yapabilme derdiyle
iligkilendirmigtir. Mirza Metin, Ortadogu
cografyasinda liretim yapabilmek adina
kaygilidir, Cem Uslu, Dario Fo’nun
halke: tiyatrosunun bagarisinin Tiirkiye
tiyatrosunda saglanamamasiyla tiyatronun
giicii ve iglevini yitirmesine deginmistir, oto
sansiirii gindeme getiren Yigit Sertdemir
ise daha iyimser bir portre ¢izmistir. “3.
Richard kétidiir ama olir!” Ote yandan,
Mirza Metin tiyatronun beraber yagama
kiltiirtine hizmet ettigini ve oyun oynayan
insanin hi¢ yilmayacagina inanmaktadir.

Alternatif Tiyatro’nun seyircisi kimdir?
Seyirci profili ve sayist nedir?

Ug sanatg1 da alternatif tiyatro seyircisinin
‘Beyaz Yakali1 Turk’ profili oldugunda
birlesmislerdir. Mirza Metin, sanat1 takip
eden kesimin zaten sekiiler ve beyaz oldugunu,
Yigit Sertdemir bilet fiyatindan dolay: ‘beyaz
yakalr’ bir seyirci profiline hitap ettiklerini
belirtmistir. Cem Uslu, alternatif tiyatrolarin
her birine ait seyirci adedinin 3500 ile
5000 arasinda degistigini sOylerken, Mirza
Metin ve Yigit Sertdemir bu sayilarin ekip
basina 10.000/15.000 seyirciyi buldugunu
soylemiglerdir. Yigit Sertdemir, seyirciyi Ekip
Midavimleri, Mekan Miidavimleri ve ¢cogu
oyuna giden seyirci olarak ayirmigtir. Toplam
15.000 kisinin yaklagik %20’si farkl1 mekan
ve ekipleri dolagmakta, %80’i Mekan ve Ekip
Miudavimleri olarak kalmaktadir. Ancak,
seyirciler yaklagik olarak ayni olup Istanbul’da
alternatif mekanlar1 degisik zamanlarda
ziyaret eden seyirci sayisinin 20.000’i
gecmedigi, fazla oyun ciktikca artmayip aksine
dagildig diistintilmektedir. Mirza Metin, kendi
seyircilerinin Istanbul’un farkli semtlerinden
geldigini belirtirken, Yigit Sertdemir ve Cem
Uslu, alternatif tiyatrolarin alim giicti yiiksek



olan, kentin merkezinde oturan seyirciye
hitap ettiklerini belirtmislerdir. Ancak her ti¢
sanatc1 da bu yeni tiyatro hareketinin tiyatroya
yeni profilde bir seyirci kazandirmadigini,
alternatif mekanlarin daha ¢ok tiyatrocular,
juritiyeleri, elestirmenler, 68renciler, gencler
ve ‘beyaz yakalilar’ tarafindan yeglendigini
belirtmiglerdir. Ug sanatciya da alternatif
mekéanlarin, istanbul’un sadece bir semtinde
gettolagtiklar: konusu soruldugunda,

bunda bir sakinca gormediklerini, aksine

yan yana tiyatrolarin sinerji yaratacagini
diistindiiklerini belirtmislerdir. Taksim’'de
Kumbarac1 50 ve li¢ dort bagka mekan disinda
mekan kalmadigini belirten Yigit Sertdemir,
tiyatrolarin Kadikoy’de toplanmakta
oldugunu, ancak Kumbaraci 50’nin Kadikoy’e
taginmak gibi bir niyeti olmadigini,

Taksim’de direnecegini belirtmigtir.

Bir seyirci goziiyle, bugiinkii Alternatif
Tiyatro’yu degerlendirebilir misiniz?

Ug sanatc1 da alternatif tiyatrolardaki
oyunculuk biceminin sadelesmek ve
dogallagmak adina aleladelestigi ve kamera
onti oyunculuga benzemeye bagladigindan
yakinmis, Yigit Sertdemir sahnedeki mizahin
da televizyonla benzerlik gosterdiginden
sikdyetci olmustur. Internet karsisinda
tiyatronun yeni bicim ve hiz arayiglarina
girmesi gerektiginde hemfikir olmusglardir. U’g
sanatci da, oyunlarin alternatif mekanlarin
yani sira [talyan sahnelerde ya da AVM’lerde
oynanmasinda bir sakinca gormemigler,
oyunlar hazirlanirken iki farkli mekana gore
sahnelemeler diigiiniilmesinin gerekliligini
savunmuglardir. Cem Uslu, alternatif
tiyatrolarin yarattig: riizgarla kesgke bagar:
elde edilebilseydi derken, yilda neredeyse
300 projenin hayata gectigi bir ortamda
sadece 3 oyunun basarili olmasinin édenekli
tiyatrolarin bagari oranlarindan bile az
oldugunu gozlemlemis ve soylesiyi, “Keske bir
sistem oturtabilseydik,” diyerek noktalamigtir.

Ve benti etkileyenler:

Yigit Sertdemir: Arkamda kim var degil,
yanimda kim var diye bakmak lazim.

Cem Uslu: Ana akimin bagardig1 seyleri inkar
etmek, hasetliktir.

Mirza Metin: Batman’da amator tiyatrolarin
ve alternatif sahnelerin giin gectikce cogaldigini
biliyor muydunuz?

ALTERNATIF TiYATROLARIMIZIN
YARINI

Cansu Karagiil, tez ¢calismasini kitaplagtirdig:
Alternatif Tiyatrolar adl1 eserinde Bourdiecu
sanat sosyolojisinde cagimizda bir tiyatronun
ekonomik ve sosyolojik olarak ayakta
kalabilmesi icin 6niine ¢ikan sorunlara deginir.
Ingiltere ve Amerika’da “Fringe” hareketinin
ayakta kalmasinin biiyiik bir nedeni, devletin
ve yerel belediyelerin, 6zel sirketler, vakiflar
ve fonlarin destegidir. Oysa Gezi sonrasindaki
kiiltiir politikasinda bu topluluklar icin devlet 17
destegi zaten sonlandirilmis, Belediye destegi
de hi¢ olmamigtir. Tiirkiye’de Belediye destegi
sadece bazi topluluklarin oyunlarini birkag
kez “satin alma” seviyesinde goriilmiis ve
ozellikle iktidar partisinin belediyelerinde
“muhafazakar sanat” i¢in bir ara yol olarak
degerlendirilmistir. Bu makalede son on yilda
olugturulan pek ¢ok alternatif mekanin son
tic y1lda Bourdieucu sanat sosyolojisinde
deginilen engellerle karsilagtig1 anlagilmigtir.

Belli bir semtte sadece belli bir kitleye
hitap eden alternatif tiyatro, Istanbul gibi
bir metropolde ¢ok kii¢iik bir azinliga
seslenmekte, seyirci sayisim prodiiksiyon
sayisina endeksli olarak arttiramamaktadir.
Mubhsin Ertugrul’un hayalini kurdugu “Her
Yer Tiyatro” ilkesi gerceklestirilememekte,
Istanbul’da sadece belli bir seyirci kitlesi
hedeflenmektedir. Seyirci sayisinda hak
edilen artigin saglanamamasi nedeniyle,
cok fazla oyun sahneleme ihtiyaci dogmakta
ve bu oyunlar bazen diisiik prodiiksiyon
kalitesiyle alelacele cikmaktadir.
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Bumakale i¢in yapilan soylegilerde
orta yagtaki alternatif tiyatrolarin caga
direnebilmesihalinde, kendi teatral estetigini
olusturabildikleri g6zlemlenmigtir. Ekonomik
kosullar ya da ¢agin sosyolojik kogsullarinin
ortak liretime olanak tanimamasinin yani sira,
goriinebilirlige ulagan alternatif tiyatrolarin,
ana akima ya da televizyon sektoriine malzeme
saglayan bir fabrikaya déniismiis olmasi
da aslinda bir engeldir. Soylestigimiz {i¢
sanatci da goriinebilir olmaya deginmistir.
Ancak, gorinebilirlik, bazen “g6z 6ntinde
olmay1” saglamakta, bu tiyatrolarda rol alan
oyuncular i¢in dizi ve sinema sektoriine bir
kap1 agmaktadir. New York Tiyatrosu'nda
“Equity Showcase” kapsaminda farkli bir
kategoride, ana akim tiyatrolarda kendilerini
ifade edemeyen oyuncularin, diledikleri rolleri
oynadiklar: bir ifade alani agilmigtir. Tiirkiye
Tiyatrosu'nda da alternatif tiyatro, bazen
Equity Showcase mantigina dontismektedir.

Buitkinin ardinda sadece goriinebilirlik degil,
ifade 6zgiirliigii de vardir. Odenekli kurumlarin
sanatciyl memur olarak konumlandirdiklar:
bir diizende, sanatcilar hakli olarak daha 6zgiir
hissettikleri mekanlarda kendini ifade etme
gereksinimi duymuslardir.

Ote yandan AVM’ler ve gosteri
mekanlarindaki mega salonlar, alternatif
tiyatrolari ezici bir rekabet diizeninin ve star
sisteminin icine itmektedir. ‘Alternatif Tiyatro
Arayislary, egemen diizen tarafindan pop art
haline donitigtiirtilmemeli, kendine koruyucu
bir kalkan bulabilmelidir. ‘Alternatif Tiyatro’
alternatif olabilmistir, ancak degisen caga
ve diizene yenilmemek icin yepyeni heyecan
kaynaklari yaratmalidar.

Tiyatro mesleginin en 6nemli 6zelligi,
seyirciyle dinamiklesmesidir. Sinemamizda
yasanan Festival Filmi ve Gige Filmi ayrimi
tiyatromuzu da ele gecirmis, adeta seyirciden
korkulur olmugtur. Ancak sdylesimizde yer alan
Yigit Sertdemir ve Cem Uslu'nun da séyledigi
gibi, tiyatronun bir biitiin oldugu ve tim

tiyatrolarin ayni sularda ytlizdiigii diistiniiliirse,
‘Ana Akim’in bu kadar zayifladigi bir donemde,
‘Alternatif Tiyatro’nun giicli de gostermelik
olacaktir.

2010’larda doruk noktasina ulagsmig olan
‘Alternatif Tiyatro Hareketi’, bir 6zelegtiri
yapmak zorundadir. Nicelik yerine nitelige
onem verilmeli, ilk yillarda yaratilan heyecan
yeniden kazanilarak, seyircinin roli de etkin
hale getirilmelidir. En 6nemlisi, ana akim
antipatisi ve seyirci yogunlugunun kaliteyi
disiirecegi kaygisindan vazgecilmelidir.

Israrla tiyatroya inanan, tiyatroyu savunan
ve tiyatronun degistirici glicliyle seyircisinin
evrimine katki saglamis olan genclerin, bunu
da bagaracaklarindan eminiz. S6ylesimizin bir
parcasi olan li¢ direnisci Yigit Sertdemir, Mirza
Metin, Cem Uslu'nun bilingli heyecanlari ve
Istanbul'da coken her seye, kesilen agaclara
inatla, yeseren filizlere tanik olarak, bu
duraklama devrinin sona erecegine inancimiz
sonsuzdur.

Alternatif tiyatroyu, parklarini kaybeden bir
kentin, evlerinin balkonunda 6zenle biiytitilen
bir saks1 cicegi oldugunu diisiintiyoruz. Ozenle
korunmal, yesertilmelidir.
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KONUK EKIP

Anlati1 Mek’an’da Bir Andir

MEK’AN SAHNE EKIiBI

endimizi Mek’an Sahne diye
Kadlandlrmamlz 2014 ama 2013’ten beri
oyun tireten bir ekibiz. Ilk oyunumuz

Kadwnlar Asklar Sarkilar’dl. Hatta o varken,
biz yoktuk. Ekip olmadan 6nce epey seyirciye
ulagmistik o oyunla. Kadinlar Asklar Sarkilar
devam ederken Avzer’i (Artik Higbi'sii Eskisi
Gibi Olmayacak Sil Gozyaslarini) ¢aligmaya
baglamigtik ki Mek’an Sahne olduk. Bir mekan
actik ve orada Kuyu ve Bernarda Alba’nin
Evi'ni caligmaya basladik. Onlar ¢iktiktan
sonra melodram ticlememizin ilki olan
Tevdfuk ¢ikt1. Arada Ozgiir Adam Inang’la,
bir dans projesi olan, Seyler’i caligtik. Isim
annemiz ve sevgili hocamiz Beliz Glicbhilmez
Othello! Bir Intikam Provas: oyununu ¢ikardi.
Mekan kapandiktan sonra bu oyunu ¢aligan
arkadaglarimiz bagka bir ekip oldular: Tiyatro
Soguk Yemek. Sonra mekani kapattik ve otel
ticlemelerinin ikincisi olan Seher ile Ali’yi ve
hala oynamaya devam ettigimiz Apa¢i Gizlar
cikardik. Ekibin bir kismi Istanbul’a tasinmak
durumunda kaldi. Ankara ve Istanbul’da oyun
caligmaya ve sahnelemeye devam ediyoruz.

Mek’an icin “hadi bakalim” dedigimizde
Oyle cok insandan destek gordiik ki, neredeyse
kendiliginden tamamland siireg. Biz
yorgunluktan bitip dagilalim derken, “Dur, su
duvarlari da bitirip gidelim,” diyen arkadaglar
m1 dersiniz, 15181m1z yok diye bize 151k hediye

eden arkadaglar mi, tiim elektrik tesisatini
elden gecirtmemize maddi destek sunanlar
mi... Tam bir sarhosluk dénemi gibi. Tam
sikigtik derken gelen bir telefon, kurulan bir
baglanti. Ustelik hicbiri kargilik beklemeden.
Giizel bir siirecti yani. Bize kalan tek zorluk
basinda durup vakit ayirmak, organize etmekti.
Mekansal bir imaj caligmasina da girmedik.
i§levsel, basinda toplant1 yapilabilecek bir
masasi, sahnesi, cok da karmagik olmayan
bir 151k ve ses diizeni, seyirci koltuklar:
ve tabii cay kazani olan bir mekan.

Seyirci oyunlarimizi biliyordu ve bizi
buldu. Daha 6nce baglant: kurmadigimiz
yeni seyircilere de ulagtik. Mekanin bu
anlamda toparlayici bir etkisi oluyordu
ama devam ettiremedik. Ciinkli Mek’an
Sahne’nin tiim kadrosu oyuncular, yazarlar
ve yonetmenlerden olusuyor. Cok kalabalik
da degiliz dogrusu. Mekanin devam etmesiyle
ilgili rutin islerle ugrasirken kendi islerimizi
yapmaya yani Mek’an icin iiretmeye vaktimiz
kalmamaya bagladi. Oturup tartigtik ve
mekani kapatmaya karar verdik. Oyun
uretmeye devam ediyoruz ve uygun sahnelerde
sergiliyoruz ama artik bir mekanimiz yok.

Mek’an Sahne oyuncu, yazar ve
yonetmenlerden olusan kiictik bir ekip.
Metinleri ekipteki yazarlar tiretiyor. Digaridan
oyun almamak gibi belirlenmis bir ilkemiz



Artik Hi¢ Bi'sii Eskisi Gibi Olmayacak.
Sil G6zyaslarini oyununda Ahmet Melih Yilmaz

yok elbette. Ama giindemlerimizin ve
Onceliklerimizin ortaklig: bizi kendiliginden
boyle bir seye yoneltti. Digaridan
-klasiklerden- bir metin alsak bile ona radikal
bir sekilde miidahale ediyoruz. Bernarda
Alba’min Evi'ni boyle calistik mesela, Othello!
Bir Intikam Provasyni da. Bugiine dair,

ortak giindemimize dair bir geyler tiretmek
istiyoruz. Ancak elbette kapali bir grup
degiliz. Ne metin konusunda ne de oyuncu ve
yonetmen konusunda. Ne var ki dili, gindemi
ortaklagtirmak gercekten ¢cok zaman aliyor.
Bu ortaklig1 yakaladigimiz insanlarsa zaten
grubumuzun esnek yapisi icinde kaliyorlar.
Baslarken ti¢ kigiydik ancak oyunlar boyunca
ekibimiz gelisti. Oyle, bir toplant1 yapip
insanlari gruba dahil etmiyoruz. Siire¢
kendiliginden igliyor. Kalmayi tercih eden ve

bu konuda ¢aba gosteren herkes orada kaliyor.

“Alternatif tiyatro ekibi” adini ne kadar
sevmiyorsak “Ankarali tiyatro ekibi” adini da
o kadar seviyoruz. Hem buraya ait hikayeleri
hem buradaki yasam/iligki bicimlerini
seviyoruz. Burali kalmaya 6zel bir dikkat
gosterdik. Bir yandan da burada yasadigimiz

ve bunu da sevdigimiz i¢in kendiliginden
buraya ait kaldik hep. Bir hikaye bir yere
ne kadar ait olabilirse o kadar tabii.

Hikayelerimizin hem ¢ok tanidik
hem yabanci olmasini istiyoruz. 11k kez
duyuyormugsunuz gibi ama dinlemeye
basladi1§iniz andan itibaren tanidik.
Diginizda oldugunu, bagka oldugunu
sandiginizin, evet bagka, ama ne kadar
tamdik oldugunu gostermek icin. Bagka
ve tanidik. Anlatmak istedigimiz bu.

Oyun kisilerimiz her zaman karsilagtiginiz,
muhtemelen ¢ok da hoglanmadiginiz ya daen
azindan tedirginlik duydugunuz insanlar. Ya
getirdikleri yiirek yiikiinden (Kuyu kadinlar:
gibi) ya da kestirilemezliklerinden (Avzer
gibi). Anlattigimiz her seyi, uzak sandigimiz
hikayelerin aslinda ne kadar bizim hikayemize
benzedigini hatta ona dahil oldugunu géormek
ve gostermek icin anlatiyoruz. Evet, gormek
icin de. Yani “Ben onlar hakkinda bir sey
biliyorum, bak, dinle,” demek icin degil
de, “Ben dinledim, sen de dinle,” demek
icin. Hatta tiyatronun sahane sihriyle
sadece “dinle” demek degil; bir tiir deneyim
ortakligr kurmak icin. Once oyuncuyla, sonra
seyirciyle. Ama sadece bunun icin degil.

Mottolarimizdan biri: “Onlarin dillerini
giyindim ve her sey onlar gibi gériindii bana.”
Yazarken, yonetirken, oynarken hikayenin
Ozglunligine odaklaniyoruz. Elbette
paylastigimiz ortaklig1 gormezden gelmeden.
Tkili bir siirec isliyor yani. Bunu, Ahmet
Melih Yilmaz, Avzer oyunun soylesilerinde
cok giizel anlatirdi. Seyirci genelde, “Sokak
cocuklarini mi gézlemlediniz? Onlarla vakit mi
gecirdiniz?” diye sorardi. Hayir, derdi Ahmet,
“Gezi'den sonra birden bosalan sokaklarda
yalniz kalan Avzer’i anlamak i¢cin cocukken
yasadigim pazar giinlerini diigtindiim. Tim
konuklar gider, ev daginik ve bombogtur.
Sokaklar Avzer’in evi. Buradan anladim
Avzer’i” Siz de benzer bir yerden anlarsiniz
oyunun sonunda. Gezi ve sonrasinda bir
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sokak cocugu olmak nedir bilemezsiniz
ama evinizin konuklarla dolmasi ve sonra
bombos kalmasi nedir bilirsiniz. Ortakliginiz
ve bambagkaliginiz. Ikisini de goriin isteriz
sahneye bakarken. Ne oyunun kigisinin
Ozgunligine, taninmaya degerligine haksizlik
etmek isteriz ne de sinifsal konumu, cinsel
yonelimi, yetigsme kosullar: ve daha bir
y181n sey tarafindan belirlenen genelligine.
Ciinkl hepimiz boyleyiz. Ozgiin ve ayni.
Bambagka bir bedende takip ettiginiz tanidik
ve bambagka bir hikiye. Once oyuncu icin,
sonra seyirci i¢in. Bu ytizden diyoruz ki, bizim
tiyatromuz oyuncu merkezlidir. Tiyatroya has
bu biiyiiyii ancak oyuncu yaratabilir ¢iinkdi.
Once kendinde sonra izleyende... Sahneye
konan her tirli fazlalik bu yakinliga engel olur
gibi geliyor bize. Mesele oranin sahiden bir otel
odasi olduguna “ikna” etmek degil seyirciyi;
mesele orada sahiden bir agk olduguna
ikna etmek. Elbette sahne elemanlarinin
diizenlenisi, metin, yonetmenin sectigi
yorum hepsi 6nemli siiregte. Ama merkezde
her zaman oyuncu var. Ciinkii orada bir agk
olduguna ancak oyuncu ikna edebilir seyirciyi.
Bernarda Alba’nan Evi yorumumuzda
bunu oyunlarimiz icindeki en radikal diizeye
tasidik. Bir erkek bes farkli kadini canlandirdi.
Sadece bir etek ve bir yelpazeyle. “Kadin
rolii, erkek rolii yoktur! Rol vardir.” Seyirci
baslangicta erkek oyuncunun bir kadini
canlandirmadaki becerisini izledi belki ama
cok kisa bir siire sonra bu takip kayboldu.
Hikayeyi ve bir oyuncunun farkli rolleri
canlandirmadaki becerisini izledi. Kadin
roliinii oynayan bir erkegi degil; bes farkli roli
canlandiran oyuncuyu ve onlarin hikayesini.
Bu soylediklerimizden, seyirci bir tiir trans
haline gecsin, sahnede gordiigi seye kapilip
gitsin beklentisinde oldugumuz ya da bunu
kurmaya ¢aligti§imiz sonucu ¢ikarilabilir.
Tam tersi. Seyirci bir sahneye baktigini ve
maharetli bir araci vasitasiyla orada olmayan
bir dykiiye tanik -hatta dahil- oldugunu hig

Apaci Gizlar

unutmasin isteriz. Tiyatroda bizi biiyiileyen
sey tam olarak bu zaten. “Anlat: mekanda
bir andw,” mottomuz da bundan sebep.
Orada, mekanda, seyirciyle oyuncu arasinda
bir “an” yaratmak. Orada olmayan bir an’1
tiyatronun sihirli aracglarini kullanarak
oraya cagirmak ve orada var etmek.
Sahnemizde gordiiglinliz insanlar hem
son derece siradan ve tanidik olsun isteriz
hem de bagka hicbir yerde goremeyeceginiz
“sahne yaratiklar1”. Kolayca tanimlanabilirler
bir yandan. Apaci, seks iscisi, sokak cocugu,
kayip yakinlari, edepsiz, yagh kadin, pavyon
sarkicisy, fedai, trans... Ama isteriz ki, oyundan
ciktigimizda tiim bu genellikler icinde, hikayeyi
ucundan tutup ¢ézmek icin kullandiginiz tim
bu tanimlamalar i¢inde, essiz bir seye tanik
olun. Ancak o sahnede gorebileceginiz bir
seye. Ancak tiyatroyla tanik olabileceginiz bir
seye. Bunun i¢in bize biraz “giiriiltii” gibi gelen
tiim ayrintilardan vazgecgiyoruz. Vazgecmek;
alternatif olusturmak ya da bunu 6nermek
icin degil; anlatmak istedigimiz seyi ancak bu
bicimde anlatabilecegimiz i¢in. O yiizden bize
“alternatif tiyatro” dendiginde duraksiyoruz.
Kendimizi anlatmak i¢in kullanacagimiz



tanim bu degil. Hikayelerimizi bu gekilde
anlatmamizin nedeni bu degil. Derdimiz
bir seyin alternatifi olmak degil; hikaye
anlatmak. Anlatmak icin sec¢tiginiz bicim
de hikayeye dahildir; biz o hikayeleri ancak
boyle anlatabilirdik. Bagka hikayeleri bagka
tirli anlatmak ihtiyaci da hissedebiliriz.
Biitiin olarak sahneyle seyirci arasinda
kurmak istedigimiz iligki, bir tiir deneyim
ortakligi. O an, orada olan bir seyin verecegi
his. Eksi Sozliik’te, seyircilerimizden biri, “Her
sey iyi hogtu da tepemizde seyirciyi aydinlatan
bir 1s1k yaniyordu. Seyirci saklanmak,
rontgenlemek ister,” anlaminda bir sey
yazmigtl. Tam olarak bu iste. Mek’an Sahne’de,
oyuncu/oyun kisisi, gdziiniiziin icine bakar.
Aslarontgenleme mesafesine ¢ekilmenize izin
vermez. Orada bir gey oluyor ve bu hepimizin
basina geliyor. O an’da. Kadwnlar Asklar
Sarkilardayasli kadin sdyle diyordu seyirciye:
“Ben sen, sen dedikge, sen, sen dedigimin
kendin olduguna bir tiirlii ikna olamiyorsun.
Seni tanimadigimi diigtiniiyorsun; beni
tamimadigini biliyorsun. Diyorsun ki,
aslinda benimle degil, burada olmayan bagka
biriyle konusuyor. Yok. Konustugum sensin.
Bekledigim sensin. Belki bin yildir buradayiz
biz. Senini¢in.” O g6z temasinin, o an'da

Tevafuk

ve orada olmanin gercgekligine inaniyoruz
biz. Clinkii bu ancak tiyatroyla miimkiin.
Tiyatronun bu en biiytik giiciinden vazgecip
onu, kacinilmaz olarak yetersiz kalacagi,
bir sinema taklidine déntigtiirmemek
lazim. Diyoruz ama bir giin biri 6yle bir
oyun yapar ki, boyle de oluyormus deriz.
Belki sunu da agiklamak lazim; tiyatronun
kolektif bir tiretim bicimi oldugunu
diisiiniiyoruz. Sadece oyun ya da ekip
diizeyinde degil. Farkli ekipler, farkli
oyunlariyla denemelere girigiyorlar. Aym
malzemeyle, ancak farkli dlciilerle. Agirlik,
oncelik verdikleri alanlar bagka bagka.
Elimizden geldigince takip etmeye ve deneme
sonuclarini degerlendirmeye ¢alisiyoruz.
Yani biz anlatiy: seviyoruz, sade bir sahne
diizenlemesini tercih ediyoruz, merkeze
oyuncuyu koyuyoruz dememiz, “Clinki
dogrusu budur, herkes de béyle yapmalidar!”
dedigimiz anlamina gelmiyor. Biz bu yonde
denemeler yapmakla, bu bigiminin imkanlarini
denemekle daha ¢ok ilgileniyoruz sadece.
Ama zengin sahne performanslarini, klasik
dramatik bicimi reddettigimiz anlamina
gelmiyor bu. Nitekim melodram {i¢clemesi
oyunlarimiz klasik dramatik bicimde
calistik. Tabii biraz bozulmus haliyle.
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Sonug olarak, anlatiya bagliyiz. Anlatiyi, bir
hikaye anlatma bi¢cimi olarak ¢ok seviyor ve
Onemsiyoruz. Orada daha denemek istedigimiz
cok imkan var. Bir stire daha buralardayiz.

OYUNLAR

KADINLARASKLAR SARKILAR
Mek’an’in Mek’an olmadan 6nce, 2013’te,
cikardigi oyundur. Trans kadinlarin
cocukluklarina, agklarina ve 6liimlerine
adanmus tek kisilik fakat ¢ok sesli bir oyun
olan Kadwnlar Asklar Sarkilar’da tim sesler,
hikayelerini dogrudan seyirciye anlatirlar.
Fakat seyirci, alistigimiz seyirci degildir
artik. Adi agkla, arayisla, 6zlemle ve 6limle i¢
ice gecmigtir simdi. Her kadin, 6liime dogru
yol alirken, varlig1 seyircide somutlagmig
bu belirsiz kigiye dogru seslenir. Agklarin,
6liimlerin, arayiglarin asil muhatabi bu belirsiz
kisidir ¢tinkii:
“belki bin yildir buradayiz biz”
Yazan : Samil Yilmaz /Yoneten : Serdest
Vural / Oynayan : Ahmet Melih Yilmaz /
Isik Tasarim: Umut Eser / Isik kumanda:
Arman Uslu, Berk Kaya / Dis Ses: Aysegiil
Cayli/ Miizik: Berk Baykut / Asistan :
Cansu Yumusgak / Afis: Serdest Vural

ARTIK HICBI’ $1i ESKISI GIBI
OLMAYACAK! SIL GOZYASLARINT!
Oyun, Gezi Direnigi'ni bir sokak ¢ocugunun
goziinden anlatir. Avzer/Mustafa, annesinin
ic yaginda yetistirme yurduna biraktig1
bir gcocuktur. Biiyiidiiglinde yurttan kacip
sokaklarda yagamaya baglar. Sakarya'da o
zamanlar tadilatta olan belediye binasinda
yatip kalmaktadir. Bir gece sabaha kars1 uyur ve
uyandiginda bambagka bir Kizilay’la karsilasir.
Cok anlamaz ne oldugunu, hicbir zaman da
anlamaya caligmaz, sadece teslim olur... Fakat
Avzer/Mustafa’nin asil hikayesi, kiz ve oglanla
taniginca baglar.

Yazan: Samil Yilmaz / Yoneten: Cansu
Yumusak / Oynayan: A. Melih Yilmaz / Afis:
Serdest Vural

KUYU

Kay1p insanlarin bedenini koynunda eritmis
kuyular, o kuyularin baginda bekleyen
kadinlar... Kuyulardan insan kemigi cekilerek
temizlenmeye caligilan bir tarih. Ve o kapkara
tarih kuyusunun baginda bekleyen kadinlar...

‘... Sen yokken kar yagdi, yagmur yagdi topragin
{istiine. Insanoglu topragin tistiinii bilir sade.
Oysaben topragin altindaydim biraz da. Seninle
birlikte...



Bernarda Alba’nin Evi

Othello Bir Intikam Provasi

Yazan : Pelin Temur / Yoneten: Ahmet Melih
Yilmaz/ Oynayanlar: Sezen Keser / Beste
Tuncay / Ozge Bozdogan / Isik Tasarim : Umut
Eser/ Reji Asistani: Ayse Boyacioglu / Afis:
Serdest Vural

BERNARDA ALBA’NIN EVI

Federico Garcia Lorca’nin Bernarda Alba’nin
Evi oyununu, anneanne Maria Josefa’y1 merkeze
alarak, bir anlatiya doniigtiiren oyunda bir erkek
oyuncu, bes farkli kadini canlandiriyor. Oyun,
Queer kavramina Lorca’nin kadinlar: tizerinden
bakiyor. Oyuncu; bedenine, Bernarda ve kizlarini
cagirarak, “Kadin rolii, erkek rolii yoktur! Rol
vardir,” fikrini sahnede gorinir kiliyor.

Maria Josefa, Franco fagizminin karanligini,
penceresinden yel girmesi bile yasaklanmig
bir evde hikayelestiren Lorca’dan sozii alarak,
zorbaya kars1 bir senlik cagrisi yapiyor. Yagam,
tim davetkarhgiyla her yerde kaynayip
dururken, zorbanin onun gevresine gecirmeye
caligtig1 yasaklar cemberi ige yarar mi1?

“Zorbalarin huyudur, kendi s6zlerine fazla
inanirlar. Diinya iki dudaklarinin arasinda
sanirlar. ‘Yasak! Bittil... Yasak ne ayol!”... Ipi
kisacik baglananlar da var elbet, ama hangi sesi
dinleyecegini unutmayanlar da var. Sahnede
bedeninin ve sesinin sinirini zorlayan oyuncu
bizi de hangi sinirin kabul edilebilir oldugu
konusunda diislinmeye zorluyor.

“Acan anahtar ve kilitleyen el senindir. Yagam
tasar zorbanin parmaklarinin arasindan; sana
dokiiliir.”

Yazan: Federico Garcia Lorca / Uyarlayan,
yeniden yazan: Pelin Temur / Yoneten: Ahmet
Melih Yilmaz / Oynayan: Ahmet Melih Yilmaz /
Y6netmen yardimeisi: Cansu Yumusak

SEYLER
“Evtamamen yalmz kaldig1 zaman hi¢ kimseyi
tekrar etmeyen ayna.” J. L. Borges

Farkli disiplinlerin ortak tiretimde bulunarak,
bir metin veya anlatiya bagli kalmaksizin,
kendine 6zgii bir ifade bi¢cimi yaratmay:

TEB OYUN BAHAR/2018
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amaclayan bu caligmada aligkanliklar,

tiiketim ve yabancilagma gibi temel kavramlar
tizerinden yola c¢ikilarak, bireyin, kendine ait
algisinda bir iligkiyi nasil degerlendirdigi, bu
yolculukta yasananlardan nasil etkilendigi ve
bu siirecte yitirdikleri tizerinde durulmustur.
Ucg ana béliimden olusan eserde psiko-drama,
dogaclama ve koreosemiyotik teknikler
kullanilmus, yer yer inestetik yaklagimlarla eser
dinamikleri degistirilmistir. Kisaca insanin bir
iligki icerisindeki tutumu ele alinarak sahneye
tagimagtr.

Koreograf/ Yonetmen: Ozgiir Adam Inanc /
Oynayanlar: Umut Sevgiil / Ahmet Melih Yilmaz
/ Isik Tasarim : Umut Eser / Afis: Serdest Vural

TEVAFUK

Tevafuk, ayni yaglarda fakat birbirlerinden
farkli toplumsal siniflara ait iki gencin, uzun
bir zamana yayilan hikdyesini anlatiyor. Agka,
agki imkansizlagtiran seylere, agka direnmeye
ve teslim olmaya dair ‘damardan’ bir hikayedir
anlatilan. Merkezde, bir pazarlik ve bu pazarligi
farkli bicimlerde ihlal eden, ihlal etmeye caligan
agk vardir. Her sey bir otel odasinda baglar ve
biter...

- Arama bi daha dedin. Bekledin mi?

- Ug giin beklesem ac lesimi Sthhiye
Kopriisi'niin altindan toplarlar. U’g ayda otuz
kisi gecti tistlimden. Ne bekleyecegim?!

- Bin kisi gecse ne olur? Bekledin mi?”

Yazan: $amil Yilmaz / Yoneten: Sezen Keser,
Samil Yilmaz / Oyuncular: Ahmet Melih Yilmaz,
Barbaros Efe Tirkay / Yonetmen Yardimecilar::
Cansu Yumusak, Engin Baysal / Ses ve Igik:
Umut Eser / Afis: Serdest Vural / Fotograflar:
Giin Araf Ozel / Tegekkiir: Mehmet Celikoglu,
Selin Koseoglu

OTHELLO! BIR INTIKAM PROVASI
Temsiline soyundugumuz agir bir mesele en
beklenmedik anda glindelik hayatimiza sizarsa
ne olur? Gozlimiiziin 6niinde her giin 6ldiiriilen,
yaralanan, sakat birakilan, taciz edilen, hakarete

ugrayan onca kadinmin varliiyla iligkimiz bir
tanikligin Gtesine gectiginde bu durumla nasil
basa ¢ikabiliriz?”

Othello! Bir Intikam Provasi kendine, oyuncuya
ve seyircisine bunu soruyor. Yaniti oynamadan
ve seyr’eylemeden bilmek olanaksiz. Demek
hem oynamak, hem seyr’eylemek gerekiyor.

Yazan, yoneten: Beliz Giichilmez / Oynayanlar:

Ozgiin Cakar, Ilkay Kayku / Yonetmen
yardimcilar:: Utku Akgiin, Arzu Okur Ceydilek /
Isik: Umut Eser

SEHERILE AL

Seher ile Ali, agka, ihanete, ama hepsinden
cok kadin ve erkek olmaya dair, kokleri 80’lerin
arabesk filmlerinde olan ‘damardan’ bir intikam
ve bagislama hikayesidir.

“Seher: ‘Benle 61, desen, senle olirdim
ben Ali. Sormazdim ‘Niye?” diye. Insan cam
bildiginden 6liimiinii esirger mi? Inan olsun
sormazdim... Bu Ali ama bildigim Ali degil. Tag
olsa, insan bilir onla n’apcaani. Agac olsa bilir.
Tag gibi iste, toprak gibi insana sevdigi de. Sen
oysa— N’apilir senle Ali?”

Yazan: $amil Yilmaz / Yoneten: Pelin Temur,
Utku Akglin / Oyuncular: Sezen Keser, Baran
Can Eraslan / Yonetmen Yardimecisi: Cansu
Yumusak / Afis: Serdest Vural

APACI GIZLAR

Apaci Gizlar, Ankara’nin giindiiz
diskolarindan birinde, 6zel bir amacla toplanan
bir grup geng kadinin hikayesini anlatur.
Tiyatroyu arabesk rap, tektonik dans, siir
ve sarkilarla birlestiren oyun, sokaga 6zgii
performans bicimlerini sahneye tagima amaci
datagir.

Yazan: $amil Yilmaz / Yoneten: Sezen
Keser / Yardimci Yonetmen: Pelin Temur /
Oyuncular: Beste Tuncay, Ceren Ozcan, Ecem
Cataloglu, Elif Oztiirk, Ogulcan Arman Uslu /
Reji Asistanlari: Cansu Yumusak, Duygu Aslan,
Engin Baysal, Merve Ulgentay
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YANYANA GELIYORUZ. HER ZAMAN EN AZ BIR TANIGI VARDIR DUNYANIN. DEMEK Ki; EN AZ BIR ANLATICISI. TIVATRO,
BUTUN TANIKLARIN VE TANIKLIKLARIN TOPLANMA YERIDIR. YANYANA GELDIGIMIZ YERDIR. SADECE “GORDUM" DEMEK ICIN DEGIL,
NE GORDUGUMUZU ANLAMAK ICIN GELDIGIMIZ YERDIR. ITIRAFLARIN MAHREMIYETINE SIGINMAYA DEGIL, TARIFLERI
PAYLASMAYA GELIYORUZ MESELA BASKALARINI KOTULEMENIN HIRSIYLA DEGIL, BIRLIKTE IYILESMENIN HEVESIYLE
GELIYORUZ. ELIMIZDE KALANLARI SAKLAMANIN TUTUMLULUGU ILE AMA ONU PAYLASMANIN COMERTLIGI ILE DE..
YANYANA GELIYORUZ. YANMAKTAN DEGIL DE YAPMAKTAN GELIYORUZ. KAFA ILE KOLU YANYANA GETIREN
HUNERIMIZLE, BIRLIKTE VERILEN EMEGI SAKLAYARAK DEGIL, ACIK EDEREK GELIYORUZ. BIR BASIMIZAYKEN
KAYBETTIKLERIMIZI, BIRARADAYKEN BULACAGIMIZIN GUVENLI BILGISIYLE. BIRBIRIMIZE SELAM VERIP,
TESLIM OLDUGUMUZ YERDE, TIYATRODA YANYANA GELIYORUZ. HAYAT TEK BASINA ZORDUR. DUNYA
ZORLUDUR. TIYATRODA BIZIMLE YANYANA DURUN. TIVATRODA YANYANA OLUN.
HAMIS: BIR DE TDK'YA ONERIYORUZ; YANYANA SOZCUGUNU AYIRMASIN ARTIK
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SOYLESI

Erika Fischer-Lichte ile Soylesi
Anlamaya Karsi

Deneyimleme

TINA PERIC
CEV. EYLEM EJDER

rika Fischer-Lichte tiyatro ve
E performans ¢aligmalari alaninda

diinyanin 6nde gelen kuramecilarindan
biridir. Viicuda getirme (embodiment) ve
mevcudiyet (presence) gibi ele aldig1 temel
teatral kavramlar ve alana kazandirdig:
“0zdevinimsel feedback dongilisii”, “dliinyanin
yeniden bliylilenmesi” gibi yeni kavramlar
sadece tiyatro uzmanlari i¢in degil, cagdasg
tiyatro ve performansi olugturan stirecle,
onun karmagik mekanizmasinin altinda
nasil bir derin kavrayigin olduguyla
ilgilenen herkes icin ¢cok 6nemlidir.

Performansi ortaya ¢ikan bir dizi fenomenin
kesigim noktas1 olarak goren Lichte, onun
temel kavramlarini diigtinmemizi saglayacak
yeni bir dénemec sunar ve performansin
katilimecilarina saglayabilecegi gliclii
dontgtiiriicii potansiyele de vurgu yapar.
Profesor Erika Fischer-Lichte’yle, 2016

Eyliil sonu, Sirbistan, Belgrad’da 50. yil
doénlimi kutlanan Bitef Festivalinde
bir araya geldik. Kendisi, IATC-AICT
tarafindan festival kapsaminda diizenlenen
konferansin acilig konugmacisiydi. Bu
vesileyle kendisiyle ‘tiyatroda alimlama’,
‘cagdag uygulamalar’, ‘performansta yeni
egilimler’ gibi onun ¢aligmalariyla da ilgili
konularda konusabilme firsatim oldu.

Cagdas tiyatro seyircilere kendilerini
duyumsama, ¢cagrisim ve bivlikte oluslarina
biwrakma, sizin de soylediginiz gibi,

Marcel Proust’un madlen ¢ikolatalariyla
deneyimledigine benzer bir ana ulagma firsatu
sunuyor. Ancak anlamaya yonelik israrimiz
hala siklhikla bu deneyimi bastiriyor.

Bizim aldigimiz egitim bdyle. Oysa cagdas
sanat1 deneyimlemek istiyorsak duyularimiza
nasil glivenecegimizi 6grenmemiz gerekiyor.
Bugiin, biiyiik sanat yapitlarini sadece
kavrayarak anlamak mimkiin degil, onun
biitiin duyusalli§ina acik olmak zorundasiniz,
sonrasinda onu anlamaya caligir ve kendi




duyunuza doniigtiiriirsiintiz. Sorulabilecek
en kotl soru: “Bu oyunla ne anlatmak
istediler”dir.

Ben ne anlatmak istedikleriyle
ilgilenmiyorum. Ne yaptiklari ve yaptiklari
sey hakkinda ne hissettigimle ilgileniyorum.
Sanirim, aksi halde sanat eserinin degerini
birinin size vermek istedigi ve sizin de hemen
kapmak ve anlamak zorunda oldugunuz bir
mesaja indirgemis olursunuz.

“Dontistlriict estetik” adini verdigim gey,
kendinizi biraktiginizda, yani gercekten
heyecan uyandiran bir performansin
sundugu farkli deneyimlere kendinizi
teslim ettiginizde, ancak o vakit gerceklesir.
Bu sayede baginiza gelebilecek bir seydir.
Yasaminizi degigtirmeyecektir ama bazi
seyleri daha iyi anlamaniza, davraniglarinizi
degistirmenize yardimci olacaktir. Yavag
yavasg olur ama sizi doniigtiiriir. Bu, sanatin
diinyay1 daha iyi bir yer yapmasi gerektigi
gibi cilginca bir fikirden ayr1 diigtintilmelidir.
Sanat bunu nasil yapabilir ki, yapamaz.
Fikirleri, davraniglari, tek bir ya da tekil
bir kiginin aligkanliklarinmi degistirebilir ve
tabii boyle cok fazla kisi olursa belki sonra
bir seyler degisebilir. Ancak bu beklenmedik
sekilde ortaya cikan bir fenomendir,
planlayabileceginiz bir sey degil.
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Bu ytizden, sadece belli baglamlar, fikirleri degil,
hatta toplumsal ve politik acidan da baska tiirlii
bir algilama bicimini tesvik eden bir egitim
araciligiyla bir arada olmanin yolu var.

Evet, baglangic noktalarindan biri olarak
fenomenolojiye cok derinden inaniyorum.
Algi ve hislerinizi geligtiremezseniz, asla bir
yere varamazsiniz. Insanlar bir metni -en
azindan artik Almanca’da yaygin olmayan,
bir metni- okuyup sahnede onun hakkinda
diigtindiikleri seyi gormeyi beklerlerse, sonug
hayal kiriklig1 olacaktir. Soruyorum kendime:
Ne tiir beklentileri var? Metni okuduklarinda
kendilerine ait bir Schiller ve Shakespeare’leri
oluyor!

29

Oyleyse, yazara hicbir vefa borcumuz
olmadigint ma diigiintiyorsunuz?

Metne kesinlikle bir dogruluk borcumuz
yok. Tiyatro metni yorumlamamali, o sadece
bir materyal olarak kullanilabilir. Bu konuda,
tiyatronun bircok farkli materyali oldugu,
metninse bunlardan sadece biri oldugunu
soyleyen Brecht'e tamamen katiliyorum. Sayet
yapabilirse, isteyen biri metni degistirebilir,
elbette tizerinde yayin haklar1 yoksa. Ornegin
Elfriede Jelinek metnini yonetmene
verdiginde, “Ben igimi yaptim, simdi sira
sizde,” der.

TEB OYUN BAHAR/2018
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Yeni bir estetegin kurucu temelleri olan
performatif, bedensel eylemler kimi zaman
algilanmas: gii¢ ve anlamsiz bir hdle
biiriinebiliyor. Béylesi bir deneyimle karsilasan
seyirciye ne tiir bir tavir takinmasine
onerirsiniz?

Bence sahnede hichir sey anlamsiz
degildir. Anlam atfeden sizsinizdir ve eger
bunu yapamiyorsaniz, tamam, sizin i¢in
anlamsiz olabilir ama belki bir bagkas:
icin 6yle degildir. Elbette, bir performans
izlediginizde baz1 yorumlariniz olur, oldukca
basit, ilk elden yorumlar. Performans analizi
yaptiginizda, kimi anlamlar ¢ikarabilirsiniz,
bu da ancak performans sona erdikten sonra
olur. En 6nemli sey kendinizi olan bitenden
etkilenmeye acik birakmanizdir. Alginiz
ve tlim hislerinizi zorlamak zorundasiniz:
Hissetme, dinleme, koklama, duyumsama, her
sey 6nemlidir.

Belki de bu tiir bir deneyimin anahtar sézctigti
“konsantrasyon”dur.

Hayur, dikkat (attention) ya da daha iyi bir
ifadeyle dikkatlilik (attentiveness) diyebiliriz.
Dikkat daha fazla odaklanma ister, ancak
bazen o kadar ¢ok sey olur ki, iste o noktada
dikkatlilik olan biten her geye a¢ik olmak
demektir.

Bana oyle geliyor ki dikkatlilik kavrama
sayesinde sizin “diinyanmin yeniden
biiyiilenmesi” tamimanizla Dogu’ya 629t
aydinlanma kavram arasinda saglam
analojiler kurabiliriz. Dikkatlilik kavrama
araciligiyla tiyatroda bazir aydinlanma
bicimlerini deneyimleyebilir miyiz?

Dikkatli olun. Bence, Zen Budizm’i konunun
bir yénde degisim gecirmesi icin uzun siiredir
gayret sarf ediyor ve bu tiyatronun yaptig1 sey
degil. Bu bagka tiirlii bir degisim olmali. Acik
olmak gerekirse, dikkatlilik, size aydinlanma
getirecek bir sey degildir. Sahnelemeye dair
birtakim fikirleri cogunlukla sahnelemenin

ortalarinda edinirsiniz ve sonrasinda
sahneleme hakkinda yazmaniz gerekirse,
incelemenizde o ilmikleri takip edersiniz. Bir
sahnelemenin 6nerdigi her seyi diistinmeniz
miuimkiin degil, bir kitaba si8¢amayacak kadar
cok sayida ayrinti olabilir. Gorlinen/ortaya
cikan her ne olursa olsun onun yeni yeni
ortaya ¢cikan —kendi olus bigimine sahip- bir
sey oldugunun farkinda olmak zorunday1z.
Oyunun ardindan biriyle sahneleme hakkinda
konustugunuzda, bagkalarinin ayni gsey ve
ayni performansa dair ¢ogu kez biitiiniiyle
farkl alg1 ve kavrayislara sahip olduklarini
gorursinuz.

Mevcudiyetin (presence) zayrf, giiglii ve radikal
olmak tizere ti¢ hali oldugunu iddia etmistiniz.
Mevcudiyet fenomenini ele alig biciminizde, son
on yul icerisinde 6nemli bir degisim oldu mu?

Daha gii¢lii bir hale geldigini diigtiniiyorum.
Bu siire icerisinde farkl tilkelerden bir¢ok
performans gérdiim. Eugenie Barba, bu
durumun belli tekniklerin edinilmesiyle
basarilabilecegini ayrintili bir sekilde
sunuyordu ama ben boyle oldugunu
distinmiiyorum. Bence her oyuncu kendi var
olma (being present) bigimini geligtirebilir.
Elbette biitiin enerjinizi uzama yayabilmeniz
sarttir ama bunu yapma biciminiz her zaman
farklidir. Heiner Miiller’in Arthur Ui (Arthur
Ui’nin Onlenilemez Yiikselisi, Brecht / Miiller)
oyununda Martin Wuttke’yi izledigimde
hissettigim sey akil almaz bir mevcudiyeti
(presence) oldugu ve su anlatim-6ncesi
denilen sahne eylemi yasalarina dair hichir
fikri olmadigiyda.

Ryszard Cieslakin, Constant Prince oyununda
aciga ¢rkardigr mevcudiyet de oldukga farkliyda.
Gergekten ¢cok sayrda farkl radikal mevcudiyet
halleri var, yamlwor muyum? Ornegin, Milo
Raunin Compassion: The History of The
Machine Guninda basrol oyuncusu Ursina
Lardi’ye ne demeli?



The History of the Machine Gun
oyununda Ursina Lardi

Grotowski’nin oyuncular: Martin Wuttke’den
buttnuyle farkli bir hazirliga sahipti.
Ancak, biitiin oyuncularinin ayni egitimden
gecmesine ragmen, Cieslak tliriiniin tek
Ornegiydi. Kimileri buna sahip, bu verili bir
sey. S6z gelimi ¢cocuklar, onlarda da ayni sey
var. Oyunculara gelince, egzersiz caligmalar:
sadece oyunculugunuzun parlamasina
yardimeci olabiliyor. Ursina Lardi inanilmazdi,
sadece bir kelime etmekten ¢ekinerek orada
6yle durmasi bile gercekten cok iyiydi.

Benzerini Bitef Festivali'nin a¢iliginda
g6érmiistiik. Bob Wilson orada 6ylece dikilip
birkag dakika boyunca seyirciyi izlemisti.

Evet, gercekten ¢ok iyi bir oyuncu, iyi bir
yetenege sahip. Tipki iyi bir konugmacsi, iyi
bir politikaci gibi. Bu, bir yetenek meselesi
ve bence sadece egzersizle olmuyor.

Compassion: The History of the machine
gun oyununda, 6zel bir video kullanma
bicimi vardr. Sahnede bir kadin oyuncu
ve arkaswindaki biiytik ekranda es zamanl
olarak onun yapip ettiklerini gosteren
gercek zamanl bir video. Sizce, sahnede

video kullanyma canl mevcudiyeti
gliclendirebilecek bir arag olabilir mi?

Bu performansta video kullanimi bunu
basardi. Oyuncu hareket ettiginde, video onu
bazen hala ayakta gosteriyordu. Her gekilde
bir se¢im yapmak zorundasiniz: Ya videoyu
izleyeceksiniz ya da oyuncuyu. Insanlarin
tiyatroda teknolojinin kullanimi hakkinda
neden bu kadar ¢cok konugtuklarina pek anlam
veremiyorum. Bati tiyatrosu her zaman, o
cagda mevcut olan teknolojiyi kullaniyordu.
Antik Yunan’in deus ex machine’1 vardi ya
da on yedinci yiizyilda sahnede savas, firtina
v.b. etkisi yaratacak bir dizi 6zel efektler
kullanilmigt.

Tiyatro elbette canli bir sanat, ama
teknolojiyi akillica yontemlerle kullanmasi da
yasak degil ve bence Compassion sahnelemesi
bunun ¢ok iyi bir 6rnegi. Bu, hicbir zaman
verimli sonuclar getirmemis seyleri zorlayip
durmaktan oldukca farklidar. 31

Mesele tiyatroda illtizyonu nasil
yaratabilecegimiz. izledigim bir Furtina
sahnelemesini hi¢ unutamiyorum. Oyunun
baslangicinda, ekranda dalgalarla bogusan ve
{izerinden sular akan bir bot vardi. Insanlar
sanki bogulacak gibiydi. Derken ekrandaki
gorunti biraz daha uzaga dogru ilerleyince
kova kova su doken iki kisi gordiik. Harikaydu!
Okyanusta gegen gercek bir sahne gibi ama
aslinda degildi. Sanki sunu diyorlardi: Bakin
ne yapabiliyoruz, yapabildigimiz her zaman
yapay bir sey. Tiyatronun alet cantasini
zenginlegtirmek icin yapilabilecek o kadar ¢ok
sey var ki.

Performatif Estetik kitabinizda performatif
bir estetigin en yaygwn stratejilerini
tammlamistiniz. O zamandan beri bir seyler
degisti mi?

O vakitler Alman tiyatrosunda pek yaygin
olmay1ip ama bugiin yayginlasan sey gercek ve
kurmaca arasindaki sinirin bulaniklagmasi.
Artik gercekten bu ayrimi yapamazsiniz.
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Phillipp Ruch’un Center for Political Beauty
(Politik Gluzellik Merkezi) adli kolektif
sanatsal isini 6rnek verebilirim.

Projelerinden birinde, 6ldiikten sonra
Italya’da kimlikleri belirsiz bir sekilde gomiilen
siginmacilardan bazilarini kazarak bulup
cikardiklarini séylemiglerdi. Sonra onlar:
Berlin’e getirip bir cenaze toéreni diizenlediler.
Bir imam gelip 6lenler i¢in dua etmis, oradaki
seyircilerle —artik katilimeilara ne diyebilirsek
- Almanca konugarak bu insanlarin artik
hatirlanabilecek olmasinin giizel oldugunu
soylemisti. Peki, bu insanlarin gergekten 6lmiis
kisiler oldugundan nasil emin olabiliriz?

Ama bu bir performans olarak ma
diizenlenmigsti?

Cenaze toreni olarak diizenlenmisti.

Tam olarak demek istedigim de bu: Bunun

ne oldugundan nasil emin olabiliriz?
Muhtemelen, imam bile kesin bilmiyordu

ama gercek olduguna inaniyordu; aksi hale

bu toreni gergeklestiremezdi. Sahsi olarak,
onlarin 6liileri kazip bulduklar: ve sonrasinda
Berlin’e getirdiklerinden siipheliyim. Kitabimi
bitirdikten sonra olan, tiimiiyle yeni bir tiyatro
bi¢imiydi bu. Belgesel bir tiyatro degildi,

ama olayin gercek mi, diizmece mi oldugunu
bilemeyeceginiz bir tiyatro bi¢imiydi.

Bu verdigim ¢ok belirgin bir 6rnek. Ama
bagka yeni bicimler de var. On iki y1l 6nce,
etrafimizda boyle stiriikleyici tiyatrolardan
cok yoktu. Berlin Festivalinde Danimarkali
topluluk Signa’y1 gormiistiim. Rubby Town
adli gosterimlerinde sizi pasaportunuzu
gostermek sartiyla “sahne”ye davet
ediyorlardi. Sonrasinda uyulmasi gereken
belli diizenlemeler vardi ve artik siz bir
oyuncuydunuz. S0z gelimi, bir sey yapmak
istiyorsunuz, bunun i¢in polise gidip izin
almaniz gerekiyordu.

Elbette kurallar1 koyan, belli roller oynayan
gercek oyuncular da vardi ama soru su: Tiim
bu kurallara boyun egmeyi kabulleniyor

musunuz? Ya sizi hapse atarlarsa, o vakit ne
yapardiniz? Bugiinlerde bu durum daha yaygin,
ozellikle Anglo-Sakson diinyada.

Sizce, bu tarz performanslar teorinizle bire bir
UYUsuyor mu?

Evet. Benim teorilerim hangi uzamda
ve hangi yolla olursa olsun oyuncular ile
seyirciler arasinda, yalnizca o zamandaki bir
karsilasmaya dayaniyor. Burada verdigim
ornekler yoktu.. Eger teorilerim artik ige
yaramiyorlarsa, degistiririm. Ama simdi
bagka konularla daha fazla megguliim.
Farkl kiiltiirlerden performanslarin
birbiriyle i¢ ice gecislerini inceliyorum.
Tiyatroda farkl kiiltiirler bulustugunda ne
olacagini gormek bana her zaman cekici
gelmigtir. 1988’de kiiltiirlerarasi tiyatro
tizerine bir konferans diizenlemigtim ve bu
konuda ilklerdendim. Afrika, Hindistan,
Cin gibi pek cok iilkeden akademisyen,
sanatgilarl davet etmistim. Aslinda bu
deneyim bana tiyatro semiyotigini getirdi.
Tiyatronun teoride nasil ¢aligtigini anlamam
gerekiyordu. Bu meselede kolonyalizmin
dogru yaklagim olmadigini fark ettim.

*Bu sOylesi ilk olarak Critical-Stages dergisi, Aralik
2016, Say1 14’te yayinlanmigtir. http://www.critical-
stages.org/14/understanding-versus-experiencing-
interview-with-erika-fischer-lichte/

Soylesinin Tiirkge’ye ¢evrilmesive Teb Oyun
dergisinde yayinlanmasina izin veren Critical-
Stages bag editorii Savas Patsalidis ve sOylesiyi
yapan Tina Peric’e ¢ok tegekkiir ederim (¢.n.).

Tina Peric: Sanat Kuramlari’'nda yiiksek

lisans, Performans Caligmalari’nda doktora

yapti. Performans kuramlari alaninda aktif bir
aragtirmaci ve Sirbistan’in Daily gazetesinde
elestiri yaziyor.

Eylem Ejder: Ankara Universitesi, Tiyatro Boliimii,
Doktora 68rencisi.
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When in Rome’a
Hos Geldiniz!

AYFER CIiCEK

oda Sahnesi'nde biletleri alirken
bize, “Koltuklar numarasiz ve
beyaz koltuklara oturmuyorsunuz,”

denildiginde igeride olacaklardan hepimiz
habersizdik. Salona girdigimizde basamaklar:
cikarken oyunculardan birinin seyirciyle
konusma cabas1 da buna eklenince ‘acaba’
sorusu bilinmezlerin alanini daha da
genisletiyordu. Beyaz koltuklardan uzak,
biraz daha 6te taraflara oturmaya gayret
ederek uygun yerlere gectik. Bu sefer de sahne
olacagini diistindiigiimiiz yerde sandalyeleri
ve lzerlerinin beyaz 6rtiiyle kapli olduklarini
gorunce, bildigimiz anlamda bir sahne diizeni
ve isleyisinin olmadigini fark ettik. “Simdine
olacak?” soru isaretleriyle When in Rome oyunu
bagladi. Ee, 151klar da kapanmadi. Oyuncular
biitiin bir alani sahne gibi kullanmaya
bagladilar. Tabii bu yanlig bir ifade oldu.
Oyunun ‘sahne gibi olma’ derdi tasas1 yoktu ya
da salonun tamami sahne gibi tasarlanmigtu.
Oyunu, bildigimiz anlamda tiyatro
terminolojisiyle anlatmaya ¢alismak belki

de eksik olacak. Clinkii metin, oyunculuklar
ve sahneleme, bildigimiz tanimlarin

disinda bir seyler sunma iddiasindayda.

GalataPerform’un Yeni Metin Yeni
Tiyatro Projesi kapsaminda Oznur
Yalgin tarafindan yazilan When in Rome, 33
GalataPerform, Platform 0090 ve Theater
Onderhetvel ortakliginda Mesut Arslan
tarafindan sahneleniyor. Oyuncu kadrosunda
ise Yesim Ozsoy, Sermet Yesil, Pervin
Bagdat ve Ersin Umut Gdiler yer aliyor.

Apartman sahibi bir kar1 koca, apartmanin
bir dairesindeki kadin kiraci, evde mal
sahiplerinden gizli kalan kadinin erkek
sevgilisi. Ve biz seyirciler... Apartmanin,
dairenin, odanin ve sokagin icinde seyircinin
var olmasi istenmis. Bu apartmanda yabancisi
olmadigimiz, tanidigimiz bildigimiz insan
iligkileri mevcut. Kendi muhafazakar yagam
bigiminde kendi gibi olmayani baskilama ve
bunu yaparken de kendine bunu mesru gérme
hali. Aile apartmanina taginan, aile olmayanin
‘korunmasr’, gozetlenmesi ve her tirlia
miidahale hakkinin komgu sicakligi, dostane
hallerle didiklenmesi, dedikodu ve kotuctl
duygularla kisiye yagam alanin birakilmamasi...

Biitiin bu durum ve duygu halleri oyun
boyunca salonun her kosesine yayilmis
hélde bulunuyor. Oyuncular yan yana ya da
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biri bir késedeyken digeri salonun bagka

bir ucunda. Ya da birbirlerinden ¢ok uzak
kalacak gekilde kargilikli bagira cagira
konuguyorlar, bunlar olurken bakiyorsunuz
biri koguyor digeri onun peginden biitiin
salonu arginliyor. O sirada kendisi i¢in
ayrilan koltuga oturan oyuncu, yanindaki
koltukta oturan seyirciyi ayaga kaldiriyor,
onunla konugmaya bagliyor ve seyirciyi oyuna
davet ediyor. Cekingenlikle baglayan durum
halayla sonlanabiliyor. Bu anlamda stlirprizi
bol. Buna hizmet etmede en biiyiik 6ge oyun
metni. Metnin parcgali yapisi ve metinde
birakilan bog alanlar, oyuncunun beden ve
sozle farkli tasarimlarda bulunmasina olanak
sagliyor. Yazarin kirk parcanin iistiinde
oldugunu soyledigi metnindeki béliimler
kimi zaman tek bir climle olabiliyor: Aile
cay bahcesi. Bu ciimle bestesiyle, giiftesiyle,
dansiyla, kogturmacasi, susmasiyla dram,
komedi, melodram gibi birbirinden farkl:
tiirleri iginde barindirabiliyor. Kargilikl
diyaloglar siirerken bu hemen bir monologa
dontigebiliyor. Bagka bir oyuncuya ait

Foto: Ali Guler

olacag acik belli olan bir ctimleyi diger bir
oyuncu dile getiriyor. S6zler birbiri ardina
siralanirken ikinei bagliyor, sonra ti¢lincet,
sonra dordiincii s6ze dahil oluyor ama her biri
birbirinden bagimsiz konuguyor. Sonra sohbet
ikiliymig gibi stirerken sonra tekrar baga
dontiyor. Ileti§im boylece ortadan kayboluyor.
Kisinin kendi hayatina dair s6z sdyleme ve
eylemesine dair alanin daraltilmasini sadece
burada géormiiyoruz. Apartman sinirlari
icinde, bedenin de 6zgiir bir gekilde kendi
gibi olamadigini, yalniz kalamadigini, sikigik
nizamda ya da ayni sandalye tistiinde oturan
ti¢ kigide gorebiliyoruz. Kisacasi sézde de,
bedende de “ben” olmaya izin verilmiyor.

Tiyatroya dair, “Bagka tiirlii nasil olur?”
sorusunu soran ve buna yanitlar arayan
GalataPerform, metin, sahneleme ve
oyunculuklara dair arayigini bu sefer seyircinin
oyuna dahil olma meselesinde ariyor.

Bundan sonrasi i¢in belki de seyircinin
katilim biciminin daha farkli nasil olabilecegi
lizerine hep beraber kafa yorabiliriz.

&
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Toronto’'dan
Bir Hamlet

BERNA ATAOGLU

tfusun biiytik cogunlugunu
‘ \ ‘ gocmenlerin olusturdugu, degisik
cografyalardaki kokusmusluklari
solumusg, birbirinden farkh kiiltiirlerin
bir arada bulundugu bir sehir Toronto.
En yaganilabilir tilkelerden biri se¢ilen
Kanada’nin, ticaret ve sanat merkezi.
Sehrin koklii tiyatrolarindan Tarragon
Tiyatro’nun oyunlarindan biri Hamlet'ti.
Toplulugun 2002 yilindan bu yana genel
sanat yonetmenligini yapan Richord Rose’un
rejisiyle sahnelenen oyunda; Thomas Ryder
Payne miizikleri, Jason Hand 15181, Kathleen
Johnston kostiimleri tasarliyor. Oyuncular;

Noah Reid (Hamlet), Tiffany Ayalik
(Ophelya), Nigel Shawn Williams(Claudius),
Tantoo Cardinal (Gertrud), Cliff Saunders
(Polonius), Rachel Cairns (Rozentcrantz),
Greg Gale (Horaito), Jesse LaVercombe
(Guildernsten), Brandon McGibbon
(Leartes), Jack Nicholsen ve Beau Dixon.
Kendilerini Kanada'nin ¢igir acan
oyunlarina ev sahipligi yapan bir tiyatro
toplulugu olarak tanimlayan Tarragon
Tiyatro, 1970 yilinda Bill ve Jane Glassco
tarafindan kuruluyor. Kuruldugu giinden
bu yana yeni caligmalarin yaratilmasi,
geligtirilmesi ve tegvik edilmesiyle iin



salan topluluk, biinyesinde bir¢ok tiyatro
yazari ve yonetmen barindiriyor. Bu
sebeple repertuvarlar:1 hem kendi yazdiklari
oyunlardan hem de klasiklegmis metinlerin
cagdas yorumlarindan olusuyor. Toronto’da
kendi binalarina sahip olan ekip ayni
zamanda egitimler veriyor, soylegiler
diizenliyor ve yeni tiyatro gruplarinin
mekan arayiglarina ¢oziimler sunuyor.
Rose’un yorumuyla oyun, bir performans
olmasinin yaninda, rock and roll ve
radyo tiyatrosundan izler tagiyor. Verdigi
bir réoportajda, rock and roll miiziginin
ortaya ¢ikisinin sisteme duyulan 6fke
ve bu 6fkenin sonucu olugan ¢18lik atma
ihtiyacindan kaynaklandigini dile getiren
Rose, Hamlet’in isyan etme istegiyle
miizigin ¢i18l181 arasinda bir bag kuruyor.
Sahnede, tiyatro oyunu dekorundan
cok enstriimanlar, sandalyeler ve ayakl:
mikrofonlar kullaniliyor. Ortaya ¢ikan,
dolu ve sikisik atmosfer, Hamlet'in i¢inde
yagadig81 diinyanin ikiytizliligini goren,
tiksinen, 6fkelenen fakat diigiinceleri
ve olup bitenler arasinda sikigip kalan,
hareket edemeyen ruh haliyle ortiigtiyor.
Miizigin kullanilig bicimleri, Hamlet’'in
hicbir zaman tam olarak 6fkesini
kusamayiginin yarattigi huzursuzluga
seyircinin de ortak olmasina yol aciyor.
Izleyici olarak kendimizi, miizik yardimiyla
bireysel ¢iglimizi atmak ve rahatlamak
isterken buluyoruz. Ancak baglayan melodinin
dinleyenin en cogacag1 anda kesiliyor
olusu bu hazzin yaganmasina engel olarak,
distinsel boyutun siirekli aktif tutulmasini
sagliyor. Boylece oyun seyirciyi, icinde
bulundugu diinyadaki gii¢ miicadeleleri
hakkinda diigiinmeye davet ederek, kendi
eylemsizligiyle ylizlestirmeyi amacliyor.
Miizik tasarimindaki bu epik
tavir oyuncularin sahne tizerinde
konumlandiriliglariyla da destekleniyor.
Sirasi gelen oyuncu mikrofona yaklagip

konusuyor, gérevi bittigindeyse, sahnenin
sag ve solundaki banklara oturuyor.

Bir oyuncu birden fazla oyun kisisine
biirtinebiliyor. Alanin darlig1 ve cogunlukla
ayakli mikrofon kullanimi, sahne tizerindeki
fiziksel aksiyonu minimal hale getiriyor.
Oyuncular metni oynamaktan ziyade
seslendiriyor. Biitiin bu akis ayn1 zamanda
bir radyo tiyatrosunu “izliyormusuz” gibi
hissettiriyor. Bircogu enstriiman ¢alabilen
ve gercekten iyi sark: sdyleyebilenlerden
olusan oyuncular, Toronto’nun

kimligini yansitircasina ¢ok uluslu.

Sahnede mekan degigimleri 151k tasarimiyla
saglaniyor. Ozellikle baba Hamlet’in goriildiigii
sahnelerde kullanilan efektlerle yaratilan
atmosfer dikkat cekici. Kostlim tasariminda
degisik zamanlardan izler var. Ancak genel bir
zaman birligi yok. Hamlet disindaki hemen
herkes sik elbiseler giyerken Hamlet’in salag
ve bazen yirtik kiyafetlerle sahnede olusuyla 37
onun ayriksi kigiligine gonderme yapiliyor.

Isik, miizik, dekor gibi her unsurun kendi
icinde bir tasarimi olusu her ne kadar
oyuna degisik katmanlar katiyor olsa
da ortaya parcali bir anlatim ¢ikmasina
yol aciyor. Bu parcali anlatim oyunculuk
tislubunda da kendini gosteriyor. Ophelya,
duygu degisimlerini hem miizigi hem de
devinimleriyle gosterebiliyorken, alkol
problemi olan bir kadin olarak yorumlanan
Gertrud neredeyse silik. Diger yandan
hem Polonius hem de Mezarc1’y1 oynayan
oyuncu Cliff Saunder’in performansiyla
oyunun komigini olugturma cabasi
tek kisilik bir sova doniigebiliyor.

Izledigimiz sey bir miizikal degil. Miizik
cogunlukla metnin diginda ayr1 bir karakter
olarak var sahnede. Bu durum metnin
arka planda kalmasina ve anlatilmak
istenen geyin muglaklagmasina yol
aciyor. Fakat biitlin bu zaaflarina ra§men o
seyir keyfi yliksek bir performans. 395
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ANISINA

Tivatrotem
18. Yilinda

Ayse Selen’in anisina, saygiyla..

HAZIRLAYAN: TULIN SAGLAM




Sehsuvar Aktas
Ile Tiyatrotem
Uzerine Soylesi

TULIN SAGLAM

iyatrotem Tiirkiye’de 2000’li yillarin
I tiyatrosunu merak eden hemen

hi¢ kimsenin bakmadan, lizerine
diisinmeden ve ondan etkilenmeden
gecemeyecegi bir tiyatro etkinligi ve anlayig1
sunar bize. Yeni, canly, farkls, cesur, risk alan,
ufuk acan, tiyatroya ve i¢cinde yasadigimiz
diinyaya degisimin miimkiin oldugu umuduyla
baktiran ve bu baglamda yagama sevincini
diri tutan bir tiyatro yasantisidir bu. Uzerine
cokca kafa yorulan, yazilan, ¢izilen, aragtirma
ve tezlere konu olan bu iki kigilik- Ayse Selen,
Sehsuvar Aktag- kocaman tiyatronun bir canini,
canmimizl, Ayse Selen’imizi ne yazik ki cok
yakinda kaybettik. Hem yiireklerimizde hem
de tiyatro yasantisinda koskocaman bir bogluk
birakan bu kayip bir yandan su anda Tiyatrotem
hakkinda konugmay oldukea zorlagtirmakta
ama bir yandan da aksini olanaksiz kilmaktadir.
Dolayisiyla gontillii yapilan tiim iglerin zorlugu
ve heveskarlig ile Tiyatrotem tizerine Sehsuvar
Aktag ile kisa bir sOylesi yapmay1 diledim. Hem
hayat hem is arkadasi, kendi deyisiyle sevgilisi
ve ustas1 Ayse Selen ile yaptiklari yolculugun
bazi anlarina bizi ortak etmeyi kabul ettigi icin
ne kadar tegekkiir etsem azdar.
Sevgili Sehsuvar, Ayse ile ¢iktiginiz yolculugun
Tiyatrotem’e varan ve bugiine kadar gelen
hikayesinde sence 6nemli olan duraklar: ve yol
ayrimlary nelerdir?

Tiyatrotem’e varan yolun temelinin aslinda
ikimizin de egitim gérdigii A.U. DTCF
Tiyatro Bolimi’'nde atildigini teslim etmek
gerekir. Ikimiz de bunu zamanla daha iyi
kavradik. Aradaki duraklara deginirsek,
ilki 1995 yilinda Tiyatro Ti catisi altinda
yapilan, bizim de i¢inde yer aldigimiz B.
Brecht’in Adam Adamdir oyunudur. Cok
zihin agic1 olmustu. Ardindan 1996°da Tiyatro
Oyunevi'nde birlikteyken Ayse’nin yazdig:
cocuk oyunu Bir Avu¢ Hayvan Mayvan, yine
Ayse’nin bu metinden yola ¢ikarak yeniden
yazdigive 1999’da iBST’de yine birlikte
kotardigimiz ¢cocuk oyunu Bir Avug Insan
Minsan sayabilirim. Bu sonuncusundan
sonra Tiyatrotem’in ilk oyunu (her yag i¢in)
Lahanasarma’nin nivesi olustu ve yol ayrimi
belirginlesti, Tiyatrotem kuruldu. 2003
yilinda o zamanki Istanbul Fransiz Kiiltiir
Merkezi Mudiiri Alain Bourdon’un 6nerisi
ve destegiyle yapilan Kral Ubii uyarlamasi,
salt yetigkin seyirciye yonelik Alem Buysa
Kral Ubii 5nemli bir dénemectir. Aslinda her
oyun bir durak sayilir ve sonucta hepsinin
Lahanasarma’dan ¢iktigini sOyleyebilirim.

Tiyatrotem seyircisinin sizi biiyiik bir merak
ve istekle izlemesinin 6nemli nedenlerinden
birinin seyircinin her seferinde farkl bir
malzeme ve o malzemenin sanki ona i¢rekmis
gibi duran yeni bir ifade tarzwyla karsilasmast
oldugunu diistiniiyorum. Bu saptama sence ne
kadar dogru ve eger bir dogruluk pay: varsa
siire¢ hakkinda biraz bilgi verebilir misin?
Isin dogrusu ikimizin de her keresinde
farkli, yeni bir oyun yapmak gibi bir
muradimiz olmadi hi¢. Her yaptigimiz oyun
bizim i¢in 6gretici oldu. Her caligmada
kesfe, riske, bagimiza gelenlere olabildigince
acik olmaya caba gosterdik. Boylece bir
oyun calisirken bir sonraki i¢in bir birikim
olustugunu fark ettik. Bu anlamda biitlin
oyunlarin 6ziinde birbirinin devami oldugunu
distintiyorum. Hepsinden kimi kez az,
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Ayse Selen Gundiz Niyetine oyununda, 2013

kimi kez ¢okca tekrar eden 6geler var. Yeni

olmaktan ¢ok “tazelikten” s6z edebiliriz belki.

Oyunlarmizda seyirci bir yandan kil kirk
yaran titizlikle hazwrlanmag bir yandan da
kendini sakinmadan o anmin akisina agnas bir
oyun ve oyucularla karsilagsiyor. Boylesi bir
deneyimin sizin i¢in Oneminden soz edebilir
misin?

Biitin oyunlarimiz boyleyse ne mutlu!
Bunun tiyatroyu butiiniiyle kendine 6zgii
kilan, bagka bir mecrada ayni giicte tekrar
edilemeyecek bir 6zelligi oldugunu savunduk
hep. Bir gosterim icin ¢ikarilan cagriya uyup
gelen seyirciyle bir deneyimi paylagmanin
ve bu paylagim aninin da ortak bir deneyime
dontisebilmesinin —gecici de olsa- siyaseten
onemli oldugunu digtindiik.

Sence, sahnede var olmak’ isteyenlerin

bu yolculuga ¢ikarken ve yolculuk
swraswnda bakislarindan ve dikkatlerinden
kagcirrmamalar: gereken énemli duraklar ve
dénemecgler nelerdir?

Bu soruya kendi deneyimimden yola
cikip sOyle yanit verebilirim: Ben 6zellikle
Tiyatrotem’de Ayse’yle ¢alisirken merak
duymanin elden birakilmamasi gerektigini
6grendim. Gergekten neyi ve ne yapmak
istedigimi daha iyi anlamaya bagladim. Biraz
acarsam, yasadiklarimizi, hayatta bagimiza
gelenleri anlama, ¢éziimleme gayretinin yani
sira bir o kadar da tiyatroyla, meslegimizle
ilgili konulara duyulan merak bizi harekete
gecirdi, bir anlamda agsama agama yolumuzu
c¢izdi. Bunun diginda boylesi bir yola
cikanlara bir 6nerim de tiyatro tarihine,
gosterim bicimlerinin tarihine sik sik dontip
bakmalaridir. Bagka deyisle tiyatronun
“arkeolojisine” de ilgi duymalari onlar i¢in
esin verici olur diye diistiniiyorum.

Bu arada soruyla bir ilgisi yok ama
Tiyatrotem hep iki kigiden ibaretmis gibi
goriinse de lizerinde basta T. Yilmaz Ogiit
olmak tizere bir¢ok insanin emegi vardir.
Yerimiz dar oldugu i¢in biitiin isimleri
anamiyorum, hepsine buradan ytirekten
tesekkiir ederim.

Ask ile Bir Dahi

AYSE BAYRAMOGLU

iyatrotem iki kigiden olugur; Ayse
I Selen ve Sehsuvar Aktas. Bu iki
oyunbazin doya doya, done déne oyun
oynayabilecekleri ve dahil olmak isteyenlerle
cogalabilecekleri, cogaltabilecekleri bir

diinyadir Tiyatrotem. Bu diinyada en ¢ok
soru sormayi severler, bir sorunun ya da bir



climlenin pegine takilip el ele sokak sokak
gezmeyi, kaybolmayi, durmay: ve yeniden
baglamay:. Yeniden baglamak konusunda
cok iyilerdir. Hakiki Gala oyununun caligma
notlarinda dile getirdikleri gibi, kendilerini
“Ipi defalarca cekilerek calistirilan, 6nce
aksirip tiksirarak, oflayip puflayarak devreye
giren, tam calisti derken tuhaf sesler cikararak
duran, sonra yine bir gayret ipi ¢ekilerek
caligmaya baglayan, kendi ritmini, tavini
bulunca da giderek daha hizli ve diizenli
caligan ve ige yarayan bir pancar motoruna,”
benzetirler.

Oyunbazlardan biri, planlanmig ya da
planlanmamag bir arizaya sebep olursa
telaglanmaz, sevinirler 6rnegin. ‘Agk ile bir
dahi’ der, yeniden baglarlar. Oyunlarinin
mayasidir agk. Sampiyonlukta gozleri yoktur;
top diigsmesin, oyun ¢ogalsin isterler. Odiillere
degil, seyirciye inanirlar. Orada, karanlikta
ya dayar1 aydinlikta oturan, pas bekleyen ya
dabeklemeyen seyirciyi hi¢ unutmaz; oyunu
ona ¢arptirarak, ondan dolay1 ve onunla
cogaltarak oynarlar. Sonra da sarilirlar oyun
arkadaglarina: “Diin akgam o seyirci olmasayds,
biz o oyunu 6yle oynayamazdik...”

Simdi oyunbazlardan biri gitti. Biraz uzaga.
Diger oyunbaz ve biz oyun oynamak isteyenler
kaldik burada. Bu hic hesapta olmayan arizayla
bag basa...

David Bowie’nin 1976°’da Los Angeles’te
‘Cracked Actor’ alblimiindeki gsarkilar:
soyledigi konserin sonunda o son garki
bitmeden Bowie sahneden ayrilir. Seyirci,
konserin bitecegi 6n kabuliine ragmen, Bowie
gitsin istemez, 1srarla alkiglamaya devam eder.
Onun, cikt181 kapidan geri gelecegine dair
inatc1 bir umutla. Sakacidir ¢iinki bilirler. On -
on beg saniye geger gecmez, goriinmeyen sahne
amirinin sesi duyulur: ‘Ladies and gentlemen!
Ladies and gentlemen! Mr Bowie has left the
theatre. Mr Bowie has left the theatre!” Alkiglar
kesilmez, konser kaydi kesilir. Seyircinin
bugiin de hala orada umutla bekledigi sdylenir.

Kuklanin
Sahnesel Varligi

BELiZ GUCBILMEZ

Ayse Selen’in naksolmus hatirasina

I ileist, kanserin bedenini icerden
kemirip durdugu sevgilisi Henriette
Vogel’i -birlikte kararlagtirdiklar:

gibi- gol kiyisindaki bir otel odasinda vurup

ardindan da kendini 6ldiirmeden bir y1l 6nce,

1810 yilinda kaleme aldig: “Kukla Tiyatrosu

Hakkinda” baglikli denemesinde bagka bircok

seyin yani sira canli bedenin sinirliliklar:

uizerine de diistinmiis olmali. Konu tizerine
calismak istedigimden s6z ettigimde ve

Ingilizce gevirisini okurken Almanca 41

metnin bicimsel birtakim 6zellikler de

tagidigindan ve onlari kaciracagimdan endige
ettigimi sdyledigimde, Ayse hemen metnin

Almancasindan yaptig1 hentiiz yayimlanmamaig

cevirisini gondermigti bana.

Takip edenler Tiyatrotem’in kukla ve
tasvirlerle girdikleri siirecin tanigidar.
Onlarin tiyatrosunun sézciigiin tam
anlamiyla bir arama tiyatrosu oldugunu
distinmigtimdiir hep. Bir oyunda sormaya
bagladiklar: sahnesel ve tiyatral sorular:
bir bagka oyunda yanitlamaya bagladikca
ortaya sadece kendileri i¢in degil hepimiz
icin de yeni sorular tireterek devam ettiler
yollarina. Sorular yanitlara, yanitlar yeni
sorulara yol acty, kiilliyatlar: bir biitiin
halinde ele aldiginda bir meselesi, bir yontemi
olan kuvvetli bir biitiine dontigebilmisgse;
bundandir. Bu sahici emekten ve merak
duygusu ile tiyatro yapmaktan.

Sadece su soru bile tek bagina tiyatro
ontolojisine atilmig bir kaziktir. Tiyatro
sahnesinde kukla ile oyuncu nasil yan
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yana gelir? “Kukla Tiyatrosu Uzerine”
baglikli yazinin hemen ilk paragrafinda
sehir tiyatrosuna bas dansci olarak atanan
Bay C. nin -ve Kleist’in- biiyiik iddias1

dile getirilir: “Sanatini kusursuzlagtirmak
isteyen her dans¢inin onlardan [kuklalardan]
almasi gereken dersler vardir.” Kabaca su,
sahnede olmakligin, izlendiginin farkinda
olmak anlamina geldigini ve bu bilgi ile
birlikte gelen biling yliziinden oyuncunun,
kendiligindenliginde sahip olabilecegi
yapmacikliktan uzak zarafeti yitirecegi

fikri. Zira Kleist'in akil yliriitmesinden
anlagilabilecegi kadariyla zarafet aslinda
kendiligindenliktir. Yine metnin iddiasina
gore zarafet bilince iligkin iki agir1 durumda
mumkindir; kukladaki haliyle bilincin saf
yoklugu, ya da Tanridaki haliyle agkin/sonsuz
varlig. Insan oyuncu bu iki kutbun arasina
yerlesmigtir. Kuklaya oranla bilingli, Tanriya
oranla bilingsizdir.

Fakat biitiin bunlara ragmen ya da bunlarla
birlikte diisiintildiiglinde oyuncuyla kuklanin
sahnede birlikte “oynamasi”nin en tuhaf yana,
oyuncunun sahne korkusunun zerresinin
kuklada olmamasidir. Tiyatronun canli bir
sanat olmasinin biitiin marifeti buradadir
oysa; oyuncu sahnede olmaktan “korkar”,
seyirci ise onun can derdine diiger; ¢linkl
baktig1 seyin bagrini kusura, siirgmeye,
diismeye a¢tigini bilmeden bilir, ya da bir
hayvanin korkuyu sezmesi gibi i¢cgiidiisel
bir yerinden sezer. Bu nedenle biitiin canli
performanslarin alt metni diigme korkusudur.
TEM’in sahnesinde bir kukla gordigiimiizde
ama ona sanki duygusuz bir nasirmis gibi
bakmayiz, insana 6zgii canlandirma yetenegini
odiing aldikca, oynaticisini Usta’dan, Usta’yl
rolden, rolii oynatici oyuncudan ayiramaz
hale geliriz. Ust iiste sezonlarda baska bagka
rollerde ayni kuklay1 gordiikce, kuklay1
“gercek olmayan” bir oyuncu gibi tanimlamaya
baslariz. Oysa ne bir rol gibi sahne dig1 yagama
sahiptir, ne selama ¢iktiginda bir oyuncu

gibirolden c¢ikip nihayet kendisi olabilir.
Metinden sahneye degil de sahneden metne
dogru yurimek diye adlandirdigim ve tiyatral
bir stratejinin garantori olarak goriilebilecek
stratejisi sayesinde Tiyatrotem tiyatronun
kendine 6zgii ontolojisinin trettigi diyalektigi
her gésteriminin her anina zerk ederek
homojenize etmistir. Bu seyirci icin de tiyatro
iistline diiglinenler i¢cin de zihnin nabiz gibi
atmasina yol acan bir seyir siireci yaratmigtir.
Boyle anlar i¢in yeterince tegekkiir etmek ise,
olanaksizdir.

Esikte Temgiller
CEREN OZCAN

Ayse Selen’in giizel anisina, sevgiyle...

ristotelesci dramaturgiye, Poetikanin
A “butunluk, birlik, stireklilik” ilkelerine

dayanan, Ronesans’ta olugmaya
baslayan ve Peter Szondi'nin tarihsel bir tiir
olarak kavradigi klasik dram tiim yatirimina,
sahne uizerinde bir hikaye anlatiliyor oldugu
gercegini gizlemek yoniinde yapmigtir.
Yine de tiyatro anlatisal bir tiir, oyuncu da
bir hikaye anlaticisi olmaktan kacamaz.
Oyuncunun bir hikaye anlaticisi oldugu
kabuliiniin devaminda kugkusuz ilk kez
burada sdylenmeyen su sonuca da ulagiriz:
Dramatik canlandirma hikaye anlaticiliginin
bir tiriddir.

Tiyatrotem’in actig1 yoldan ylirtiidiiglimiizde
ise sunu fark ederiz: eger dramatik oyunculuk
bir gegit hikaye anlaticilig1 ise, neden bunun
tersi de miimkiin olmasin? Hikaye anlaticilig1
da bir rol, hem de dramatik bir rol olarak



diisiiniilemez mi? Tiyatrotem’in sahnesinde
bu sorunun cevabi tartigmasiz bicimde
evet olacaktir. Bununla beraber Tiyatrotem
oyunlari, oyuncularinin tim oynama/
anlatma igtahlariyla, anlatisal-dramatik,
acik-kapali bicim, Aristotelyen-Brechtyen
siniflandirmalarina ¢celme takar. Tem
oyunlari, kategorik bir bicimde birbirinden
ayrilan anlatisal ve dramatik olani birbiri
icinde, birbiriile, birbiri egliginde diistiniir,
kaynagtirir, karsilagtirir. Bu radikal tutum,
Tiyatrotem’in tiyatrosunu her anlamda bir
araya, egige yerlestirebilecegimizi gosterir.
Tiyatrotem, cagdas ile geleneksel arasinda,
anlatisal ile dramatik arasinda, batili ile yerli
formlar arasinda; her kogulda ile baglacinin
actig1 verimli esikte slirdiiriir caligmalarini.
Victor Turner’dan biliyoruz; esik evresi
(liminal donem) ritiiellerde déniigtimiin
yasandig siirectir. Esikte durmak cesaret
ister; zira egikte ezberler bozulur, agina olan
aginasizlagir, bir tiir tekinsizlik havasi hakim
olur. (*) Tiyatrotem’in cagdas ile geleneksel
arasinda durusu, kendi tanimlariyla “anlat:
geleneginden ¢agdasg tiyatroya” giden
seriivenleri, boylesi bir cesaretin 6rnegidir.
Tirkiye tiyatrosu yiiziini Batiya dondugi
andan itibaren, “burali/yerli” olan “geleneksel
tiyatroyu” bir olamamiglik perspektifinden
okumaya meyletmistir. Karagoz, Meddabh,
Ortaoyunu gibi geleneksel tiirler tizerinden
atlanmasi, agilmasi gereken birer engel olarak
goriliir. Ote yandan, Batili olan: “ileride,
onde, yetisilmesi gereken” bir yere koyan
yaygin yaklagimin karsisinda da, “gelenegi
sltirdiirmeye/yasatmaya, ona sahip cikmaya”
soyunan bir tutum yer alir. Ve Batili formlarin
gliizellemesini yaparken geleneksel olana
ustten bakan anlayis ile hareket halinde
Aristotelesci dramaturgiye, Poetika’nin
“butinlik, birlik, stureklilik” ilkelerine
dayanan, Ronesans’ta olugsmaya baglayan
ve Peter Szondi’nin tarihsel bir tiir olarak
kavradig: klasik dram tiim yatirimini, sahne

Hakiki Gala, 2009

tizerinde bir hikaye anlatiliyor oldugu
gercegini gizlemek yoniinde yapmigtir.

Yine de tiyatro anlatisal bir tiir, oyuncu da
bir hikaye anlaticis1 olmaktan kacamaz.
Oyuncunun bir hikaye anlaticisi oldugu
kabuliiniin devaminda kuskusuz ilk kez
burada séylenmeyen su sonuca da ulagiriz:
Dramatik canlandirma hikaye anlaticiliginin
bir tiradir.

Tiyatrotem’in agtig1 yoldan yliridiigimiizde
ise sunu fark ederiz: eger dramatik oyunculuk
bir ¢esit hikaye anlaticilig1 ise, neden bunun
tersi de miimkin olmasin? Hikaye anlaticilig:
da bir rol, hem de dramatik bir rol olarak
diisiiniilemez mi? Tiyatrotem’in sahnesinde
bu sorunun cevabi tartigmasiz bicimde
evet olacaktir. Bununla beraber Tiyatrotem

TEB OYUN BAHAR/2018

43



44

oyunlari, oyuncularinin tiim oynama/
anlatma igtahlariyla, anlatisal-dramatik,
acik-kapali bicim, Aristotelyen-Brechtyen
siniflandirmalarina celme takar. Tem
oyunlari, kategorik bir bicimde birbirinden
ayrilan anlatisal ve dramatik olani birbiri
icinde, birbiriile, birbiri egliginde diigtiniir,
kaynagtirir, karsilagtirir. Bu radikal tutum,
Tiyatrotem’in tiyatrosunu her anlamda bir
araya, esige yerlestirebilecegimizi gosterir.
Tiyatrotem, cagdas ile geleneksel arasinda,
anlatisal ile dramatik arasinda, batili ile yerli
formlar arasinda; her kogulda ile baglacinin
act181 verimli egikte stirdiiriir caligmalarini.
Victor Turner’dan biliyoruz; esik evresi
(liminal donem) ritiiellerde déniistimiin
yasandig slirectir. Egikte durmak cesaret
ister; zira egikte ezberler bozulur, agina olan
aginasizlagir, bir tiir tekinsizlik havasi hakim
olur.(1) Tiyatrotem’in ¢cagdas ile geleneksel
arasinda durusu, kendi tanimlariyla “anlat:
geleneginden ¢agdasg tiyatroya” giden
seriivenleri, boylesi bir cesaretin 6rnegidir.
Tirkiye tiyatrosu yiiziini Batiya dondugi
andan itibaren, “burali/yerli” olan “geleneksel
tiyatroyu” bir olamamaiglik perspektifinden
okumaya meyletmistir. Karagoz, Meddah,
Ortaoyunu gibi geleneksel tiirler tizerinden
atlanmasi, agilmasi gereken birer engel
olarak goriliir. Ote yandan, Batili olam
“ileride, 6nde, yetisilmesi gereken” bir
yere koyan yaygin yaklagimin kargisinda
da, “gelenegi siirdiirmeye/yasatmaya, ona
sahip ¢ikmaya” soyunan bir tutum yer alir.
Ve Batili formlarin giizellemesini yaparken
geleneksel olana listten bakan anlayis ile
hareket halinde olusuyla anlam kazanan
gelenegi bir yere sabitleme yanligindan
cikamayan yaklasim arasinda, konumlanma
noktalarinin kisirligr baglaminda bir akrabalik
bagi bulunur. Bu anlamda, Tiyatrotem’in
kendini Batili-yerli olan, anlatisal-dramatik
olan, geleneksel-cagdas olan arasinda —yani
esikte- konumlandirmasi bir beceriksizligin

degil, tercihin sonucudur. Tem, yeterince
dramatik olamadig1 ya da gelenege sahip
cikamadigi icin degil; Batili bir egitim
aldiklari halde, gelenekle konusmak isteyen
bir yerden tiyatro yapmanin olanaklarini
arastirdifi icin aradadir. Esikte durmak
bir taraftan cagin gerisinde kalmig olmak
suclamalarini gogiislemeyi, diger taraftan
da geleneksel olan1 tam anlamiyla/aslinda/
bir zamanlar oldugu gibi icra edemiyor
olma elestirilerini duyarak yoluna devam
etmeyi gerektiren bir risktir. Ritiielde egik,
bir stire kalinip atlandiktan sonra icinden
geceni doniistliren bir 6zellige sahiptir. Oyle
ki ritlielin dontigtiirdigii bir kisinin, eski
haline geri donmesi bir kez esikten gectikten
sonra artik mimkiin olamaz. Bu baglamda
Tiyatrotem’in tiyatrosu, bir rittielin hic
bitmeyecek olan egik evresi gibidir. Bununla
elbette, olamamiglig: kastetmiyor, “buradan
bir gegse asil o zaman olacak” elestirisi
yapmiyoruz. Aksine, Tiyatrotem bu egigi
sahiplenir; ad konulamayani, sabit bir konuma
yerlestirilemeyeni; “ne o ne de 0” olusu, ama
ayni zamanda “hem o hem de 0” olusu. Egikte
durmak riskli bir tercihtir ve doniigiilecek
seyi degil, doniigtiiriicii potansiyelin
kendisini 6nemser. Bu ytizden Tiyatrotem
kendini beklenmeyene acacak, bagina bir sey
gelmesine izin vererek izleyicisine de benzer
bir deneyimi yasatmaya soyunacaktuir.

Iste bunun icindir ki, Tiyatrotemsin
bu cesareti, onlarin tiyatrosuna safiyane
bir merak duygusuyla egilen bazi yeni
aragtirmacilar: (yazan burada kendini
kastetmektedir), arada olmanin beklenmedik-
belki tekinsiz-ama verimli alaninda durmaya
dair yiireklendirdigi i¢in degerlidir.

(Buyazi, 2014 yilinda Tiyatrotem’i ele alarak
yazilmis “Cagdas Tiyatroda Anlatinin Sahneye
Cagrilmasi: Tiyatrotem Uzerine” adl1 tez
caligmasinin bir 6zeti niteligindedir.)




Tiyatrotem ile
Alanda Yasamak

ZULEYHA GCUBUK

yse Selen ve Sehsuvar Aktas ile yolum,

Aioktora tezi olusturma stirecinde
esisti. 2016 y1linda tez danigmanlhigimi

ylriten hocam Tiilin Saglam’in girigimleriyle
Tiyatrotem’in yeni bir oyun tiretme ve bu
oyunu sahneleme siirecine etnograf-tiyatrocu
kimligimle dahil olarak alan aragtirmasina
girismistim. On sekiz ay boyunca Tiyatrotem’in
iretim pratiklerini, giindelik yasantilarinin
onemli dénemeclerine kadar gézlemledim.
Doktora tez savunmasi bittikten, mezuniyet
haberim duyulduktan beg giin sonra Ayse
Selen’i kaybettik. Kendi adima, Ayse Selen’in
geride biraktig1 anilarin, Sehsuvar Aktag
ile birlikte var ettigi Tiyatrotem’in tiyatro
kiiltiiriniin bir kiyisindan iceri s1izma
firsat1 yakaladigim i¢in kendimi ¢ok sanslh
hissediyorum. Bu deneyimden ¢ok sey
6grendim. Onlara tesekkiir ediyorum.

2001

Cagdas tiyatronun giincel sonuglarinin
Turkiye’de tiyatro yapan deneyim sahibi bir
ekipte nasil yankilandigini aragtirmak i¢in
yirmi y1ili agkin bir siiredir birlikte oynama
pratikleri bulunan Ayse Selen ve Sehsuvar
Aktasg ikilisi ile caligmaya bagladigim stire
zarfinda 15 Temmuz olay1 gerceklesti. Yani sira
bagka olaylar da oldu. Onlar ¢ok tiztildii. Ben
de onlarla birlikte fazlasiyla tiziildiim. Fakat
gelecege dair umudumuzu hep sicak tutmalk,
calisma motivasyonumuzu saglam kilmak
adinayogun caba sarf ederek, oyunun seyirciyle
bulugacag: gline kadar buldugumuz her firsatta
tiyatronun sinirlarina génullii olarak dahil
olduk.

Tirkiye’'de tiyatro ugrasi sergileyen
sanatcilar, cagdas tiyatronun “deneyim”
soylemiyle kurdugu iligkiyle ne kadar
ilgilenmekteydi? Bu soruya, Ttiirkiye
tiyatrosunda yetkinlik noktasina erigmis yerli
bir 6rnekten yola ¢ikarak, dogrudan gézlem 45
yoluyla cevap bulmak icin tiniversitede “Batil1”
klasik temsil kodlariyla oriili bir akademik
egitim aldiktan sonra profesyonel meslegine
baslamis ve belli bir ustalik derecesine
geldigi Turkiye’deki tiyatro otoritelerince
kabul gérmiis olan Tiyatrotem ekibinin
usta-sanatcilar1 Ayse Selen-Sehsuvar Aktag

TEB OYUN BAHAR/2018



46

Sezonun Kabusu, 2014

ikilisinin oyun kurma ve oyunu sahneleme
siire¢lerine dahil olarak su sonuglara ulagtim:
Gecgmiste seyirciyle bulusmus on iki yapimin
deneyiminin bilgisi ile kendi yolunu ¢izmis
bir ekip olan Tiyatrotem’in son yapimlari
Ask, Ayrilik ve Bagka Seyler’i sahneleme
stirecindeki performatif unsurlari kullanma
bigimi, onlara 6zgii bir tiyatro ve oyunculuk
tanimina ulagmay: miimkiin kilmigtar.
TEM’in sahne tistli varligi, seyircilerine
hikaye anlatan iki anlatici olduklarini higbir
zaman unutmadan, kendi mevcudiyetlerine
de igaret ederek, gosterimin sinirlar
dahilinde konumlanma tizerine kuruludur.
Tiyatrotem titizlikle tiim detaylarin prova
edildigi bir sahneleme siireci sonunda,
performatif unsurlar: kullanma bigimindeki
ustaliklari ile icracinin aragsal marifetlerine
yakinlagmaktadir. TEM’in sahnesine ugrayan
seyirci, dramatik tiyatrodaki seyirci-oyuncu
iligkisini sorgulayan cagdas hikaye anlaticilar
ile kendini dogrudan kars: karsiya bulur.
TEM oyunculari, oyunu kendilerine ¢agirarak
bedenlerini de kurulan oyunun gerektirdigi
bicimde oyunun kullanimina birakir, oyunun
kendilerine ‘gecmesine’ goniillii olarak
izin verir. Oyunun hangi kosullarda ortaya
ciktig1 cepte tutulur ve her provada, her
gosterimde yeniden hatirlanacak, ustalikla
uygulanacak bicimde, kil1 kirk yararak
orilir. Ozetle TEM, oyunu kendine davet
eder. Sonra seyirciyi, kendinde misafir olan

AR i

oyuna davet eder. Oyunu ¢cagirmadan, oyuna
cagirmaya yasanan bu siirecte gecerli tek
kural, oyun glidiistinii harekete gecirmek icin
oyunun gerektirdiklerini yerine getirmektir.
TEM’in bakis acisina gore oyuncu, kendi
kendini oynatan insandir. Bu ylizden TEM’in
sahneleme siireci biitlintiyle, oyuncunun kendi
kendini oynatabilecek en uygun kosullar:
aragtirma ve bulgulama motivasyonu tizerine
kuruludur.

Tiyatrotem’in oyun kurma, oyunu seyirciye
sunma pratikleri incelendiginde, deneyim bir
belirleyici ilke olarak kargimiza ¢cikmaktadar.
Tiyatrotem’in deneyimle kurdugu iligkide,
estetik tiretime yonelik refleksifyetiler
kazandig1 gozlenmigtir. S6z konusu refleksif
yetiler arasinda, zihni susturarak bedenin
bellek sistemini tiretime dahil etmek i¢in
“devin-duyusal” alg1 ile hareket etme egilimi
yer almaktadir. Sanatcilarin zamanla ve birlikte
uretmenin getirdigi habituslarinin, s6z konusu
yetinin gelisimini sagladig1 sdylenebilir.

TEM’in dramaturjik segimleri de reel
yasantinin somut deneyimlerinin TEM’e
icerden dokundugu dertler lizerinden
sekillenir. Bu, giintimtiizde cok ender sanatgilar
tarafindan amac edinilen bir konu olmakla
birlikte, Tiyatrotem’in bu uygulamanin yillar
sliren bir tiretime doniistiirmesi anlaminda
tiyatro yasantisini deneyim payla§ma sanati
olarak kullandiginin bir gostergesidir.
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Gelenek, Bellek,
Kultir Ekseninde
Tiyatrotem Cevirileri

BASAK ERGIL

Ubii Ana: Kiiciik siipiirge hald burada mi?

Ubii Baba: Onu artik cok sik kullanmayorum.
Ben kralken Eiiciik cocuklar: glildiirmeye
yarwordu. Simdiyse daha ¢ok tecriibemiz var
ve goriiyoruz ki kligiik cocuklar: giildiiren seyin,
buiytik insanlary korkutma tehlikesi var.

yse Selen ve Sehsuvar Aktag, Alfred
AJ arry’nin Zincire Vurulmus Ubii

adli kitabinin gevirmenleri olarak
kitabin baginda kaleme aldiklar1 “Jarry
ve Ubii” baslikli yaziy: bu alintiyla sona
erdirirler. Ayse Selen 2014 yilinda 20
Mart Diinya Cocuk ve Genglik Tiyatrosu
Gilinti bildirisinde ¢ocuklar: tiyatroya
cagirirken de bu alintiy1 kismen tekrarlar.
Handiyse apokaliptik diyebilecegimiz bir
kiiltiirel iklim icinde mizahi canli tutmak
olsa olsa politik ve varolugsal bir durustur.
Bu durus araciligiyla, Tiyatrotem’in,
kavsaginda konumlandiklar: gelenekleri
devindirerek ve evrilterek stirdirdigini,
yeniden estetize ettigini ve tagiyici kildigini
gonil rahathigiyla séylemek miimkiindiir.
Ancak, burada lafl onlarin biraktig: yerden
devralarak tiyatro cevirisi ekseninde kiiciik
bir degerlendirme kesiti sunmak, Tiyatrotem
cevirilerinin 6nemini komgu bir disiplin ve
aragtirma alani olan geviribilim ac¢isindan
da degerlendirmek gereksinimi doguyor.

Tiyatro gevirisi, farkl kiilttirel, performatif

ve yazinsal geleneklerin arasinda bir dramatik
metni 6te yana tagiyabilme edimidir. Bati'nin
kadim yazili tiyatro gelenegi karsisinda

ancak Tanzimat sonrasi yazili tiyatroya

gecmis, sozli ve performatif kokenli Tiirkiye

tiyatrosu icin yazili tiyatroyu hem yazinsal bir

tiir hem de bir kiiltiir olgusu olarak Bati’dan

aktarmak kolay olmamuistir. Zira tiyatrobilim

literatiirtinde “Ttrk tiyatrosunun kendi

sesini yaratmas1” bagliginin her zaman

giindemde yerini koruyan bir kaygiy: dile

getirdigini soyleyebiliriz. Tiyatrotem, iste

tam bu noktada hem Tiirkce olusturduklar:

metinlerle hem de ¢eviri metinleriyle bu

tasay1 dagitabilen yapilardan biridir. Bu

kisa yazida Tiyatrotem’in “Klasik dramatik

metinlerden hareketle olusturulan oyunlar”

baslig1 altinda sundugu oyunlar ekseninde bir

degerlendirme yapmak istiyorum. Bu oyunlar,

Alfred Jarry’nin kaleme aldig1 ve ilk abstird

tiyatro metni sayilan Ubu Roi [Kral Ubii] adli

oyundan yola ¢ikarak kurduklar: Alem Buysa

Kral Ubi, yine Alfred Jarry’nin Ubu Enchainé

[Zincire Vurulmug Ubii] adli oyunundan 47

hareketle kurduklar1 Giindiiz Niyetine, William

Shakespeare’in Richard III adli oyunu ¢ikigh

III. Rigwrd Faciasi ve Moliere’in Le Tartuffe

adl1 oyunundan kurduklar: Tartiif Bey adla

oyunlardir. Burada ¢cok katmanli ceviri

stireclerine iligkin glindeme gelmesi gereken

“ceviri”, “adaptasyon”, “yeniden kurgulama”

gibi kavramlar dolayimindaki tartigmay:

bir kenara birakarak, cagdas ceviribilim

kuraminin megrulagtirmasina si§iniyor ve

yazimda bu oyunlar: “ceviri”, hatta daha 6nce

cevrilmis oyunlar olduklar: i¢in “yeniden

ceviri” olarak aniyorum. Tiyatrotem’in

yeniden cevirilerinin bellek, gelenek ve

kiiltiirtin ingasi, stirdliriimi, dolagimi

acisindan dnceki gevirilerden net bicimde

ayrildigini en bagtan belirtmekte fayda var.
Tiyatrotem cevirileri birkac agidan farkh

geleneklerin kavsaginda konumlanmigtar.

Cevrilmek tizere ele alinan kaynak metinler,

(bu yazinin konusu digina tagtigl igin

deginmeyecegim birtakim 6zelliklerinin yam

sira) “Bat1” tiyatrosunda itibar ve kanonik
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deger tagiyan yapitlardir. Ancak, bu metinlerin
Tirkiye tiyatrosunun geleneksel anlati ve
sahneleme teknikleri/unsurlar1 (“kukla/
tasvir”, “fasilli anlat1”, “hikaye anlaticiligl/
meddah”, “oyun-i¢inde-oyun/rol-icinde-

rol”, “illiizyon kurma/kirma”, “tekerleme”,
“tekrar/simetri”) esas alinarak gevrilmesi Bat1
tiyatrosunun geleneksel ve yerel unsurlarla
harmanlamasi sonucunu vermigtir. Hatta,
Bat1 tiyatrosunu hem klasik unsurlariyla

hem de klasigi yapisizlagtiran unsurlariyla
kucaklayan Tiyatrotem, 6rnegin Brechtiyen
yaklagimi yeni ve 6te bir anlayisla kullanmistr;
yani, aligilagelmis “yadirgatma”dan ziyade
seyirciyi mizahi bir etkilesime cekerek,
“elestirel bir uzak ac¢i”da konumlandirarak
ama kucaklayarak bu yaklagimi yeni bir

iist bakisla giintimiize uyarlamigtir. Burada
tiyatro gevirisi, mevcut gelenekleri yeniden
iiretirken onlarla hesaplagma ve canly, gercek,
yeni bir iirtinli onlardan ¢ikarabilme iglevini
gorir. Boylelikle, diinyada ve Tirkiye’de
yaygin olan ve biiyiik 6l¢tide, “kaynak metni
layikiyla aktarmak” sablonundan ibaret

olan tiyatro cevirisi anlayiginin 6tesine
sicrayabilmek miimkiin olmustur. Tiyatro,
kiiltiirel bellegin devinim, dolagim ve yeniden
iiretimindeki asal araglardan biri oldugundan,
Tiyatrotem’in ¢eviri tiyatro araciligiyla farkh
gelenekleri kiiltiirel bellek icerisinde 6zgiin
bir bicimde yeniden iirettigini ve biraradalik
icinde yagattigini soyleyebiliriz. Bunu,
yalnizca sahne pratiklerini harmanlayarak
veya heterojenlestirerek degil, her ¢eviri
oyunda sil bagtan ve yeniden 6zgiin bir dil
yaratarak da yapmiglardir. Biraradalik bir
kiiltiirdiir. Tiyatrotem (yeniden) gevirileri,
yerel olan ve olmayan geleneklerin, kilttirel
uzlagimlarin, estetik anlayiglarin bir arada
dostca yasayabildigi; metnin interaktif,
devinimsel ve 6zgtin bir canli olarak

kendi sahneleme dilini ve dramatik dilini
olusturdugu 6rnek yapilardir. Kiiltiirel ve
dilsel cogulculugun toplumsal bellekte bu

tiir trtinlerin tagiyiciligiyla siirekli dolagimy,
ilgili tirtiniin etki alaninin sinirlarini ¢ozer,
dagitir, siliklestirir. Tiyatrotem cevirileri,

bu sebeple, bir aragtirma nesnesi olarak,
tarihyazim, bellek ¢aligmalari, ceviribilim
gibi bir¢cok komsu alanin aragtirma konusuna
girmektedir. Seyirlik acidan ele alindiginda
ise, Tiyatrotem’in ¢eviri oyunlari, kiiltiir
repertuvarl icinde tiyatro okuru ve seyircisini
etkilemeleri bir yana, kiiltiir ve bellek dokusuna
cok daha derinlemesine islemektedir.

Tiyatrotem Oyunlarina
Nasil Katildim?

CETiIN SARIKARTAL

rizaya dramaturji yapmak: Tiyatrotem
Aarlza cikarmak ister, arizalarla caligir.
Arizalarin, onlarin tiyatrosunda kilit
rolii vardir. Bunun nedeni, Tiirkiye tiyatro
ortaminda durduklar: yer ve kendi tiyatro
anlayislarinaickin olan, belki celigkili, fakat
ayni zamanda bereketli tutumdur.

Tiyatrotem’in, cagdas ve geleneksel
goOsterim sanatlar: tekniklerini dramatik
tiyatro ile Tiirkiye kiiltiirel ortaminda
kaynagtirma esasina dayanan aragtirmaci bir
tiyatro anlayisina sahip oldugu, bir anlamda
tiyatronun tiyatrosunu yapmayi arzulayan,
bunu aragtiran bir ‘anlati tiyatrosu’ oldugu
soylenebilir(1).

Bilindigi gibi, bir oyunun eylem ¢izgisi
genel olarak bir hikaye tizerine oturur. Tutarl
bir eylem birligi sunabilmek i¢in, oyunun
yapisinin dayandigi hikayenin kesintisiz
bir gekilde akmasi beklenir. Ote yandan,
yukaridaki alintida acikca belirtildigi tizere,
Tiyatrotem batili olanla yerli olan arasinda
durur; gelenekten gelen kimi teknikleri,



anlatim araclarini ve de geleneksel gosterim
sanatlarimizda ortak olan, fasillara boliinmtis
anlati yapisini cagdas unsurlarla birlikte
kullanmak ister. Ustelik, teknikten teknige ya
dabir fasildan digerine gecisi yedirerek degil,
aksine vurgulayarak yapmayi tercih eder.
Arizay, gecisleri vurgulamak ve bu sirada
izleyiciyle etkilesim kurmak i¢in ¢ikarir.

Onlarin hangi tekniklerle anlatmak
istedikleri cogunlukla bastan bellidir. Fakat
hangi fasl hangi teknikle oynayacaklari
6nceden belirlenmez, bunu dogaclama
caligmalarla saptamay tercih ederler. Oyun
bir teknikle baglar; sonra oteki gelir, sonra
oteki... Buradan, ne anlatmak ve bu sirada hangi
teknikleri kullanmak istedikleri goriiliir. Ote
yandan, gecisler icin kaza, tekrar, tekerleme
gibi bazi ariza unsurlari kullanirlar. Belli bir
teknik devam eder, sonra teknige iligkin bir
ariza ¢ikarirlar. Yani belli bir teknikle oynanan
bir anlatim parcasi, bir ariza, bir bagka teknikle
oynanan bir bagka anlatim parcasi, bir ariza...
Boylece oyun, belli kompartimanlardan olugur
gibi ilerler. Ancak bu durumda, 6zellikle siki
bir hikaye ¢izgisi olan bir oyunda, kolaylikla
eklektik ve daginik bir goriintii ortaya ¢ikabilir
ve neden kompartimanlarin hepsinin tek
bir teknikle anlatilmadig1 ya da neden bu
tekniklerin bu sirayla tercih edildigi sorulabilir.
i§te “arizaya dramaturji yapmak” dedigim
sey bu noktada gerekli olur. Dramaturjiyi,
arizalarin tizerine kurup onlari temel yapitas:
haline getirdigimde, anlatim organik bir
biitiinliige kavugmus olur. Bu nedenle, 6ncelikle
bu arizalara dramaturji yaparim. Yani onlari
teknik bir bag unsuru olmaktan ¢ikarip oyunun
eylem birligini ve kavramsal tartigmasini
tasiyan temel yapitaglari haline getirmek
icin, onlara kendilerinden 6nceki ve sonraki
fasillarla anlamli bir iligkiye gececek sekilde
icerik kazandiririm.

Ancak bu yetmez. Ardindan kompartimanlar:
birbirine baglayan bu ariza unsurlarini
butinlukli bir stratejiye gore birbirlerine

baglamak gerekir ki, oyunun asil iskeleti
bunlardan olugsun. Iste “dramaturji amacli
ariza ¢ikarma” dedigim yol bu noktada

devreye girer. Oyunun ytkiini anlati
parcgalarini olusturan kompartimanlardan

alip ayni zamanda bag islevi goren bu arizalara
ylklemek icin o ana dek belirmig olan ama
oyunun anlatisi icerisinde egemen olmayan
belirli bir kavram ya da temayi, dogaclama

bir sekilde, hayatta dert ettigim seylerden
biriyle iligkilendiririm. Sonra bunu biiytitiip
bag olusturan biitiin unsurlarda goriiniir
kilacak sekilde yeniden ¢aligmak i¢in bazi
oneri ve yonelimlerle oyuncular: kigkirtirim

ve yeniden dogacglamalar yapariz. Bu sirada,
oyunun biitiintinden belirgin bir anlam silsilesi
olusmaya basladike¢a ¢ikan oyunlar: tutmaya
ve diizenlemeye baglariz. Fasillar olusturan
parcalarin metinlerine dokunmaksizin —
ozellikle klasik metinlerden alinan pargalarin
asillarina uygun ve eksiksiz olmasi hem 49
Tiyatrotem hem de benim i¢in 6nemlidir- artik
temel 6nem kazanan ve arizalardan olusan bag
boliimlerine yeni s6zler ekleyebilir ya da var
olan sozlerde tadilata gidebiliriz. Boylece bu
arizalar oyunun iskeletini olugturur.

Bu iki yol birbirinden ayr1 degil, oriilii sekilde
ilerler. Paralel ya da miinavebeli... Ozetlemek
gerekirse, Tiyatrotem oyunculari dogaclama
parcalar hazirlayip 6nerir, arizalar ¢ikarirlar;
ben de 6nce bunlara dramaturji yapip sonra
Tiyatrotem oyuncularin zihnimde beliren
kavramsal arizalara yoneltecek sekilde
kigkirtirim. Oyunlar béyle ¢cikar.

* Buyazi, Tiyatrotem ile nasil ¢aligtigimi ayrintili

bir bigimde acikladigim, daha 6nce yayimlanmaisg bir
yazinin bir boliimiinden oluguyor. Bkz. “Tiyatrotem
Oyunlarina Dramaturji ve Reji Yapmak,” Mimesis

Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi, say1 18, May1s

2011, ss. 189-196.

A.Selen, $. Aktasg, C. Sarikartal, Tiyatrotem 5
Oyunlar, Istanbul: Mitos-Boyut Yay., 2009, s. 5. 295
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DOSYA

Tek Kisilik
Ovyun
ve Anlati

bir degisim dikkat cekiyor: Tek kisilik

oyunlarin ve anlatinin artisi. Bugiin
neden bu kadar ¢ok tekil anlati, 6zellikle
kadin anlatilari var? Neden 6zellikle Tiirk
edebiyatinin hikaye, roman, giirleri bu tek
kisilik anlatilara mekanlik ediyor? Anlatinin
sahnesi oyuncu, yazar, yonetmen, seyirci,
dahasi genel olarak Tiirkiye'de tiyatro
calismalari i¢in ne tiir bir imkanin habercisi?

Bahar sayimizin dosya konusu bu ve benzer

sorular etrafinda oluguyor. Tek kisilik oyun
ve anlatinin artigini odagina alan dosya, bu
olguyu tarihsel, giincel sahneleme 6rnekleriyle
inceliyor, konuyla ilgili yazar, oyuncu,
yonetmenlerin deneyimlerine yer vererek bir
tartigma zemini olusturmaya calisiyor.

S on yillarda Tiirkiye tiyatrosunda belirgin

HAZIRLAYAN: EYLEM EJDER




DOSYA / INCELEME

Sanatcinin Ustaligini
Sinayan Bir Tiyatro Turu

AYSEGUL YUKSEL

(X

nce oyuncu vardi. Doganin ve yagamin
O ‘taklidini cikaran’ insan... 1k ‘tek

kisilik gosteri’yi olugturan, belki de bir
vahsi hayvani tek bagina nasil 6ldirdigint
‘oynayarak’ anlatan ilkel aveiydi. Kigisel
hiinerine giivenen bireyler, zaman icinde,
‘taklit’ yapmak, gsarki soylemek, saz calmak,
dans etmek, cambazlik, hokkabazlik yapmak
icin tek baglarina ¢ikivermisler topluluk
ortasina. Seyirci, hoglandigi, benimsedigi
gosterilere sahip ¢cikmig. Bu gosteriler ‘sozlii
gelenek’ icinde boylece kurumlagmis. Dogu’da
da Batr’da da 6nemli bir yeri olan ‘6ykii
anlatma’, sonunda bir ‘tek kigilik gosteri’
sanatina dontiglip ustalarini yetigtirmis.
Oykii, siir ve miizigi ayni duyarlik ortaminda
bulusturan gezginci saz ozanlar yiizyillar
boyunca yasliy1, genci cevrelerine toplamiglar.
Islam diinyasi da canlandirdig: 6ykiileri
‘taklit’le, sazla, tiirkiiyle zenginlestiren
gezginci Meddah yaratmis. Kisacasi,
insanlar: tek baglarina eglendirebilen ya da
duygulandirabilen sanatcilar -tek kigilik
oyunlarin atalari-toplumlarin ‘seyretme’
geleneginin bir parcasi olmusglar.

Batr'nin ‘sozlii’ gelenegi icinde 6nemli bir

yeriolan ve kisa, carpici 6ykiiyii bir anlaticinin
agzindan dile getirirken sdylegimlere ya
da ‘karsilikl1 konusma’ya da yer veren
‘halk balad’lari, ‘yazili gelenek’ baglaminda
daylizyillar boyunca stirdirildi. Biiyiik
ozanlar, iinli baladlar yazdilar. Kisacasi,
kurumsallagmis tiyatro bir yandan geligimini
surdururken, ozanlar ‘dramatik’ olani, ‘tekli
anlatim’ yoluyla bicimlendirme cabasi icine
girdiler. Pek cok ozan, konugan kiginin,
onu dinledigi varsayilan bir bagka kigiye,
diiglincesinin ve duygularinin derinliklerini
actif, tiyatrodaki ‘yliksek sesle diistinme’
(soliloquy) teknigine yakin bir giir tiirt
olan ‘dramatik monolog’lar yazdi. Ingiliz
ozan Alfred Tennyson, ‘Maud’ adl1 giirini
‘monodram’ sayacak denli benimsemigti bu
yontemi.

19. ylizyilin sonuna gelindiginde tiyatro
icin ‘tek kisilik oyun’ metinleri yazilmaya
baglanmaisti bile. Tiyatroda oyuncuyu,
yonetmeni, sahne tasarimecisini zora kosan,
sahnelenmesi biiytik ustalik gerektiren bir tiir
dogmusgtu. August Strinberg’in sahnede yer
alan iki kadin oyun kigisinden yalnizca birinin
konustugu Gii¢lii adli oyunu bu tiiriin en
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carpici ilk 6rneklerinden biridir.

20. yizyil ise ‘tek kisilik oyun’ tlirtiniin
yayginlagtig1 bir dénemdi. Eugene O’Neill'in
cogunlukla tek kiginin yagantisini anlatan
sahnelerden olugan I'mparator Jones'undan,
Samuel Beckett'in Mutlu Giinlerine, Gogol'in
Bir Delinin Hatiwra Defteri'ne, Dario Fo-Franca
Rame’nin tek kisilik kadin oyunlarina uzanan
cizgide bir¢ok yapit cagdas tiyatronun anlatim
araci olmustur. Tiyatro teknolojisinin son
derece gelistigi, toplu oyunculuk anlayiginin
6nemli agsamalara vardig: ytizyilimizda
‘tek kisilik oyun’larin giindemde olusunun
nedenleri birkac diizlemde tartigilabilir.

Her seyden 6nce, sinemanin da biiyiik
katkisiyla, ylizyilimizda oyunculuk ¢cok
incelikli boyutlara ulagmigtir. Bir biiytik
sanatelyl, tiyatro olayini tek bagina
olustururken izlemenin, onun oyunculugunun
tadini alabildigince ¢ikarmanin seyirci i¢in
biiyiik cekiciligi vardir. Bu nedenle tek kigilik
oyunlarin 6nemli bir boliimii belirli sanatcilar
distiniilerek yazilmigtir, yazilmaktadar.

Tiyatrodaki deneyimini ve birikimini
degerlendirmek isteyen sanatcilar icin de

Bir Delinin Hatira Defteri
Yazan: Gogol
Oynayan: Genco Erkal

& e e— —aw v

biiyiik bir firsattir tek kisilik oyun; eger olasi
‘tehlike’leri goze alabiliyorlarsa... Bir oyunu
tek bagina gotiirebilmek sanatgiya agir bir
sorumluluk yiiklemektedir. Sanatei seyircinin
elestirel bakislari kargisinda, jestleri,
mimikleri ve sesiyle yapayalmizdir sahnede.
Oyunculugunun ‘kligelesmis’ 6zellikleri

bu tiir bir tiyatro olayinda daha ¢ok géze
batacak, belki de seyircide bekledigi izlenimi
yaratamayacaktir. Dolayisiyla tek kigilik bir
oyunun sorumlulugunu yiiklenen bir sanatci
yazgisini ellerinde tutmakta, incelikli ve
soluklu bir yorum kotarma adina amansiz bir
bigimde sinamaktadir kendisini. Bu sinavdan
basariyla ¢ikmasi durumunda ise, tiyatro olay1
seyirci icin tadina doyum olmaz bir gélene
doniismektedir.

Tek kisilik oyunlarin kolay ‘tasinabilirligi’,
tiyatro yapimlarinin gitgide pahalilagtig:
glintiimiizde yapimecilara biiytik rahatlik
saglamaktadir. Ulusal ya da uluslararasi
dilizeyde turnelere ya da senliklere katilma
olanagin arttirmasi nedeniyle, tek kisilik
oyunlar tiyatrolarin oyun dagarinda sik sik yer
almaktadar.



Yagamin ‘cok sesli’ karmagik mekanizmalar:
icinde ‘cogul’, giiriiltiilii bir yagama tutsak
edilen giiniimiiz seyircisi, tek kisilik bir oyunun
yalin ortaminda sahnedeki oyuncuyla dingin
bir ‘teke tek’ iligkiye girebilmekte, sanat¢inin
‘konugma’sinda yansiyan duygu ve diiglinceleri,
bir dostla sOylesiyormuscasina paylagmakta,
giindelik yasamindaki yabancilagsmadan
arinip sahnedeki karakterin dramiyla
6zdeslesebilmektedir. Bir bagka deyisle, tek
kisilik oyunlar, giiriiltiilii patirtili bir diinyanin
karmagasii¢inde, insanin insana tiyatro
yoluyla yeniden kucak acigidur...

Tiirk yazarlarin imzasini tagiyan tek kigilik
oyunlar arasinda Aziz Nesin’in (i¢cu, Giliner
Stimer’in Hiizzam (Maral Uner), Nezihe
Meri¢’in Sular Aydinlanwyordu (Olcay Poyraz
ve bagka kadin sanatcilar), Necati Cumalinin
Ahmetlerim (Serpil Tamur), Ergun Sav’in
Vatan Yahut Namik Kemal (Yalin Tolga),
Dinger Siimer’in Maviydi Bisikletim (Dincer
Stimer), Giing6r Dilmen’in Ben Anadolu (Yildiz
Kenter), Yildiz Kenter’in Hep Ask Vard: (Yildiz
Kenter), Ataol Behramoglunun Iyi Bir Yurttas
Aranwyor ve Isil Ozgentiirk’iin Kiigiik Sevingler
Bulmaliywm (her ikisi de Deniz Tirkali'nin
yorumuyla), Turgut Ozakman’in Ben, Mimar
Sinan (Altan Erkekli), Metin Balay’in Inadina
Yasamak, Inadina Insan (her ikisi de Altan
Erkeklimin yorumuyla), Siitkran Kurdakul'un
Zindandaki Sair, Firuzan’in Sevda Dolu Bir
Yaz (Vacide Oksiizciil), Mustafa Serif Onaran-
Riistii Asyali'nin Ben, Bir Insan (Riistii Asyaly),
Cem Kenar’in Dért + Dort (Damla Ozen),
Murat Ipek’in Basit Bir Ev Kazas: (Giinay
Karacaoglu), Sedat Demirsoyun Hi¢ (Ziver
Armagan), Zeynep Kacgar’in Krem Karamel
(Servet Pandur), Clineyt Caligkur’'un Kredsi
Karti, Vakaa (Ugur Polat), baglikli metinleri
bulunmaktadar.

Meddah gelenegine uygun olarak yazilmig
metinler arasinda en tinliisii ise -geng
yastayken yitirdigimiz- Erkan Yiicel'in
unutulmaz yorumuyla da sahnelenmis olan

Erol Toy’un Meddah’1dir. Ahmet Onel’in Eyvah
Nadir metni ve benzerleriyle liste uzayip
gitmektedir. Meddah geleneginden 6rnekleri
sahneye ¢ikartan Nejat Uygur, Erol Gilinaydin,
Erdogan Akduman, Mehmet Esen, Mustafa
Mutlu gibi sanatcilar yaninda, Ali Poyrazoglu
dauzun siiredir, kendi olusturdugu Saka

Saka, Odiing Yasamlar, Igimdeki Timsah, Ben
Eskiden Kiigtiktiim gibi metinlerde, meddah
gelenegini Bati'nin ‘varyete’ (cok eklemli,
cesitli tiirleri bulugturan gosteri) anlayisiyla
renklendiren tek kisilik oyunlar sunmaktadar.
Meddah anlayigini hem belirli bir dramatik
durum icinde, hem de ‘glincel’e gore degisen
bir dogaclama dokusu olusturarak ‘kendine
6zgil’ kilan yazar-oyuncu Ferhan Sensoy

ise, Ferhangi Seyler, Felek Bir Giin Salakken,
Fername baglikli tek kisilik oyunlariyla tiyatro
tarihimizde 6zel bir yerde durmaktadar.

Zafer Diper’in yillar icinde Bizim Tiyatro
yapimlari olarak sunmusg oldugu Yarg: (Barry 53
Collins), Ozkiyim ve Cuma Boynukara’nin
metninden uyarlanmaig Oliim Uykudayda
baslikli —-yabanci iilkelerde gecen- metinler
insanin insana uyguladig1 vahgetin boyutlarini
inceleyen bir ‘tek kisilik oyun’lar {icleme’si
olusturuyor. Kubilay Tuncer’in, ilk kez
Liverpool’da sahnelenmis ve Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda Meltem Keskin tarafindan
yorumlanmis olan Anrico’nun Peginde baglikli
tek kisilik oyunu da yabanci bir devrimcinin
anisini yasatiyor.

Tek kisilik oyun olgusuna dayali metinler,
ozan ve yazarlarimizin kimi tinli yapitlarinin
uyarlanmasiyla da cegitlenmektedir. Bu
tiir caligmalarda 6ne ¢ikan —-daha 6nce de
tek kisilik yabanci oyunlar sunmus olan iki
sanatc¢1 Genco Erkal ve Miisfik Kenter’dir.
Genco Erkal, 6ncelikle Nazim Hikmet’in
siirlerinden diizenledigi -ilkinden 36 y1l
sonra, 2010’da ikinci kez sahneledigi- Kerem
Gibi’ye zaman icinde yine Nazim siirlerinden
derlenmis Insanlarvm’1 eklemis, Nazim,
Nesin, Brecht metinlerinden olusturdugu
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Merhaba oyununu, Nesin’in anisina yaptigi
Birtakim Azizlikler ve Can Ylicel’in anisina
yaptig1 Can uyarlamalariyla, tinlii yazar ve
ozanlarimizin yapitlarini yillarca yurt iginde
ve diginda sunmustur. Daha 6nce Cicu’yu da
oynamis olan Miisfik Kenter ise Murathan
Mungan’in Bir Garip Orhan Veli metniyle
baslayan sunumlarinmi Talat Sait Halman’in
Shakespeare’den diizenledigi Kahramanlar
ve Soytarilar, Nazaim’dan Kuvayi Milliye,
Oguz Aral’dan Huysuz Ihtiyar caligmalariyla
cogaltmakla kalmams, Atatiirktin Nutuk
metnini de sahneye cikartmigtir. Edip
Cansever’in Ben Ruhi Bey Nasulvm baglikli
yapit1 da cesitli uyarlamalarla sahneye
cikartilmigtir.

Yazarlarimizdan derlenmis bagka tek kisilik
oyun metinleri arasinda, bu tiirde uzmanlagmig
olan Dilek Tiirker’in sundugu Nezih Meri¢'ten
Sevdican, Ataol Behramoglu’dan Mutlu Ol
Nazim, Aziz Nesin’den Memleketin Birinde
Hoptirinam, Nezihe Araz’dan Kuvay: Milliye

Ben Anadolu
Yazan: GUngdr Dilmen
Oynayan: Yildiz Kenter

Kadwnlar: ve Latife, Rekin Teksoy’un Rosa
Liiksemburg, Melisa Glirpinar’dan Zaman
Adwda Bir Kadin, Savas Bagar'in cegitli
yazarlardan derleyerek oynadig1 Oykiilerden
Oyunlar, Savag Dingel’in Sait Faik’ten derleyip
sundugu Meraklis i¢in Oyle Bir Hikdye,
Kerim Afgar’in Sait Faik’ten ve Orhan Veli'den
derleyip sundugu Yasasin Edebiyat, Sonmez
Atasoy’un Yahya Kemal’den uyarladig:
Kendi Gok Kubbemiz (Sonmez Atasoy, Toron
Karacaoglu) ve Yunus Emre’yi dile getirdigi
Bir Ben Vardwr Benden Igeri (Tarik Unliioglu),
Zeliha Berksoy’un unutulmaz yorumuyla
sunulmus olan Jakond ile Siyau ve Taranta
Babu, Nihat Asyali'nin derlemesiyle ve Cem
Idiz’in eslik miizigi ve piyanodaki katkisiyla
Riistli Asyali'nin sundugu Nazwm Hikmet'in
Memleketimden Insan Manzaralary’ndan
Onbir Tablo ve daha bircoklar: sayilabilir.
Son yillarda, 6zellikle genc yaratici ve
yorumcularin, performans agirlikli ve/
yada ‘sahnede daha 6nce denenmemisg’



Evaristo
Yazan: Civan Canova
Oynayan: Aysenil Samlioglu

anlatimlara yonelen ¢aligmalar: da tek kigilik
sunum/gosterilere de sikga yer vermektedir.
S6z gelimi, Meltem Arikan’in metni,
Garajistanbul (5. Sokak Tiyatrosu) yapimi
Oyunu Bozuyorum (Oviil Avkiran) bir yaniyla
tek kisilik bir oyundur. Beliz Giicbilmez’in
Laboratuar toplulugu icin yazdig, dért
dansc tarafindan gerceklestirilen Sehri
Evlad’iz Ziyan — Kayip Cocuklar Sehri metni
de (‘performans’ agirlikli oyunlarda sikga
goriilebilen ‘ice doniikliiglin’ diga vuruldugu)
‘cogul’ bir ‘i¢ ses’i dillendirmekle birlikte,

bir anlamda, ‘diyalog’dan ¢ok ‘monolog’a

yaslanan tek kisilik oyun niteligi tagimaktadir.

Yigit Sertdemir’in Fail-i Miisterek (Yigit
Sertdemir) oyunu, Kwiya Oturmanin Boylesi
baglikl1 Merve Engin sunumu, Ebru Nehan
Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin

Ertesiydi (Sumru Yavrucuk), Civan Canova’nin
Evaristo (Aysenil Samlioglu), Esmeray’in
stand-up tanimiyla sundugu Cadinin Bohgas?,
Tulga Serim’in Agik Veysel'in yagsamindan
derledigi Dost (K. Sinan Demirer), Seyhan
Arman’in yazip oynadig1 Kiirtinden Kabare,
Bihter Dingel'in yazip oynadig1 Asiyan, Nihal
Yalcin'in Antabus, Pelin Temur'un Dil Kusu ve
bir¢ok bagka tek kisilik oyun 2000°1i yillarin
giindemindedir.

Tek kisilik oyunlarin gevsek dokusu ve
cok eklemli yapisi, ar1 glilmeceye ya da
taglamaya yonelik ‘gosteri’ anlayigini da
yayginlagtirmigtir. ‘Stand-up’ ve/ya da ‘talk-
show’ bicemindeki gosterilerin son yirmi
yilicinde ¢ogaldigini gériiyoruz. Riistem
Batum’un ‘stand-up’ 6rnekleriyle baglayan
bu tiir sahne caligmalari, Ugur Yiicel, Metin
Uca, Nuri Gokagan, Sunay Akin gibi bircok
sanat¢inin gosterileriyle stirmiistiir. (Bu
arada, Levent Kirca’nin TV izlencelerindeki 55
‘solo performans’lar: da unutulmamali...) Son
agamada ise Cem Yilmaz’in, kahvehane ya da
ayakiistii sokak ‘muhabbet’i bicemindeki ar1
giilmece anlayisinmi sahneye ¢ikartan -seyirciyle
atigsmali- gosterileri, rakip tanimasa da-
bugiin de siiren ‘sahne ve/ya da TV gevezeligi’
patlamasin baglatmigtir. Yilmaz Erdogan’in
‘sahneden muhabbet’e olan kendine 6zgi
katkilariyla da ‘alan’ genislemis, taklit, tipleme,
sarki gibi cesitlemeler de iceren gosterileriyle
Beyazit Oztiirk, Ata Demirer, Sahan Gokbakar
gibi sovmenleri de glindeme getirmistir.
Meddah ve/ya da tiyatro ile olan bag1 gitgide
gevseyen bu tiir gosterilerin bagoyuncularinin
popiiler konumlarini sinemaya tagimalari da
giintimiizdeki baskin egilimlerden biridir.

Bu konu anlatmakla bitmez, akilda kalan ya
da giindeme giren bagka 6rnekler siirdiikce
uzar gider. Tiyatromuzda, seyirci kargisina
tek bagina ¢ikma hiinerine baglanmig ‘marifet
erbaby’ sikintisi yoktur dersek, pek de abartmisg o

sayilmayiz... 295

TEB OYUN BAHAR/2018



56

DOSYA / INCELEME

Biz Galiba Anlati

Seviyoruz

ESEN CAMURDAN

u 2017-2018 tiyatro mevsiminde
B Istanbul’da izleyebildiklerim arasinda
bes oyun var ki, beni hem cok

heyecanlandirdi hem de icimde umudun
yesermesine neden oldu. Bunlardan biri 6zgiin
bir tiyatro metninden yola ¢ikarken (Sen
Istanbul’dan Daha Giizelsin), ticli uyarlama
(Sevgili Arsiz Oliim: Dirmit, Satonun Altinda,
Bir Baba Hamlet), sonuncusu ise bir masal
anlatimi (Judith’le Masal Yolunda). 11k bakigta
birbirinden oldukca farkli yapida duran
sozkonusu caligmalarin tistline diigtindiikce
kendini gosteren ortak noktalar tilkedeki
tiyatronun gidigi, seyircinin beklentisi benzeri
konularda 6nemli ipuclar: vermekte.

Herseyden Once; ister uyarlama olsun, isterse
0zglin metin ya da masal anlatimi, oyunlarin
seyirciyle kurdugu iligki bicimi, bir bagka
deyisle seyirci konumu dikkati cekmekte. Tki
tiir yaklagim saptariz: Seyirciyle dolayli iligki
ile seyirciyle dogrudan iligki, onunla birlikte
oyun kurma ya da onu oyuna katma.

11k kiitmeye giren Sen Istanbul’dan Daha
Giizelsin ile Sevgili Arsiz Oliim: Dirmit ‘de olay
akisinin bir parcgasi, kimi zaman da merkezi
olan kisi kendi kendine konugur, hatta séylenir
gibidir. Soylem bir tiir monolog niteligindedir,
dolayisiyla seyirciden bir yanit veya tepki
beklentisi bulunmaz. Dolayli bir anlatidir

tanik oldugumuz. Kisi, bir arkadagina dert
yanarcasina yagantisini, kendi secmedigi
hikayesini anlatir. Kendi anlaticiligini yapar.
Gortintiste iligki kurmadig1 seyirci ise ortiik
muhataptir; daha dogrusu seyirci dolayli
yoldan tanik kilinir. Ancak buradaki anlaticilik
islevi, klasik epik tiyatroda izledigimiz ve bir
yabancilagtirma yontemi olan ve genellikle
tiim olan bitene “Ustten toplu bakan” bir
“Ust kigilik” (Marianne Kesting) 6zellikleri
gostermez; yaganmis olan, yine o giinkii
saskinlik, 6fke ve 6zelestiriyle aktarilir. Aslina
bakarsaniz dile getirilen, varligi bilinen
ama yokmus gibi davranilan seyircinin de
yasantisidir. Salonla dogrudan iligki kuran
oyunlardan Satonun Altinda’da seyirciye
bir hikaye anlatilirken Bir Baba Hamlet’in
daha c¢ok geleneksel tiyatromuzun bigemini
benimsedigi izlenir, Judith’le Masal Yolunda
ise, ad1 iistiinde, bir masal aktarimadar.
Sahnelemelere deginmeden 6nce sunu da
belirtmeliyim ki, s6zii edilen tiim ¢aligmalar
ne yapmak istedigini bilen, uyumlu ve
keyifle kotarilmig bir ekip tirtint; diigtinerek,
tartigarak ve yogun bir caligma stlirecinin
sonucunda olusturulmus oyunlar. Tutarl
bir dil ve anlatim bi¢imi tutturulmus olan
sahnede heyecan var, bu da seyirciyle
paylagiliyor. Gercekten de seyirci i¢in ve



Sen istanbul’dan Daha Glizelsin

BAM Tiyatro

Oynayanlar:Basak Kivilcim Ertanoglu
Ayfer D&nmez, Melis Oz

seyirciyle birlikte olugturulmus bir tiyatro
anlayigina tanik oluruz. Ote yandan, Bir Baba
Hamlet digindaki sahne metinleri tek perde ve
-ekonomik nedenden olacak- kisitl1 oyuncu ve
aksesuarla sahnelenir. Bu durum oyunculuga
yiiklenilmesine, dolayisiyla yaraticiligin
kigkirtilmasina neden oldugu gibi topluluga
her yerde oynama kolaylig1 saglamakta.
Nitekim, Bir Baba Hamlet harig, hicbirinin
sabit bir sahnesi yok; gezginler.

Konu ne olursa olsun catik kagli degildir
oyunlar, iclerinde herzaman bir eglence
ruhu, kendiyle ve olaylarla alay etme benzeri
0geler barindirir, bunu da aktarilan durum ve
konumlarin absiird yanlarini 6ne ¢ikartarak
gerceklestirirler. Metinlerin yapisina
bakildiginda cogunun, az ya da ¢ok, hep bir
diig ile gercek arasinda gidip geldigi goriiliir;
kimi kurguyu bunun tistiine kurar kimi de
duyumsatmakla yetinir. Ama ne olursa olsun
tiimiiniin bir derdi vardir, bunu seyirciye
aktarmak icin “anlat1” yolu se¢ilir; oyuncu aym
zamanda anlaticidir. Ve Oyuncu ile Anlatici
diizlemleri arasinda bulunan ve tutturulmasi
ciddi tiyatro bilinci, beceri ve 6zen gerektiren o
duyarli denge bagariyla saglanir.

Oyunlara kisaca goz atacak olursak.

Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin'de Bagak
Kivileim Ertanoglu, Ayfer Dénmez ile Melis Oz

Foto: Serkan Ertekin

ti¢ kugak kadini dile getirir. Anlatilan, icinde
yagsadigimiz toplumda Kadinin hayatindaki ti¢
evredir: Diin, Bugiin, Yarin. Ve yeterli derecede
islenmemis olsa da, s6z edilen hayatlarla
neredeyse ayni yazgiyl paylagan Istanbul;
stirekli doniisiime ugrayan ve kadinlarla

ayni dogrultuda degigen, her gecen yil daha
dayipratilan, ¢irkinlegtirilen... Sahnede
yansiyan hiiziin ayni zamanda kadinlarla
birlikte kimliksizlegtirilen bir kentin
hiizniidiir. Istanbul dérdiincii kadindir. Murat
Mahmutyazicioglu'nun yazip yonettigi oyunda
sahnenin tek aksesuar olan ti¢ iskemleye
oturan oyuncular bir saat yirmi beg dakika
boyunca yerlerinden kalkmadan, seyircinin
dikkatini bir an olsun dagitmadan hikayelerini
anlatir. 50 yillik seriiven birbirinin yliziine
bakmadan, aralarinda diyalog kurmadan,
yalnizca seyirciye dontik olarak aktarilir.
Dedikleri, diyemedikleri ama iclerinden
soyledikleri bir bir ortaya dokiliir. Ve anlagilir
kibu tic kusagin yasadig1 hep benzer sikinti,
savagim, suskunluk ve yalnizliktir. Tipk:
degeri bilinmeyen, yagmalanan Istanbul

gibi. Sahnede, kadin ile kentin ardindan tiim
bir feodal toplum portresi ¢izilir. Kendine
sahip cik(a)mayanlarin iilkesi... Dikkati

ceken bir bagka nokta da, rollerin birer
“hikaye anlaticis1” kivaminda olmasi ve roli

57

TEB OYUN BAHAR/2018



58

canlandirma ile anlatma arasindaki o ince
cizginin yakalanabilmesidir, bu da oyunun
melodram tuzagina diismesini engelledigi gibi
yaganilan durumlarin giiliing, tuhaf, abstird
yanlarini ortaya gikartir ve seyircinin kendi
durumuna giilmesini saglar.

Latife Tekin’in tinlti romanindan uyarlanan
Sevgili Arsiz Oliim: Dirmit de dramatik bir
yagantiy1 canlandirirken, romanda oldugu
gibi insana sevecen yaklasir, seyirciyi
giiliimsetir. Sahne metni, kente go¢ eden
kalabalik bir ailenin merakli ve yi1lmaz kiz1
Dirmit’e odaklanmaigtir, teki karakterler onun
tizerinden ve onun baglaminda iglenir. Oyuncu
Nezaket Erden ile yonetmen Hakan Emre Unal
bu noktada en gii¢ olanin iistesinden gelmisler,
romanin biiyiili gercekei dilini kayda deger bir
basariyla sahne diline cevirmigler. Tek kisilik
oyunda Dirmit’in diigleriyle oriilii kocaman
masals1 dlinyasi seyirciyle paylagilir ama,
daha 6nce de belirttigim gibi, ona dogrudan
seslenilmez. Cevresindeki her seyle konugan
kiz cocugunun diigsel nesnelerle kurdugu
diyalog araciligiyla olaylar seyirciye aktarilir.
Dirmit bagindan gegenleri anlatir. Romandaki
Anlatici-Yazar burada Anlatici-Oyuncu’ya
doniigiir ve “oyun” havasindan hi¢ ¢ikmadan
kahramanin yagantisi bir masalin acikli ama
giilerytizli, biiyiili, sicak ve yalin bicemiyle
aktarilir. Sahnede yalnizca icinde birkag
yaprak bulunan kiiciik bir saks1 bulunur,
geriye kalan her nesne ve kigi kahramanin
hayalinde canlandirilir, seyircinin de Oyle
yapmasli istenir; masallarda oldugu gibi. Ve
biiyiilii olan ne denli gii¢lii yansitilirsa gercek
olanin da o denli giiclii cikacagina tiyatroda
bir kez daha tanik oluruz: Sahneye yansitilan
fantastik evrenin ardindan toplumsal cinsiyet
rolleri sorgulanmakta, seyirci de diiglinsiin
istenmektedir.

Satonun Altinda, Macbeth’e bile giildiiren
bir calisma. Shakespeare’in oyunundan yola
cikilmig, dogaclama galigmalar: ve kimi
eklemelerle birlikte ortaya abstird, trajikomik

Judith ile
Masal Yolunda
Judith Liberman

bir sahne metni ¢ikmis. Sahnede yalnizca

ipe mandallarla asili alt1 carsafiile bir legen
bulunur ve maske- makyajli, grotesk, soytar:
oyunculuguyla seyirciyi kahkahalarla guldiren
iki camagirci kadin (Pinar Akkuzu, Giilden
Arsal). Hicbir seye inanmayan, kendileri de
icinde olmak tlizere, her geyle dalga gecen cad:
kilikli yaratiklar sanki ylzyillardir Macbeth’in
satosunun altinda yagar ve izleyene bir de
kendi gozlerinden onun seriivenini anlatmak
isterler. Daha bagtan bunun bildik bir hikaye
olacag1 uyarisinda bulunurlar ancak anlati
bigemi biitiintiyle bilinmedik olacaktir: Kan
dolu agizlar, eller ve kollar, kelle ugurmalar,
garip cigliklar, kahkahalar... Fiziksel Tiyatro
Aragtirmalarinin sahnelemesi, Giiray Dincol
yonetiminde yine bagarili bir ekip caligmasiyla
kotarilmais. Yaptiklarini beden odakli, harekete
dayal: “fiziksel hikaye anlaticilig1” olarak
tanimliyorlar. Kirli ve kan lekeli giysileri
icinde sahnede devinen, arada bir seyirciye
satagan, ona soru soran, kendi kendilerine
eglenen kadinlar genelde sagmalarmis gibi
yapar ama bunlarin ardindan gosterilmek
istenen, Macbeth’den baglayarak biitiin iktidar
hirsinin, gézli donmiigliigiin, gii¢ savaglarinin
anlamsizlig1, sagmaligidir. Sahnede asili
duran ve siddetin kiriyle, kaniyla lekelenmisg
carsaflara bakilacak olursa, camagirci
kadinlar gozii donmiis iktidarlarin izlerini
temizlemekte pek bagarili olamamiglardir.



Sevgili Arsiz Olim: Dirmit
Seyyar Sahne
Oynayan: Nezaket Erden

Satonun Altinda’da kullanilan tiyatro 6geleri,
oyunculuk, metin yazimiyla birlikte sahnede
saglam bir dil olusturur ve bicimcilik tuzagina
dlismez. Buna, oyundan biiyiik keyif aldiklarini
her firsatta duyumsatan kadinlarin enerjisinin
seyircininkiyle bulusmasini eklersek
tiyatronun o karsi konulamaz giict, biiytisii
kendini gosterir. Bunu hep birlikte yagadik.
Shakespeare’in bir bagka tinlii trajik
kahramani Hamlet’i de seyirci kahkahayla
giilerek izler. Tim oyunu iistlenmis
olan Sevket Coruh ile Murat Akkoyunlu
oyunculugun, tiyatro yapmanin tadin
sonuna dek c¢ikarttiklar: gibi seyirciyi de
peslerinden siirtikler. Sebastian Seidel’in yazip
Emrah Eren’in yonettigi Bir Baba Hamlet,
Yiicel Erten’in isabetli Tiirkcesiyle bize
uyarlanmig bir Hamlet gortintimiinde; deyim
yerindeyse, “dontigtiiriilmus” bir Hamlet.
Metin yapzist ikili kargithik tistline kuruludur
oyunun. Geleneksel tiyatromuzun da ¢atisini
olusturan s6zkonusu durumda sahnede
iki aykir kisi bulunur, arkadagtirlar ama
buttnuyle zit karakter 6zellikleri gosterirler.
Biri “okullu”dur ve kendini gostermek i¢in
Shakespeare’i firsat bilip ciddi bir uzman
gibi davranir. “Alayli” olan 6tekinin hayali
miizikal oyuncusu olmak, sark: sdylemektir,
ne olursa olsun bunu gerceklestirmeye bakar.
Ve sahnede, uyumsuz iki tiyatro heveslisinin
tiim rolleri tistlenerek Hamlet tragedyasini

Fotograf: Nazli Erdemirel

canlandirmaya kalkisini izleriz. Gelgelelim
anlati siirekli kesilecek, tartigma yaganacak,
baska yerden baglanacak, yine olmayacak, oyun
boylece stiriip gidecektir. Tavir, davranig, giyim
kusamda yaratilan aykirilik, yanlig anlama,
ironi, taklit, oyunun kurallari ve saymaca
zaman kavramini bozma benzeri geleneksel
tiyatromuzda da sik bagvurulan ve seyirciyle
dogrudan temasi gerektiren teknikler onu
giilmekten kirarken sahnenin diginda tutar,
oyunu digaridan seyretmesini saglar. Sevket
Coruh ile Murat Akkoyunlunun duyarl
oyunculuklar: seyirciyle her firsatta -giilme
yoluyla- ortaklik kurar, seyirci cekinmeden dile
gelir, sahneye seslenir, sahneyle bir olur. Kimi
zaman giiniimiize gondermelerle de bezenmis
olan bu giildiirii anlayis1 halen canli ve gii¢li
olan mizah gelenegimizi dogru noktadan
yakalamigtir. Hamlet tragedyasinin ciddiyetini,
resmiyetini bozan oyun, bir seyircinin
deyisiyle, “Hamlet’i bir de buradan goriin!” der
gibidir.

Judith Liberman da Judith’le Masal
Yolunda’da seyircisiyle birlikte tiyatro yapiyor,
o da dogrudan sesleniyor kargisindakine,
masal anlatiyor. 2012 yilindan bu yana her
ay Istanbul’da masal geceleri diizenlemekte
olan sanatci sayis1 giderek artan bir dinleyici
kitlesine seslenmekte. Masallarini her ay
ayr1 bir izlek dogrultusunda seciyor, bu da
bir gelenin bir daha gelmesine neden oluyor,
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yaninda bir arkadasini, yakinin da getirerek.
Festivallere, kurumlara, okullara, parklara
kisacasi her yere gidiyor ve masal anlatiyor
Judith. Ona gore masal dinlemenin biiylisiiniin
temelinde her seyden 6nce bir araya gelmek,
birbirinin gézlerine bakmak, ayni duyarlilik
alanini paylagmak yatmakta. Dahasi, bir salon
dolusu insanin ayni anda hayal kurmasi ve
birlikte bir yolculuga ¢ikmasinin baglayici

bir unsur olduguna inanmakta. Hep birlikte
masal kahramanlarinin pesinde yapilan
dopdolu bir yolculuktur bu. Tam da bu nedenle
izleyici “masallarla bir oyun oynamaya”
cagrilir. Herkes toplandiginda, anlatisina
baglamadan 6nce cevresiyle sicak bir iligki
kurar Judit, dikkatleri kendine ¢ektikten
sonra baglar anlatmaya. Cagdasg bir meddah
bicemiyle, bedenini de kullanarak, kimi zaman
kiiciik sahne nesnelerinden yararlanarak ve
seyirciyle temasini hic yitirmeden anlatisimi
strdiirtr. Tahir Ayne ona miizik ve garkilariyla
eslik etmekte. Masal dinlemek ya da anlatiya
katilmak gercekten de insani arindiriyor,
cocuklugumuza dondiirtiyor bizi, daha da iyisi,
icimizdeki cocugu uyandiriyor. Kaldi ki sanatgi
daha da ileri gidiyor ve 6nemli olanin anlatmak
oldugunu soyliiyor.

Kargisindakine bir geyler anlatma, anlatilani
dinleme ve dolayli veya dolaysiz olarak ona
katilma ve tiim bunlari kargilikli keyif alarak
yapma... Aktarmaya caligtigim sahnelemelerin

Bir Baba Hamlet

Baba Sahne

Oynayanlar: Sevket Coruh
Murat Akkoyunlu

puif noktasi bu galiba. Sahne-Salon iligkisi,
seyircinin ilgisi ve oyuncunun onunla kurdugu
baglantinin yapisi irdelendiginde “anlat1”
edimi ile seyirciyle birlikte oyun kurma

bizim kendimize yakin buldugumuz bicem
gibi durmakta. Cagdag Tiirk tiyatrosuna
bakildiginda benzer yaklagimin hep ilgi cektigi
gorulir. Yiiziimiizi seyirlik gelenegimize
dondigimiizde de ayni yapiyla karsilagiriz.
Ancak giintimiizde bunu bagarabilmenin yolu
herseyden 6nce cagdag tiyatronun ve onun
ayrilmaz parcasi olan seyircinin bilincinde
olmaktan gecmekte; bir de ciddi ekip caligmasi
tabii. Daha acarsak; ne yaptigini bilen,

yaptim olduculuktan kacinan, sorgulayan,
sorugturan ve bir diyecegi olan tiyatro gerek
bize. Bir derdi olmali tiyatronun. Seyircisine
anlatacak, onunla paylagmak isteyecek bir
derdi. Sonra toplulugun yaptig: isi sevmesi,
kargilik beklemeden ve her tiirli bedeli goze
alarak caligmasi. Ve de karalilik ve inat... Tam
da sozii edilen geng tiyatro topluluklarinin
yapti81 gibi, listelik seyircilerini de peglerinden
stirtiikliiyorlar.

Seyircisiyle bulugma yollarinmi arayan ve bu
konuda 6nemli, 6zglin adimlar atmakta olan
bagimsiz tiyatromuz insani umutlandiriyor;
sonunda kendi dilini bulacak, kendi yataginda
yavag yavas akmaya baglayacak sanki. Yeter ki
ucu birakilmasin...




DOSYA / INCELEME

Deneyim Anlatilari

EYLEM EJDER

irmi birinci yiizyil Tiirkiye tiyatrosu
.! mono-perest bir tiyatrodur. Baglangic

Onciliim bu ve bu iddiayla yeni kurulan
tiyatro topluluklarinin ¢aligmalariyla ortaya
cikan bir degisimden s6z ediyorum: Son
yillarda oyun yazma ve tiyatro-digi metinlerin
sahneye uyarlanma bi¢imi tek kisilik oyun,
anlatilardan olugmakta. Tehlikeli Oyunlar’dan
Dirmit’e neredeyse biitiin Seyyar Sahne
oyunlari, Ankarali topluluk Mek’an Sahne’nin
Kadwnlar Asklar Sarkilar, Artik Hicbi'sii
Eskisi Gibi Olmayacak. Sil Gézyaslarini!
(Avzer), Sermola Performans’in Disko 5 No’lu,
Dil Kusu, Altidan Sonra Tiyatro’nun 6 Ustii
Oyun projesi kapsaminda sahnelenen Fail-1
Miisterek, Evaristo, Kimsenin Olmedigi Bir
Giintin Ertesiydi, A¢ Kopekler, Tuk.. Takudha...
Takalap, 2017 sezonundan Sizo Seyks, Ba-
Disiplinlerarasi Tiyatro Toplulugunun Ev,
Mercedes ve Anneler, Hafizasint Kaybeden
Miizeden Bir Traktore Mektuplar, Ikinci
Kat'tan Yan Rol, bunlarin disinda Cika, Melek,
Lena Leyla ve Digerleri gibi biyografik oyunlar,
Ikinci Dereceden i§sizlik Yanig, Iyiyim,
Nefertiti Silifkede, Kaplan Sarilmasi, Antabus,
Agiyan ve son olarak Diinyanin En Gizel
Arabistan’ ile Babamin Topraklari bu genis
monodram/anlati/performans repertuvarinin
sadece bir kismi.

Mono-dram, mono-anlati, monolog, mono-
performans —her ne kadar kimilerine gore
Tirkiye'de bu kavramlara cok sik rastlanmasa
da- bugiin tiyatro ve performans ¢aligmalarinin
sik kullanilan terimlerindendir. Benim
bu yazida daha cok monodram sézctigint
kullanmamain sebebi 1srarci bir adlandirma
telag1 degil. “Dram” s6zciigl bugiin pek
cogumuza 6ncelikle metniya da metin
odakli bir tiyatro anlayisini cagristirabilir
tipki performansin tiyatroya “listiinliigii”,
“bagka”ligin1 cagristirmasi gibi. Yine de dram
s6zcluglini tercih etmemin sebebi Tiirkiye'de
tiyatronun derinindeki “dram”1 gérme cabasi
diyebilirim. Sanirim bu noktada akillara diigen
iki soru var:

1- Nedir bu monodram ve tlirevleri?

2- Tirkiye tiyatrosunun mono-perestligi
nereden gelmekte?

Mono 6n eki, ‘bir, tek (one)’ anlamina gelen
Yunanca ‘monos’ sézciiglinden tiiremisgtir.
Oniine geldigi kavramin, isleyis stirecinin
tekilligini, tek kigi tarafindan icra edildigini
vurgular. Bu kavramlardan en sik kullanilan
monodrami Patris Pavis, Tiyatro Terimleri
Sozliigii'nde “en az bir rolii canlandiran
bir oyuncunun oynadig1 ve onun i¢selligi,
oznelligi, siirselligini ifade eden oyun” olarak
tanimlar. (1) Nikolai Evreinov ise monodrama,
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seyircinin hem kendi hem de izledigi
karakterin bellegiyle aktif bir iligki kurmasini,
bu sayede oyuncunun sahnesel varolugunun
her anini duyumsamasini saglayan bir
dramatik sunum olarak goriir. (2) Monodram
ve dramatik monolog tizerine makalesinde
Dwight Culler, monodrami yirminci yiizyilin
icsellikle ilgili meselelerini ¢6zmeye doniik bir
Oneri ve ayni zamanda ¢agin ruhuyla ilgili bir
tir olarak ele alir. (3)

Adinaister monolog drami, monodram,
ister mono-performans, mono-anlati diyelim
2000 sonrasi Tirkiye tiyatrosunda yeni
kurulan topluluklarinin caligmalari sayesinde
gozlemleyebilecegimiz belirgin degisim
seyircinin, sahnede bir bagina olan, yalniz
oyuncunun anlatisiyla kargilasmasindan
dogan yeni bir estetik deneyimdir. Elbette
bununla Tirkiye’de sahnenin ilk kez boyle bir
seye taniklik ettigini s6ylemiyorum. Burada
vurgulamak ve cevabini aramak istedigim sey,
bugiin neden bu kadar ¢ok tekil anlati oldugu

ve dahasi bu durumun hangi terimler altinda
tiyatroda yeni bir (estetik) donemecin igareti
olabilecegidir. Bu konuya daha sonra geri
gelecegim ancak simdi kisa bir baglangic.
Aslinda benzer bir soruyu daha 6nce bagka
yazilarda da ele almig ve baglangi¢ olarak
kisaca sunlara deginmistim. (4) Neden yeni
tiyatro topluluklarinin oyun yazarlari ve
yonetmenleri Oguz Atay, Tezer Ozlii, Latife
Tekin gibi yazarlarin eserlerini (Seyyar Sahne
oyunlar), tarihin digladig, kenarda kalmas,
sesleri duyulmamaiglarin hikayesini (Mek’an
Sahne ve 6 Ustii Oyun proje oyunlari) sahneye
tasiyorlar? Dahasi, neden bu tiir anlatilar:
sahnede yalniz bir oyuncunun icra ettigi yalniz
bir karakterin hikayesine dontistiirmeyi tercih
ediyorlar? Bu sorulara, 6zellikle de sahnede
bir bagina birakilmis “yalniz oyuncu’nun
durumuna, Tirkiye’nin politik-toplumsal
kosullariyla, sosyolojik nedenlerle elbette
arglimanlar geligtirilebilir: “bireyin gittikce
yalnizlagmas1”, “baskinin yogunluguna
karsi anlatma, i¢c dokme, ifsa etme isteginin
one ¢cikmasi1”, “s6z hakkindan mahrum
birakilmigligin oldugu yerde soz patlamasinin

» @

yaganmasl1”, “siyasette ve toplumsal yagamda
diyalogun tikanmasi”, “6deneksizlik”... Tim

bu gerekeeler, gerceklik paylar: sitnanmak
kosuluyla, cogaltilabilir. Ancak monodrami
sadece toplumsal, siyasal, ekonomik yagsamdaki
krizin ya da “monokiltiirel”, “ben-merkezci”
bir yagamin semptomu olarak degerlendirmek
sahnede degisen tiretim kosullarini, bu
olgunun neden ve sonuglarini, bir deneyim
olarak tiyatroya sagladig: imkan ve sinirhliklar:
anlamaya yonelik bir okumay:1 gézard: etmek
olacaktir. Oysa niceligi ve niteligi giderek

artan tek kisilik anlatilar oyuncuya, seyirciye
yani tiyatronun asli katilimcilarina kargilikl
olarak déniisiim gecirme ve bu dontigtimlerini
deneyimleme firsatini sunarken, Tirkiye'de
tiyatronun sanatsal niteliginin ne olduguna
dair bir donemeci tanimlama firsatini

da verebilir. Zira monodram yazma ve



Tehlikeli Oyunlar, Seyyar Sahne, Erdem Senocak

sahneleme deneyimleriyle 6n plana ¢ikan
topluluklar kendilerini harekete geciren ¢cok
temel bir dirtiiden, tiyatronun “6zii”ne dair
bir meraktan, sahne ve seyir yeri arasinda
kurmaya caligtiklar: yeni bir teatral dil,
anlati ve oyunculuk bicimi arayiglarindan
soz etmektedirler. Ancak bu arayis hicbir
bigimde i¢inde yasadiklari toplumun kiiltiirel,
siyasal belirlenmisli§inden bagimsiz bir
estetik arayis degildir. Aksine Tiirkiye'de
modern kiiltiiriin olusumunda bastirilan

ve goriliniir olan iceriklerle, farkl kiiltiirel,
toplumsal dinamikler oyunlarda i ice
gecmistir. Ornegin “artik sokakta ne varsa
sahnede de o olacak” diyen Ankarali topluluk
Mek’an Sahne tiyatroya dair bu “6zii” seyirci
ve oyuncunun paylastigi bir an-latidaki an
olarak gortiyor ve bu an’1 tarihin digladigi,
aslinda hepimizin tanidig, bildigi ama ‘bagka’
diye adlandirilanlar: (sokak ¢ocuklari, trans
kadinlar, “apaci kizlar”, escinseller) oteki
sesleri an-lamaya, an-latmaya yardimeci olan
hem teatral hem de gercek bir kargilasma, bir

bagka ifadeyle sahne ve seyir yeri arasinda tesis
edilebilecek bir an-lagma olarak ele almay1
amacliyor. Anlatiya bagli olmalari, hikaye
anlaticilig1 sayesinde oyuncu ve seyirciyle bir
deneyim ortakligi kurmaya caligmalari bundan.
Yani orada olmayan bir anlatiyi, tiyatronun
biricik zamansallig1 olan “simdi ve burada”
mevcuda getirmenin 6nemine, tiyatronun
caninin an ve an’da olduguna inaniyorlar.

Bu canlilik kosulu oyuncunun sahnedeki
mevcudiyetiyle, tanidik ve siradan olani
bagkalagtiran, bagka olan tanidik kilan bir
mevcuda getirme tarziyla aciga ¢ikabiliyor. (5)
Tiyatro-disi metinlerin dramatik ve teatral
olanaklarini aragtiran oyunlariyla Seyyar
Sahne ise tiyatroyu ya “miizelik” ya da
“eglencelik” goren iki secenegin digina
cikabilmek icin tiyatronun merkezine “eylem”i
koyuyor ve bu ugurda gelistirdikleri “makam
teknigi’yle tiyatroyu giindelik hayatin akiginda
sizintilar yaratan, siradan olana yadirgayarak
bakmayi saglayan dinamik bir faaliyet alan
alarak konumlandiriyor. S6z konusu eylemin
taklidiyse oyuncuyu “karakter imalatcis1”
olmak yerine, ona bedenselligini, tinselligini
iade edecek bir estetik arayis tizerine kurulu.
Bunun i¢in bos bir sahnede, tek bir oyuncu,

en aza indirgenmig aksesuarla farkl hikaye
anlaticilig1 bigimleriyle fiziksel tiyatro
uygulamalarini bulusturuyor. i§te, Erdem
Senocak’in dokuz yildir seyircisiyle bulugsmaya
devam eden Tehlikeli Oyunlar’i bu arayisin,
oyuncunun sahnede bir bagina birakilarak
seyircinin kargisinda / arasinda hikayesini
anlatmasinin iiriinii olarak ortaya c¢ikiyor.
Ba-Disiplinlinlerarasi Tiyatro Toplulugu ise
sahnenin tiim 6gelerinin esit degerde oldugu
tek kisilik performatif igler iiretebilmek
niyetiyle anlatmak kadar anlatilamaz olanin
da tasviriyle ilgileniyor. Yine Sermola
Performansi kuran ve cogunlukla Kiirtce
tiyatro yapan Destar Tiyatro oyunculuk sanati
ve sahnenin olanaklarini zorlayan muhtemel
anlatma yollari, 6zellikle tek kisilik anlati
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formuylailgilenen bir bagka topluluktur.

Adi gecen topluluklarin hepsi, farkli icerik,
soylem ve bicime sahip olmalarina ragmen
teatral arayislarinin odagina sahne ve seyir
yeri arasinda yeni bir iligki tesis edecegini
distindiikleri anlatiy1 konumlandiriyor ve bu
baglamda tek kisilik anlat1 formuyla yakindan
ilgileniyorlar. Oyunlarin ve topluluklarin
ortaklif1 az ya da ¢ok, icinde yagadig1 toplumla
kiis diigmiis, reddedilmis, kenarda kalmas,
Otekilestirilmis, yalmz kisilerin hikayesi,

sesi, bedeni olmaya dair niyetleri ve hepsinin
neredeyse bog sahnede, en aza indirilmig sahne
aksesuarlariyla sahnelenmesidir. Arayiglar,
teknikler farkli olsa da her birinde anlati ve
oyuncu kilit roldedir.

Dolayisiyla, yukarida deginilen sosyolojik,
ekonomik, politik arglimanlar bu teatral
doniistimiin en 6nemli noktasi olan tekil
anlatilar ve oyuncunun sahnesel mevcudiyeti
araciligiyla sahnedeki degisimi, bu sayede
ortaya ¢ikan teatral deneyimleri tam anlamiyla
aciklayamazlar ama biisbiitiin de konu dig:
degillerdir. Oyuncunun sahnedeki, karakterin
anlatidaki yalnizlig: elbette Tlrkiye’de
yasama deneyiminin tipik bir 6rnegiya da
Tiirkiye’ye 6zgii bir tiyatro bi¢imi, burada
yasamanin teatral ifadesi olarak ele alinabilir.
Nitekim Mek’an Sahne’nin Avzer’i boyle
bir okumaya da gayet uygundur. Ama ben
burada, bu soruyu goz ardi etmeden, bagka
bir seye odaklanmak istiyorum: Tiirkiye’de
monodramin sahnesini kendine 6zgii hali,
kendi deneyiminin anlatisi olarak goz dniine
sermek, aragtirmak ve ¢oziimlemek icin bir
argiiman gelistirmeye. Bir bagka ifadeyle
yukarida siralanan ve hemen hemen hepsi
bir eksiklik, yokluk, olumsuzlukla 6riilmiis
catigmali, baskici bir kiiltiirel-toplumsal
alanin igaretleri olan bu imkansizliklar:
tiyatronun, sahnenin imkanlarina terciime
eden bir dontigtiiriicii estetikten, yavas yavas
acgiga cikmaya baslayan yeni bir sahnesel
teoriden s6z edip edemeyecegimizi anlamaya

caligsiyorum. Sézgelimi monodramin sahnesi
metin/tiyatro/performans ve karakter/
oyuncu/seyirci eksenlerinde dontistiiriicii bir
potansiyele sahip olabilir mi? Eger 6yleyse,
nasil? Bu doniigtiiriicli potansiyel ne tiir
“deneyim anlatilari’n1 agiga ¢ikarir ve ne tiir
yeni deneyimleri baga getirir?

Burada siklikla anilan bir kavram dikkat
cekiyor: Deneyim. Ancak deneyim kavraminin
bu yazida vurgulanmasinin tek sebebi tiyatro
topluluklarinin soylesi, yazi, manifestolarinda
hem biriktirilmis bir hayat ve tiyatro bilgisi hem
de yeniye, gelmekte olana aciklik anlaminda
deneyim sozctigiini fazlasiyla vurgulamalari
degil. Daha ¢ok deneyim kavramiyla tek kisilik
anlati formu arasindaki ortakliklardir. Zira
yazida cevabi aranan sorularin da deneyim
kavrami etrafinda toplanmasinin sebebi bir
bakima budur. Oyleyse simdi deneyim, anlat1
ve tiyatro arasindaki kavramsal baga bakmanin
zamanidir.

DENEYiIiM VE ANLATI

Monodram bir anlati formu olarak
kurgulandiginda karakterin siirekli ge¢miste
olanlar1 hatirlayip anlattig:, yalnizligini, izole
edilmisligini, anlagilamamighigini, gelecege
dair korku, niyet, arzu, umut ve kaygilarinm
seyirciyle paylastig1 bir teatral “dertlenme”, “i¢
doékme” formudur. Eger tasvirimiz dogruysa,
Martin Jay’in Deneyim Sarkilarynda kavrama
dair yaptig1 su saptamada deneyim sozciigliyle
monodram arasindaki belirgin benzerlik
dikkate degerdir ve iki sozciik kolaylikla yer
degistirebilir: “Deneyim [monodram]’in
kamusal dil ile mahrem 6znellik, ifade edilebilir
ortakliklar ile bireysel i¢ diinyanin tarifsizligi
arasindaki kesismenin diiglim noktasinda
durdugunu soéyleyebiliriz.”(6) Deneyim ve
anlat1 ya da “deneyim anlatis1”: ifade edilebilir
ortakliklar ile i¢ diinyanwn tarifsizligi, bir
kesisim ya da bir diiglim noktasy, bir sinir ya
da siirsizlik, bir gecis, belki de bir esik anina
temellenmis bir anlatidar.



Sozcligiin etimolojisini inceleyen Jay,
Ingilizce’deki tek karsili81 olan experience’a
karsilik Almanca’da erfahrung ve erlebnis
olmak lizere deneyime dair iki ayri kavram
bulur. Ilki, erfahrung yol, yoleuluk, tehlike
kelimeleriyle ortak bir kokene sahip olup
bilinmez bir yola giren 6znenin tehlike ve
yanligin icerisinden dogruyu, kendi yolunu
bulmus olmasini ifade eder. Tiirkce’de
tecriibe etmig olmakla karsilanan erfahrung
aktarim yolludur ve biriktirilmis bir hayat
bilgisine igaret eder. Tkinci, “erlebnis ise (ic)
yagantiya, bir badire atlatmamig olmakla,
edilgen bir 6znellik ve i¢gsellikle ilgilidir.” (7)
Yagsanti sozciigliyle karsilanan erlebnis hentiz
olmayana aciklik, basa gelen bir gey anlaminda
bir deneyimdir. Bir tarafta gecmisten gelen,
tecriibelerin aktarildigi, bir birikim ve
gelenek, diger taraftaysa su anda yapilan ya
dahissedilen sey anlaminda bir deneyim
s6z konusudur. Bir yanda diiz, dogrusal bir
kronoloji tizerinde bir doruk noktasina dogru
ilerleyen bir olayin anlatisi, diger yanda bir
an, an etrafindaki sicramalardan olugarak
genigleyen bir simdi'nin anlatisi. Erlebnis’le
uyum gosteren bu anlatiy: yazida andigim
oyunlarin cogunda géormek miimkiin. Ornegin,
bir uyku aniyla baglayip biten Tehlikeli
Oyunlar, Sizo Seyks ve Dirmit’in yapisi
“ilelebet genigleyen bir orta”dan ibarettir.
“Durur muyum, durmadim” sozleriyle Dirmit
(Nezaket Erden) her defasinda yeni bir
hikayeye, aslinda hem ayni hem farkli olan
bir an’in, anlatinin etrafinda (durmak bilmez)
bir dontise ortak eder seyircisini. Ne anlat1 ne
de oyuncu bu anlar1 ard arda ilmekleyerek bir
doruga ve bir finale ulagtirmaya ¢alismaz. O
sadece sairin dedigi gibi “yekpare genis bir anin
icinde” animsar ve kendi deneyimini anlatir.
Onun -ve diger oyuncularin- performansi
bu animsamalarin seyirciye dogrudan
aktarilmasidir, dogrudan paylasilmasidir.
Benzer sekilde gagdas tiyatro ve performans
aragtirmalari caligmalariyla taninan Victor

Turner da yukarida izah edilen farkli deneyim
kiplerinden erlebnis, yani yagantidan hareketle
performansin deneyimin dogrudan aktarilmasi
oldugunu iddia eder. Ayrica cagdas tiyatro ya
da performans antropolojisinin bir deneyim
antropolojisine dontistliglini de belirtir.

Yine Walter Benjamin, hikaye anlaticiliginin
diistisii, romanin ylikselisini deneyimin
[erfahrung] kargilikli aktarildigl bir ortamin
kaybolmasinin, bu anlamda bir “yalmizlik”in
lriini olarak degerlendirir. Keza bir yalnizlik
anlatisi olarak romanin yiikselisi on dokuzuncu
yiizyil sonlarinda Ibsen’le baglayan modern
dramin dogusu demektir. Peter Szondi'nin
iinlii modern dram teorisiyle aciklanacak
olursa, dogusu itibariyle marazli olan bu
dramatik form, Ibsen’in gecmisin kurbani
olmus, Cehov’un anlamsizlik, suskunluk,
stirekli bir gegmis nostaljisinin altinda yasayan
karakterleriyle sadece bir toplumsal-sosyal
krizin i¢cine dogmamuigtir, kendisi de (modern
dramatik form) zaten bir kriz biciminde
yasanmigtir. Bugliniin anlat1 oyunlarinin,
Turkiye’nin kiilttiirel cografyasinda geleneksel
anlat1 deneyimi olarak erfahrungun diistisii

ya dayiikselisi oldugunu iddia etmiyorum,
tipki bu durumun illa ki yeni bir deneyim
olarak erlebnis’in yiikselisinin tirlinti oldugunu
iddia etmeyecegim gibi. “Ya o, ya bu” diye

bir kosullanmadansa “hem o hem bu” gibi
melez bir formiiliin daha ufuk acic1 olacagini
sezinliyorum. Bugiiniin Tirkiye tiyatrosunun
anlati-severligi, mono-perestliginin ne Denghbej,
hikaye anlaticiligi, meddah gibi geleneksel
anlat: formlarinin, bir bakima “bastirilanin
geri dontisii” olarak okumak ne de tamamen
yeni, gérilmemis, duyulmamis, yeniye acik

bir deneyim olarak ele alinmasindan yanayim:
Daha ziyade ikisinin arasinda olugtan.

Oyleyse denilebilir ki, tiyatro tarihinin
herhangi bir ¢cag ve cografyasindan rastgele
secilmis bir monodram en genel haliyle her
zaman kigisel bir tarih, bireysel bir deneyimin
anlatis1 oldugu kadar toplumsal bir tarihin ve
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kolektif bir deneyimin de ipuclarini verecektir.
Dolayisiyla monodramdan konusuldugunda
hem toplumsal-kiiltiirel yagamda hem de
tiyatro sahnesinde bir bagina olan, yalniz bir
karakter/oyuncunun hikayesiyle, 6yleyse onun
icyasantisi, 6znelligi, deneyimiyle karsilagiriz.
Tek kisilik anlati deneyimleri kimi zaman
dertlenme, i¢ dokme, hiiziinlenme, kimi
zaman daha sert suclamalar, itiraflar, kimi
zamansa taniklik etme olarak seyredebilir.
Bu konuda sezonun yeni oyunlarindan olan
Turgut Uyar’'in ayni adl1 siir kitabindan Cem
Uslu tarafindan uyarlanip oynanan Ekip
Tiyatro’'nun Diinyanin En Giizel Arabistani’ni
Ornek vermek istiyorum. Uslu'nun hem yazar
olarak sahne metnini olugturma hem de
oyuncu olarak sahnedeki performansi ve tabii
Mirza Metin’in rejisi Uyar’in siirlerinin temel
sorunsalini, belirgin motiflerini sahnenin
tlim dokusuna niifuz ettirebilmis, anlatinin
bicimi, yapisi, kurgusunu belirleyen bir fikre,
daha da 6nemlisi —en azindan bu yazi i¢in- tiim
bunlar: tiyatronun biricik zamansallig1 olan
“simdi ve burada” oyuncu ve seyirci arasinda
bir kargilama, karsilanma, karsilagsma anina
doniistlirebilmigtir.

Ddinyanin En Glizel Arabistani
Cem Uslu

KARSILASMA VE DENEYIM

Oyun Akcgaburgazli Yekta'nin (Cem Uslu),
fuaye alaninda bekleyen seyircilerin her
birine hog geldin diyerek bizi pesi sira sahneye
striiklemesiyle bagliyor. Nasil ki Yekta’nin
hikayesi “6nce onlarin yaninda ¢ok iyi yiiz
gordiim. Beni kapidan karsilayip agirlarlardi”
diyerek Giilbeyaz ile Sinan tarafindan
umulmadik bir anda kargilanmasi, onlarin az
151kl1 odasina girmesi ve bir dinlenme zamani
kadar bir an’da “karsit yerlerinin kalmayis1”,
“hep tipki kalmalari”na doénligmesi gibi oyun
dabenzer bir karsilama antyla bagliyor ve
gercek, samimi, sahici bir karsilagma anina
dontiigsebilmenin olanaklarini tagiyor. Ortada
bir sandalye, etrafi tavandan sarkan iplere
bagh eskimis, memur klasorlerinden yapilmig
evler, yipranmig, eski, nostaljik kuklams:
bir diinya haliyle kugatilmig bir oyuncu.
Bir siir dinletisi degil oyun, kanli canli bir
hikayenin, Ak¢aburgazli Yektanin “biitiin
miuimkiinlerin kiyisinda” salinan, bu kiyilari
asindiran anlatisi: Aciile nege, haz ile giinah,
sug ile ylicelik, durgunluk ile cogkunluk,
hayret ile vahset, siir ile agit, saf, temiz,
heyacanli duygularla bedensel hazlarin, tiim



derin ugurumlarin, tiim ikili karsitliklarin
arasinda ama bir o kadar da hepsine sinirdag
bir anlati bu. Yekta/ Cem Uslu/seyirci (en
azindan bu denemenin yazari) bu sinirda
beklerken bir bagka duyguya, bir bagka siirin
cagrisina kulak veriyor ve hep bu kargitliklar
arasinda, onlarin sinirinda déntigiiyor. Kimi
zaman kartondan, eskimis, tagrali ama temiz
diinyanin iginde salinan bir nesne oluyor, kimi
zaman tiim salinanlarin ipini elinde tutuyor,
oyunu bozuyor, kimi zamansa bir Dengbej gibi
agida doniistiiriiyor anlatisini, kim zaman
Artaudvari bir teatral “vahgetin” tanikli§ina.
Bunlarin diginda sahne neredeyse bos. Her
sey neredeyse sahnenin (seyirciye gore) sag
tarafindan baglayarak, hikayede anlatilanlarin
sirasina gore, tersine isleyen bir saat gibi ya
da stirekli hatirlayan bir hafizanin alanindan,
Yekta’nin belleg§inden ¢ikmis gibi dizilmis. Bir
zamanlar giizel olan, hikayenin baglangicinda
yer alanlar (“nce onlarin yaninda ¢ok iyi

yiz gordiim.”) sag taraftayken, tistiiste
yigilmasindan sizlandigl, gogi kapattigini
diistindiigi binalar, hayret verici modern
yagam ise sol tarafta. Oyuncuysa bu bellegin
icerisinde, bir ge¢migte, bir simdide “benim
dengemi bozmayiniz” diyen bir “tel cambaz1”
misali saliniyor. Peki neresi burasi, hangi
zaman? Karakter ve oyuncunun mesafesi ne?
Giilbeyaz ve Sinan’in “az1s1kl1” odasinda “bir
zamanlar ve orada” olan mi1 bize sunulan yoksa
Yektanin ¢agrisina kulak veren oyuncunun
yine “az1s1kl1” bir sahnede “simdi ve burada”
seyirciyle kargilasmasi mi? Neyin anlatisi bu ?
Bir i¢ dokme mi, bir glinah ¢cikarma, bir kentin
degisimine taniklik, bir vahgetin karsisindaki
derin bir ah, bir agit m1? Bir teselli, bir avuntu
mu ya da bunlarin hepsi mi? Sanki roller
degistirilmis, oyun boyunca degistirilecekmis
gibi, Yekta’'nin Giilbeyaz ve Sinan’in az

1s1kl1 odalarina davet edilmesi, aralarinda
oturacak yeri olmasi gibi biz de Yekta/oyuncu
tarafindan bu anlatinin “az151kl1” sahnesine
davet ediliyor, kendimize bu hikayenin

karsisinda/arasinda/i¢inde bir yer ediniyoruz,
nihai bir sona hedeflenmek, “acaba birazdan
ne olacak” merakina diismek yerine kendimizi
sadece anlatinin an’ina birakiyoruz. Yekta,
Giilbeyaz ve Sinan’nin “konukseverligini”,

bu karsilama/karsilanma/karsilagma aninin
onda/onlarda/hikayede nasil bir doniigtime
yol actigini anlatirken, oyuncu Cem Uslu

da seyircisini benzer bir kargilagsmaya acik
birakarak, “geldiginiz icin tegekkiir ederim”
diyerek oyunu sonlandiriyor. Boylelikle

oyun karsilikli rollerin takasi, karakter,
oyuncu ve seyirci arasinda yer degistiren,
konukseverlige, seyirciyle paylasilan ortak bir
derdin etrafinda kurulmus, ortak bir deneyime
davet ediyor.

Son dénemlerde Tlrkiye’de 6rneklerini
gordigiimiz oyunlar yukarida so6zii edilen
ozelliklerin cogunu barindirmaktadir. Bunlar
g6z oniinde bulunduruldugunda monodramin
sahnesi kolaylikla yalniz oyuncu/karakterin 67
ve seyircinin ortak deneyim sahnesi olarak
okunabilir. Ornegin, seyircilerle yapilan
bir s6yleside oyuncu Ahmet Melih Yilmaz,
kendisine Avzer karakterine yaklagirken,
“Sokak cocuklarini mi gézlemlediniz, onlarla
vakit mi ge¢irdiniz?” diye soruldugunda
“Hayir,” diyerek, “Gezi’den sonra birden
bosalan sokaklarda yalniz kalan Avzer’i
anlamak icin cocukken yagadig1 Pazar
giinlerini diigiindigiini,” sdylemistir: “Tim
konuklar gider, ev daginik ve bombosgtur.
Sokaklar Avzer’in evi. Buradan anladim
Avzer’i”(8) Seyirci de sokak cocugu Avzer’in
ve onu canlandiran oyuncu Ahmet Melih
Yilmaz’'in deneyimiyle benzer bir deneyim
ortakligi kurar bu anlatiyla. Oyunun 2 Mart
2015 tarihli gosterimini izleyen bir seyirci
sunlar1 sdylemistir: “Oyun bizim toplumsal
hafizamiza dokunuyordu. Yalnizliklarimiza
gomildigiimiiz inlerden ¢iktigimiz,
dokunmaktan korkmadigimiz, viicut
kokularimizin gaz kokusuyla 6zdeslestigi,
sarilarak uyudugumuz, kendimizden 6nce
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basgkasini diistinebildigimiz, sokaklarin bizim
oldugu, o tarifi zor zamanlara gotiirtiyordu.
Clinki Avzer’in hikayesi orada bagliyordu.
Mustafa orada Avzer oluyordu. (...) Biz de
oradaydik. Oyun boyunca burnumda sokak
cocuklarinin iistiindeki o toz ve bir¢ok
karisimdan olugan kokuyu ve gaz kokusunu
duyumsadim. O gozlerini kaparken ben gaz
bulutu icinde kogtum. Iste bu yiizden tarifi
‘tuhaf, garip’ oyunun hissettirdiklerinin.
Ancak benim hissettigim bagka seyler de
var. Avzer yalniz kaldi. Bir an bakt1 ki kizla
cocuk gitmisler. Bir giin bir baktik hepimiz
gitmisiz.”(9)

ANLATININ DONUSTURUCU GUCU
Erika-Fischer Lichte, ufuk acic1 caligmasi
Performatif Estetik’te (10) oyuncu sayesinde
viicuda getirme (embodiment) ve mevcudiyet
(presence) kavramlarina temellenerek
siradan/tanidik/giindelik olana dikkat ¢eken,
onu bagkalagtiran ve boylece farkindalik
yaratan estetik bir deneyimden s6z eder.
Oyuncu ve seyircileri sadece fiziksel olarak
degil, her tirli duyumsamanin devreye
girmesiyle ortaya ¢ikan bir “canlilik”
kosulu altinda bir araya getiren, bu sayede
sahnede deneyimlenebilir, yasanabilir bir
doniisiim saglayan, zaten kendisinin de bir
dontiisiim bigiminde algilanabilecegi bu
estetik deneyime performatif estetik adini
verir. Performatif bir estetik dontigtiirticii
potansiyele sahiptir ve egiksellik saglar. O,
esikte, arada olmada, her tiirli ikili kargitligin
(ben-o6teki, seyirci-oyuncu), yani sinirlarin
aginip ¢oktligl bir mekanda ve anda olugur.
Ancak bu sinirlarin erimesi, seyircinin yalin
gercekligi “bliytilenmis” gibi yagayabilmesi
icin anlama cabalarini, yani sahneyi seyir
yerine ulagsma hedefindeki bir mesaja,
kendisini de bir alimlayiciya indirgeme
1srarini, “Bu oyun (bana) ne anlatiyor?”
sorusunu terk etmesi, kendini duy(g)
ularina teslim etmesi gerekir. Bu yiizden



performatif bir estetik anlamaya degil an-
lamaya, bir karsilagma ve deneyim aninin
duyumsanmasina temellenmistir.

Bu yalnizlik anlatilar: 6nce karakteri, sonra
oyuncuyu ve sonrasinda seyircisini, herkesi
baska bagka yalnizliklardan yakalamigtar.
Herkese 6zgii tekil ve herhangi bir deneyimi,
bir bakima “ortak bir seyi olmayanlarin
ortakligini” aciga cikarabilmis bir “deneyim
anlatisi’na, kim bilir belki de sadece
performatif degil “mono-performatif bir
estetige” dontstiirebilmistir. Bu doéniisiim
sadece 6rnek verilen oyunlara 6zgi degildir.
Cuinki Tirkiye’de monodramlari igleten temel
motif karakterin yalnizligidir ve bu yalnizlik
anlatidaki farkli sesleri duymaysi, tekilin
icinden ¢cogulu gormeyi olanakli kilar. Béylece
Tirkiye’de tiyatronun kurulu 6n kabtillerinin
isleyis diizenegi -sahnede kimin ve neyin,
nasil bir temsiliyeti olacagi, neyin sahneye,
neyin sahne-digina stiriilecegi- bu anlat1
formunun i¢inde ifsa olurken bir taraftan da
cokmeye baglamaktadir. Anlatinin sahnesi,
dert edindigi icerikle, seyirciye buraya 6zgi bir
kiiltlir tarihinin nasil inga edildigini sunarken,
lizerine inga edildigi teatral form itibariyle s6z
konusu 6n kabulleri feshetmektedir.

Oyleyse, “deneyim anlatilar1” karakterin
yasadi81 toplumda izole edilmigligi, yalnizligi,
bunu bir muhatap olarak seyirciyle paylagmasi
sonucunda aci8a ¢ikan i¢selligi, 6znelligi,
belleginin anlatilariyla ya da bu anlatiy1
sahnedeki tek oyuncunun tiyatronun biricik
zamansalligi olan “simdi ve burada”(ya)
nasil doniistiirdiigii, hangi bigim, tekniklerle
ona mevcudiyet kazandirdigi, bu (yalnizlik)
anlatisinin oyuncu ve dolayisiyla seyircinin
basinanasil bir deneyim getirdigiyle sinirl
kalmaz. Alt metni her daim Tiirkiye’nin kiltiir
tarihi, modernlik deneyimiyle baglantili olan
“deneyim anlatilar1” seyir yeri ve performans
arasindaki miizakereci, yani an-lastirici
bir varliga dontisme, bu sayede karakterin/
oyuncunun /seyircinin tanidik ama bagka,

ayn1i ama farkli, tekil ama ¢ogul olmaya imkan
veren estetik bir doniistimii deneyimlemesi
potansiyeli tagir. Ama her seyden ¢ok bugiin
zaten kendisi de bir gecig/esik slireci yasayan
Turkiye tiyatrosunun (hem erfahrung hem
erlebnis anlaminda) kendi deneyim anlatisinin
da miijdecisidir.

**“Tiyatro bir an meselesidir” diyerek bu konuya
dikkatimi ceken hocam Prof. Dr. Beliz Giigbilmez’e
tesekkiirlerimle...
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DOSYA / SOYLESI

Yigit Sertdemir:
“Sahneyi Anlamak mi,
‘An’lamak mi Onemli ?”

ZEHRA BILGIN

igit Sertdemir, Altidan Sonra
Y Tiyatro ve Kumbaraci 50 adl

mekanin kurucularindan. Oyun
yazari, oyuncu, yonetmen ve egitmen. Yigit
Sertdemir’le Kumbaraci 50°de yuirtttigia
yeni atolye caligmasi Oyunculukta
Arn’lama, Tiirkiye’de oyunculuk caligmalari,
egitimi ve Tiirkiye’de tiyatronun bugini
iizerine bir soylesi gerceklestirdik.

Oncelikle Tiirkiye deki oyunculuk
calismalaryla baslayalim. Bu calismalar:
takip ediyor musunuz? Nasil buluyorsunuz?
Bu cercevede sizin verdiginiz oyunculuk
egitiminden de biraz soz eder misiniz?

Egitim hepimizin bildigi gibi bitmeyen,
Omriiniin sonuna devam devam eden bir
sey; bu caligtigin yonetmenin metodu da
olsa, oyunun tiirti de olsa hep yeni bir seyler
Ogreniyorsun. Mesela su an fiziksel tiyatro
adina ¢cok merak var. Bu bir tislup 6nermesi.
Biitlin bunlar bir talebe ve talebi karsilayacak
kisilerin varlifina isaret ediyor. Ama bence
oyunculuk 6nce yazarin sonra da yonetmenin
talebine karsilik verebilmek i¢in, herkesin

o,

Wedh

Yigit Sertdemir ve Zehra Bilgin, Kumbaraci 50’de




kendi recetesini geligtirdigi 6znel bir
yolculuk. Her hastaligin herkes icin bagka bir
iyilestirme yontemi var. Oyuncunun teknik
donanimini, sesini, bedenini kullanabilmesi
bir yana, egitmen olarak, egitimi talep eden
kisinin talebini kargilamak adina o kisiyi iyi
incelemek gerekiyor. Konservatuvarlarda
uzun yillar tek ekol tizerinden caligildig:

icin benzer oyunculuk tisluplar: ¢ikarmak,
herkese aynireceteyi yazmak gibi bir sikint1
vardi. Son yillarda bilgiye erigsebilmek,
yurtdisindan hocalarin buraya gelebilmesi

ve buradaki kigilerin kendini egitebilmesiyle
genig bir alan olustu. Son 4-5 y1ldir metodu
olan, bir yontem tizerinden ilerleyen atolyeler
diizenleniyor. Bu da bir cesitlilik yaratti.

Bir de kavramasi zor bir gsey ama oyunculuk
giidiisel bir yerden ¢iktig icin basit ve
kesfetmeye acik olmali; oyunculugu bilincine
tam olarak gecirmeye, mekanik olarak ¢oziip
matematiksel olarak kodlamaya bagladigin
zaman tilsimi da tazeligi de gidiyor. Oyuncu,
bir yandan ne yaptigini ¢ok iyi bilmeli, bir
yandan da bilmemeli. Bu ¢ok zor bir ey, her
seferinde kesfetmen gerekiyor. O yiizden de
biraz sancili. Isin tilsimi1 da salt kendi doganda
olani hakim bir gekilde kullanabilmenin
disinda galiba. Soylemek istedigim, senin
yetenegin var, ister egit ister egitme gibi
bir sey de degil. Ancak bazen fazla bilgi de
hareket kabiliyetini sinirhiyor. Egitimlere de
bildiklerimizi unutalim diye bagliyorum.

Teknik gereksinimlere ulagildiktan sonra bir
de kisinin i¢indeki ‘yaratici oyuncu’ var, iste o
bagka. Bu stire¢ belli bir teknik kazanildiktan
sonra bagliyor. Ama yine de teknigi dogru
yapmaya caligtigin zaman oyunsu olan
kayboluyor, oyunsu olana gectiginde ise
teknik olan... Burada asil mesele, yurimeyi,
kosmayi nasil yaptigimizi diigtinmedigimiz
gibi, teknigi de 6nce 6grenip, sonra unutmak.
Ornegin; Ver Elini Yeni Diinya diye bir
oyunumuz vardi, oyunun bir yerinde bir
ylkseltiden boruya zipliyor, oradan agagiya

kay1ip tekrar geri ¢cikiyordum. Biri bir giin,
“Ya bunu nasil yapiyorsun?” diye sordu, o
giine kadar hicbir yerimi sakatlamamaig olan
ben, bir giin genemi vurdum, bir giin dizimi
vurdum, siirekli sakatlanmaya bagladim.
Clinkii diisiinmeye bagladim. Bu ¢ok sancili
bir sey, onu orda anladim, diistinmeyeceksin.
O yiizden kendime ait bir yontem olan
“Gelisine Oyunculuk” diye bir gey gelistirdim.
Bu yonteme dair altini ¢izmem gereken
sey: An, sacmalama ve sahne iizerinde
deneme meselesi. Burada diisiinmeyi bir siire
unutturmaya caligiyorum. Diigliniliyorsan
eyleme gecemezsin, oysa sahne tizeri eyleme
halidir. Sahne lizeri pratiginin 6ncesinde
bu pratik tizerine soru sormak, tartigmak
bagka bir sey. Ancak bir rol hakkinda ne
kadar diistiniirsen diisiin sahne iizerinde
onu olusturman, diisiinme aninda ortaya
cikan seyi sahneye tagiman, rolii diistindiigiin
seye doniistiirmen cok giic. Istedigin kadar 71
kafanda diisiin, hayatin dogasinda oldugu
gibi sahnede de hicbir gey tasarlandig:
gibi gitmez. Burada aradigin cevap sende
degil, partnerinde; sen partnerine bir gsey
yaptigin icin o da sana karsilik veriyor ve
bazen diisiindiigiin her sey ¢okiiyor. Iste
buradan hareketle atdlye de “an caligmak”,
“anda kalmak”, “an1 yaratmak” tizerine.
Metinlerdeki ciimlelerin her seyi anlatti§ini
zannettigimiz icin ya da bazen gercekten de
6yle oldugu icin oyunsu olani kagiriyoruz.
Halbuki o cimleler bir sebeple var oluyor. O
cliimlelerin arasinda onlar1 doguran, onlari
birbirine baglayan birtakim anlar, durumlar
oluyor. Bazen iki climle arasinda asirlar
geciyor. Tekstte alt alta yazildi diye climleler
alt alta devam etmiyor. Iste o climlelerin var
olmasi, birbirlerine baglanmasi i¢in sahne
tuizerinde gereken an1 yaratmadan oyunu bu
ciimlelere teslim ettiginde, ortaya bir yalan
cikiyor. Iste bu noktada tek bir duvar var,
o dametnin kendisinin yarattig: duvar.
Oyuncu olarak gorevin o yalanin iginde
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yaratabilmek. Oyuncunun, oyunu bir yere
stiriiklemesinden 6te oyunun sinirlari igcinde
oyunu bir yere tagirken kendi yaratici alaninda
yol almaszi, aksi takdirde hep disarda kalirsin.
Oyun koca bir tasari ve oyuncu da tasarinin bir
Ogesi; evet, en 6nemli 6gesi ama bu tasarinin
icinde bir sey anlatiyor, ayni zamanda da

tek bagina bir gey anlatamaz. Ornegin tek
kisilik bir oyunda igiktan, miizige hepsi bir
tasaridir. Oyunda Oyle bir yere koyarsin ki
oyuncuyu, biitiinde bir gsey anlatmisg olur.
Tipki resimdeki bir renk gibi. Oyuncu prova
stirecindeyken ya da sahne tizerindeyken
bunu pek anlayamayabilir, derya i¢inde olup
deryanin farkinda olmayan bir balik gibi hep
bir akigin i¢indedir ve zaten boyle olmalidir.
Neyin i¢inde oldugunu bilmedigi i¢in oyuncu
disardan bakan bagka biri tarafindan ikna
edilmek ister. Diyebilirim ki, sahnede oyuncu
acik yara gibidir. Mikrop kapacagini goze

alir, bilir ve risk alir. Bazen ehil ellerdeyken
bilerek o mikrobu kapar ki bir daha 6yle bir
seyle karsilasti§inda dayanikli olabilsin.

Oyunculukta an-lama adinda bir atélye
diizenliyorsunuz, “an oyunculugu”
tanimlamasiyla neyi kastediyorsunuz?
Nasil bir uygulamasi var?
Anlamak dedigimiz sey tehlikelidir. Genelde

o derde diigiiliir: anlamak, anlatmak, anlasin
diye. Tki kigi kargilikl1 konusurken bile insan
kendini anlamazken bir oyuna boyle bir
beklenti ylkledigin zaman haksizlik oluyor
aslinda. Bir seyi paylagsmakla, ipucu vermekle,
aktarmakla, seyirlik bir sey cikarmakla
sorumlu olabilirim ama seyircinin zihnine
giremem, hayal giiciine miidahale etmemem
gerekir. Mesela bir romanin sahnelenmesinin
en biiyiik bagarisinin o romanin okunmasini
saglamak oldugunu diislintiyorum. Bu nedenle
oyunda anlatmak yanlig bir kavram. Seyircinin
zihnindeki bir yere tabii ki evrensel bir

kod ya da yerel bir kodla ipucu verebilirsin,
beraber yol aldi§imiz i¢in seyircinin de oyuna



katkis1 s6z konusu ¢iinkii. O yiizden hikayeyi
paylagirken, ister sdzsiliz oyun olsun, isterse
metin tiyatrosu olsun oyunun seyircinin
boslugunu tamamlayabilecegi bir yap1
sunmaktan sorumlu oldugunu diisiiniiyorum.
Yani oradaki boglugu seyirci bulacak.

Burada bir paylagimdan séz ediyorum. Dogal
olarak, senin algilayabildigin, sana hitap
eden yerler farkli olabilir, tiyatroyla ilgisi
olmayan birine farkli bir etkisi de olabilir.
Oyundaki durumu, temasi lizerinden seyirci
ne hissedecek, ne gegcecek ona, ne dokunacakla
kuruyorsan ondan gayrisi seyircinin kendi
tecriibesiyle ilgili. Ureten kisi, yeni bir gsey
deneme yolculugunu her durumda seyirciyle
paylagmak zorunda bana gore. Bunun ic¢in

de az 6nce soyledigim gibi, seyirciye onun
doldurabilecegi bir bosluk sunabilmeli. Bunu
yapabilmek i¢in de iki sinir1 belirlemek
gerekiyor. Birincisi kodu yaratabilmek,
ikincisi an’1 yaratabilmek. ‘An’ dedigimiz

sey ise eserin ya da hayatin sende biraktig:
duygu. “An oyunculugu”nun gayret ettigi

ise iste bu an’lar1 kurarak, kargimizdaki kisi
ya dakigsilerle o duygulari yaratabilmek.

Bu da sadece bir yolculuk énermesi ve
kesifle ilerliyor. Bazen hi¢ beklemedigin
birisi beklemedigin bir yerde, tam da senin
bekledigin seyi yapiyor. Receteler farkls,
herkes kendi yolculugunu yapiyor. Benimki
ise, genelde egzersiz lizerinden giden, metne
cok sonra gelen, oyunun bir sahnesinden,
belki daha kisa bir béliimiinden alinarak
sagmalayabilme 6zgiirligii. Neden? Hata
yapma meselesi. Clinkii hata yapmaktan
korktukea hicbir sey yapamiyorsun. Oysa
hata insanin yeni bir gey bulma sansini
arttirir, deneyimleme yolunu acar ve hig
kurmadigi ctimleler kurmasina imkan
saglar. Insandan sagmalama liiksiinii
aldigin zaman geriye makine kaliyor. O
nedenle hata yapmay1 goze alanlar bana ¢ok
degerli geliyor. Sonu iyi olmayabilir ama
bu vazgecmek i¢in iyi bir neden degil.

Bunu tek kigilik bir oyun tizerinden
diigtiniirsek neler séyleyebiliriz? Seyircinin
sahnedeki tek ve yalniz oyuncuyla kars
karswya olmasinin nasil bir etkisi var?
An’1yaratmak derken karginda somut bir
insan olsun ve noktalari onunla seceyim
degil. Sahnede tek kisi bile olsan bir partnerin
var. Ik partner seyirci. Beraber yol aldigin,
sana miidahale eden ve aktif olandir seyirci.
Bunun yaninda noktalardan gecen an,
illa partnerinin soyledigi, yaptigiyla da
sekillenmez zaten. Oyuncunun yapacag: iki
eylem arasindaki durumdan da olusabilir. Tek
kisilik oyunlardan konusursak eger, bu sozlii
bir oyun ise, soru; kisi kiminle konusuyor,
kime ne yapmak istiyor ne oluyor... Zaten
bence dogru soru da oyuncun ne anlatmak
istedigi degil, seyirciye ne yapmak istedigidir.
Clinkii tiyatro bir eyleme halidir. Tabii bu bir
eylemle de gerceklegebilir, bir durma aniylada. 73
Tek kisilik oyunlarda eylemliligimiz,
seyircinin seyrettigini, algiladigini ve
olusturdugun diinyaya dahil oldugunu goéz
onunde bulundurup onun hikaye kurmasi
amacina yonelik oluyor. Az 6nce de soyledigim
gibi, bir durumla kargilasiyorsun, iki nokta
arasinda bir bogluk yaratiyorsun ve bir
noktadan digerine gecerken bir yol aliyorsun
ve aldigin yolda an olusturuyorsun. Boylece
hem seyircinin hikayeyi tamamlamasi i¢in
hem de oyuncunun kendi yolculugunu devam
ettirmesiicin durum, eylem, olay yaratiyorsun.
Bu noktalari segmek biraz da déniisiim,
degisim ve bir sonraki agsama dedigimiz yerleri
belirlemek anlamina geliyor. Yani hikidyenin
bir sonraki duragini. Eger bu bir yolculuksa
-tren yolculuguysa mesela- bir sonraki
istasyondan diger istasyona giderken de o
lokomotifte bir geyler yaganiyor ve o sirada
sen bunlari seyrediyorsun. O ylizden tek kisilik
oyunlarda partner dedigin sey, senin muhatap
oldugun kisi, yaratik, saksz, kitaptir. Ikinci
onemli sey ise, sozlini ettigimiz noktalar:
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belirledikten sonra agiga ¢ikan deneyimleme
alanidir, seyirciye hikayeyi tamamlayabilecegi,
ipucuyla beraber bir bosluk saglamak.

Buna an-lamak ya da an-layarak; baz:
kodlar uyandirarak bir hissi somut
hdle getirmek diyebilir miyiz?

Kodlama 6nemli. Biitiin anlatimin esasi
kodlamaya dayalidir. Agac dedigimizde
hepimizde gérsel bir karsilig: var, hepimize
bir kalem versek bir agac ¢izebiliriz, hepsi
birbirinden farkl olabilir. Ama toplamda
bir dikdortgen ve bir yuvarlak birlesince
agac dedirtir, bu onun evrensel kodudur.
Kodlama dedigimiz hem senin agacini géormeni
hem de diger kodu bilmeni 6ngorir. Kendi
agacini tanitirken, herkesin bir aga¢ kodu
oldugunu bilmeni ve bu kodlar1 da biliyor
olmani bekleriz. Ger¢i seyirci, kim oldugunu
bilmedigimiz ve her zaman muamma
olarak kalacak bir kitledir. Ornegin Sehir
Tiyatrolari’na gelen seyirciyle, alternatif
tiyatrolara gelen seyirci arasinda farklar
vardir. Bir yanda zaten yliz senelik bir
gelenegin saglam takipcisi olan bir seyirci s6z
konusuyken, diger yanda alternatif tiyatro
mekaninin bulundugu o izbe yeri bularak
gelen seyirci s6z konusudur. Ve dogal olarak
bu oyuna giden seyircinin bekledigi seyle,
diger seyircinin bekledigi sey arasinda az
Once sozlni ettigimiz farklar vardir. Bu
da giizel bir gey aslinda, birinin digerinin
oyununa gittigi durumda karsilagtig1 sey
de ¢ok ilging. “Mardin, Mardin olali béyle
zuliim gormedi,” diye de ¢ikabilir oyundan,
anlamadim ama acayip bir seymis de
diyebilir. Ciinkii mesele yolculuktur ve bu
da seyretme haliyle gerceklesen bir geydir.

Bu metot kuramsal bir calismanin
rtint mii yoksa deneyimleriniz
sonucunda mi ortaya ¢iktr?
Oyunculuk iizerine yiirittigimiz atolyenin
adi Oynamama Atélyesi’ydi ve burada da

kritik olan ‘an meselesi’ydi. Ben sana nasil
konugman gerektigini 6gretemem ama neden
konugsamadigin tizerine konusabiliriz. Biraz
tizerine gidip ¢6ziim bulabiliriz. Demek ki
ortada bir engel var, seni zorlayan bir kosul
var. At6lyede de 6nce bu kogulu tanimak

ve onu ortadan kaldirmak ya da ortadan
kalkmayacaksa ona ragmen, onun varligini
kabul ederek yolumuza devam edebilmek
tizerine odaklaniyoruz. En bagindan
sOyledigim gibi, bu yine 6znel bir yolculuk.
Ancak bu kurumsallagmisg bir metot degil.
Tabii ki kendimce egzersizler yapiyorum,
sonuclarini not aliyorum. Farkli ekollerle
caligmanin getirdigi bir ige yararlilikla ve
kendi tikandigim, en azindan partnerimin

ya da yOnetmensem oyuncunun tikandig:
noktalari gozlemleyip bu noktalari nasil
asariz lizerine diigiindiigimiizde ortaya ¢ikan
deneyimlerle olustugunu soéyleyebilirim.

Bu atolye biraz da cocuksu olani
kaybetmemek lizerine aslinda. Oyun, oyuncu,
oyunbaz. Oyunculuk da oyle bir gey. Ornegin
yazarlikta da abuk sabuk seyleri bir araya
getirip oyun yaratiyorsun. S6z konusu ister
Beckett, ister Arthur Miller, ister Shakespeare
olsun, cocuksu bir sey yapiyorsun. Hikaye
uyduruyorsun, masal uyduruyorsun yani.
Cocuksu olanla ilgilendigin icin 6zellikle
s6zsliz olanlar1 yaratmaya giderken sahnede
tiim bunlarin tecriibeye dontistiigii bir an
oluyor. Daha sonra bu tecriibeye déntigsen
anlar bizim gibi tireten bir tiyatro s6z konusu
oldugunda illa ki bir gekilde kendine yer
buluyor, somut avantajlara déntsiiyor.

Daha 6nce de soyledigim gibi, ister daha
sahne pratigine doniik yonetmenlik olsun,
isterse daha yalniz bir ig olan yazarlik olsun
genelde sordugum su oluyor: “Seyirciye
yazar ya da yonetmen olarak yapmak
istedigim sey oldu mu?” Begenilmekten
bahsetmiyorum. “Amaci ne, amacina
ulagti1 m1?” “Bu oyunu yaparken ki amacim
ne?” Cevaplari da hala bilmiyorum.



Yigit Sertdemir,
oyuncularla atolye
calismasinda

Bu yéntemin cagdas Tiirk
Tiyatrosu'na hangi yonden, nasil katkr
saglayacagim diistiniiyorsunuz?

Yani Oyle bir iddia ile baglamadim. Ama
sanat lireticisinin, oyuncudan yazarina bir
iddias1 vardir, bir teklifi vardir ve bu teklifin
arkasindadur. Is egitime geldigi zaman
sorumluluk kat be kat artar. Atolye bitmis
bir stire¢ degil. Bu yaklagim 6zellikle su ise
yarar diyemiyorum. C)zgﬁrle§mekle ilgili
bir 6nerisi oldugunu diisiiniiyorum. Bunun
bedeli ac1 cekmek olsa dahi. Oyunculuk
aslinda bayagi zor bir sey. Senden cok sey talep
eden bir sey. Nihai eylemi zor olan bir seyi
gerceklestirmenin yolunun kolay olmasi ¢cok
miimkiin degil zaten. Oyunculuk, bir birikimin,
yolculugun sonucu. Ozgﬁrle§mekten kastim
ise oyuncunun bu yolculukta sahne tizerinde
sagmalama, deneyimleme sansini kendine
tanimasi. Burada énemli olan sey, bu
sagmalamay1 ortaya koyan kisinin, bunlar:
bir seye dontistiirecegine olan giiven.

Zaten tiyatroyu, acik ve yaratici oyuncu
olmay1 sec¢iyorsan bir stirti yontemle calisip,
birbirinden farkli metinler ve tasarimlarla

kargilagirsin. En en en bagta séyledigim sey ‘o
diinya’ icinde amaca yonelik yaratici oyuncu
olabilmek. Bu sagmalama ve deneyimleme
stirecinde prova da 6nem kazaniyor

tabii ki. Prova bitecek, yapamayacaksin,
gerileceksin, kavga edeceksin, birden giilmeye
baglayacaksin, aglama krizine gireceksin;

cok ‘saglikly’ bir i yapmiyoruz sonucta.
Cocuksu bir gsey yapiyoruz. Cok eglenceli de
yapiyor olabiliriz bunu; hayatimizda nereye
koydugumuzla ilgili aslinda. Ornegin ben uslu
bir oyuncuyumdur. Yonetmeni ¢ok dinlerim,
ne yapmaya calistigini cok anlamaya caligirim
ama denerim de. Soyledigim gibi bunu prova
stirecinde gelistiriyorsun. Hepimizin oyunla
ilgili bir goriisii var ama yonetmen disardan
bakiyor. Bu nedenle de sana gére haksiz olsa
da oradauzlasi noktasi olarak yonetmenin
diinyas1 devreye giriyor. Ben 6nce onun
sOyledigini yapmakla sorumluyum. Benim
sagmalamamin sinirlarini da ydonetmenin
yaklagimi belirliyor. Bu nedenle atolyenin

en biiyiik meselesinin de ‘oyuncu nasil

prova yapar’ ve ‘oyuncu nasil yolculuk
yapar’lailgili oldugunu diistintiyorum.
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Bu donemin Tiirkiye tiyatrosu i¢in
sonradan anilacak dénemlerden biri
olacagina inaniyorum. Clinkii baskin olan
ruh hali kigilerin hissettiklerine ve o donem
yazdiklarina yansiyor. Bunun ismi sonradan
konuyor. Iste biz de bdyle bir kritik doniisiim
noktalarindan birinde duruyor olabiliriz.
Ciinkii bu donemde tiyatroya dair ¢cok fazla
talep var ve bunun kargiliginda da bir¢ok
Urin veriliyor. Biitlin atolyelere deli gibi
giden insanlar var, bu insanlar atélyelere dizi
yazmak i¢in gelmiyorlar ve olaya ticari olarak
bakmiyorlar. Bir seyler yazmak i¢in geliyorlar.
Bu dabir seyleri degistirecek, dontistiirecek
ister istemez. Tiyatro eyleminin en giizel
tarafl da insani birlikte olmaya itiyor olmasi
zaten. Seyirciyken de mesela, hi¢ tanimadigin
biriyle beraber giiliiyorsun. Seyretme eylemi
de yan yana gelinen bir eylem sonucta. Bence
bir oyun seyredebildigin ve tiretebildigin
siirece de her zaman umut var. Yeter ki bu
sancili goziliken siirecin gececegini bilin. Belki
yuz sene stirecek, belki o gecis noktalanmadan
biz 6liip gidecegiz ama yine de bu siirecte
cok ufak seyler bile yetiyor mutlu olmana.

fgz’nde bulundugumuz dénemde boylesi bir
canlilik varken ayni sekilde cekici ya da itici
bir gii¢ de var. Gériiniir olmak i¢in ya da takdir
edilmek igin ister istemez bir yone itiliyoruz.
Bununla nasil bas edebiliriz? Geng oyuncu
ve yazarlara séyleyeceginiz bir sey var mi?
Her zaman genele hakim olan begeni,
genelin talebi, genelin hosuna giden her
neyse tabii ki garantidir. Bu her zaman
boyle. Cogunlugun begenisi dedigin sey,
sen ¢cogunluga dahil oldugun siirece -tabii
eger boyle bir amacin varsa- degisemez.
Ama sen kendine sordugun sorularla ve
bagkalarini da gozlemleyerek bir cikmaza
girmigsen, asil birincil soruyu atlamadan
yola cikmamak gerekiyor. “Ben ne yapmak
istiyorum?” Begenilen bir oyuncu olmak
istiyorum diyorsan, o zaman karsina,

Fail-i Mlsterek
adl tek kisilik
oyununda

“Kim begensin istiyorum?” sorusu ¢ikiyor.
Yaratan, tireten bir oyuncuysa cevap bu defa
da, “Ne yaratmak istiyorum?” sorusuyla
karsilagiyorsun. Aslinda istediklerin
dogrultusunda seni sonuca gotilirecek
sorular toplulugu her zaman var ve bunlar da
Ozlnde, “Seyirciye ne yapmak istiyorum?”
sorusundan farkli bir soru degil. Bu soruyu
samimi bir yerden yanitlayabiliyorsan yolunu
cizebiliyorsun. Glicenmenin, umutsuzluga
kapilmanin, yok olmanin alemi yok.

Zehra Bilgin: Mimar Sinan Devlet
Konservatuari, Sahne Sanatlari, Tiyatro
Bolimii mezunu. Altidan Sonra Tiyatro’nun
Hayvan Ciftligi oyununda oynuyor.




DOSYA / SOYLESI

Ovyuncu ve Yazarlar
Deneyimlerini Anlatiyor

EMRE YUKSEL

ir sahne ve sahnenin ortasinda bir oyuncu.
Tiim 1siklar acilmig, alkigliyor herkes.

Yiizlerce climleyi hic sasirmadan giizel
bir performansla birlestirdigi i¢in mi, dikkat
dagitmadan kendini izlettigi icin mi alkigliyor
herkes? Kim bilir, belki de yalnizca anlattigi
hikaye i¢cin takdir gériiyor oyuncu. Peki, o ne
hissediyor sahnede yalnizken? Hata yaptiginda
onu diizeltecek tek bir kisi bile yokken etrafinda,
kulise yalmiz girip yalnmiz ¢ikarken ne hissediyor?

Karakterleriyle bag kurdugunu, onlarla

kalabalik hissettigini sOyleyen yazarlara
cogumuz denk gelmisizdir. Peki, yabu
yolculuga sadece tek bir karakterle cikmay1
yegleyen yazarlarimiz? Onlarin tek baglarina
oturduklar:1 masadan iki kisiyle kalkmalari nasil
bir tecriibe? Tek kisilik oyun yazmak nasil bir
duygu? Bes, alt1, yedi ve dahasi karakterle oyun
yazmak yerine neden tek kisilik oyun yazmay1
tercih ediyorlar? Ulkemizde tek kisilik oyun 77
oynayan ve tek kisilik oyun yazan yazarlara
deneyimleri tizerinden sorular sorduk.

OYUNCULARLA SOYLESI

Sizi tek kigilik oyunda oynamaya gotiiren
surecten biraz soz eder misiniz? Su an neden
tek kisilik oyun oynuyorsunuz? (Ya da gegmiste
neden oynadiniz?)

Ahmet Melih Yilmaz: Benim Oyle bir
niyetim yoktu. U’g kisilik olan oyun, oyuncular
sebebiyle tek kisilige cevrilmek durumunda
kalindi. Benim aklima gelen tek bagima
caligmamdi. Ve 6yle de oldu. Neden tek kigilik
oynuyorum? Clinkii partner yok. Yalnizim,
clinkii sevgilim yok. Bana 6yle geliyor ki, tek
kisilik ile iki kisili veya ¢ok kisili oyunlar:
birbirinden ayiran sey, onun tek kisi olmasi.
Genelde bu performanslarin yonetmenleri
de kendileri oldugundan, oyuncular isi biitiin
kosullariyla sahipleniyorlar. Bu ¢cok 6nemli bir

calisma. Her oyuncu hayatinin bir boliimiinde
bunu yapmali. Ciinkili oyuncu kendi disiplinini
siniyor aslinda orada. Ona ‘mobese’ olan ne
bagka bir yonetmen, yetisecegi prova saati,
zorunlu replikler, ne kurumsal dinozorlar,

ne de goziine girecegi bir patron-yonetmen
yok. Sadece kendi var. Iki kisi olsa prova
yapmayabilir ama tek kisi kalkip prova
yapabilecek bir disipline sahipse, o kisi iyi
yoldadir kendi i¢in. O yiizden dervig mantigina
uyuyor gibi.

Nezaket Erden: Ben tek kisilik oyun
yapmak istiyorum diye yola ¢cikmadim aslinda.
Tipk: bir roman uyarlamasi yapmak istiyoruz
diye yola cikmadigimiz gibi. Ben romanla
karsilasgtim, oynamak ve anlatmak istegi
duydum. Yonetmenim Hakan Emre Unal
ile bir araya geldik. Eger kalabalik bir oyun
gelseydi hayalimize tek kigilik olmasinda israr
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Ahmet Melih Yilmaz

etmezdik. Ama ikimiz de bu hikayeyi Dirmit’in
agzindan anlatmak istedik. Demem o ki, tek
kisilik oyun yapayim, bir roman bulayim da
oyunlastirayim gibi seylerle yola ¢cikmak

bana pek dogru gelmiyor. Gergekten gliclii bir
karsilagma oluyorsa metinle zaten bigimi de
belirliyor.

Cem Uslu: Tek kisilik bir oyun oynamay:
6zel olarak istemedim. Istedigim sey Diinyamin
En Giizel Arabistani’ni oynamakti. Oynamak
bile denemez belki. $imdi sanilanin aksine,
Turgut Uyar’la ilgim alt1 yi1l 6ncesine kadar
orta halli bir siir sever kadardi. Sonra bir
giin Akcaburgazlh Yekta'nin “Mahkeme
Kararini Aldiginda Soyledigi Mezmurdur”u
okudum ve daha ilk anda kendimi Yekta’nin
Oykiisiinii paylasirken hayal ettigimi fark
ettim. Gozlerimin nasil doldugunu, burnumun
nasil s1zladigini hi¢c unutmadim. Sonrasinda
yaptigim sey bu hayalin pesinden gitmekti.
Fakat benim i¢in dogru zamanin geldigini
hissetmem gerekiyordu. Turgut Uyar,
Yekta’nin oykustini 6yle harikulade dizelerle
yazmis ki tek kelimesine halel getirecegime hig
yapmayayim daha iyiydi. Bagka iglerin yaninda
caligabilecegim bir sey olmadigini biliyordum
Diinyamin En Giizel Arabistant’nin. Ben de
gercekten sadece bu ige odaklanabilecegim

zamani bekledim. 2017 yazinda tamam dedim,
zamani geldi, hissediyorum. Uzun s6ziin
kisasi, mesele tek kisilik oyun oynamak degil,
Diinyamn En Giizel Arabistany’ni sahnede
soylemekti; bu da tek kisilik bir oyunla oldu.

Bagak Kara: Acikcasi 6zellikle tek kisilik
oyun oynayacagim diye bir israrim yoktu. Ama
kesinlikle bir oyunda oynamak da istiyordum.
Yan Rol ¢cok giizel denk geldi. Okulun son
senesinde tek kisilik anlatiy1 zorunlu tutan bir
derste roman uyarlamasi yapmigtim; 30 dakika
stiren bir performansti. Cok keyif almigtim.
Oradan aldigim cesaretle, 6zglin bir metin
bulmus olmanin mutluluguyla, mekan ve
yonetmen destegiyle tek kisilik oyun yapmaya
girigtik.

Oynadiginiz tek kisilik oyun/oyunlar 6zelinde
diistintirseniz sahnede tek basina oynama
deneyiminin oyuncuya kattigs imkanlar ve
sumwrhiliklar nedir sizce? Seyirciyle etkilesim ne
derece 6nemli? Tek kisilik oyun deneyiminizin
oyunculuk serviveninizde yarattigr etkilerden
kisaca soz eder misiniz?

Ahmet Melih Yilmaz: Oyunu istedigin gibi
durdurabilirsin. Kadinlar, Asklar, Sarkilar’
oynarken en 6nde bir seyirci vardi ve oyun
sirasinda kalkip digari ¢ikarken ona, “nereye”
diye sordum, o sirada mikrofonla sark:
soyledigim i¢in herkes bunu duydu, kadini
da gordiiler ve seyirci giilmeye bagladi. Kadin
sessiz bicimde, “Tuvalete gidip gelecegim,”
deyince, ben de, “Tamam,” deyip basimla onay
verip kadini yolladim. $imdi burada bagibogluk
da gorebilirsiniz, o an’1 kollamayi da. Baktiginiz
zaman anlatida “simdi ve burada” olmak ¢cok
o6nemlidir. Ve seyircinin goziline bakip sarkilar
sOylerken en 6nden biri kalkip gittiginde
supleksini ona gore canli tutman gerek. Onu,

o an yok sayarsan, biitlin oyun yanar aslinda.
Kogullara uygun bicimde an’a miidahil olmak
tabii. Oynadigimiz oyun buna ¢ok miisaitti.
Velhasil siirekli uyanik olman gerekiyor.

Ben tek, hepiniz gibi bir durum oluyor, ister



istemez. Tabii can sikiciyanlar: da var.
Unutuyorsun, partnerin yok ki seni kurtarsin,
kendi kendine yetip isin i¢cinden ¢ikmak
zorundasin. Biraz dervig mantig1 var, her
seyini kendi yapan, yazip, yonetip, sanat yapip,
oyunlarini oynayanlarda. Onlara gore 6zgurlik,
inandiklarini anlatmalar:.

Nezaket Erden: Hem avantaj hem
dezavantaj olan sey benim icin sahne tizerinde
yapacagin hatalarin sorumlulugunun tamamen
sende olmasi. Bir bagkasinm su¢layamiyorsun.
Yaptigin hatalar da bazen ¢ok farkl seyler
kesfetmeni sagliyor; hem seyirci hem de metin
ile olan iligkinde. Tek bagima oynamak benim
seyirciyi cok daha iyi dinlememi sagliyor.
Partnerim seyirci oluyor. Dolayisiyla seyirci
dinleme ve bir an1 kagirdiysam bir sonraki
ani1yakalama konusunda epeyce tecriibe
kazandim.

Cem Uslu: Asagiyukar: 16 senedir
profesyonel olarak tiyatro yapiyorum; ilk
kez tek kisilik bir oyun oynuyorum. Simdi
cesaret edebildim diyebilirim. Yillar icerisinde
edindigim sahne deneyimim elbette ilk
siginagim oldu. Ve ilk goliimii de bu deneyime

yaslandigimdan yedim. Ciinki tek kigilik oyun
—ya da belki yonetmenim Mirza Metin’in tek
kisilik oyun anlayigi- oyuncuya ancak tiim
sahne aligkanliklarini, sigindig1 limanlari,
kolayladigi numaralari terk ettigi anda
sunuyor o egsiz olanaklarini. Oncelikle sunu
sOylemek gerek: Sahnede bir bagina olmak
diye bir sey s6z konusu degil. Tek kisilik ya da
degil; ortaklarinizdan biri ya da tek ortaginiz
muhakkak izleyiciniz. Onunla varsiniz. Onunla
alip veriyorsunuz. izleyicinizle ne kadar acik
ylreklilikle paylagabildiginizle dogru orantil
olarak iyi kurabiliyorsunuz oyununuzu.
Heyecaninizi da becerinizi de hatalarinizi da
paylagmak... Tek ya da ¢ok kisi; sonucta birer
oykiicii oldugumuzu unutmamak gerek.

Tek kisilik oyun oynamanin bir ¢egit meydan
okuma oldugu diistiniiliiyor. Bilmiyorum.
Bununla ilgilenmiyorum. Sadece Yekta’nin
hasbihaline araci olmayi istiyorum. Uyar’in
Onyargisiz sair duyarliginin sadece siir
severlerle degil, tiyatro severlerle de
bulusmasini istiyorum. Bir kisi olsun Turgut
Uyar’la sayemde tanigmais olursa bahtiyar
olurum. Yekta bilinmek istiyor; bilinmek,
hatirlanmak; bu ytizden anlatiyor. Onun sesi
ve bedeni olmay1 becerebildigimi hissettigim
her an, onunla tanigtigim alt1 y1l 6nceki o ilk
arzumun hakkini verdigimi hissediyorum. Bu
bana yeter. Tek ya da ¢ok kisilik, oyun oyundur,
keyif verdikce oynanir, izlenir. Keyifli olmasini
diliyorum.

Bagak Kara: Tek kisilik performanslar
konusunda ¢ok deneyimi olan bir oyuncu
degilim. Ben de Yan Rolle birlikte
6greniyorum. Sahnede tek bagina
olmak daha 6zgur olmay1 saglasa da (bir
partner sorumlulugunun olmamasindan
bahsediyorum) bir yandan da yalniz
hissettiriyor acike¢asi. Birlikte 1s1n1p,
birbirimize iyi oyunlar dileyecegimiz
arkadaslarim yok. Mecburen seyirciyle
bagka bir bag kuruyorsun o zaman. Zaten
gozlerinin icine bakip onlara anlatiyorsun, bir
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iletisimin olmamas1 imkansiz. Siirekli topu
havada tutmak zorundasin. Diiglirdiigiinde
kaldirabilmenin yolunu da kendin bulmak
zorundasin. Yan Rol’le birlikte yeni mezun
olmus bir oyuncu olarak her hafta antrenman
yapiyorum diyebilirim.

Son yullarda iilkemizde tek kisilik oyunlara
gosterilen ilgi artiyor. Bu durumun sebepleri
neler sizce?

Ahmet Melih Yilmaz: Bu bir kars:
durustur bir yandan. Piyasa ve sisteme girmek
istemeyen, dinozor kahri cekmek istemeyen,
bagka oyuncularin egolarina dayanamayanlar
icin bir yol, tek kisilik oyunlar. Bir de iyi
ornekler izledik ve yapabiliriz gibi geldi. Biz de
yaptik. Gordiik, oluyormus. Oyleyse devam...

Nezaket Erden: Ben bunu anlatinin giiciine
bagliyorum. Hem seyirciler hem de oyuncular
icin ¢ok yaratici bir alan.

Cem Uslu: Sanat¢inin ilgisini mi, yoksa
izleyicinin ilgisini mi kastediyorsunuz
anlamadim ama her iki taraficin de “anlati”nin
eski bliylisiiniin yeniden uyandigin
distiintiyorum. Masalci’'nin, Meddah’in,
Dengbéj’in blytisii.

Bagak Kara: Birlikte iiretebilecegin
insanlari bulmak, ekip olmak ¢ok zor. Fikir
olarak cok giizel ama gercekten siirekli bir
araya gelebilmek, buna mesai harcamak
her zaman miimkiin olamiyor. Kendi
mesleklerinden para kazanabilmek i¢in
birkag isi birlikte ytliriitmek zorunda kalan
¢ok sayida oyuncu var. Prova yapacak alan
bulmak gibi bir sorun da var. Dolayisiyla tiim
bu sorunlarla bag edemeyen oyuncu ¢areyi
bireysellesmekte buluyor olabilir. Ciinkii
yukarida da bahsettigim gibi tek kisilik
oyunlarda sorumluluk az oldugu i¢in organize
etmesi daha kolay ve ayni zamanda oyuncu i¢gin
cok 68retici.

Kimi tek kigilik oyunlarda metnin, kimi
oyunlarda ise performansin 6n plana ¢iktigin:

Nezaket Erden

gériiyoruz. Bu fark nasil olusuyor? Oyuncunun
bu stirecteki etkisi nedir? Tek kigilik oyunlarda
rejinin rolii ne derece 6nemli? Deneyiminizden
yola ¢ikarak ornekler verebilirsiniz?

Ahmet Melih Yilmaz: Kadinlar, Asklar,
Sarkilar benim, Avzer (Artik Higbi'sii Eskisi
Gibi Olmayacak. Sil Gézyaslarina!), Samil
Yilmaz'in hayaliydi. Ama ikisinin de yazar1
oydu. Biraz sahiplenme, reji ve metin devreye
giriyor burada. Avzer’de s6z o kadar hakim
ki, nefes alsan, “Ne oldu hikaye diistii, kalk ve
devam et”e donerdi. Oyunu ylikseltemedigim
zamanlar olurdu. Kadinlar, Asklar, Sarkilarda
Oyle bir derdim hi¢ olmadi ama Avzer’in bir
eforu vardi. O eforla, o an yiikseliyordun.
Kadinlar’la zamani geri sarip gegmiste usul
usul gozlerimizi siliyorduk, Avzer sanirsin
at kogturuyordu. Avzer'de reji yok, Kadinlar,
Agklar, Sarkilar’dareji var. Ama bu reji,
oyuncuyu ezmeyen, sahne gecislerii¢in
kullanilan bir yol olarak var. Metin diiz ve
siirsel bicimdeydi. Kadinlari birbirinden
ayirmak icin tavirla gelen bir ag1z-give
yapmam gerekti. Bunlar metinde olan geyler
degildi. Avzer’de ise bunlarin hepsi artik vardi.



i

Avzer, metinsel olarak da karakterdir. Kadinlar
Asklar, Sarkilar metinsel olarak seslerden
olusmustu. Burada yazarin kendini epey
gelistirdigini gorebilirsiniz. Bir de Kadwnlar,
Agklar'in, “Efendim, hepiniz hos geldiniz.

Bizi bu gecede yalniz birakmadiniz,” gibi girig
kismini ben bir provada ¢ikarmistim. O yiizden
sahiplenmek giizel.

Nezaket Erden: Bu oyuncunun ve
yonetmenin metinle ne tiir bir kargilagsma
yagsadigina bagli sanirim. Eger performans ve
metin arasindaki farktan s6z edebiliyorsak
zaten gerektigince giiclii bir kargilagma
yagsanmamis demektir. O ylizden her oyuncu
metnini bulamiyor. Bulabilenler ¢cok sansl.
Ayni sekilde yonetmenler de. Bulunca caligmak
da ¢ok zevkli oluyor. Reji tercihleri ¢ok kritik
bence tek kisilik oyunlarda. Oyuncunun
seyirciye hikayeyi nereden anlattigini,
seyirciyi nereye konumlandirdigini bulmak ve
eger bir uyarlama s6z konusuysa bir cerceve
olusturmak kolay isler degil. Bunlar yeterince
distintilmediginde seyirci de hikayeye
birakamiyor kendini. Metin ve performans
ayirt edemedigimiz iki seye dontistiiglinde isler
yolunda gidiyor sanirim.

Cem Uslu: “Performans”tan kastettiginiz
“performans sanati1” mi, yoksa oyuncunun
sahne lizerindeki varolusunun izleyici
tarafindan bagarili bulunmasinin bir
ifadesi mi? Oyuncunun stirece etkisini

her ne kadar siirece dahil olan etkenlerin
bilesimi sonsuz kombinasyonla etkilese de
oyuncu dedigin “oyun oynayan”dir ve oyun
oynayanin da oyunun kuruldugu siirece
etkisi —egyanin tabiati geregi- biiytktiir.
Rejisoriin tercihlerinin de oyunun tek
kisilik ya da ¢ok kisilik olmasi tizerinden
kategorilendirilebilecegini diiglinmiiyorum.
Rejisoriin yaklagimi -bir sanatci olarak
kendine 6zgli anlayis1 sakli kalmakla birlikte—
her yapimda o yapima has sekillenir.

Bagak Kara: Yazar, oyuncu, yonetmen... Biri
olmasa 6biri eksik kalir; birbirini tamamlayan
seyler. Yan Rol 6zelinde konusacak olursak
Deniz Madanoglu oyuncuya imkan veren
bir metin yazmis. Yonetmenim Pinar Caglar
Gengtiirk (ki kendi de oyuncudur) oyuncunun
dilinden anladig1 bir yerden caligtirdi beni.
Ben de kendimi teslim ettim ve bir sahne
dili olusturduk. Bu provalarda yapip yapip
tamamladigimiz bir sey degil, her oyunda
devam eden bir siire¢. Uzerine koyduklarimiz,
kesfettiklerimiz, hissettigimiz ya da
hissettirdigimiz farkli seyler oluyor muhakkak.
Bu oyunda rejiden ziyade oynadigim karakteri
ve bu karakterin anlatilan diger karakterlerle
kurdugu iligkiyi anlamaya yonelik caligmalar
yaptik. Metin, sahneleme ve performans... U(;ii
de birbirine hizmet ediyor. Biz samimi olmasi
icin ugrastik.

YAZARLARLA SOYLESI

Tek kigilik oyun yazmak yazarin karsisina
ne gibi zorluklar ya da kolayliklar ¢ikariyor?
Tek kigilik oyun yazma deneyiminizden

ve yazarhigimza olan katkilarindan kisaca
bahseder misiniz?

Pelin Temur: En biiytik zorlugu, biri
stirekli kendinden, hikayesinden s6z ederken
onu inandirici ve ilgi cekici kilabilmek. Bu
kim? Bana neden bunlari anlatiyor? Neden
bu sekilde anlatiyor? Kalabalik bir oyunda
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Pelin Temur

i

oyun kisisi hakkinda bilgi alabilecegimiz ¢cok
kaynak var sahnede. Tek kisilik oyundaysa
oyun kisiniz sahnede yapayalniz. Bagina bir
sey gelmis, size anlatiyor. Eger onun bagina
gelen sey, sahnede sizin baginiza gelen bir seye
doniistirse yani o anda ve orada bir ortaklik
kurulabilirse oyun bagarili oluyor sanirim.
Anlatida en biiyiik zorluk bence, olmusg
bitmis bir seyi olmakta olan bagka bir seye
dontistiirebilmek. Oyun kigisinin yagadig1
seyin o an, orada bagka bir deneyim yaratmasi.
Hem onun i¢in hem seyirci i¢in. Dramatik
ironiyle ¢ok iyi oynamaniz gerekiyor. Kolaylig:
ise -bu zorlugun yaninda lafi edilmez ama- tek
bir ses bulmaniz yetiyor. Oyun kisisinin sesini,
tavrini bulduktan sonra sadece hikaye ve
yapiyla ilgilenmeniz yeterli oluyor. Aslinda bu
datam bir kolaylik sayilmaz ¢iinkii buldugunuz
sesin oyun boyunca ikna edici ve ilgi cekici
kalabilecek bir ses olmasi gerekiyor.

Ali Ciineyd Kilcioglu: Kisisel yazarlik
yolculugumda hikaye anlaticilig tizerinde
bir seyler yapmak istedigim i¢in buna uygun
bir form arayigina girdim. Bunu da tek kisilik
oyunlar tizerinden yapabilmenin imkanini
kesfettim. Hikaye anlaticiligina yaklagma
sebebim bir taniklig: aktarma istegiydi.
Taniklik durumunun i¢inde barindirdig ytik,
anlatacak dil kalmadi diyebilecegimiz bir ytik,
beni cezp etti. Yazim doneminde kendime
“Sahne tlizerinde, sahnenin simdisinde,

neden icinde bellegin tek tek sectigi gecmis
fragmanlariyla ytikli bir oyun kurgusu
olusturuyorum?” diye sordum. Bunun yanit1
“taniklik” durumuydu. Oyledir ya, bir olay1 onu
yagayandan dinledigimizde dogru ya da yalan
soylesin onunla daha kolay 6zdeslesiriz; adalet
mekanizmasinda “s6z tanmigin” diye bir tabir
var, bunun lizerinden anlatmaya giristim. Bu
tanikligr aktarma, icinde bir gii¢ barindiriyordu
ve ben de bu giicle ilintili bir geyler yapmaya
caligtim. Oykiide ben-anlatici da denen formda
yazmak yazarligima bir durum/karakter/
aksiyon olustururken icinde derinlesmeme
katki sagladi. Yazdigim metin bir “yarik” oldu
ve icine atlamak hem yazmanin imkanini
kisitlayan hem de bu kisitlamanin verdigi yeni
imkanlar acan bir deneyime doniigtii.

Leyla Yazici: Oyun metni yazarken
uyguladigimiz birtakim hamleler vardir:
Ornegin, o kurmaca diinya iginde, karakterin
gecmigine dair bir yasanmighigi/bilgiyi
izleyicinin bilmesi ve olay orgiisiinii o bilgiyle
takip etmesi isteniyorsa bu bilgi dolayl1
yollardan verilmelidir ki kulak tirmalamasin.
Bu sayede seyircinin hikaye siirecine dair
muhakeme ve iz siirme pratigi de ding
tutulur -ki seyretme eyleminin en keyif veren
taraflarindan biridir bu. Bir diyalogla bunu
yapmak; karakteri bu baglamda, bir bagka kisi
aracilifiyla konusturmak bana her zaman
daha kolay gelir. Tek kisilik bir metinde ise
hikayeyi takip etmemiz i¢in bize sadece bir kisi
yardimeci olabilir. Sahne tizerinde kim varsa
onun igaretiyle yola ¢ikariz, onun ardinda
biraktig1 kirintilar: takip ederek yolculuk
ederiz. Kirint1 diyerek bir belirsizlige de
deginmek istiyorum. Clinkii bize “anlatmay1”
ustlenen o karakterin de kendi hislerinin,
secimlerinin, deger yargilarinin bulundugunu
ve mutlaka “tarafli” olacagini da unutmamak
gerektigini diislinliyorum. Bunun yazarliga
olan katkilarina gelince... Kurmaca diinyanizi
yaratirken elbette yerytiziinde bir kisi varmisg
gibi davranamazsiniz. O karakterin cevresini



de diistinmek durumundasiniz. Karakterinize
cok biiytik bir gorev diistiigii i¢in onu ¢ok
iyi tanimalisiniz. Bu da bir dongiliyii ortaya

cikariyor tabii. Diigiinsenize; bu karakter, say1s1

belirsiz bir izleyici kitlesine anlatacaklariyla,
defalarca rehberlik edecek; bu esnada
kahramanlagma tehlikesine diigmeyecek, son’a
dair merak uyandirmak istiyorsa ser verip sir
vermeyecek... Buhem yazan hem oynayan hem
de izleyen taraf'icin biiytiik bir “challenge”, bir
cesaret isi bence.

Bir yazar neden tek kigilik oyun yazmak ister?
Ornegin, sizneden tek kisilik oyun yazdiniz?
Sizi tek kigilik oyun yazmaya gétiiren stirecten
biraz bahseder misiniz?

Pelin Temur: Mek’an Sahne’deki Bernarda
Alba’nin Evi uyarlamamiz tam olarak tek
kisilik olmasiyla iddiasini gerceklestirebilecek
bir oyundu zaten. “Kadin roli, erkek roli
yoktur! Rol vardir” teziyle ¢alisilmis; Bernarda
Alba’nan Evi oyunundaki beg kadini bir erkek
oyuncunun canlandirmasi i¢in yazilmig bir
oyundu. O oyun baglaminda neden buydu.

Dil Kuswnda ise masalin sahnedeki
imkanlarini denemek istedim. Hikaye
anlaticiliginin yani bir yandan ¢oktan
kurulmug ama bir yandan her anlatilisinda
yeniden kurulan yapinin imkanlarini. Bunun
en saf bicimi tek kisilik bir performansla
miimkiin sanirim. Daha sonra iki kisinin
anlattig1 bir masal da yazdim. Hentiz
sahnelenmedi. Ama tek kisilik masal/hikaye
anlatimiyla ilgili caligmaya devam etmek
niyetindeyim.

Demek istedigim, her tek kisilik oyunun
kendi nedeni vardir. Hikdyeyle, anlatimda
tercih edilen bigimle, ekibin durumuyla ilgili
nedenler olabilir. Benimkiler, bu iki oyun i¢in
bunlarda.

Ali Ciineyd Kilcioglu: Malum, sahne metni
delikli bir yapidadir ve sahne performansiyla
doldurulur. Metnin delikli olma durumu tek
kisilik oyun formunda daha da belirgin. Klasik

»

+ Ali*Cineyd Kilcioglu

diyalog yapisindan uzaklagmak, monolog
yapisi tizerinde -kendimce- yenilikler denemek
istedim. Metni, hem klasik dramaturginin
icinde hem de diginda sallanan bir sarkaca
doniistiirmekti amacim, bu ylizden tek kisilik
oyunlar yazmaya yoneldim. 83

Leyla Yazici: Susan Sontag, anlaticiligin,
hayat deneyimleriyle gelen bilgelikle ilgili
oldugundan s6z eder. Bilge denince benim
aklima kusursuz, rehberlik eden, danigilan
bir profil geliyor. Ancak sahneye uygun bir
anlaticiyaratirken bu karakterin kusurlarinin,
zaaflarinin, trajik hatalarinin olmasi,
onun bilge olmasini da 6nliiyor bir yandan.
Dolayisiyla sahne lizerinde anlatan karakter,
kendi hikayesinin bilgesi haline geliyor. Bu da
tam olarak, o karakterin yagadig1 doniistimle,
kazandig1 deneyimle miimkiin oluyor. Bunun
yani sira “anlatmak”, ister bedenle ister sozle
yapilsin; kadim bir eylem. Insan en eski
zamanlardan beri “anlatiyor”, boyle iletigim
kuruyor, var oluyor. Hem ilkel hem de giincel
bir eylem olan “anlatmak” olmasaydu tiyatro
da olmazdi. Tek kisilik oyunun hamurundaki
anlatma eylemi, bu anlamda bana “koklere
donmek” gibi geldigi i¢in hoguma gidiyor.

Tek kisilik oyun yazmanin sebepleri
duruma gore farklilik gosterebiliyor. Babamin
Topraklariyni yazmaya bagladigim andan
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itibaren benim siirecim biraz kosullara bagh
olarak gelisti. Aslinda bu hikayeyi senaryo
olarak yazacaktim. Bir arkadagima konuyu
anlattigimda ¢ok ilgisini ¢ekti ve bunu tek
kisilik bir oyun olarak yazmami 6nerdi.
Baglangicta buna pek cesaret edemesem de
ufak denemeler yaptim ve metin olugsmaya
bagladi. Yazma agamasinda Beste’yle (Tuncay)
tanistim; onu Mek’an Sahne’nin Apaci Giwzlar
oyununda seyrettim. Ankara’dan Istanbul’a
turneye gelmislerdi. Oyunculugunun ¢ok
samimi oldugunu diistindiim, hissettim. Sonra

elimdeki metne baktim, ona teklifte bulundum.

O da kabul etti ve metni aslinda Beste’ye
yazmig oldum. Simdi yeni bir oyun yazmaya
basladim; o da tek kisilik olacak ve yine bir
oyuncuyla yola ¢ikiyorum.

Tek kigilik oyunlarda metin ve oyuncunun
performansim yan yana koydugumuzda, sizce
hangisi daha onemli? Metin ya da performansin
on plana grkmasini hangi faktérler etkiliyor?

Pelin Temur: S6z konusu olan
tiyatroysa oncelikli olan her zaman oyuncu
performansidir.

Leyla Yazici: Metin de oyuncu da sahneleme
bi¢imi de 6nemli. Birine daha az 6nem
verildiginde hemen géze ¢arpiyor ¢iinkil.

Ama anlatma eylemini tistlenen oyuncunun

“varlig1” olmazsa, oyuncu metni tagiyamazsa
sahne lizerinde metnin hicbhir 6nemli kalmiyor
maalesef.

Tek kigilik oyun yazarken g6z ontinde
bulundurdugunuz kurallar var mi2 Siz metninizi
olustururken neye dikkat ediyorsunuz?

Pelin Temur: Genel olarak bir dramatik
metnin gerektirdigi kurallar diginda bir kural
yok aslinda. Sadece hareket ve ses imkaniniz
tek kisiyle sinirh oldugu i¢in bu konularda
ayrica dikkat gerektiriyor. Ve s6z ettigim, oyun
kisisinin anlatti81 deneyimin sahnede bagka ve
ortak bir deneyim yaratmasi sorunu var. Yani
mesele birinin gelip bir seyler anlatmasi degil.
Bunu dramatik metin ve sahneleme gerekleri
icinde yapmasy; tiyatroya has bir paylagim
yaratmasi.

Ali Ciineyd Kilc1oglu: Kafamdaki oyun
diinyasina hizmet edecek iglevsel 6gelere
dikkat ediyorum, bu da her metinde degisiklik
gosterdi, ¢linkii her oyunumun derdi bagkayda.
Soyleki : Nefertiti'nin Longplay gerceklik
tabaninda absiirt tinilar barindiran bir oyundu.
Oyun, meselesini, “abstird, dram, kara komedi”
durumlarini metne ¢agirarak aktariyor. Ikinci
Dereceden i§sizlik Yanigi ise sirtina siyasi bir
fonu almig “19 Subat 2001 - 11 Ocak 2002 aras1”
gercekei oyundu. Metnin tarihsel fona giin be
giin uymasi zorunlulugu bana dramatik catiy:
farkli yerden kurmama zorladi. Miss Turkey’de
ise “ne” anlattigimdan ¢ok “nasil” anlattigima
yogunlagtim. Sahnenin ve anlatinin imkanlar:
tizerine caligip her sahnede farkli bir anlatim
bicimini kullandim.

Leyla Yazici: Bu bir kural mi bilmiyorum
ancak bir oyun yaziyorsam oncelikle
0zgiin olmasina dikkat etmeye caligirim.

“21. ytizyilday1z ve yazilmamas, lizerine
disiiniilmemis konu kalmads,” diye bir
varsayim var. Ancak bir konu da hikaye de
bin farkl sekilde anlatilabilir. Yazar olarak o
konuyu nasil ele aldiginiz, metninizle bugiine
dair ne soylediginiz 6nem tagiyor.



Ulkemizde oynanan tek kigilik oyunlara
baktigrmizda uyarlama oyunlarin sayisimn
bir hayli fazla oldugunu goriiyoruz. Sizce,
edebiyattan ve tiyatro eserlerinden uyarlanan
oyunlar orijinal metne sahip oyunlara gére
neden bu kadar fazla?

Pelin Temur: Yine ancak kendi adima cevap
verebilirim. Sevdigim bir yazardan uyarlama
yapmay1 ¢ok seviyorum. Oncelikle dilini
calisiyorum yazarin. Yeterince ¢aligtiktan
sonra onun dilsel evrenini yeniden kurmaya
caligmak, kendi dilimle onun dilinin i¢ ice
gecisini deneyimlemek beni gercekten cok
mutlu ediyor yazarken. Lorca ve Shakespeare
caligtim bugiine kadar. Tkisini calisirken de
beni heyecanlandiran bagka dilleri denemekti.
Ayrica bitmig ve bilinen bir metinle caligmak
size bagka oyunlar icin de alan agiyor. O nasil
yazmis, ben nereye miidahale ediyorum;
nereyi 6n plana ¢ikarip nereyi gormezden
geliyorum. Bu oyunlar zevkli tabii yazarken.
Oyunun yazildigi zamanla kendi zamaniniz
arasinda oyunlu bir tiinel agmak gibi. Bunun
verdigi tarihsellik hissini de 6nemsiyorum ve
seviyorum.

Ali Ciineyd Kilcioglu: Tiyatro ve
edebiyatin her zaman birbiriyle temas
icerisinde olmasina bagliyorum. Keza buna
sinemay1 da ekleyebiliriz. Sonucta anlatim
araclari olarak bunlarin birbirlerinden
beslenmesi, devinim olugturmasi ¢ok
dogal. Uyarlama eserler i¢in kaynak alinan
romanlarin/éykiilerin i¢inde barindirdigi oyun
malzemesi de 6nemli. Mesela 400 sayfalik bir
romani 50 sayfalik metne, tstelik tek kigilik
bir oyuna geviriyorsaniz; elinizde karakter
derinligi, hikaye, aksiyon, ¢atigma i¢in ytikliice
bir malzeme oluyor; bu da rejiye, yazara,
oyuncuya icinde ylizebilecegi genis bir alan
veriyor.

Leyla Yazici: Hi¢ uyarlama yapmadigim
icin cevremde gordiiklerimden yola ¢ikarak
birkag 6rnek siralayabilirim: Kimileri, klasik
metinleri sahne tizerinde irdelemek, yeniden

yorumlamak i¢in bu yola bagvuruyor. Bazen
vurgulanmak istenen birkag climle, bir
metnin uyarlanmasi icin yeterli oluyor. Bazi
kimseler uyarlamayi bir “challenge” olarak
goriyor ve deniyor. Kimileri de yalnizca bir
oyun sahneye koymak icin herhangi bir metin
seciveriyor. Yine kendimden, cevremden

ve tiyatro diinyasindan yola ¢ikarak yeni
metin yazmak i¢in cesaret toplamanin gii¢
oldugunu goriyorum. Babamin Topraklarini
yazmam iki bucuk sene siirdii. Bu siirecin her
giiniinde metnin bagina oturmadim; birkag
giin yazdiysam bunun birkag haftasi da metne
uzaktan bakmakla gecti. Ancak bu siirecten
bir ay bile eksiltseydim daha farkli bir metin
ortaya ¢ikardi. Prova siirecinde de metni
degistirmeyi slirdiirdiim 6rnegin. Hala da
eksikler/fazlalar gozlime carpmiyor degil.

Son yullarda tilkemizde tek kisilik oyunlara
gdsterilen ilgi oldukca bliyiidii. Bu durumun 85
sebepleri neler sizce?

Pelin Temur: Sanirim biiylik hikayeler
anlatmak icin bagka araclar geligtikce insan
insana karsi karsiya gelmek, bu bi¢cimde hikaye
anlatabilmek konusunda tiyatronun sahip
oldugu gii¢ cekici gelmeye bagladi. Sahsen
bana cekici geldigini s0yleyebilirim. Diger
anlatim arac¢larinin giicii arttikca tiyatro
sadelesmeye bagladi diyebiliriz belki.

Biri gelip size hikayesini anlatir ve siz onun
evrenini anlarsiniz, ilgi ¢ekici olan bu. Yazar
yazarken, oyuncu oynarken, seyirci izlerken o
evrenle karsi karsiya gelir. Klasik gercekeiligin,
belirlenimlerin bitiiniyle tespit edilebilecegi,
insan davraniglari tizerine sosyal bir deney
yuriitiilebilecegi, insanin ve iligkilerinin bir
tiir bilgi nesnesi gibi ¢oziimlenebilecegi tezi
bu ¢cag insanina yetmiyor artik sanirim. Yanlig
oldugu icin degil. Elbette belirlenim var ama
6zgiinlik de var. Belirleyici digsal etkilerin
iceride nasil yankilandiginmi duymak istiyoruz
sanirim. Bence bireyin diger bireylerle,
kendisiyle ve tabii toplumla arasinda yeni bir
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iligkilenme bi¢cimi tanimlamak ihtiyacindayiz.
Biz tanimlayacagiz ve olacak degil; zaten

yeni bir iligkilenme bic¢imi var; biz onu ifade
etmenin yolunu ariyoruz sanirim. Bize kadar
gelen -tiyatronun da katildigi- tartigmalarin
sonuglarini g6z ard: etmeden, yepyeni olmasa
dantianslari netlestirilmis bir tanim. Her
zamanki gibi ilk isaretler sanattan geliyor.

Bir de pratik nedenler var tabii. Odenekli
olmayan tiyatrolarin bir oyuncunun
oyunculukla gecinebilecegi kaynag: yaratmasi
cok zor. Aynmi sekilde yazar ve yonetmenin de.
Dolayisiyla insanlar para kazanabilecekleri
islere vakit ayirdiklari icin bir grubun
zamanini organize etmesi zorlayici olabiliyor.
Tek kisiyleyse daha kolay.

Ali Ciineyd Kilcioglu: Yapilan oyunlarin
kaliteli, tizerine oldukea diistiniilmiis, iyi
oyunlar olmasina bagliyorum. Ben de sezon
icerisinde sahnede izlerken heyecanlandigim,
beni ¢cok mutlu eden oyunlar izledim.

Yalniz burada bir parantez acmak isterim.
Biz yazarlar bazen imkansizliklar nedeniyle
tek kigilik oyunlar yazmak zorunda
kaliyoruz. Elbette ki kuramsal birikimimiz ve
caligmalarimiz sonucu sahne tistiinde farkh
bir tiyatro dilini olugturmak istedigimiz i¢in
de yaziyoruz, ama lilkemizin kogullarinda
ekonomik olarak tiyatro yapmanin git gide
zorlasti81 bir dénemde dekorsuz/az dekorlu,
tek kisilik/az kisili oyunlar yazmamiz
isteniyor. Odenekli/6zel /alternatif tiyatrolar
ne yazik ki bizlerden kalabalik kadrolu oyunlar
yazmamizl istemiyorlar, ¢linkii bu kalabalik
kadrolu oyun kontenjanlarini, iceriginin
kalitesine bakmadan, yabanci oyunlara
ayiriyorlar. O nedenle tiziilerek soyliiyorum
ki giiniimiizde ¢ok iyi igler iiretebilen oyun
yazarlarimiz oldugu halde, hepimiz hep az
kadrolu/tek mekan/dekorsuz oyunlar yazmaya
ve bunun tizerinde kafa yorarak iyi oyunlar
cikarmaya zorlaniyoruz. Umarim sadece
“anlatinin imkanlarin zorlamak, dramatik
yapinin digina cikmak” amaciyla tek kigilik

oyunlar yazmak zorunda kaliriz, zorunda
kaldigimizicin degil.

Tim bu konustuklarimiza bir ek yapmak
istiyorum. Oyunculuk deneyimim olmadig1
icin sadece sezilerime dayanarak bir geyler
soyleyebilirim. Malum, sahne bir kargilagma
alani: Seyirci ile oyuncunun... Bu, tek kigilik
oyunlarda daha biiyiik bir giice dontiigsmekte.
Anlatida oyuncu ve seyirci arasinda tuhaf
bir yakinlik olusuyor. Tiyatronun giicti de
oyuncunun kendisinde oldugu i¢in insana
dair bir gercegi tagimasi daha giiclii oluyor.
Karsilagma anim etkili kilan tek kisilik oyun
yapisi, hem seyirci hem de oyuncu i¢in bir
cekicilik sunuyor.

Yazar goziiyle izledigim tek kisilik oyunlar
lizerine bir geyler soylemek isterim. Bir
ucuruma doniigmiis olan sinifsal ayrimlarin
medya, televizyon, siyaset, spor ve cesitli
iktidar araclariyla gizlendigi bir ddneme
girdik, bu tiim diinyada boyle... Insanlar
disarida sinifsal ayrimin en sert haliyle
yuzlegirken si§inaga cevirdigi evinde bagka
bir diinyay1 yasiyor; o diinyaya digarinin
sinif ayrimi s1zdig1 anda, bu siddetle, bagka
bir yontemle aninda kapi digar1 ediliyor. Bu
noktada icinde benim de oldugum giintimiiziin
tek kisilik oyunlar yazan arkadaglarim genelde
bu korunakl alanda yokmus gibi sayilan,
cesitli aygitlarca servis edilmeyen cinsiyet
esitsizligi, siddet, kentsel dontisiim, 6tekilik,
kimlik, dil, ataerkillik, tecrit, 6l bellek tizerine
yaziyoruz. Bir toplumsal gercegi, silinmeden,
yok edilmeden, unutulmadan fotografini
cekmeye calisiyoruz. Sonugta sicramalar ve
kopuslarla tarihimiz ilerliyor ve bu hiza ayak
uydurup o hikayeleri yiikleniyoruz, sahneye
taginma stireci hem maddi hem de diger
kosullar: daha kolay oldugu icin tek kisilik
oyunlari tercih ediyoruz gibi geliyor bana. Bu
canhiras ortamda, kendi adima da bir yazim
estetigi kurmaya calisiyorum ama diige kalka
ilerliyorum, tarihimiz gibi...

&



DOSYA / ELESTIRI

Babamin Topraklari

FULDEN AYTAC

Size de kefkefe illeti bulasti mi?
Tyi diigiiniin.

eyla Yazicr’'nin yazip yonettigi Babamin
I Topraklar: dabu tartigmalar i¢in yeni bir
pencere agtyor. 2 Aralik 2017’de, Kadikdy
Theatron prodiiksiyonu olarak promiyer yapan
bu tek kisilik oyun, meselenin de giincelligini
koruduguna dair bir isaret oluyor.

Oyunun hikayesi sdyle: Tepelerin ardinda
bir koyde yagayan Benav, Diigkiin ad1 verilen
yabancinin kendisine sordugu bilmecenin
pesine diiger. Ancak bu bilmece siradan bir
bilmece degildir. Eger cevabi bulunamazsa
biutin koye kefkefe illeti yayilacak, insanlarin
icinden ciyanlar cikacak ve ¢cokga canlar
yanacaktir. Benav cevabi 6grendiginde illetin
tam ortasinda bulur kendini. Babasinin
topraklarinda dogmus, 6tesini de bilmemistir
hic. Builletin iistesinden nasil gelecektir?

Sahnede ise tebesirle ¢izilmis bir cemberin
icinde, bitkin halde biri yatar. Otede bir sige
su vardir, zar zor uzanip kana kana icer. Diger
tarafta da agirca bir torba. iginde hikayeden
kalanlar var. “Babamin mezarina mi geldiniz?”
diye sorar seyircilere. Biri 6lmiis, ancak belli
ki mesele hentiz kapanmamagtir. “Onun
kemiklerini gommeye geldim, ama 6nce
anlatacaklarim var” der.

Koye gelen esrarengiz adam, ardindan
bilmeceler, lanetletme tehlikesi yagayan
koyliiler, ciyanlar, kefkefeler ile eskiden aile
buytiklerinin anlattiklarini animsatan bir

hikayesi var. Ama hikayenin meseli, kugaktan
kusaga gecen lanetler gibi glintimtizde de
gecerliligini koruyor. Anlatici1 Benav da bu
geleneklerle biliylimiis genc bir cocuk olarak
kopri gorevi tistleniyor. Olaylarin merak eden,
stiphe duyan, sorgulayan bir gencin bakig
acisiyla anlatilmasi seyircinin bakig agisini
da etkiliyor ve geleneksel aile buiytiklerinin
anlattiklari, sonunda ¢ikarilmasi gereken
dersler olan masallardan sorguladigimiz ve
ardini 6grenmek istedigimiz bir hikayeye
dontiserek giincel hale geliyor. Hikayenin
olay orglisii ise pargali bir bicimde kurulmus.
Oyuncu anlatisini bolerek sarkilar soyliiyor,
bilmeceler soruyor, 6te koyliiler olarak
konumlandirdig1 dinleyicileri ile sik sik
konusuyor, tepkileri 6l¢liyor, dinleyicilerin
kendisine katilmasini bekliyor. Dramatik
yapinin bu bicimi geleneksel meddahlarin
anlatisina benzese de oyuncunun karakterle
mesafe almamasi bagka tiir bir bi¢im cikariyor
ortaya. Gergeklik algis1 yaratilarak 6zdeglik
amaclaniyor ve bu biiytlik oranda basariliyor.
Ancak glinlim{iz seyircisi i¢in oyun gercegini
ortadan kaldirmak pek miimkiin degil. italyan
sahnede oynanmasi da seyircinin mesafe
almasina ve oyuncunun seyircilerden bekledigi
sozlii katilima kargilik vermemesine neden
oluyor. Yine de seyirci kendisine bicilen 6te
koyliler roliini benimsiyor ve anlatilanlara
kendini kaptiriyor. Bunda oyuncunun da pay:
biiyiik. Beste Tuncay, atmosferi kurmada
oyuncunun ne kadar énemli olabilecegini
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gosterircesine bir performans sergiliyor.
Bagindan gegenleri anlamlandirmaya
caligsan hali, kdydekilerle iligkisi, 6fkesi,
bilmecelere olan meraki ve cevap arayiglari
ile seyirciyi hikayeye ortak ediyor. Tanidik
tepki bicimleri ile popiiler olarak kullanilan
bir dil tercih edilmesi de oyuncunun seyirci
ile iletigimini giiglendiriyor. Yazarin bu dili
kullanmasinda bir diger tercih sebebi de
hikayeyi glincellestirmek istemesi olabilir. Ote
yandan metinde bu ¢ocugun bu dili nereden
O0grendigine, bu kilturi nasil kazandigina dair
veri olmayinca seyircinin metindeki bosluklar:
tanidik imgelerle doldurmaya galigmasi
karakterin tiplemeye doniigsme tehlikesini
yaratabilir. Oyuncu jestlerinde dinleyenler
ile iligki kurmak i¢in bu dili kullandigin:
vurguladig: ve seyircileri kendi meselesine
yonlendirdigi i¢in bu durum goze batmiyor.
Karakterin meselesine gelince; gormezden
gelmenin gelenek gibi kugaktan kusaga
aktarildigi bu cografyada Benav bir cocuk
meraki ile kendisinden saklananin, sonunda
her seyi kaybetme ihtimali de olsa, pesinden
gitme cesareti gosteriyor. Yaganan olaylarin
ustiini 6rtme ya da gormezden gelme
sorunu kiiltiirel olarak bag gosterdiginde
ve guncel olarak da devam ettiginde bu
durumun tizerine yazilan bir oyun 6zgiin bir
hikaye icin 6rnek tegkil edebilir. Bigimden
bagimsiz olarak, anlatilan hikayelerin
kiiltirel kargiliginin goriilebilmesi, goriinenin
ardindakini fark edebilmek i¢cin de seyircinin
ylzlesme yagayabilecegi oyunlar kurulmasi,
ylzlesmemiz gereken meseleler lizerinde
durulmasi oyunlarin anlam katmanini
artirabilir. Bu oyun da karakterle birlikte
ylzlesme iddiasi tagiyan bir oyun. Ancak
oyun icinde karakterin ylizlesme durumu
ile olaylari yeniden yasama durumu
birbirine karigabiliyor. Bagta bitkin bir
halde, yagananlara bir son verme amaciyla
geldigini ima eden Benav, kiiciikliiglinden beri
bilmecelere merakli oldugu i¢in bu bilmecenin
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de pesine diistiiglini soyleyerek devam ediyor.
Anlatidan canlandirmaya gecis ile seyirci

o olaylarin yagandig ilk ana dontiyor ve
bilmecenin cevabini 68renmeye odaklaniyor.
Kurgu ip uc¢lar etrafindan dolanarak ilerliyor
ve oyunun sonunda bilmecenin cevabi aciga
cikiyor. Seyircide bilinmeyene dair merak
uyandirmak adina tercih edilmig goriinen

bu sahneleme biciminin oyunun bagta ima
edilen diizlemde kademelenmesine biraz engel
oldugunu soyleyebiliriz. Oyun, yaganan bir
olay1 anlatmak ile seyirciye gostermek arasinda
bir yerde duruyor. Canlandirma yéntemi,
stireci seyircilere da agmak adina faydah
olmakla birlikte karakterin ilk motivasyonu
olan ylizlesme durumundan seyirciyi
uzaklagtirabiliyor. Dinleyici olmaktan tanik
olma roliine gegen seyirci, oyuncunun finaldeki
tepkisine hazirliksiz yakalanma durumu
yasiyor. Anlatma ve canlandirma yontemleri
tek kisilik oyunlarda seyirci tizerindeki etkiyi
de bigimlendiriyor. Bu oyun i¢in seyircide
merak duygusu uyandirmak ile karakterin
hikayeyi anlatmasindaki amaci arasindaki
denge gozden gecirilebilir. Boylelikle baba
topraklarinda ¢izilen cemberin seyircilerle
birlikte disina ¢cikma yolu aranabilir. Izleyici
de buna katilacaktir. Clinkii kefkefe illeti,
gormezden gelene de bulagar.




BiR OYUN UC BAKIS

Bir Oyun U¢ Bakis
Pera’nin Zamanai

HAZIRLAYANLAR: EYLEM EJDER-ZEYNEP KIZILGOL
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BiR OYUN UC BAKIS

Yaman Omer Erzurumlu ve Erkan Kortan

Pera’nin Zamani’ni Anlatiyor!

ildigimiz kadariwyla Pera’nin
B Zaman, Pera Palace Hotel Jumeirah

yonetiminden gelen talep dogrultusunda,
ekibinizin yonetimle girdigi diyalog stirecinin
sonucunda ortaya ¢ikan ve mekdna ozel
kurgusuyla dikkat ceken bir oyun. Tiirkiyede
ornegine ¢ok sik rastlamadigimiz mekdna ozel
tiyatroyu hayata gegirme thtiyacinin ekibinizde
nasu dogduguyla baslayalim. Bu stirecten bize
biraz so6z eder misiniz?

Yaman Omer Erzurumlu (Yonetmen):
Anadolu Kiiltiir Dernegi'nin TANDEM
programi kapsaminda baglamis bir siirec.
Alman tiyatro toplulugu “Lokstoff!” ile ortak
proje tizerinde ¢aligtigimiz bir programdi
TANDEM. Ana amag iki toplulugun giiclii
yanlarini bir araya getirmekti. “Lokstoff!”
kamusal alanda tiyatro yapma deneyimini,
bizler de kadro ve yazim ekibimizi ortaya
koyduk. Siirecte kamusal alanda tiyatro
yapmanin sahneye karsi farkl olanaklar
sagladiginmi yagayarak gordiik ve benzeri
caligmalara var olan projelere ek olarak devam
ettik.

Erkan Kortan (Oyuncu): Oyuncu olarak
oyunun ortaya ¢ikis siirecinde fazlaca
matematik ile ugrastigimizi séyleyebilirim.

4 oda var, kag¢ grup olacak? Kulakliklar,
frekanslar, alic1 ka¢ metrede cekiyor? Ne kadar
uzaktan konugabiliyoruz? Seyircinin seriiveni
nasil ilerleyecek? Biz belboylarin gorevi
oyunun biitliniine yonelikti. Oyun kusursuz
sekilde akmaliydi. Seyirciyi ilk kargilama
anindan sonuna kadar kurguyu tasarlamaya

calistik. Hangi bilgileri ne zaman verecegiz,
nasil verecegiz gibi konular 6nemliydi.

Cok eglenceli bazi kisimlari, hazirlayip

genel akis etkilenmesin diye ¢ikardigimizi
hatirliyorum. Ornegin oyun cok gorkemli

bir balo ile bitecekti. Yazarlarin Pera oteli

ilk ziyaretlerini hatirliyorum, ¢ok biiyiik bir
heyecan vardi tiim grupta. Yazilan metinler
de ayni bizim rollerimiz gibi prova stirecinde
evrildi ve degisti. Bu anlamda yazar, yonetmen
ve oyuncunun bir arada olmasi ¢ok biiytik bir
avantajdi.

Mekana ozel kurgulanan oyunlarin nasil
isledigi tizerine diigtiniirsek, bu konuyla
ilgili oncelikli olarak sormak istedigimiz
sey, mekanla metin arasindaki iliskinin
nasul kuruldugu. Herhangi bir mekdnda
sahnelenmest icin bir metin yazmakla, metni
belli bir mekandan yola ¢ikarak kurgulamak
arasinda sizin deneyiminiz agisindan nasil bir
fark var? Nasil bir yol izlediniz? Metin nasil
sekillendi?

Yaman Omer Erzurumlu: Burada
anahtar nokta galiba mekanin da oyunun
bir oyuncusu oldugunu akilda tutmak.
Bir mekanda sergilenmesi i¢in bir oyun
yazdigimizda mekanin mimarisinin getirdigi
olanaklari kullanarak farkli bir yerlesim ve
izlek yaratabiliyorsunuz. Seyirci ile oyuncuyu
farkli uzaklikta ve gekillerde konumlandirarak
etkilesimde degisiklik yaratabiliyorsunuz.
Ancak bizim hedefledigimiz sadece bu degil.
Bu ve daha fazlasi... Metni belli bir mekdndan



yola cikarak yazdiginizda tiim bu olanaklar:
cebinize koyarak bagliyorsunuz ancak

kilit nokta mekani oldugu gibi, yagandig1
haliyle oyunun i¢cinde kullanmak. Yani bir
oteldeyseniz odalarina giren ¢ikan konuklar
da oyunun bir parcasi. Bir caddedeyseniz
sesler, sokak lambalarinin aydinligi, gecen
araclar da oyunun bir parcasi haline geliyor.
Mekanin belli bir hayat1 var akip giden, siz
bunu bozmadan ona uygun ve onun bir parcgasi
olabilecek bir hikaye yaratmanin ve anlatinin
pesine diisiiyorsunuz. Bir miizedeyseniz orasi
Oyle degilmis gibi davranmiyorsunuz da bir
miize benim hikdyemde neye dontisiirdii diye
soruyorsunuz kendinize.

Pera Palas’ta da durum buydu. Otelin
mimarisini, odalari, merdivenleri, balo
salonunu gezip gordiik. Mekanin 1g181n1 goriip,
sesini ve muzigini dinledikten sonra geldik bir
araya. Anlatmak istedigimiz otel olmayacak.
Burada neler neler yaganmigsti gibi ilk anda
akla gelecek hikayeleri de atiyoruz. Ana bir
cat1 hikdye kurduk (Izlemeyenlerin keyfini
kacirmamak i¢in detaya girmeyelim) ve bu
ana cati etrafinda 4 oda 4 yazar arasinda
paylasildi. Belli ana kurallar kondu. Bir dongii
sezdirilecek, stire 15 dakika, seyircinin orada
oldugu yadsinmayacak. Bu landmarklar
etrafinda yazarlar oyunlar: olugturdular.

Pera’min Zamaniv’mnda hikdayeler korunakly bir
zamana, bir déngiiye sikismag gibi. Bu noktada
seyirciye biiyiik bir rol/sorumluluk veriyor
oyun: Hikdyelerdeki dongiileri sona erdirerek,
bu hikayelerin parcasi olduklar: ortak bellegi/
Pera Palas™in bellegini temizlemek. “Bahar
temizligi” motifi biitiin odalarmn/ hikayelerin
aguldigr ortak alanda ¢rkwyor karsimaza.

Bu motifin sahnelemedeki islevi ve katkisi
hakkinda ne s6ylemek istersiniz?

Yaman Omer Erzurumlu: En 6nemli
katkis1 herhalde seyircinin seyir sirasinda
kendisini nasil konumlandiracagini
netlestirmesi. Sonugcta vitrine bakar gibi bir

seyi seyredip gitmeleri degil amaclanan. Eger
“Bu oyun ancak bu odada bu sekilde oynanir.
Bu mekanin diginda ayni etkiyi miimkiin
degil yaratamaz,” dedirtebiliyorsak hedefe
ulagilmigtir. Tkincisi, oyuncunun burun
buruna oldugu seyirciyi nereye koyacagin
netlestirmesi. Bu da oyuncuyu hem koruyan
hem zorlayan bir unsur. Koruyan ¢iinkii

oyun alani genigliyor, olanaklar artiyor.

Tabii kullanabilen oyuncu icin. Zorlayan,
clinkii oyuncular bu oynanisa aligkin degil.
Bizim ortaoyunu gelenegimiz var tamam
ama yeni kusak oyuncular kag¢ defa seyirci

ile burun buruna geliyor ve cebellesiyor

oyun sirasinda bilmiyorum. U'gi’mcii ve en
onemlisi, rolii motifin hikayeyi ana omurgaya
oturtmasi ve izlekten kopma durumunda
tekrar katilabilecek bir ana nokta vermesi.

Bu da ayr hikayelerin alip bagini gitmesinin
oniine gegiyor. Mekanin daginik kullanildigl,
daginik tirnak i¢cinde burada, bir oyunda bu tiir
landmarklara mutlaka yer vermek sart oluyor.

Erkan Kortan: Bahar temizligini agiklamak
ve seyirciyi bu temizlige davet etmek bizim
gorevimizdi. Bunu her seferinde bagardigimizi
soylemek yanlig olur ama bu biraz da sosyolojik
bir durum bence, etrafimizdaki her sey o
kadar gercek ve somut ki, cogu insan kendini
bu kurguya birakmak istemiyor. Hatta ilk
aylarda bu teklifin seyircide karsilik bulmadig:
icin kurguyu mu degistirsek diye alternatif
arayislarimiz da olmugtu. Bunu Pera Palas
oteline girdikten sonra mekanin giiclii ‘aurasy’
ve karakteri ile seyircide olugan farklh farkl
beklentiler de etkiliyor elbette.

Sanirim sinema perdesinde kabul goren bu
tip zaman oyunlari tiyatroda, hem de seyircinin
de parcasi olmas teklif edildiginde, zor karsilik
buluyor. Ancak sahnelemede bu iliizyona
kendini birakan seyircilerin mutlu oldugunu ve
keyif aldi1gini gozlemliyoruz.

Oyunda seyirciyle oyuncunun arasindaki
mesafenin fiziksel olarak daralmasi hatta
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bazen sifirlanmast soz konusu. Peki, oyuncuyu
bu yogunlukta sikistiran bir oyunun altindan
oyuncu nasil kalkwyor? Pera’nmin Zamanininda
oynamak nasil bir deneyim?

Yaman Omer Erzurumlu: Pera’nin
Zamaniy'nda oynamak daha ilk dakikadan
baglayan bir son siirat slalom kayak yarig:
gibi. Tlk basta cok zorlayicu. Siirecte hep
zorlayici. Ekibe ilk defa oyuncu olarak katilan
arkadaglarin tamami provalari bitirip ilk defa
seyirci kargisina ¢iktiklarinda bir sagaliyorlar.
Diigtlinsenize karginizda oyununuzu
begenmeleri icin ugrastiginiz ter doktiginiiz
birileri var ve siz onlarin dudaklarinin
kenarindaki giilliimsemeyi ya da gozlerindeki
donuk bakig1 bile gortiyorsunuz. Saklanacak
yer yok. Yizlne 11k tutulmus tavsan gibi
kalma liikstiniiz bile yok. Oyun akiyor ve tek
baginizasiniz. Oyun sizsiniz. Seyirci elinizden
kagiyorsa bu hemen o an ve net bir gekilde
ylziiniize ¢arpiliyor.

Bunun tersi de oluyor tabii. Seyirci ile
frekansi tutturdugunuzda biiyiik keyif.

Bana gore kullanabilen oyuncu i¢in biiytik
egitim. O an, aninda ve hemen... Sesinizi
nasil cikarirsaniz, bedeninizi hangi tempoda
kullanirsaniz, iletigimin seviyesini nasil
kurarsaniz nerelere gidildigini goriiyorsunuz.

i

Her gece li¢ defa aynisini bagtan yagiyorsunuz.
Bagtan. Test. Bir daha test... Seyirci hep farkli.
Iceri girerken ruh hali farkli. Siireniz on dakika.
Bulustun bulustun. Ikinci perdede acilmak, ilk
on dakikadan sonra rahatlamak gibi liikslerin
yok.

Erkan Kortan: Pera’min Zamani'nda rol
almak bir oyuncu icin ¢ok biiytik bir keyif.
Seyirciile hi¢bir duvar olmaksizin onlarla
birlikte hareket etmek hem zor hem de
eglenceli. Bellboy rolii 6zelinde seyircilerin
nabzini tutmaya caligiyoruz. Dort farkl
hikayeden ¢ikan farkli deneyimler yagamas,
farkli beklentilerde olan gruplara genele dair
ipuclari ve bilgiler verirken bir yandan da
seyircilerin ve oyunun nasil gittigini anlamaya
calisiyoruz. Odalardan birinde bir sapma
olmasi bize dogaclama ve durumu diizeltmeye
yonelik imkan doguruyor, o anlar en ¢cok
zorlandigimiz anlar. Ayrica odalara miidahale
anlarindaki durumlar seyirci ile kurulan
birlikteligi arttiran anlar. Kigisel olarak en
keyif aldigim an kartpostallarin kubbelere
atilma ani hatta son oyunlarda mektup yazip
ucak yapip atiliyor, burada gercekten herkes
biiylik bir enerji ile oyuna katilmig oluyor ve
Pera Palas’in kalbine bir not birakiyor.

Tum oyun sergilenirken otelde hayat devam



ediyor tabii, bir keresinde yabanci bir miigteri
siz ne yapiyorsunuz dediginde, “Bahar temizligi
yapiyoruz,” diye cevaplamigtim Ingilizce
olarak, anin abstirtliigline biitiin seyirci
gilmiigtii.

Oyuncu ve seyirci arasindaki iliskiden s6z
etmigken bir de durumu seyirci agisindan
diigiinelim. Pera’min Zamani'nindaki
hikdyelerin her birinde degisen oranlarda,
seyircilere belli “roller” verilerek oyuncular

ile birlikte, kurguya dahil ediliyor. Siz genelde
Altidan Sonra Tiyatro Toplulugu, 6zelde
Peranin Zamanm agisindan nasil bir seyir
deneyimi vaat ediyor ya da hedefliyorsunuz?
Ayrica oyunun seyircide nasil/ne kadar
karsiligim buldugu hakkinda, su ana

kadarki sahneleme deneyimlerinizden ve
seyirct izlenimlerinizden yola ¢cikarak neler
diyebilirsiniz?

Yaman Omer Erzurumlu: Vaat ediyoruz
demek fazla iddiali olur. Hedefledigimiz, farkli
bir izleme bicimini yagatmak. En azindan
bunun miimkiin oldugunu gostermek. Boyle
de olabilirmis dedirtmek. Ileride daha da
iyisini yapacagiz mutlaka. Ve o zaman seyirci
garipsemeyecek. Biraz genigletsin algiyi,
beklentiyi arttirsin, yeterli. Seyirciyi makul
sinirlar igcinde bu sanat eserinin i¢ine dahil

edilmeye davet ediyoruz. Bir orkestranin

sizi onlarla calmaya davet etmesi, ya da bir
sarkicinin mikrofonu size uzatmasi gibi.
Hemen orada olup biten ve biricik olan boyle
bir an ne degerli diiglinsenize. Elbette daha
fazla risk alinabilir ama unutmayin kimin ne
kadar neye hazir oldugunu bilemediginiz bir
ortamda bu riski almak oyunun genel yapisina
zarar verebilir.

Seyircide ne kadar kargilik bulduguna
gelince. Cok farkli tepkiler var. Ama seyircinin
ruhu genclegtikce begeni ylikseliyor. Geng
kafalilarin daha kolay adapte olup kendilerini
icine biraktiklarini goriiyoruz. Hemen katilan
davar. Korunakli diinyasina dokunuldugu icin
kutsalina miidahale edilmig kadar keyfi kacan
da... Cok etkilenip hic boyle bir sey gormedim
diyen de var. Ilk turdan sonra kag odavar diye
soran da. Iyi, zaten sanat eseri de boyle bir
seyirci ile bulugmali. Herkesin bayildim dedigi
bir ortam diisiinsenize. Eyvah. Bizim aile
gelmis sadece yani.

Bu kadar riskin alindig1 bir oynanig biciminin
tam da boyle olmasi gerek. Kamusal alanda,
bircok aligkanliga ters bir oyun akig1 var.
Herkes begendim derse olmadi derim kendi
kendime. Yine rafine bir is olmus. Boyle
olmamaliydi.
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Erkan Kortan- Bizim bircok kamusal
alan oyunumuzda oldugu gibi bu oyunda da
seyircilerde kulaklik var; Istiklal Caddesinde
oynadigimiz Yokus Asag: Emanetler oyununda
oldugu kadar etkili olmasa da kulaklikla gercek
mekanda bir oyun takip etmek ¢ok heyecan
verici ve ayricalikli bir duygu yaratiyor. Ben
de oteldeyim ama aslinda bagka bir durum
yasiyorum, otelin miisterilerinden farkli bir gsey
yasiyorum heyecani olusuyor. Otel koridorunda
dolagirken iist kattan sark: sdyleyen bir kadinin
sarkisini dinlemek farkli bir deneyim. Seyirci
fiziksel olarak aktif oyun neredeyse oraya
yoOnelip izlemek zorunda kaliyor. Bu aktiflik
oyuna dinamizm katiyor.

Pera’min Zamani’nine 2016 yilindan beri
oynuyorsunuz. Oyun ilk giinden bugtine nasil
bir déniistim gegirdi, nasil asamalardan gecerek
gtincel haline geldi?

Yaman Omer Erzurumlu: Cok giizellesti.
Bir yil arayla izleyenler oldu. Onlarin
yiizlerinde de gordiik. S6zlerinde de duyduk.
Dogallast1. Mekanla biitiinlesti. Bazi oyuncu
arkadaglar i¢in iyi bir 6gretim siireci oldu.
Erkan Kortan’in ve Thsan Dehmen’in aciligta
seyirci ile bugiin kurduklar: diyalogu izliyoruz
mesela. Ilk giiniine gore nasil daha sicak ve
samimi.

Bunun yaninda tabii hikayelerin i¢cinde
de degisimler oldu. Eklemeler ¢ikartmalar
gerceklesti. Hatalarimizi ve eksiklerimizi
giderip olanaklarin getirdigi avantajlar: daha
on plana c¢ikartarak bazi hikayeler bagtan
kuruldu. Greta Garbo odamizin yazari Selin
Girit yeni bir hikaye ile katildi 6rnegin. Biitlin
bunlarin seyircimizdeki kargiliklarini takip
etmek biz Altidan Sonra i¢in ayrica ¢ok cok
egitici.

Erkan Kortan: Oyuncu olarak gérdigim;
oyun daha akigkan hale geldi. Bizler daha
tecriube kazandik. Garbo odasinda hikaye
tekrar yazildi. Hemingway odasinda kast
degisikligi oldu. Hemingway odasinda laptop

yerine telefonlar kullanilmaya baglandi ve
oyun daha dinamik bir hal aldi. Ekip de ¢ok
egleniyor oynarken, bu pozitiflik seyirciye de
yansiyor sanirim. Oyun sonrasinda odalardaki
arkadaslar seyirciyi konuguyor oyun
sonrasinda, aslinda ayni seyirci oyunculara da
farkli deneyim yagatiyor. Matematikteki cok
bilinmeyenli denklemler gibi...

Son olarak, aklinizda benzer oyun
calismalarinan olup olmadigini sormak
istiyoruz.

Yaman Omer Erzurumlu: Benzer
caligmalar icin fikirler var aklimizda.

Bir konteynerden doniistlirme tiyatroda
miiltecileri konu alan bir projemiz var.
Eskidi aslinda fikir. Konteyneri kalici

olarak koyabilecek bir yer bulabilirsek
hemen baglayacagiz. Bir de bir miizemizi
kullanacagimiz hikaye tasarliyoruz. Anilar ve
bellek tizerine.

Onun diginda tlim sehir sahne aslinda.
Stirekli surada goyle bir sey yapsak. Bu
mekanda ne kadar giizel bir oyun olurdu
derken yakaliyoruz kendimizi. Mesela Sahaflar
Carsisi'nda bir Kafka yapilsa izlenmez mi?
Biitiin o kitaplarin arasinda kogusturan bir
oyuncuyu hayal etsenize bir an.

Erkan Kortan: Kamusal alana dair ¢ok
diisiince var: Besiktag Balik Pazarinda, Sehir
Hatlarinda, miizede gegebilecek oyunlar
tizerinde ¢aligsmak istiyoruz. Ancak bu tip
oyunlarda mekani ayarlamak, izinlerini almak,
mekan sahiplerini veya yetkililerini ikna etmek
en 6nemli adim. Bu anlamda bize bu imkani
veren Pera Palas’a bir kez daha tegekkiir etmek
istiyoruz.

“Bir Oyun Ug Bakis” dosyamiza sundugunuz
katkilar igin basta bizleri bulusturan Altidan
Sonra Tiyatro genel koordinatorii Giilhan
Kadim’e ve sizin gahsinizda tiim Pera’nin
Zamani ekibine ¢ok tesekkiir ederiz.




BiR OYUN UC BAKIS

Her Seyin Baglayip

Bittigi Yerde

ZEYNEP KIZILGOL

entin bir yerin(-den/-e), her seyin
B bagladigi bu yere toplanmaktayiz.

Sesler, renkler, dokular umursamazca
ust tiste birikiyor, kulak sesle, goz gozle, ten
tenle istemsizce kesigiyor. Silkiniyoruz,
arinmaya caligiyoruz yabanci(-olan)lardan.
Hissediyoruz, ensemizde soluklar: ge¢tigimiz
yollardan geciyorlar, tistiinde adimlar:
adimlarimizin. Silkiniyoruz, olmuyor; bizi
biz yapan(-lar)i/bize ait olan(-lar)1 yitirme
korkusunun icimize saldig1 tedirginligin yan1
basimizda olmasina aligmigiz. Simdi, bir
an 6nce varmak icin yolun sonuna biiytliyen
tedirginligimizle hizlaniyor adimlariz,
kaciyoruz. Kacip geldigimiz, Pera’nin Zamana.

Simdi kargimizda alabildigine yiikseliyor

Pera Palas, alabildigine yiikseliyor zaman,
kat kat zaman, icine girdigimiz ilk anda
kendini seyre acarken, seyre acildig1
kalabaligin tedirginligini de kendinde seyirlige
dontistiirtiyor. Ne ihtisamli bir baglangic! Neler
olup bittigini anla(-ya)mayan insanlarin gsagkin
bakiglar: her kargilagsmamizda bizlere eglik
ediyor. Bu sagkin bakiglarda bir soru: “Kim bu
yabanci(-lar)?” Lobideki kisa siireli bekleyisten
sonra, bellboylarin yonlendirmesiyle
zamanmimizdan Pera’nin Zamani'a agilan kapi(-

y/-lar)a dogru ilerlerken biz, zaman akmakta
ve kalabalik ardimizda kalmakta, kalabalik
merakly, akillarinda o soru.

Kim oldugunu bilmedigimiz adimlarin
ustlinde ve altinda adimlarimiz, simdi,
merdivenlerden ¢ikiyoruz; aynalarda,
tanimadigimiz ylizlerin tizerine diigtiyor
yansimalarimiz; Pera’nin her yone akan
zamaninin yabancilariyla her bir basamakta
cogalmaktayiz. Yabanci bir zamanin dokundugu
yere dokunuyor ellerimiz, bakiglarimiz yabanci
bir zamanin bakiglarina degiyor, yavag yavas
Peramin Zamany'nin yerlestigi, merdivenlerde,
hollerde, koridorlarda, salonlarda ve odalarda
birikmeye baghyoruz. Dordiincii kata varinca
yavagliyoruz, aldigimiz yol sona ererken,
seslerimizi de kendine katarak akan Pera’nin
sarkis1 dolduruyor kulaklarimiz, kapi(-lar)
dayiz.

Simdi, Pera Palace’in dordiincii katinda,
belli donguleri devam ettiren an(-1)larda
yerlesik hikayelerin, otelin belleginde yol
actigi kirilmalarla kurulan oyunlayiz. Bu
oyun ki, parcasi oldugu bellegi tedavi etmeyi
gorev edinmis kendisine ve dongiileri bozup,
“hasta”y1 iyilestirmek icin yardim istiyor
bizlerden. Iste bu cagriya kulak vererek,
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Pera’nin belleginin odalarina misafirlige
gidiyoruz. Kapi(-lar) agiliyor, bellboylarin
Pera’nin her yone akan zamanina yerlesmis
hikayesinin yol gostericiliginde, otelin tarihi
misafirlerinden olan Agatha Christie, Ernest
Hemingway, Franz Joseph ve Greta Garbo’nun
odalarinin an(-1)larinda birbirlerinden
habersizce konaklamakta olan yeni evli

bir ¢iftin, bir Cingene’nin, bir yazarin ve

iki hirsizin odalarina variyoruz. Hikayeler
gliniimiize yakin zamanlardan, 6ncesini ya da
sonrasini bile(-medigi/-meyecegi)miz, mutlu
sona er(-e)meyen bir agkin, alin(-a)mayan
bir intikamin, yazil(-a)mayan bir romanin ve
yapil(-a)mayan bir soygunun {izerine. Iste bu
ol(-a)mamaya/yap(-a)mamaya sikigmig an(-1)
larin 6niinde dururken biz, kim olduklarini
bil(-e)medigimizi, kim oldugumuzu bil(-e)
mediklerini, beraberce bir bil(-e)memeye
sikigtigimizi fark ediyoruz ve anliyoruz ki,
yabanci(-olan)larla her tiirlii kar(-1g/-s1lag)
ma ihtimaline karg1 yedegimizde durmali
tedirginligimiz.

Simdi odalara girmekte, hikdyelerin
zamanina, seyir yerinden sahnenin zamanina
dogru cekilmekteyiz. Her tiirli, biline(-bile)
nler icinde gelisme olanag olan bir iligki degil
bizimkisi, bu yerde, biline(-bile)nler i¢inde
gelisme olanagi bulan bir iligki miimkiin degil.
Yol aldigimiz zamanlarin yerlisi degiliz bir
kere, her misafirlikte oldugu gibi kurallar1
ev sahiplerinin belirledigi, kisa stireli bir
misafirlik bizimkisi. “Ev sahipleri” bizden,
yatakta kimin yat(-t1/-aca)gini1 ya da kiivette
kimin yikan(-di/-aca)gini, kisaca kiminle
ne yap(-ti/-aca)gimizi sorgulamamamizi
istiyorlar oncelikle. Sahnede sadece onlarin
koydugu kurallar gecerli, onlarin bize bictigi
roller. Kimin adimlarini izle(-di/-yece)
gimizi, kime dokun(-dugumuzu/-acagimizi),
zamana neyle/kiminle yazil(-digi/-acagr)
mizi1 bilmiyoruz. Kapi(-lar)dan, 6ncemizin/
sonramizin iradesini ve tabii ki yedegimizde
tuttugumuz tedirginligimizi ev sahiplerimize

birakarak ge¢iyoruz. Simdi, her zaman yabanci
olacagimiz yerlere, zamanlara ve insanlara
dogru ilerliyor, sahneye cikiyoruz. Artik
yabanci olan biziz. Varligimiz ne kadar rahatsiz
etmekte olsa da onlari, ne kadar silkinmeye,
arinmaya caligsalar da bizden, deg(-di/-ecek)
seslerimiz kulaklarina, karsilag(-t1/-acak)
bakiglarimiz, dokun(-du/-acak) tenlerimiz ve
soluklarimizi enselerinde hisse(-tti/-decek)ler.
Onlar i¢in hep, ka¢ip geldigimiz yabanci(-olan)
lar olarak kal(-1yoruz/-acagiz.)
Buyiizlesme(-n/-ler)in ardindan, an(-1)
larda dongtistinii devam ettiren 6nii ya da sonu
bilin(-e)meyen bir hikaye olmaya, hikayelerle
sahnelerinde karsilagmaya haziriz. Onlarin
esiklerini gectigimiz ilk anda sahnelerine
cikiyor, sorgusuz sualsiz hayatlarina dahil
olup, (“ev”/sahne)-lerini iggal etmeye,
(esya/dekor)-larin karigtirmaya, (kiyafet/
kostiim)-lerine dokunmaya, sahnede elini
kolunu nereye koyacagini bilemez bir halde
ortalig1 altiist etmeye bagliyoruz. Gériinmeli
mi yoksa gériinmez mi olmal1? Sahneyle
seyir yeri, kurguyla gercek arasinda nerede
duracagimizi sagiriyoruz. Dogal olarak fark
ediliyoruz; fark edildikce dillerine dolaniyoruz;
dillerine dolandikc¢a varlik kazaniyor, kimi
zaman yazilamayan bir romanin 6limi
bekleyen kahramani, kimi zamansa mutlu
sona eremeyen hiizlinli bir agkin tanig:
oluyor, bazen de dogaitistii canlilaraya da
hayaletlere karigiyoruz. Her iyi ev sahibinden
beklenen bir misafirperverlikle rollerin/
oyuncularin bizi evimizde hissettirmeye,
hikayelerin/sahnelerin bir pargas1 yapmaya
dair bu ¢abalari, ne yazik ki karsiliksiz kaliyor;
sahnenin/seyir yerinin ne zaman/nerede
baslayip kurgunun/gercegin ne zaman,/
nerede bittiginin belirsizliginde, hikayelerin/
sahnelerin sinir(-lar)inda kaliyoruz. Her
hikayenin, farkli bir zaman-mekanda yerlestigi
ve farkli bir oyuncu-sahne/seyirci-seyir yeri
iligkisi kurdugu, girilen her déngiiniin kendi
zaman-mekaninda, kendi sahnesini/seyir



yerini hazirlayip, kendi oyuncusunu/seyircisini
cagirdig, dongiilerin her tekrarinin kendi rol/
seyir deneyimini kurdugu bu yerde bir yabanci
gibi duruyoruz. Tiim bu dongiilerin ayni anda
parcasi olamayan, her dongiiye esit mesafedeki,
siir(-lar)daki bu yabanci durusumuz,
hikayeler i¢in de sahne i¢in de bir tehdit haline
geliyor, onlarin kurulu diizenlerini bozuyor,
dongilerini sarsiyoruz. Simdi, tiyatroya

dair biline(-bile)nlerin oldugu yerde, roller

icin de, oyuncular i¢in de, seyirciler i¢in de
barinabilecekleri giivenli bir yer kalmamaig gibi
gorlintiiyor.

Artik hem yabanci, hem tanidik olunan
yerdeyiz. Her tekrarda sahneye/seyir yerine,
oyuncuya/seyirciye dair ne varsa kurulmakta/
yikilmakta ve yikilmakta/kurulmakta yeniden,
simdi, burada herkes bir an(-1)da tanidik,
bir an(-1)da yabanci. Son gelmekteyken, her
yeni misafirle azalmakta yikilma ve kurulma
arasindaki mesafe; son gelmekteyken, daha ¢cok
sikigsmaya baglamakta dongiiler; simdi, seyirci,
oyuncu ve rol gelmekte olanin farkina varmakta
ve bu defa beraberce ortak edinmekte haklh
bir tedirginligi. Clinkii yerlerinden edildikce
dongiiler ve dagilmaya yiiz tuttukca oyun,
biz misafirler, hikdyemizden, sahnemizden,
seyir yerimizden, beraberce yaz(-1l)digimiz
bu bellekten stirtilmekteyiz. Biz, bir an(-1n)in

misafirleri, simdinin istenmeyen yabancilar:
gibiyiz.

Iste bu sekilde sonu gelmekte, Pera'nin her
yone akan zaman-mekaninda konakla(-mig/-
yan) yeni evli ¢iftin, ¢cingenenin, yazarin,
hirsizlarin ve bellboylarin rollerinin, igte bu
sekilde sonu gelmekte onlari kendi zaman-
mekanlar(-inda/-1na) tasiyan oyuncularin, igte
bu gekilde sonu gelmekte sonu(-nu) getirmeyi
kendisine gorev edinmis oyunun ve igte bu
sekilde sonu gelmekte seyrin ve seyircinin,
biz de tiim bu sonlarin ardindan kapilarim
cekmekteyiz. Simdi ayrilirken dérdiincii
kattan, adimlarla, ytizlerle, seslerle, bakiglarla,
yaz(-1l)diklarimizla ortak bir bellege,
merdivenlerden iniyoruz. Her bir basamakta,
roller hikayelerini, oyuncular sahnelerini,
seyirciler seyri terk ediyor, her bir basamakta,
bu gidis gidenler(-de/-e), bu gidis biz(-de/-e)
birikiyor. Bizi biz yapan(-lar)in/bize ait olan(-
lar)in sinirlar: yitmekte, simdi yabanci(-olan)
larla birlikte, onlarla birikerek kurulmakta
zaman ve en az baglangictaki kadar ihtisaml
bir son icin, balo salonuna inilmekte. Iste bu
sekilde Pera’nin Zamaninin Pera Palas’taki
sonu gelmekte.

Balo salonuna vardigimizda, oyun boyunca
bizimle olan Pera’nin ruhu son giden misafirle
birlikte el gcekerken bizden, yaz(-1)digimiz
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zaman-mekanlarin bellegindeki tiim 6nceler
ve sonralar, 6nceki ve sonraki tiim yabancilar
bizimle simdi ve biz iki saat 6nceki biz’e en
yabanci halimizleyiz. Artik bizi biz yapan(-lar)
1n/bize ait olan(-lar)in sinirlar: silinmig, simdi,
biz silkilerek arinilmaya caligilan yabanci(-
olan), simdi, bize kars1 yedekte tutulmakta
tedirginlik. Zaman ayni zaman, lobide bekleyis
yine kisa stireli, kalabalik hala merakli, hala
bakiglarinda aym sagkinlik ve akillarinda o
soru. Ve o soruya yanit vermek, baglangicta
oldugu gibi sonda da zor.

Saskin bakiglardan ve merakl ytizlerden
kalan yanitsiz sorumuz ve biz Pera Palas’tan
ayrilmaktayiz. Simdi kargimizda alabildigine
uzaniyor kacgip geldigimiz sokaklar, alabildigine
yayiliyor zaman, yan yana zaman, i¢ine
girdigimiz ilk anda bu defa baglangici ve sonu
belirleyecek bir farkla kendini seyre acarken,
seyre acildig: kalabaligin tedirginligini de
kendinde seyirlige dontistlriiyor. Ne ihtisamli
bir son! Artik tiim zamanlar egit uzaklikta/
yakinlikta, artik herkes yabanci/tanidik, artik
biz bir an(-1)da yabanci/bir an(-1)da tanidik.
Simdi istemsizce ve iradesizce bizde misafir
tiim siirglinler, biz de onlarda. Simdi biitiin
zaman ¢ekimleri tist iste birik(-ti/-iyor/-ecek),
ayr1 ayr1ve hep beraber bir bellege yaz(-11)dik,
yaz(-1l)1yoruz, yaz(-1l)acagiz.

i§te her geyin bagladig: yerde duruyoruz,
her gsey burada bitiyor. Simdi, sesimizde bagka
biri, goziimiizde bagka biri, tenimizde bagka
biri; simdi, bir yabanci adimlarimizin tizerinde
adimlarimiz; simdi, birimiz olmadan digerinin
miimkiin olamayacagi, birimiz olmadan
miimkiin olamayacak bir bellegin parcalariyiz
ve her geyin baglayip bittigi bu yerden, sehrin
her bir yerin(-de/-e) dagilmaktayiz.

Pera’nin Zamami: Yazanlar:Gulhan Kadim,
Seda Ozen Yiiriik, Selen Orcan, Selin Girit,
Yaman Omer Erzurumlu / Yoneten: Yaman
Omer Erzurumlu / Sahneleyen: Altidan
Sonra Tiyatro (Pera Palas igbirligiyle) /
Oynayanlar: Asli Can Kortan, Cenk Hakan
Koksal, Eren Demirbag, Erkan Baysav,
Erkan Kortan, Hakan Emre Unal, Thsan
Dehmen, Merve Oztoprak Kantarci, Seyfi
Erol/ Yardimci Roller: Eytip Celik, Giiray
Dogru, Samet Ilci / Proje Koordinatérleri:
Can Erol, Giilhan Kadim / Kostiim Tasarimai:
Seda Ozen Yoriik / Isitsel Tasarim: Onur
Kahraman / Teknik Tasarim: IThsan Dehmen
/ Fotograflar: Yiicel Kursun / Afig Tasarim:
Onder Sakip Diindar / Sarkilar, S6z ve Beste:
Burcak Colli




BIR OYUN UC BAKIS

Seyirci izlenimleri

Ogrenci, 28 Yaginda

Bu oyun bende gagkinlik, hayret, hayranlik
ve rahatlama duygusu birakti. Pera Oteli'ni
gezmek, onun tarihini, yagantisini hissetmek
cok glizeldi. Miize mi geziyorum yoksa oyun
mu izliyorum bilemedim. Belki her ikisi birden.
Odalarda tanik oldugumuz hikayelerdense
koridorda diger seyircilerle bulustugumuz
anlardan cok keyif aldigimi syleyebilirim. Tki
otel gorevlisi oyuncu muydu, yoksa gercekten
otel gorevlisi mi baglarda anlayamadim, cok
sicak, cok gerceklerdi. Ozellikle kagitlara
aklimizdan gegeni yazip okudugumuz, sonra hep
birlikte koridor bogluguna biraktig§imiz zaman
gercekten kendimi oyunun bir parcasi, oradaki
herkesi de arkadagimmisg gibi hissettim. Belki
biraz komik gelebilir. Oyun sonunda oyuncularla
beraber oteli bosaltip hizla merdivenlerden
inerken, okul yillarinda tatbikat yapilirdi ya
onu animsadim, hani hem gercekmis gibi ama
degil, yuziimiizde hafif bir giilimseme olur,
telagicinde eglenerek ¢ikardik ya okuldan ama
gorev tamamlaninca alkiglardik. Ctinkii hem
kendimizi hem okulu kurtarmig gibi olurduk.
O gilinleri, o duyguyu, 0yle bir masumiyeti
animsatti bana.

Ogretmen, 42 Yaginda

Benim bu oyunu segmemde belirleyici olan
itiraf edeyim ki oyunun Pera Palas’ta oluguydu.
Hakkinda ¢cok sey duydugum otelde tiyatro
izlemek nasil olur sorusu beni heyecanlandirdi.
‘Bellboy’un bizi agagida kargilayip asansore
yonlendirmesiyle oyuna dahil oldugumuzu ve
Bellboylar'in da oyunun parcgasi oldugunu ve
onlar icin oyunda ayr1 bir boliim yazildigim
oyunu izledikten sonra 6grenecektim. Ve bu
durum oyun bittikten sonra Bellboylar’in
bizi yolcu etmesiyle de stirecekti. Yani
mekanin yaninda bizim de oyunla bu gekilde
iligkilendirilmemiz hoguma gitti.

Aragtirma Gorevlisi, 35 Yaginda

Oncelikle Pera Palas gercekten cok etkileyici
bir mekan, gegmigini diiglindiigiintizde
adeta Beyoglu'nun kalbi gibi. Oyunu
izleyene kadar otelin i¢ini gorme imkanim
olmamigti. Kapisindan girdigim andan itibaren
otel beni biiytiledi. Dogrusu oyunu izlemeye
de bu biiytlintn etkisi altinda bagladim. Boyle
tarihi bir mekani dolagirken bir de oyun
izlemek fikri oldukca hoguma gitti. Arada sirada
zamanda yolculuk yapiyormugum gibi bir hisse
kapildim. Ornegin Agatha Christie ile ayn1 odada
oldugunuzu diigtinmek bu hisse kapildigim
anlardan biriydi. Bu hissi en ¢cok kuvvetlendiren
galiba bellboylarla birlikte oldugumuz
zamanlardi. Ayrica bir de kegfetmenin verdigi
cocukea bir heyecan vardi hepimizde. Boyle
yaramaz bir cocuk gibi ortalig1 karigtirip durduk, 29
sanki orasi bizim oyun alanimizdi. Aramizdan
daha oyun baglamadan odalara dalanlar ve
kibarca cikartilanlar bile oldu. Kapilarin
ardinda bizi neyin bekledigini bilmeden
girmek istemedik galiba odalara. Hazirliksiz
yakalanmak fikri bizi biraz korkutmus olabilir.
Yagadi§imiz geyin yeni bir sey oldugunun
farkindaydik ¢iinkii. Sanki cogumuzda bu yeni
sey icin buradaydi. Aradiklarini buldular m1
bilmiyorum. Ama odalarda oyuncularla bu kadar
icice olmak, daha 6nce boyle bir sey yagamamig
olanlar icin oldukca heyecan vericiydi. Bu
yuzlerinden belli oluyordu. Bence bu heyecan
hikayelerin daginikliginmi toplamaya yetmedi.
Hikayelerin birbirleriyle ve otelle kurduklari bag
daha kuvvetli olmaliydi sanki. Mekanin kendisi
oyunu golgelemis gibiydi ya da ben mekanin
etkisinden bir tlirld kurtulamadim. Bunun da
etkisiyle kendimi stirekli bir zaman makinesinde
hissettim. Boyle, tesadiifen zamanlar arasinda
yolculuk yapan, gittigi yerleri birbirine katan bir 5
zaman kagifi gibi. Sanki zaman oyun alanimdi. ?
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SOYLESI

BGST-Zabel Oyunu
Seyircili Soylesi

BANU BASKAYA

oderator (Tijen Savagkan):
Oncelikle hem gruba hem de
katildiginiz icin sizlere tegekkiir

ediyorum. Kadin oyunlariyla feminist oyunlar
araswnda biraz fark vardwr. Kadin oyunlar,
konusu kadin olan oyunlardwr ancak daha eril
dramaturijilerle de oynanabilmektedir. Feminist
oyunlar ise ozel bir dramaturji gerektirir. Bu
grup yillardir bunu hakkwyla basarmas. Zabel’i
de bu anlamda ¢ok tyi kotarmis durumda.
Onun igin bu oyun icin bir feminist oyun
diyebiliriz herhalde. Oyunun arkasinda ciddi
bir arastirma ve farkl bir dramaturji anlayist
var. Daha dogrusu farkl bir alimlamaya agik
bir dramaturji var, ki biz kadwn oyunlariyla
feminist oyunlar bu sekilde ayrrabiliyoruz.

Ben once gruba ¢caligma stiregleriyle ilgili bir
soru sormak istiyorum. Onlar konustuktan
sonra sonra sizlerden gelen sorularla sdylesimiz
ilerleyecek. Evet neden Zabel? Nereden buldunuz
Zabel’i 2 Kadwn oykiileri goriinmezdir biliyoruz.
Tarihin sayfalarinda genelde yok oluy, yok edilir,
ya da hicbir sekilde ilgilenilmez ve unutulur.
Ama Zabel ortaya ¢ikmas, kendini temsil
edebilecek hale gelmis. Neden Zabel?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Oncelikle biz
BGST’de feminist tiyatro oyunlari ¢ikariyoruz.
Aslinda Zabel de bu gelenegin bir devamai.

Bu c¢ikardigimiz oyunlar bazen gercek hayat

hikayelerinine dayaniyor bazen hayal tirtini
olabiliyor. Bu oyunun diger oyunlardan tek
farki, aslinda gecmiste yasamasg, bire bir
tanimadigimiz ama ¢ok okudugumuz bir
karakterin hikayesini anlatmamiz. Bu fikir ti¢
sene 6ncesine 2015’e dayaniyor. O y1l Bogazici
Universitesi Kadin Arastirmalar: Kuliibiinde
Zabel Yesayan'in hayati ve yazdiklar: tizerine
bir caligma baglamisti. Biz de tiyatro toplulugu
olarak bu aragtirma caligmasindan hareketle
bir oyun c¢ikarabilir miyiz diye digtindiik.
Ozellikle oyunun ilk perdesini olusturan,
Zabel'in kendi cocukluk anilarini anlattigi




Silahtar Bahgelerinin iizerinde yogunlagtik.

“Neden Silahtar Bahgeleri ?” diye soracak
olursaniz, Silahtar Bahgelerindeki bu
hikayeler ¢cok canliyd1 ve bugiine bir¢ok sey
sOyleyen tamamen kadin anlatilarinin agirlikta
oldugu bir metindi” diye cevap verebiliriz.
Silahtar Bahgelerini okurken “acaba bunu
sahneleyebilir miyiz?” dedik. Bir yandan da
1915’in ytizyil doniimiinde bunu yapmak nasil
olur diye diistindiik ve tizerine ¢alistik. O y11 8
Mart’ta bir gésterim yaptik. O gosterim daha
cok Zabel'in cocukluk ve genclik anilarina
odaklanan bir gosterimdi. Ardindan bunu
aslinda BGST’de profesyonel bir oyun olarak
ele alip buitiin hayat hikayesini anlatabilir miyiz
sorusu ortaya ¢ikt1. Ve o soruya cevap aramaya
bagladik.

Tijen Savagkan: Metni olustururken nelere
dikkat ettiniz?

BGST (Aysel Yildirim): Calismalarimizda
metni olustururken sundan hareket ettik.
Oniimiizde bir hayat hikayesi vardi. Onunla
ilgili bir¢ok sey okuduk ve bu konuda
aragtirmalar yapan aragtirmacilarla gortistiik.
Elimizde Zabel Yaseyan'in hayatina dair
cok canli anlatilar oldugu kadar bir o kadar
da eksikler vardi. Bazen ikinci agizlardan
anlatilanlari, bazen kendi agzindan
anlatimlarini, bazen de yazdig1 mektuplardan
veriler topladik. Bu hayat hikayesi icerisinde
nasil bir oyun mantig1 kurabiliriz diye
diistindiigiimiizde de iste oyunda da
gordigiliniiz ikili bir oyun yapisi olusturduk.
Son yillarinda Stalin’in biiytik temizlik
déneminde iceri alinan Zabel’in o sorgunun
karanlifindan ve agirligindan kagmak icin
gecmige dondiigiinii ama gegmiste de bazen
hos anilarinin bazen de agir deneyimlerin onun
pesini birakmadigini anlatan bir kurgu yapisi
tercih ettik.

Bunun bir sebebi de aslinda Zabel’in hayat
hikayesinin ¢ok ¢arpici olmasiydi. 1915’in 24
Nisan’inda kacgaklar listesinde yer alan tek
kadin oldugu sOylenen Zabel Yaseyan, biraz

sansi ve biraz da cesareti nedeniyle bir sekilde
ka¢may1 bagariyor. Ve aslinda sonrasinda

da siirglin hayat1 yagayip tam birikimini
deneyimini aktaracagi bir doneme geldiginde
Sovyetler’e yerlesmeye karar veriyor ancak
bu sefer de orada suclu ilan ediliyor. Bu
aslinda dénem i¢in ¢ok ¢arpici ama bugiin de
entellektiiellerin, aydinlarin ve belki de bizlerin
yagadig1 deneyimlere bir seyler sOyleyen bir
hikaye. Iste bu hikdyeden yola cikan bir yap1
kurmaya calistik.

Kaynak olarak kendi romanlarindan, koge
yazilarindan faydalandik. Zaten oyunun bliyiik
bir boliimii 6zellikle ilk perde “Gergekten orasi
benim cennetim” dedigi Silahtar Bahgeleri
romanindan secildi. Sovyetler Birligine
doniip, biitiin o zorlu ve ¢etin yillarin ardindan
tekrar bir Gitopya gibi oraya tekrar ayak
bastiginda (hentiz biiyiik hayal kirikliklariyla
kargilagmadan 6nce) aslinda biitlin hayatini
yazmak niyetiyle basladig1 romani Silahtar
Bahgeleri.

Zabel Yaseyan, sonra ikinci cildi yaziyor
ancak elimize hicbir zaman ge¢cmiyor bu kitap
clinkii ya gercekten yok ediliyor ya da Stalin
doneminde saklaniyor. Biz bunu oyunda sorgu
sahnesinde belirtiyoruz.

Yikantilar Arasinda adli bir eseri var
Zabel’in. Bu oyunda ondan da alintilar yaptik.
Adana tanikligini yazdigi bir kitap. Adana’ya
Patrikhane’nin gorevlendirdigi bir heyetle
raportor olarak, bir anlamda da yaralar: sarmak
ve yetimhane agmak tizere gonderiliyor Zabel.
Orada yaziyor bu romani. Yikintilar Arasinda
felaket edebiyatinin en iyi 6rneklerinden
biri olarak gosteriliyor sonra. Oyunda sadece
bu felaketi degil de Zabel Yaseyan'in, orada
kurmak istedigi o glizel ortami ve bu ¢abanin
nasil engellendigini... Ardindan Tiirkce’ye
cevrilen Stirgiin Ruhum adl1 yine giizel bir
kisa romani (novellasi) var, oyunda onun
izlerini de gormeniz miimkiin. Bir de Meliha
Nurim Hamvm adl1 Canakkale cephesindeki bir
kadini anlattigi bir romani var. Bunlarin hepsi
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otobiyografik izler tagiyan romanlar dolayisiyla
bizim oyunumuza da ¢ok fazla sey sundu.

Zabel Yeseyan bir okul gibiydi bizim i¢in. ﬁg
senelik siirecte onun hayatini irdeledik. Tim
bu romanlari okuyarak bazi boglukta kalan
noktalari kendi hayal giictimiizle doldurmaya
calistik ve boyle bir hayat hikayesi ortaya
cikardik.

Tijen Savaskan: Biraz da dramaturjiden
bahsedelim. Ornedin, komik, stilize
oyunculuklar bazen bizi sasirtty oyun boyunca.
Acikl ve aguwr bir hikdye izlemeyi beklerken
neseli, komik sahnelerin varhgi ile sasirdik. Bu
tip oyunlardaki kadwn 6ykiileri genellikle agwr
anlatilir. Hayat baslar, hep kot seyler olur
ve kétii sonla biter oykiiler. Ama o kronolojiyi
kestiginiz, farkl bir bicim denediginiz zaman
ya da sonu onceden gosterip geriye dogru
gittiginizde seyirci diisiinmeye baglar. Yani
araya mesafe koydugunuzda seyirci o kadin
oykiistine tiztilecegine oradaki olumlu seyleri
ya da ardindaki otoriter, eril yapilar: gormeye
baslar. Kuramsal anlamda boyle bir feminist
dramaturji modeli var. Siz nasil yorumladiniz,
distindiiniiz bu komik olaylari, negeli
zamanlar1? Ornegin, oyunda anlattiginiz gibi
Zabel’in diigtik oldugu zamanlar vard: ama biz
o epizotlarda olumlu seyler de gérdiik. Yani
Zabel’in, Zabel olma stirecini gordiik diyebiliriz.
“Politik Zabel”, “edebiyatci Zabel”, “anne Zabel”
gibi. Ama biitiin bunlarin ona kattiklarin,
kaywplarim ve kazanglarin, odedigi bedelleri
gostererek aslinda eril, otoriter sistemleri de
sorgulamas olduk. Aksi halde bireysel éykiiniin
ardwndaki bu yaprlar asla agiga cikmaz, sadece
act bir kadwn éykiisii ortaya ¢ikardr. Onun i¢in
farkl bir dramaturji ve feminist bir dramaturji
kadn dykiilerini farklhlastirir, bambaska
boyutlar ekler diyoruz. Bunu yaparken siz
bunlar nasil diisiindiiniiz 2 Komik sahnelerle
denge nasil saglandi?

BGST (Aysel Yildirim): Kisaca sunu
sOyleyebiliriz, aslinda Zabel’in hayat hikayesi

burada bizim denedigimiz oyunlarin en

trajik olani. Sonugta ¢cok hassas bir konuya
giriyorsunuz, bu konu da ¢ok ciddi ve biiyiik bir
acl. Bizim de ylizlesmemiz ve hesaplagmamiz
gereken bir konu olmakla birlikte aslinda
Zabel’in hayati izerinden anlattigimiz da
“yasam” dedigimiz seyin biraz da bdyle bir

sey oldugu. Acisiyla tatlisiyla. Zabel’in hayat:
yagama bicimi olduk¢a miicadeleci. En zor
anlarda bile nefes alip, yliziine vuran riizgarin
kendine gii¢ verdigini sdyleyen, zorluklar onun
tizerine geldikge giiglenen bir kadin Zabel
Yaseyan.

Oyunda Zabel giizel anilara gitmeye calisiyor.
Hayal kuruyor. O iitopyasini, kafasinda giizel
diinya ile karanlikla miicadele etmeye caligiyor
gibi bir hikaye de var. Hayatin kendisi de boyle.
Hem komik hem trajik geciyor. En trajik olan,
1915 yilinda yasadigi o gecede bile bir siiri
komik gey oluyor. Hayatin kendisi de boyle
degil mi? Bu durum da belki duygular1 cok daha
aci8a cikaran bir yap: ortaya ¢ikariyor. Feminist
dramaturji agisindan da hayatindaki kadinlar:
glizel hatirliyor. Mamasi, Yayasi ve digerlerini.
Ve hepsinin de kendine bir gey kattigini
soyliyor.

Tijen Savagkan: Oyunculuk ve calisma
stireci nasildi 2 Bir yonetmen var myda
ornegin?

BGST (Beril Sarialtun): Metin yazimindan
iki kisi sorumluydu. BGST’de bizim genel
olarak yontemimiz, oyunlarimiz ¢ikartirken
daha kollektif bir oyunlagtirma geklidir. Bunda
bir metin yazim stireci de var tabii. Ayni sekilde
biz sahne tistiinde metinlerimizi ¢caligirken,
her oyuncu belirli bir hazirlik yaparak gelip
bir malzeme sunar. Stire¢ boyle igler. Sahne ve
masa bagi son halini alana kadar paralel gitti
diyebiliriz. Hala bu siire¢ devam ediyor.

Feminist dramaturjiyle de alakali bir konu
daha var aslinda. Zabel, metinlerinde 6zel
alaninda ailesini anlatiyor. Genelde 6zel
alanda, sikismis, mutsuz, depresyon halinde
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gorunebiliyor. Aslinda kamusal alanda
yakalayacag1 6zglirlesmeyi, gliclenmesini

de 6zel alaninda kuruyor. Mesela yayasiyla
yagadig1 kargilagma, ya da annesiyle. Bu
kadinlar sikigsmis, mutsuz kadinlar gibi
diistintilebilecek bir noktada olsa da Zabel,
sosyalist, feminist bir figiir olarak onlardan
aldig giicle kamusal alana ¢ikiyor. Oyun belki
bu sekilde de okunabilir. 11k perdede yaya'nin,
ilk defa sokaga ciktig1 anda yagadigi aslinda ¢ok
buytik bir olay var. Kadinlarin hikaye boyunca
disardaki hayatla bir miicadelesi var ve iceride
birbiriyle bir dayanigma icindeler. Bu ikisi
birlikte ilerleyerek kurguyu olugturuyor da
diyebiliriz.

Seyirci (Zehra Ipgiroglu): Miithis bir oyun
izledim kendi adima kutluyorum. Cok giizel
sahnelenmis bir eser. Ayrica gosterdiginiz
emek yaptiginiz caligma kendini o kadar
glizel hissettiriyor ki oyun boyunca, sizi
tekrar kutluyorum. Cok etkilendim oyundan.
Hem sectiginiz 6ykii, sunusg bigiminiz, tim
sahneleme, her kiginin her tipin Brecht'in
deyimiyle bir gestus™u var. Bir davranig bicimi

Nihal-Albayrak, Duygu Dalyanoglu
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ortaya ¢cikmasi, karikatiirlestirme, bunlara
biitiinciil olarak baktigimda oyunu soluk
solugaizledim. Tempo hi¢ diigmedi. Sonucta
iki saat izledik bu oyunu. Oyundaki iki diizlem
cok giizel ic ice girdi. Belki Stalinist, Zabel’i
sorgulayan oyuncu daha sert daha rahatsiz
bir sertlikte olabilirdi diye diistindiim. Bu
oyuncu bana daha yumusgak ve feminen geldi.
Ama gene de o baskili donem ¢ok yogun
hissediliyordu. Siz demin konusmada da
degindiniz, bugiin yagsadiklarimiz da bize bir
cok sey hatirlatiyor. Ge¢miste olan bu olay,
Ermenilerin yasadiklarinin 6tesinde, bizim
bugiin yagadi§imiz baskilar: da animsatiyor
ve bugline de getiriyor. Ayni zamanda

ne kadar giddet dolu bir toplumdan ve
kiiltiirden geldigimizi de hatirlatiyor ama kor
gozliime hatirlatmiyor. Karikatiirlestirerek,
yabancilagtirarak, komiklestirerek... Bu
sekilde i¢ ice yogrulmasi miithis etkileyici.
Bir de en etkili olan seylerden biri de BGST
de hep olan bir seydi aslinda, oyunculardan
birinin sivrilmemesi. Grubun biitiinciil bir
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enerjiicinde, birbirini tamamlamasi yani tam
tamina bir ekip caligmasi. Uzun bir stiredir
BGSTnin oyunlarini yurt diginda yasadigim
icin izleyemiyordum . Bu belki de -6teki
oyunlara haksizlik olmasin ama - BGSTnin en
carpici oyunu diyebilirim. Hatta son yillarda
Tiirkiye’'de izledigim en ¢arpici oyunlardan
biri. Sunu sormak istiyorum. Nasil bir caligma
slirecinin i¢indesiniz?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Tim oyun
kadrosu mezunlardan olusuyor. Herkesin
mezuniyet yillar: farkli. Deneyim farki var
oyuncular arasinda. Bu oyun vesilesiyle
birlikte caligiyor bu grup diyebiliriz. Bir de
hepimiz Bogazici Universitesi’nde 6grenciyken
minimum dort yil tiyatro ile ugragtik.
Mezuniyet sonrasinda bu grubun ¢cogunlugu
oyunculugu, profesyonel olarak bir mesleki
tercih olarak da secti. Mezuniyet sonrasi
bir derinlesme ve uzmanlagma stireci oldu.

Bu tabii sadece oyunculuk anlaminda degil,
oyun yazimi, reji alanlarinda da deneyim
kazanma devam ettik. Universite dSneminde
baslayan kumpanya modelini bu stirecte de
korumaya devam ediyoruz. BGST’de meslegini
yapip bir yandan da oyunculuga devam eden
arkadaslarimiz da var.

Seyirci: Oyunu bir yildir oynuyorsunuz degil
mi?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Mart 2018 de
bir y1l olacak. Bu, 24. gbsterim.

Seyirci: Tepkiler ne oldu? Elestiri yazilar:
cikt1 m1?

BGST (Aysel Yildirim): Oldu. Genel olarak
baktigimizda su vurgulaniyor. Ermeni meselesi
gibi hassas bir konuyu iglerken bile burada
seyirciyi karginiza almiyorsunuz, yani bu
rahatsiz edici bir seye dontismiiyor dediler. Bu
konuda ¢ok farkl gortiigler var. Aslinda bunda
Zabel’in kendi karakteriyle ilgili de bir durum
s6z konusu. Kendisi Ermeni milliyetcisi degil,
hlimanist yurtsever bir kadin. Aslinda en zor
zamanlarinda bu kimligiyle carpismis gibi bir
durum var. Bizim yaklagimimiz da bu yonde.

Genelde bu konunun bu kadar incelikli ve
hassas bicimde isleniyor olmasi izleyenlerin
begenisini topluyor. Ama ¢ok farkli kesimlerle
de karsilagmadi bu oyun. Bursa’da bir gosterim
sirasinda bir iki seyirci sahnedeki herkes de
Ermeni’ydi demis. Burada bir Ermeni hikayesi
izliyorum duygusuyla yaklagan seyirciler de
oluyor.

Bir seyircimiz de sunu sdylemisti “cok zor bir
dénemde kendim, kigisel anlamda zorlandigim
bir anda gelip oyunu izledim ve sunu gordiim;
Zabel diye bir kadin ¢ikmis tarihin bir
déneminde ve biitiin o zor kogullarda bir
miicadele vermis, etrafindan gii¢ alarak”.
Kendini Zabel’e benzeterek “Bu durum bana
glic verdi” demisti.

Tabii boyle sekiiler kesimlerle karsilastiginda
bu duygudaglig1 yasiyoruz seyircimizle. Bu
sezon turne planlarimiz da var. Repertuarda
uzun siire tutmay1 diislinliyoruz Zabel’i

Seyirci (Emre Alpun): Zabel’i tanima
stirecim 24 Nisan’la oldugu i¢in bu oyunda 24
Nisan’in yetersiz kaldigini gordiim ve hatta
rahatsiz oldum. Seyirciyi de rahatsiz etmesini
bekledim. Tam tersine hastane sahnesinin
komikligi 24 Nisan1 tersine tabulagtirdi. Bir
de sorum var. Hangi oyunculuk metodlariyla
caligtiniz? Bir de dekoru hazirlama agamaniz
merak ediyorum.

BGST (Aysel Yildirim): ilk yorumunuza
dair: bizler soykirimi anlatma noktasinda
Zabel Yesayanin diline 6ykiindiik. Zabel
de romanlarinda bir kere bile soykirim
demeden aslinda hep soykirimi anlatir. Onun
romanlarini okudugunuzda soykirimin
sonuclarini iliklerinize kadar hissedersiniz.
Strgiin Ruhum, Son Kadeh, Meliha Nuri
Hanim, Silahtar Bahgeleri, her biri soykirim
edebiyat1 6rnekleri. 24 Nisan gibi bir esigin
ardindan yazilmig romanlar olduklari i¢in
boyleler. Biz de Zabel gibi yapmaya caligtik.
Aciy1 degil sonuglarini merkeze aldik ve
iritasyona degil 6zdeslesmeye dayali bir dil
kurmaya caligtik. Clinki seyircimiz agisindan



cok tabulagtirilmig ve uzaklagtirilmig bir konu
soykirim ve orada ortaya cikan aci. Bu aciyla
ylzlesmeleri icin, onlar1 irite etmek de tercih
edilebilir tabi, “bilmiyorsunuz, neler yagand:
gorun” de denebilir ama biz bunun yerine bu
hikayeye Zabel’in yagsam Oykiisii lizerinden
“yakinlagmalarini”, 6zdeslik kurmalarini
istedik. Bir de mizahin da bu noktada ¢ok etkili
bir arac oldugunu diistiniiyoruz, o nedenle
hastane sahnesinde, 24 Nisan gibi seyircimiz
acisindan ¢cok gekismeli bir geceyi anlatirken,
dozunda bir mizah kullanmay tercih ettik. Ve
de iki halkin insanlar1 arasindaki yakinlagmay:
merkeze aldik.

Bir de 1915’i tek bir sahnede anlatmak
yerine 1915’e giden siireci oyun boyunca
islemek istedik. Ozellikle de ikinci perdede...
1909’da Adana’da aslinda ¢ok da bilinmeyen
bir kirim yaganiyor. Ardindan Zabel'in kiziyla
sahnesinde, stirekli kagmaya tetikte olmaya
yazgili oldugunu, kizinin onu uyardigini
goriiyoruz. Google’da Zabel’in ismini yazsaniz,
24 Nisan listesinde ad1iyer alan ve kagmay1
basaran tek kadin gibi bilgiler bulursunuz. Bu
stirecin ardindan 24 Nisan geliyor. Dolayisiyla
sadece hastane sahnesinde anlatilan bir
felaket yok, oyunun genelinde gizil bir bicimde,
kosullar: 6riilen bir felaket var.

Ikinci sorunuza gelince, sadece bu oyun
ozelinde degil, genelde BGST ekoliinde, hem
ekol hem de kuramsal olarak Stanislavskiyen
oyunculukla Brechtyen Dramaturji’yi birbirine
katarak caligiriz ve onun egitimini aliriz.

Dekora gelince, dekor bagtan beri yoktu.
2015’te oyun ilk ciktiginda dekor ve 151k
tasarimi boyle degildi oyunun. Ciinki kurgusu
boyle degildi. 2016’ da oyunu tekrar ele alirken
Dilek Senytirek arkadagimiz bu konudan
haberdardi. O bize bu dekoru yapti. Kagit
parcgalari ve renklerle yapt1. Dekorun icinde
ufak yazilar var. Bunu Zabel’in hayatini, sorgu
ve hayal olan ge¢mis diizlemini ve renklerin
akisini diisiinerek tasarlamigti. Sonra bu dekor
olmaya bagladikca sahnenin ikili kurulmas:

gibi bir fikir vardi kafamizda. Isik, ton ayrimi
fikri vardi. Gegisler olacakt1. Dekor geldikten
sonra olay degisti. Dekor arka plan olarak
sahneyi cok besledi. Yani kurgusal ve gorsel
olarak ¢ok besliyor. Bu dekora ne yapabiliriz
diye diistiniirken farkl acilar, farkli tonlar
denedik. Farkli spot cesitleri denedik. Nasil
bir etki ¢ikiyor? Biz sahnelemede neleri tercih
ediyoruz? Neleri vurgulayacagiz? gibi belli
acilara ve tonlara karar verdik. Arkasina spot
koyunca arkada bagka bir diinya oldugunu
kesfettik.

Dekor bizi yonlendirdi diyebiliriz. Belirli
taslaklar vardi ancak dekor gelince her sey
sekillendi. Bu arada ad1 Label dekorun. Tkinci
tictincii diinya acildi ontimtizde diyebiliriz.
Golgeler ve siluetlerle gekillendi. Metin yazimi
ve oyunculuk gibi teknik durumlar da bir
kerede ¢oziilmiiyor. Isik tasarimi, dekor, miizik
secimi de bir kerede olmadi. Yogun caligma
stireciyle karar verildi. Metin, oyunculuk
ve sahne tasarimi siirekli degigsken hala da
degisiyor. Bir sanatgiya siparis verdik o da
yapti gibi bir durum olmadi yani. O sanatci da
bizim okudugumuz eserleri okuyarak bir fikri
olustu. Katman katman olmasi Zabel’in hayat
hikayesinden esinlenilerek olugturuldugu icin.
Ic ice bir siirec isledi.

Seyirei: Oyunda Antigone vurgusu var hatta
paralel bir Antigone dramaturjisi de akiyor bir
yandan. Oyunda yayilmisg bir sekilde, oyuna
da sirayet etmis olarak karsimiza cikiyor bu.
Zabel'in eserlerini okudugunuzda karginiza
cikt1 m1 Antigone yoksa siz mi eklediniz?

BGST (Aysel Yildirim): Tamamen biz
ekledik. Bir model olarak kime ve hangi esere
benzetebiliriz diye diistindiigiimiizde Antigone
cikti karsimiza.

Seyirci: Acaba Zabel de Antigone’yi
incelemis mi?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Zabel’in
cocukluk yillarinda Antigone Ermenice olarak
oynantyormus. Olabilir belki de. Antigone’nin
1880’1er civar1 Ermenice gevirisi var ve
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repertuarda da olabilir. O nedenle Zabel’in
cocuklugundan beri bilebilecegi bir eser.
Zabel bir edebiyatci. Fransiz ve Bati1 Edebiyat:
uzmanlik alani, muhtemelen tragedyalarla bir
sekilde hasir nesir olmusg olabilir.

Seyirci: Farkli gehirlerde oynayacak misiniz?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Turne
planlarimiz var. Ankara ve Bursa da oynadik.
Ermenistan, Fransa, Amerika’da da seyirciyle
bulugmak istiyoruz. Oyunu Ermenice ve
Ingilizce’ye de cevirmek gibi planlarimiz var.
Ermenistan’da da Zabel Yeseyan ¢ok fazla
bilinen bir figiir degil. Orada da bu oyunu
oynamak ¢cok daha degerli olabilir. Hatta ilk
deneme gosterim versiyonunda gidip kisitli bir
seyirci kitlesi ile bulugsmustuk. O etkilesim ¢ok
pozitif gecmisti. Her yerde oynamak istiyoruz
diyebiliriz.

Seyirci: Sahane bir kadinla tanigtik
oncelikle. Tirkiye’de dogmus bir diinya
kadini, kendisini Tiirkiyeli, Ermeni, su ya da
bu milliyetten diye tanimlamamasg, kendisini
feminist ve sosyalist diye tanimlamig bir
kadin izledik. Bu bir kere zaten icinde olan
durumun diginda bir tercih yapabilme
cesareti gosterdigini ortaya koyuyor. Oyunun
yapisinin da ¢ok bilingli olarak tasarlandigini
distiniiyorum. Oyunda siz Zabel’i boyle
ele almigsiniz. Jurali, bural degil bir
enternasyonel sanatci, bir insan, bir sanatgi
var. Tam da bdyle bir kurgu var oyunda.
Feminizmin farklilig: bunu yaratiyor. Oradaki
coklu katmani gormek ve o ¢coklu katmani
belki sanat diline cevirerek bize aktardiginiz
icin ayrica tegekkiir ederim. Ciinkii bu tiir
oncli metinlerde ister istemez insan oradaki
hi¢ séylenmemis seyi bir daha, bir daha, altini
azicik daha cizerek sdylemek ister. Onlara hic
kapilmadiginiz i¢in bu kadar biitiinliikli ve cok
zarif bir i cikmusg. Kitaplarin Tiirkge baskis1
var mi diye sormak istiyorum ben?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Aras Yayincilik
Yikwntilar Arasinda’nin Tiirkge’sini basti.
Silahtar Bahgelerinin bir seckisi var. Boliimler

secilerek cevrilmis. Ingilizcesi mevcut,
Amerika’da basilmais. Stirgtin Ruhum, Meliha
Nuri Hanym son yillarda cevrilen iki eser. Yine
Aras Yayincilik’tan yayinlandi. Son Kadeh
adl1 bir eseri ¢ok yakinda basilacak. Aras
Yayincilik’ta Bir Adalet Feryadi: Bes Erment
Feminist Kadwn Yazar adl1 bir kitap var, orada
da Zabel Yeseyanin belirli makaleleri ve hayat
hikayesi var. O kitabi okudugunuzda Zabel
Yeseyan’in bir kugagin temsilcisi oldugunu
goriiyorsunuz. O donemde yazan pek ¢cok
Ermeni kadin var. Zabel onlarin igerisinde
belki de bugiin en ¢ok ¢evrileni. Daha ¢ok
yazan, ¢izen ve ¢evrilmesi gereken kadin yazar
oldugunu goriiyorsunuz.

Seyirci: Donemin ¢agdaglariyla da ilgili
bir ¢aligma yaptiginizi goriiyoruz Adana
olaylarindaki Vali Cemal Paga’nin Hanimi
tarihi bir dayanak da olusturmus. Titiz
caligmanz iyi olmus. Sizi kutluyorum.

Seyirci: Oyun metni ne zaman basilacak?

BGST (Duygu Dalyanoglu): Metin cok
yakin zamanda basilacak.*

SEYIRCI (Ragip Ertugrul): Iyi ki milli
degerlere degil, insani degerlere yaslanan
bir oyun se¢migsiniz. Ne bilimin, ne sanatin
millilikle degil, insani degerlerle, hoggortiyle,
zarafetle, estetikle aldkasi var. Ben bu oyunu
daha 6nce de izlemigtim. Bilgiye dayals,
donanmml bir ekiple kars1 karsiyayiz. Sizi
gonulden tebrik ediyoruz.

Tijen Savagkan: TEB Oyun Dergisi’nin
bu etkinligine katildiginiz ve oyun sonrasi
seyirciyle bu bulusmay: gerceklestirdiginiz igin
cok tesekkiir ederiz. Cok giizel ve 6zel bir oyun
seyrettik. Yolunuz agik olsun.

*Not: Zabel'in oyun metni 7 Mart 2018 tarihinde
BGST Yayinlarr'ndan ¢ikt1.

Bu soylesi, Teb Oyun dergisi etkinligi olarak
9 Ocak 2018, Moda Sahnesi’'ndeki gésterimin
ardindan gerceklesmigtir.




FESTIVAL / IZLENIM

Londra Pandomim
Festivali’nden

MERAL HARMANCI

ondra Uluslararasi Pandomim Festivali
I (London International Mime Festival)

1977 yilindan beri diizenleniyor. 10 Ocak
- 3 Subat arasinda gercgeklestirilen festival,
sadece mim sanatinin degil, pek ¢ok yenilike¢i
performansin da en iyilerini sanatseverlerle
bulusturuyor. Bu yilki festivalin ¢ok farkh
ulkelerden gelen yaratici fiziksel ve gorsel
tiyatro oyunlariyla renklendigini soylemek
mumkiin. The Peacock sahnesinde, Hollandali
gorsel tiyatro ustasi bir ekip olan Jakop
Ahlbom Kumpanyasi’nin sinemadan ilham
alinan usta isi Lebensraum’la dontisii vardi.
Bu kumpanya, 2016 yazinda The Peacock
sahnesinde kapali gise oynadig1 ve izleyicilerin
cok begendigi Horror oyunu ardindan merak
konusuydu. Dogrusu, yine etkileyici bir ig
cikardiklarini séylemek miimkiin. Festivalin
en 6nemli oyunlarindan biri Barbican’da sahne
alan Belc¢ikali ekip Peeping Tom’a ait Moeder
(Anne) adli oyundu. Oyun ayni zamanda En Iyi
Yeni Dans Prodiiksyonu dalinda 2015 Oliver
Odiilii sahibi. Bagka bir sira dig1 sahneleme,
yine Belcikali ekip FC Bergman'in Ingiltere’de
promiyerini yaptig1 300 El X 50 El X 30 El adl1
is. Finlandiyali Kalle Nio/WHS’nin Ldhtd
(Ayrilis) adli performansi yine festivalin
sira dis1 sahnelemelerinden biriydi. Ayrica
Yeni Zellanda’dan Trygve Wakenshaw
& Barnie Duncan’in Different Party adli

oyunu, Fransa’dan sahane bir mekanik

tiyatro 6rnegi olan Lift Off, Nacho Flores’in

Tesseract ve Compagnie MPTA'nin Santa

Madera adl1 ¢ok gliclii fiziksel igleri, Britanya
kumpanyalarindan Gandini Juggling ve Vamos
Tiyatrosunun isleri, Gabriela Mufioz’dan

yurekleri 1sitan bir Meksika diigiinti, akrobasi 107
ve sirk tiyatrosunu fiziksel tiyatroyla

birlestiren Fauna ve daha bagka pek ¢cok kaliteli
performans festival kapsamindayda.

Festivalde piyano dinletisi egliginde 1925
yil1, Almanya yapimi, yonetmenligini Ewald
Andre Dupontun yapti81 az goriilmiis bir sessiz
sinema 6rnegi olan Variety adl1 film gosterildi.
Uluslararasi tine sahip profesyonellerin
yuriticiiliigiinde kuklacilik ve fiziksel/
gorsel tiyatro ile ilgili tartismalar, atolyeler de
gercgeklestirildi.

Festival i¢in secilen oyunlarin pek ¢ogu,
cok giiclii bir gorsel anlati diline sahipti. Bu
sebeple, isitme sorunu olan izleyicilerin, ya da
yabanci bir ekibin oyununu nasil anlarim diye
endise duyan tlim izleyicilerin isi kolaylastu.
Oyunlarin cogunda ya ¢ok az s6z kullanimi
vardiya da hi¢ s6zli anlatim kullanmayan
oyunlard.

Festivaldeki tiim isler stiphesiz etkileyici
ancak bu yazida en azindan birkag baglica isi
tanitarak okuyucuya fikir vermek isterim.

Hollandali topluluk Jakop Ahlbom
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Lebensraum, Jakop Ahlbom Company and Alamo Race Track, Jakop Ahlbom, 2012.

Company, festivalin en ¢cok merak edilen
ekiplerindendi. Daha 6nce sahneledikleri

ve Londrali izleyiciden tam not almais, cok
begenilerek izlenmig Horror adli oyunlarindan
sonra gozler bu topluluktaydi. Bu yil festivale
Lebensraum adli sahnelemeleriyle konuk
oldular ve bu yil toplulugun adi Alamo Race
Track ile birlikte anildi. Kendileri Hollandal1
bir indie muzik grubu ve her sahnelemede
oyun miiziklerini canli olarak icra ettiler.
Hatta icra etmekle kalmadilar, birebir oyunun
icinde olduklarindan oyunun parcgasi olarak
sahnelemeye renklerini kattilar.

Oyun Buster Keaton’in The Scarecrow adli
sessiz sinema filminden esinlenmis. Sadece
bu eserden degil, Metropolis, Humans,
Frankenstein, Alfred Jarry ve daha pek
cogundan izler bulmak miimkiin. (1) Oyunda,
kiictik bir odada birlikte yagayan iki muciptin
yagami konu edinir. Bu odadaki esyalar cok
fonksiyonludur. Yatak piyanoya dontistir,
kitaplik ayni zamanda buzdolabidir. Ayrica
odanin etrafina asili iplerle gerekli egyalar:
hareket ettirip, hemen yani basina getirmek
mumkiindir. Bu iki mucit bir giin kendilerine
hizmet etmesi ve ev iglerini yapmasi icin

robot bir hizmetci yapmaya karar verirler.
Yaptiklar: robot biiyiik bir oyuncak bebek
gorliiniimiindedir. Sonucta bu disi robot
hizmetg¢inin hayatlarina girmesiyle birlikte her
sey degisir ve oyun daha da diiglindiirticti ve
eglenceli bir sekilde ilerler.

Oyunculuklarin temelde fiziksel bir yerden
hareket ettigi bu oyunda, mucitlerden
birini oyunun yonetmeni Jakop Ahlbom,
digerini ise Reinier Schimmel oynuyor. isveg:
dogumlu yonetmen ayni zamanda akrobat
oldugu i¢in, bedensel olarak oyunculuklarin
sinirlarim zorlama konusunda sansli. Ayni
evi paylasan bu iki karakter gizliden gizliye
birbirine diismanlik ederken aralarina giren
oyuncak bebegimsi robot kadin ile igler kaotik
bir noktaya dogru ilerlemeye baglar. (2) Bu
robot kadin Silke Hundertmark tarafindan
canlandirilir ki kendisinin oyunculugu oyunun
en giiclii noktalarindan biri ayni zamanda.
Oyuncunun beden kullanimi 6ylesine ustalikl
ki, oyunculuk performansini tist bir diizeye
tasiyor.

Oyunun oldukca siirreal imgeler kurdugu ya
da stirreal bir gildiiri olduguna dair yorumlara
rastlamak mumkiin. (3) Ancak sahne tistiinde



yaratilan diinya ile festivalin son derece renkli,
eglenceli ve pek ¢ok sey diisiindiiren zengin
nitelikli oyunlarindan biri oldugunu séylemek
yanlis olmaz.

Yonetmenligini Gabriela Carrizo’nun yaptigi
Moeder (Anne) adl1 sahneleme de festivalin
en 6nemli islerinden biri. Aslinda oyun, ilki
Vader (Baba) adiyla 2014’de sahnelenen ve
ticleme olarak tasarlanan serinin ikinci oyunu.
["ngemenin son oyunu ise 2019’da Kid (Cocuk)
adiyla sahnelenecek. Moeder promiyerini 29
Eylil 2016°da yapmaisg ve o giinden bu yana da
cesitli Avrupa kentlerinde sahneleniyor.

11k oyunun yénetmen koltugunda, Moeder'in
dramaturgu Franck Chartier var. (4) Ayni
zamanda birbirlerine hayat arkadaglig1 yapan
bu ikili, hikayelerini kendi ebeveynleriyle
yasadiklari bireysel durumlardan yola ¢ikarak
hazirlamiglar. Moeder bir anne hakkinda
ama ayni zamanda pek cok annenin temsilini
yansitiyor. Yonetmen ve performanscilarin
bireysel diinyalarindan kolektif bir ig
cikarmiglar. Belki herkese dokunan ve
evrensel bir durumu gortntr kilan bir ig
yapabilmelerinin sirr1 budur.

Gabriela Carrizo Moeder’da bedeni, hafizaya
ulagmak i¢in kullaniyor. Bilincinde olunan
yadabilincaltinda tutulan tiim anilarin,
duygularin, kim oldugumuzu belirleyen
unsurlarin birlestigi, carpistigl, sicramalarla
birbirine dontistiigii bir hafiza goriiniir oluyor.
Bu hafiza, annelige yliklenen tiim anlamlari,
kadina gorev bigilen sorumluluklar: kurcaliyor.
Beden, anneye yliklenen tiim kodlamalar:
tagiyan hafizaya gotiiren bir arac adeta.

Oyun izleyiciyi dogumhane, cenaze evi,
kayit stlidyosu ve bir miizeye gotiiriiyor. Bu
mekanlar 6zel ile kamusal alanin i¢ ice gectigi
yerler. Ayrica miizede aile fotograflarinin
sergilenmesi de 6zel alan1 kamusala tagiyan
bir gosterge olarak dikkat cekici. Zaten konu
olarak anne tizerinden hafizanin ortaya
sacilmasi da benzer bir ifsay1 iceriyor.

Hem alayc1 bir bakisla eglendirirken, hem de

300 el x 50 el x 30 el, Toneelhuis, ekip calismasi, 2011

izleyiciyi son derece rahatsiz edici duygulara
¢eken bu oyunun tarzi ise dans tiyatrosu.
Yonetmen yaptiklar: sahnelemenin dans yada
tiyatro olarak tanimlanamayacagini, boyle bir
ayrima inanmadigini, yaptiklar: iste, fiziksellik,
imge ve icerigi temel aldiklarini soyliiyor. (5)

Gabriela Carrizo’nun bahsettigi fiziksellik
ozellikle oyuncularin beden kullaniminda
inamlmaz bir boyut kazanmisg. Dans tiyatrosu
tanimlamasinin konforlu alaninda kalmamas.
Beden kullanimi 6ylesine zorlayici hareketleri
iceriyor ki, gercekten kirilip biikiilen, bedenin
sinirlarini uglara tagiyan sira digi bir fiziksellik
s6z konusu. Iclerinden birinin eski bir
jimnastikei oldugu oyuncu kadrosu takdiri hak
ediyor.

Ayrica s6zIi anlatimin olmadigi bu oyunda
kullanilan akustik, oyuncularin beden
hareketlerinin ¢ikardig: seslerle birlikte de,
performansla uyumlu ve sahnede yaratilan
etkiyi daha da gliclendiren bir katman
olusturuyor.

Festivalin en 6nemli oyunlarindan bir tanesi
Belcikali topluluk FC Bergman’in 300 El X
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50 E1 X 30 El adl1 sahnelemesi. 2008 yilinda
kurulan Belcikali bu geng topluluk deneysel
caligmalariyla cesaretli islere imza atiyor.
Kumpanyanin kuruculari olan Stef Aerts, Joé
Agemans, Thomas Verstraeten, Marie Vinck,
Matteo Simani ve Bart Hollanders da birer
oyuncu. Toplulugun kisa siirede kendine 6zgi
bir tiyatro dili gelistirdigi s6ylenebilir. Anargist
ve kaotik bir ¢izgide, gorsel imgelerle siislii, sira
dis1 ve siirsel bir tat yakalamiglar.

Festivalde sahneledikleri 300 El X 50 El X 30
Eladli sahnelemeleri ise tiyatro ve sinemanin
icice gecirildigi s6zsiiz bir yapim. Kiigiik
bir kasabada yagayan insanlarin hayatina
taniklik edilen bu oyun, kasaba halkinin ortak
kullandiklar:i meydan ve evlerin digaridan
goriintlisiiyle baglar ve bir kamera aracilifiyla
buinsanlarin haneleri gozler 6niine serilir.
Insanlarin 6zel alan ve kamusal alandaki
davramglarini sergileyip, birbirleriyle iletisime
gecme hallerine taniklik edilirken, seyirci
bir rontgenciye doniisiir, ve oyunun sonuna
dogru seyirci de kameralarin ¢cekim alanina
dahil edilerek bulunduklar: durum da oyunun
urettigi anlam katmanlarina katalir.,

Insanlarin arzulari, korkulari, tutunma
halleri, bagarisizliklari, anlam arayislari ve
umutlari hem esprili hem de gittikce rahatsiz
edici bir bicimde sunulur. Canli sinematografik
anlatim diliyle, hi¢ s6zlii anlatim kullanmadan
miithis bir sahneleme. 13 kisilik oyuncu
kadrosu ve Vivaldi, The Persuasions and Nina
Simone gibi miizisyenlerden secilen oyun
miizikleriyle festivalin en renkli 6rneklerinden
biriydi.

Kalle Nio/WHS’in Ldhto (Ayrilis) adli oyunu
damutlaka deginilmesi gereken iglerden. Bir
adam ve bir kadinin karmagik bir iligkinin
ardindan ayriliklar: tizerine kurulu bir hikayesi
olan bu oyun, ayriligin insan hayatindaki
en travmatik siireclerden biri oldugunu
hatirlatiyor. Ayrilik sonrasi tutunulan hatiralar,
sanrisal diigiinceler ve gergekligin kirilma
anlarina taniklik ettigimiz anlam bulaniklig:

yaratan bir sahneleme. Sahne tizerinde 6ylesine
inamlmaz bir imge goleni var ki, oyun ayriliga
dair siirsel ac1 bir dokunusgla adeta biiyiiliiyor.

Aslinda bir oyunu izleten en énemli unsurun
oyunculuk oldugunu diigiiniirtim ve bu oyunda
da oyuncularin son derece ileri diizeyde bir
performans gosterdikleri cok net. Ancak
oyunun diger bilesenleri oyunculugun ¢ok cok
Otesinde bir etkiye sahip. Oyunun en 6nemli
etkileyici unsurlarindan biri anlatim dili.
Sahne tistiine projeksiyonlarla yansitilan ve
sinematografik bir etkide bulunan gorsel golen
19.yy sahne sihirbazlig1 teknikleriyle bulusunca
ortaya biiytiileyici bir ig ¢cikiyor. Sahnedeki
gorsel etki, Samuli Kosminen’in miizigiyle daha
da giicleniyor. Merak edenler icin festivalin
cevrimici sayfasinda yonetmenle yapilan bir
roportaj meveut.(6)

Festivalle ilgili daha fazla bilgi almak isteyen
okuyucular, festivalin ¢cevrimici sayfasindan
tek tek festival icindeki igleri 68renebilir,
oyunlarla ilgili kisa ve 6z bir bilgi edinebilir
ve pek cok oyunun da tanitim videolarini
izleyebilirler. Her y1l ocak ayindan subatin ilk
haftasina kadar gerceklegtirilen bu festivali,
ajandasina not etmek isteyen izleyicilere
simdiden iyi seyirler.

1) https://www.thestage.co.uk/reviews/2018/jakop-
ahlbom-company-lebensraum-review-london-
peacock/

2) http://www.thepublicreviews.com/lebensraum-
peacock-theatre-london/

3) http://mimelondon.com/jakop-ahlbom-
lebensraum-2018/
A)http://www.peepingtom.be/assets/files/
www/0/20170316_Moeder_LieveDierckx_
SebastienParizel EN.pdf
5)https://www.theguardian.com/stage/2018/
jan/09/peeping-tom-barbican-london-mime-
festival-mother-father

6) http://thewidowstanton.com/
post/168782436183/kallenio




COCUK TIYATROSU

Tiyatro Alkig’tan
Bir Sindrella Masalz

NiHAL KUYUMCU

asal deyince aklimiza cocuklar gelir
‘ \ ’ I oysa gercekte masallar yetigkinler
icin olusturulmus s6zli edebiyat
trtinleridir.

Kaynaklarda masallarin kokenleri ile ilgili
cesitli gortigler yer almaktadir. Aragtirmalar,
kokenlerinin eski Misir, Babil Asur, Eski
Yunan, Latin, Hindistan’a kadar gittigini
soylemekle birlikte bu konuda Grimm‘in
“Kinder und Hausmarchen” adli eserinde
ortaya koydugu iki teori daha sonraki
arastirmacilar tarafindan da kabul gérmiistiir.
Bu teorilerden ilki, Hint-Avrupa Teorisi:
Hint-Avrupa dil dairesine giren milletlerin
masallari, bilinmeyen bir zamandan Hint-
Avrupa medeniyetinin mirasi oldugunu ileri
siirer. Tkincisi ise parcalanan Mitler Teorisi:
Masallarin, eski mitlerin pargalanmig halleri
oldugunu kabul eder.

Gorildiigi gibi cok eski donemlerden
gliniimiize so6zlii anlat1 yoluyla gelen bu
edebiyat tirtinleri, ortaya ¢iktig1 donemin
isteklerine gore olusan ve o déonemde kabul
goren degerlere hizmet eden, pekistiren
mesajlar tagir. Biiyiilli olaylarin, degisimlerin
ve doniigtimlerin oldugu, perilen cadilarin,
prenslerin ve prenseslerin, kotii kalpli
kralicelerin yer aldig1 bu anlatilara glintimtiz

penceresinden baktigimizda bir ¢ok sorun
barmdirdigini goririiz.

Ornegin, masallar “otoriteye kars:
cikma, boyun eg, sabret, bekle kazanirsin”
der. Krala, padisaha veya gliclii olana - 111
haksizliklara ugransa bile- iyi hizmet eden,
ona kars1 cikmayan her zaman 6diillendirilir.
Doneminin sinif atlama, aristokrasiye dahil
olma hayallerine cevap verir. Masallar erkek
egemen sOyleme hizmet ederler. Kadinlar
kurtarilmay: bekleyen, pasif, erkekler ise
kurtarici roliindedir. Masalin sonunda
bir gekilde ortaya ¢ikar ve kizi alir gider.
Sabreden, bagkaldirmayan kadinlar i¢in 6diil
yakigikli bir prenstir ve i¢ginde bulunduklar:
durumdan tek kurtulug yolu evliliktir. Segen
de her zaman erkektir. Erkek gosterdigi
kahramanliklar sonucunda, padigahin/
kralin glizel kiziyla 6diillendirilir. Kiz 6dil
malzemesi olarak sunulan bir metadar.
Cadilar toplum disina atilmiglardir. Ormanda
tek baglarina satolarinda —karga ya da kara
kedileriyle- yasarlar. Ciinkii onlar toplumun
kurallarina boyun egmemisler, biiyti ile genel
gidige miidahale ettikleri i¢in, diglanmiglardar.
Burada da gizli bir tehdit vardar.

Biz ¢ocuklarimiza masal anlatirken 6rnegin
Sindrella veya Pamuk Prenses gibi iyi olduklari
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takdirde -ki iyi olmak her séyleneni kogulsuz,
itirazsiz yerine getirmektir- sonunda bir
prensin gelip kurtaracagi ve kurtulusun da bir
prensle- zengin ve yakigikli biriyle- evlenecegi,
prensin onu se¢mesinin 6nemli oldugunu ve
onun itiraz etme gibi bir hakkinin olmadigini,
mesajini veririz.

Son yillarda masallarin yeniden, elestirel
bir yaklagimla ele alindi81 6zellikle feminist
kuramcilarin sikca aragtirmalarina konu ettigi
goriilmektedir. Evet masallari da sorgulamalk,
yeni bagtan yazmak, bu devrini tamamlamisg
mesajlari bir kez daha gdzden gecirmemiz,
cocuklarimizin lizerinde diiglinmelerini
saglamamiz gerekiyor.

Tiyatro Alkis Oktay Senol’'un yonettigi,
Kiilkedisi Masali'n1 miizikal olarak sahneye
koymus, hem de masalin noktasina virgiliine
dokunmadan. masalin aslinda yer alan
ve yukarda dile getirdigim tiim sorunlari
barindiran gekliyle... Prensin géziine girmek
icin birbiriyle yarigan kardesler, herseye peki
diyen ve sonunda prensle 6dillendirilen bir
Sindrella tiim giizelligiyle karsimizda. Kegke
bagkaldiran karsi ¢ikan bir Sindrella seyircisini
sagirtsaydi. Ornegin, peri, Sindrella’nin
geceyarisi donmesi gerektigini soylemeyi
unutsa acaba neler olurdu? Kirli pash elbiseler
icindeki Sindrella’y1 ¢cocuklar acaba nasil
yonlendirirlerdi? Ya da Prensi begenmeyen
bir Sindrella, hatta sirret her seye karsi cikan
bir Sindrella... Denemeye degmez mi? Eminim
yanliz cocuklar degil veliler de en az ¢ocuklar
kadar keyif alirlar ve salondan farkli duygularla
cikarlarda.

Burada soyle bir notu diismem gerekiyor.
Masalin aslina sadik kalarak sahnelemek
yOnetmenin tercihi olabilir. Bu haliyle
degerlendirmek gerektiginde oyunculuk,
kostlim, dekor, 151k her biri ayr1 ayri 6zenle
hazirlanmis. Dekorda yer alan hareketli
parcalarin arkaya diistiriilen barkovizyonla
biitiinlestirilmesi hem ¢ok gilizel hem de
islevsel bir ¢6ziim olmus.

ot ]
-
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Frolt
»

Kostiimler masalin aslina uygun olarak
bir masal kitabindan ¢ikmigcasina 6zenle
hazirlanmig. Miizik ayni sekilde. Acikgasi
cocuk oyunlarinda “miizikal” tanimi beni
her zaman korkutur. Zira uyduruk, koti
kayitlarla ve her tiirlii edebi ve estetik
kaygidan uzak cizirtili seslerle kaydin yapildig:
miizikallerden(!) miithig bag agrilariyla
ciktifim ¢ok olmustur. Bu oyunda ise miizik
6zel olarak hazirlanmig ve iyi bir kayitla
cocuklarin kargisina ¢ikmisti.

Sonug olarak Tiyatro Alkis, masal diinyasinin
biiyiisiinii sahnede bagariyla yaratmais,
emegi gecen herkesi kutluyorum, ama bu
kadar emegin cocuklarin kafalarinda yeni
soru igaretleri olusturup, yeni diigiinceler ve
yeni farkindaliklarla salondan ¢ikmalarim
saglasaydi demeden de edemiyorum..

*) Emmez, B.C. 2008 Sozlii Gelenekten Modern
Masala: Cocuk Edebiyatinda Masal Uzerine
Halkbilimsel Bir Inceleme Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dal1
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi




FESTIVAL / IZLENIM

22. Uluslararasi Bursa
Cocuk ve Genclik
Tiyatrolari Festivali

BANU CAKMAK

ursa Biiyliksehir Belediyesi ve BKSTV
B (Bursa Kiiltir Sanat ve Turizm

Vakf1) igbirligiyle, bu yil 25.09.2017
ve 30.09.2017 tarihleri arasinda, 22. kez
diizenlenen Uluslararasi Bursa Cocuk
Ve Genglik Tiyatrolar: Festivali, bu yil da
Rusya’dan Ukrayna’ya, Italya’dan Fransa’ya,
Bulgaristan’dan tilkemize, diinyanin dort bir
yanindan, ¢cok sayida tiyatroya ev sahipligi
yapti. Festivalin 6nemli yani uzun yillardir
gerceklestirilmesi ve farkl iilkelerden pek
¢ok oyuncu ve seyirciyi bulugturmasi...
Bunun yaninda festivalde sergilenen
oyunlarin yalnizca ¢ocuklara ve genclere degil
yetigkinlere de hitap etmesi, ona ayr1 bir deger
katiyor. Bu yil festival kapsaminda gosterilen
oyunlardan bazilarini, bir yetigkin olarak ben
de keyifle izleme ve degerlendirme firsati
buldum.

Festivalin ilk giinlinde Antonie de Saint
Exupery’nin yazdig1, Kiiciik Prens masalindan
uyarlanan ayni adl1 oyun, Andonina
Dobrolyubova tarafindan yonetilmis, Tiyatro
Tempo adli bir Tiirk grup tarafindan sahneye
koyulmustu. Oyunun kaynagi olan masal ¢ok

seven bir okuyucu olarak, oyunu izlemek i¢in
Akpinar Kiltiir Merkezi'nde, saat 16.00’daki
gosterime biiyluk heyecan ve merakla gittim
ancak en bagtan sdylemeliyim ki merakimin ve
heyecanimin kargiligini bulamadim. Oncelikle
oyun baglamadan 6nce, oyun boyunca
karanlik bir atmosfer olacagindan 6tir,
cocuk seyircilerin korkudan bagirmamasi
uyarisinin yapilmasi beni rahatsiz etti. Zira
cocuklara hitap etmesi gereken bir oyunda,
onlarin rahatsiz olma olasiliginin s6z konusu
olmasi hatta bu hususta uyar: yapilmasi
benim i¢in beklenen bir durum degildi. Ayrica
gercekten de bir saat stiren oyun boyunca
salon ¢ok karanlikt1 bu yiizden ¢ocuklarin,
bagirmasa da ¢ok sikildigini hatta uyudugunu
gozlemledim. Elbette oyun tanitiminda
hedefkitle olarak belirlenen ¢ocuklarin yag
sinirinin dokuz olmasina karsin, cok daha
kii¢tik cocuklarin seyirci olarak getirilmesinin
de bu durumda 6nemli bir pay1 oldugu goz

ardi edilemez. Bu nedenle cocuk oyunlarina
izleyici alinirken belirtilen yag sinirina
uyulmasi gerektiginin altini ¢cizmek gerekiyor.
Ancak masali bilen ve ¢ok seven bir yetiskin
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olarak ben bile oyunu anlayamadigimi, yer
yer masalla bagdagtiramadigimi séylemeden
gecemeyecegim. Oyunda masaldaki Kiiciik
Prens de dahil tiim kisiler el kuklalariyla
gosterilmeye caligilmig ama kukla
oynatiminda ciddi bir handikap s6z konusu.
Soyle ki elle oynatilan kuklalarda onlar:
oynatanin gizlenmesi gerekmez. Seyirci
kukla oynaticisini degil kuklayi izler, onun
gercekligini kabul eder, onu oyun kigisi olarak
goriir, seyircinin cocuk olmasi bu durumu
degistirmez. Kuklaci kendini géstermek
istemiyorsa ya ipli kukla oynatmali ya da
paravan kullanmalidir. Oysa oyunda elleriyle
kukla oynatan oyuncular karalar giymis,
karanliga gizlenmis, kendini saklama ¢abasi
icindeydi. Bu ¢abanin kuklanin dogasina
aykir: olmasi bir yana, seyircinin goziinde
oyuncu komik duruma diigiiyor, saklanmaya
calisan oyuncular: fark eden ¢ocuk seyircilerin
onlar1 gordiigiine iligkin fisiltilar: salonu
dolduruyordu. Bunun yaninda Kii¢iik Prens
kuklasini oynatan ve seslendiren Marin
Yiice’nin konugmasindaki aksaklik, hem bozuk
bir Tiirkge kullanimina yol agiyor hem de
bunun kulak tirmalamasiyla oyun seyirciyi
tamamen yabancilagtiriyordu. Bu sorunlar
dikkate alinarak oyuna yeniden egilmek ve
bir takim diizenlemeler yapmak gerektigi
kanaatindeyim. Zira ortada degerli bir metin
ve yadsinamaz bir emek oldugu tartigilmaz bir
gercek...

Fransiz tiyatro toplulugu Fa 7 Ensemble
tarafindan sahnelenen Karsilagma adli
oyunu, Kiiltirpark BKSTV Atolye salonunda,
27.09.2017°de, saat 14.00’te izledim. Yarim
saat siiren oyunda, yan fliit calan bir kadinin,
elinde tiiller, toplar ve gesitli aksesuarlarla
dolu cantalar tagiyan bir adamla kargilagmas:
ve ¢iftin, hi¢ konugsmadan, miizik ve objeler
araciligiyla iletisim kurmasi konu ediliyordu.
Hicbir konugmaya gerek duyulmaksizin,
tiim seyircilerin, dolayisiyla kiiciik yastaki
cocuklarin da kolayca anlayabildigi bu s6zstiz

oyun, son derece basit bir yapiya sahipti.
Cocuktan yetigkine biitlin seyircinin oyun
boyu beklentisi ¢iftin konugmasi yoniindeydi.
Ancak ikisi de hem beden hem de ses ustasi
olan oyuncular, yalnizca beden diliyle ve
miizikle konugtular. Oyun, insanlarin diyalog
kurmak istedikten sonra bunu bir sekilde
yapabildigini, ille de s6ze gerek olmadigim
kanitlar nitelikteydi ve insanlar aras1 iligkinin
her gseyden 6te ve 6nemli oldugunu hepimize
gosterdi.

Assitej Geng Sahne tarafindan sahnelenen
Diinyadaki En Giizel Sey adl1 oyunu, Tiilin
Saglam ve Soren Valentene Ovensen
yonetmis. Oyunda iki arkadag diinyadaki en
giizel seyin ne oldugunu tartigiyor, bunun
bozulmusg, yipranmisg bir oyuncagi tamir
etmek oldugunda karar kildiktan sonra,
sarkilar ve oyunlar esliginde oyuncaklar:
tamir edip bir 6ykii kuruyorlardi. Buna gére
bir oyuncak bebek ve bir oyuncak ay1 bir
oyuncak canavari tarafindan yipratilmigt.
Oyuncak ay1y1 ve bebegi el kuklasi gibi oynatip
konusturan oyuncular, Kii¢lik Prens’teki kukla
oynatimindan farkli olarak kendilerini hi¢
gizlemedi. Arkadagligin, birlikte bir seyler
yapmanin 6nemini gésteren oyunun sonunda,
oyuncak canavarinin ancak sevgi ve giiler
yuzle etkisiz hale getirilip liziim tanesine
doniisebilecegi soylendikten sonra, sevgi
ve gliler yliziin alt edemeyecegi hicbir sey
olmadig1 mesaji verilerek oyundan ¢ikan cocuk
seyircilere birer tane tiziim ikram edildi. Bu
fikrin oldukca giizel ve etkileyici oldugunu
belirttikten sonra Ceren Ozcan’in bir cocuk
oyunu oynamasina karsin hicbir abartiya yer
vermeyen yalin oyunculugunun takdire deger
oldugunu vurgulamadan gecemeyecegim. Bu
oyun bir cocuk oyununun sifresinin basit bir
Oyki, eglenceli bir anlatim, sade bir oyunculuk
ve ¢ocukla organik bir iligki kurmak oldugunu
gosterdi.

Bulgaristan Terkovice Kukla Tiyatrosunun
sahneledigi Siiper Doktor Dimitrov, toplulugun



adindan da anlagildig: gibi, agirlikli olarak
bir kukla tiyatrosuydu. Oyun kisilerinden
bazilarini insanlarin canlandirdigi oyunda
kullanilan kuklalarin tasariminin muazzam
oldugunu s6ylemek gerek. Oyun yine ¢cok
basit bir oykii tizerine kuruluydu, cocugu
hastalanan bir anne, cocugunu doktora
getiriyor, hasta cocuk doktor tarafindan tedavi
ediliyordu. S6ziin agirlikli olarak kullanildig:
ve oyuncularin Bulgarca konustugu bu oyunu,
dil engeline ragmen seyircinin anlamasi
kanimca oyunun en 6nemli yaniydi. Hastaligin
tedavisi sirasinda mikroplar: ve viicudun
savunma mekanizmasini olugturan hiicreleri
temsil eden kuklalarin kullanimi oyunun
anlagilmasini kolaylagtirmanin yaninda
keyifli bir seyir sansi sunuyordu. Oyuncularin
kuklalari oynatirken gosterdikleri 6zen ve
seslerini, ellerini kullanmada gosterdigi
kivraklik ayrica dikkate degerdi. Bu oyunda
kukla oynaticilig agisindan bir bagka dogru
yontem tercih edilmis, el kuklalar1 paravanin
arkasinda duran oyuncular tarafindan
gerceklestirilmisti.

Biitiin bu ¢cocuk oyunlarinin yaninda,
ayni giin saat 16.00’da, BAOB'ta izledigim,
BGST’nin Selam Sana Shakespeare adl1
oyunu, genglik oyunu adiyla dahaileri bir
yas grubuna yonelikti. Toplulugun énemli
tiyatro adamlarinm genclere tanitmak
adina yazip sahneledigi biyografik oyunlar
serisinin bir parcasi olan oyun, Moliere,
Lorca, Musahipzade Celal gibi yazarlara
iligkin, daha 6nce sahneledikleri oyunlarda
oldugu gibi, hem eglenceli hem 6greticiydi.
Shakespeare’in hayati, tiyatro yagami hakkinda
fikir veren oyunda, Romeo ve Juliet, Bir Yaz
Gecest Riiyas, 2. Richard, Macbeth, Hamlet
gibi bir¢cok oyunundan sahneler de oynand.
Shakespeare’in iktidar temasinin ana metaforu
olarak kullanilan merdivenin tek dekor 6gesi
olmasi konusundaki se¢cim ¢ok yerinde ve
anlamli olmustu. Ancak Shakespeare’in
oyunlarindan sahneler hatirlamay: gerekli

kilmak adina koyulan 6ykii nedensellik
acisindan oldukea zayif kalmigti. Yazarin son
oyunu olarak bilinen Firtina’daki, peri Ariel’in
efendisi Prospero’dan ayrilip 6zgiirligint
elde etmek istemesi izlegini anigtiracak
sekilde, oyunda Shakespeare’in esaretinden
kurtulmak isteyen iki ilham perisi, bunun icin
gerekli sirr1 onun yagsaminda ve eserlerinde
ariyordu. Ancak yasami anlatildiktan ve cegitli
sahneler oynandiktan sonra onlar bu sirr1
bulmadan, hicbir savag vermeden Shakespeare
kendiliginden onlari 6zgiir birakti. Ayrica
oyunda, Shakespeare’in, ddonemindeki
oyuncularin klige ve yapmacik oyunculuk
bicimlerine getirdigi elegtirilere ters bir
sekilde, Shakespeare’i canlandiran oyuncu
abartili, yapay bir oyunculuk tislubuyla oynadi.
Bunun aksine kadin ilham perisini oynayan
ve Juliet’i canlandiran oyuncunun tavri son
derece sade, sahici ve abartidan uzakt1. Oyle ki
Romeo ve Juliet’in inlii balkon sahnesindeki
yerlesik siirselligi yikarak giinliik konusma
dilinin yalinligina cekmeyi bagarda.

Festivalin kapanig oyunu, IBST nin
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Selam Sana
Shakespeare

Karmncalariydi. Hedef kitlenin yasi on alt1
olarak belirlenmis ve yani daha da artmagti.
Boris Vian ve John Steinback’in Bir Savas
Vardive Karincalar adli 6ykiilerinin, savag
izlegi lizerinden birlegtirilmesiyle, Gékhan
Aktemur tarafindan yapilan uyarlama,
sevgilisine yazdig1 mektubu canlandirarak
seyirciyle paylagan tek oyun kisisi
cercevesinde kurgulanmais, oldukca bagarili
bir metin. Ayrica sahne tasariminda, savas
alaninda cesitli mekanlarin yalin dekor
parcalariyla temsil edilmesi, fonda kalabalik

askerleri temsilen postallara baglanmig asker

sapkalarinin bulunmasi son derece estetik
ve anlamliydi. Postallarla bagliklarin bu
goruntisi yalnizca askerleri temsil etmiyor,

gorsel olarak karinca stirtistinii anigtiriyordu.

Oyunun iceriginde kafalarinda bagliklariyla
askerlerden olusan ordu sozel diizlemde
zaten karinca siiriisiine benzetiliyor, mayina
basip ayagini kaldirirsa 6lecegi icin ayakta
uyumadan dikilmek zorunda kalan askerin
bozulan psikolojisi, viicudunda ylridaguni
hissettigi hayali karincalar tizerinden
veriliyordu. Bu baglamda hem icerikte hem

baslikta buna kogut olarak hem de gorsel
diizlemde karincalar, oyunun en 6nemli
metaforu olarak merkezde duruyordu. Ciddi
bir savag elestirisi iceren oyun, bir buguk

saat boyuneca, bir tek oyuncunun zorlu bir
performans gostermesini gerektiriyordu. Mert
Turak agir ve yorucu bir roliin altindan yalin
bir oyunculukla kalkmaisg, 6zellikle mayinin
ustiinde ayakta beklerken ruh saghgin giderek
yitirdigi final boliimiinde, oyunculukta klise

ve abart1 tuzagina hic¢ diismemis. Oyundaki
tek sorun siire... Oyun bir saat stirecek sekilde
kisaltilsa hem anlam acisindan bir sey yitirmez
hem de daha etkileyici olurdu. Biitiin bunlar
bir araya geldiginde, oyunun kendi bagina
basarili oldugu séylenebilir ancak altini
cizerek sdylemek gerekir ki, cocuk ve genclik
tiyatrolari festivalinin icinde boyle bir oyun
hicbir yere oturmuyor. Geng seyirci i¢in son
derece agir bir gésterim... Bu oyun tizerinden
festivaldeki bazi1 oyunlarin neye gore
secildigini, bu festivalin kapsami i¢ine neden
alindigini sorgulamaktan kendimi alamadigimi
sozlerime eklemek isterim.

Ozetle basit 6ykii, keyifli tislup, cocuk
seyirciyle iligki, hitap edilen kitlenin yaginin
iyi belirlenmesi ve bu belirlemeye uygun
izleyici alinmasi festivalden ¢cocuk ve genglik
tiyatrosuna iligkin ¢ikarilacak en 6nemli
dersler gibi goriiniiyor. Ayrica festivale kug
bakis1 bakildiginda, uluslararas: etkilesimde
dahaileriye gitmek ve daha ¢ok seyirciye
ulagmak i¢in, Tiirk tiyatrosu olarak sézden ¢ok
miizik ve bedene biraz daha agirlik vermemiz
gerektigi sonucu ¢ikiyor. Bu saptamalar bile
festivalden ¢cocuk ve genclik tiyatrosuna dair
ne denli 6nemli kazanimlar elde edildiginin
gostergesi aslinda. Bu nedenle bu yil 22. kez
diizenlenen bu festivalin daha nice yillar
devam etmesi ve bundan sonraki yillarda oyun
seciminde hem daha ¢ok cesitlilik gozetilmesi
hem de daha titiz ve bilin¢li tercihler
yapilmasini temenni ediyorum.
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alkanlar’in cografi konumu goz 6niinde
B bulunduruldugunda dikkat ¢ceken ilk
nokta, Asya ve Avrupa arasinda yer

almasidir. Bu arada kalmiglik ve gesitlilik
Balkan yagamini ve sanatini sekillendirmede
biytik bir rol oynayacak; her ne kadar tek
din ve dil hakimiyeti kurulmaya caligilsa
dabolgenin cografi kogullar: dahi buna izin
vermeyecektir. Peki, bolgenin boylesine
daglik ve daginik olmasina ragmen Osmanli
Imparatorlugu bu kadar farkli din, dil ve
irktan gelen milleti, kulturi ytizyillarca
nasil bir arada tutabilmisti? Mazower,
Balkanlar isimli kitabinda, Balkan bolgesinin
“Tirklerin Avrupa topraklar1” olarak
tanimlandigina deginir. Blache P. ve Gallois
L. ise Geographie Universelle’de, 19. ylizyilda
bile Balkanlar diyen pek olmadigina deginir.

Uzun yillar siiren Osmanli hakimiyetinin
ardindan Birinei Yugoslavya olarak da
bilinen Sirp-Hirvat-Sloven Krallig1
doénemi gelmektedir. Bu donemi ikiye
ayirmak miimkiindiir. Bu siire¢, 1918-1929
yillari Parlamenter Demokrasi Dénemi
ve 1929-1941 Diktatorliik Donemi olarak
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incelenebilir. Her iki donemde de Sirp
tahakkiimiine dayali merkezi bir yOnetimin
oldugunun altini ¢izmek faydali olacaktir.
Sirp milliyetciligi 6zellikle 1929 yilindan
itibaren daha da agir basacak ve kendini “Tek
Kral - Tek Devlet —-Tek Millet” soyleminde
gosterecektir. “Sirp-Hirvat-Sloven Krallig1”
ismi Tiirk¢ede “Giiney Slavlar1” anlamina
gelen “Yugoslavya” ismi ile degistirilerek,
bolgelere ayrilacak ve ayrilan her bolgede
Sirplarin cogunlukta olmasi gozetilecektir.
Ikinci Yugoslavya Dénemi’ni tek bir isim ile
biitiinlestirmek yanlis olmaz. Hirvat bir baba
ve Sloven bir annenin ¢ocugu olan Yugoslav
devlet adami Yosip Broz, fakir bir aileden
gelmekteydi. On bes kardesi olan Broz, cocuk
yasta calismaya baslamis ve sendikalarda aktif
olarak yer almigtir. Birinci Diinya Savasi’nda
yaralanarak Ruslar’a esir diigmiis ve aslinda
bir bakima Marksist Leninist 68retisinin
temelleri burada atilmigtir. Sonrasinda
iilkesine dontip yasadigi Komiinist Parti'nin
orgilitlenmesini saglasa da yakalanmig ve
yaklagik alt1 y1l hapiste yatmigtir. Daha sonra
Moskova’ya giderek, iki y1l sonra, 1936 yilinda
Komiinist Parti’yi resmen kurmak tizere
donmiigtiir. Cevresindekilere gorev verirken
sik sik “T1-TO, TI-TO” yani “Sen bunu...,
sen bunu... yap” dedigi icin arkadaglari ona
“Tito” lakabini vermistir. Yosip Broz, diinyada
bu lakapla taninmig ve Yugoslavlarin en
biiyiik efsanesine doéniismiistiir. Ozyonetimi
sosyalizm olan tilkede fabrikalar igciler
tarafindan yonetilmekte; hatta o donem
bazi banknotlarin tizerinde ig¢iler yer
almaktaydi. Tito, bazilarina gore diktator,
bazilarina gore bir halk kahramani olarak
goriilmekteydi. Kim ne derse desin Tito,
tlim bu farkli kimlikleri tek bir kanalda
birlegtiren, 6ncelikli kimligi “Yugoslav’
kilarak etnik kimlik ya da dini kimligi ikinci
plana atip farkliliklar arasinda olugabilecek
diismanliklarin 6niine gecen ve Yugoslavya
tarihine damgasini vuran bir lider olmustur.

4 May1s 1980 yilinda Tito’nun élimi ile
yonetimde catlaklar olugmus; onun ardindan
Yugoslavya’da bir donem kapanmaisg; yeni
slirecte adinm1 duyuran kisi, milliyeteilik
hareketinin iirtint olarak sahneye ¢ikan
Sirp lider Milosevi¢ olmustur. Bu yeni
donem, Balkanlar’da yeni sinirlara
giden kanl bir yolun baglangicidar.

Ismi savag ve kan ile anilacak olan
Milosevi¢’in asil amaci Yugoslavya'y1
kurtarmak degil; aslinda biiytik bir Sirbistan
kurmak idi. Arnavut lider Enver Hoca, cogu
Kosovali Arnavut i¢in ‘umut’ olsa da 1985
yilinda onun 6limaii ile 6zerk Kosova’nin
nereye ait olacagi konusu giindeme gelir.
Kimileri i¢in Arnavutluk ideal bir iilke gibi
goriinmekte, kimilerine gore ise korkuncg bir
diktatorliik ile yonetilmekteydi. Bir zamanlar
% 90 dilimini Arnavutlarin olusturdugu
Kosova’da, % 2-3 olan dilim Sirp niifus, Sirp
milliyetciligi ile beraber daha da gériiniir
olacak, o yonde sekillenecektir. Ilerleyen
yillarda ise zamanla Kosova'da yagayan
Sirplara, Kosova’'nin asil sahiplerinin
kendileri oldugu diistincesi benimsetilecektir.
Sirp medyasinda gosterilen Arnavutlarin,
Sirp kadinlarina tecaviizleri ile ilgili yanh
haberlerin verilmesi 6zellikle yikici bir etki
olusturacaktir. 1989 yil1 Kosova i¢in bir déniim
noktasidir. 1989°da Sirbistan Devlet Bagkani
olarak géreve gelen Milosevi¢'in yaptig1 ilk
is, Kosova'nin 6zerkligine son vermek olur. O
zamana kadar Kosova, 6zerk bir vilayet olarak
adlandirilsa da 1974 yil1 Yugoslavya anayasasi
geregince Cumhuriyet’in tiim yarg: alanlarina
sahipti. Ozerkligin kaldirilmasina sessiz
kalmayan Kosova, bircok protesto, grev ve
gosteriler ile kendini gosterse de Yugoslavya ve
ozellikle Sirp ordusundan yanit fazlasiyla sert
gelir. Cok sayida protestocunun hapishaneye
gonderildigi ve oldirildiugi gosterilerde
Kosova’da yagam bir anda kotii anlamda
degisir ve o yolda ilerler. Sirp ordusunun
girdigi Kosova’'da tanklar ve askerler Sirplar



tarafindan cigekler esliginde karsilanir. Artik
Kosova’nin sahibi Arnavutlar degil; yakin
zamanda niifusu %2-3 olan Sirplardir.

Kosova, bu yillarda bircok gosteriye taniklik
etmektedir. Bunlardan biri de 7.421 kiginin
sarin gazi ile zehirlendigi protestodur.
Gosterilere katilanlarin ¢ogu Arnavut
Ogrenciler olsa da bu durum, Sirp kanallari
tarafindan anti-propaganda olarak sunulacak
ve bu cocuklar ‘Milliyet¢i Arnavut Oyuncular’
olarak tanimlanacaktir. 1991 yilinda
yapilan referandum % 99 oranla Kosova'nin
bagimsizligi ile sonuclanir. Ayni yil Slovenya ve
Hirvatistan da bagimsizligini ilan eder. Boylece
yillar siirecek olan i¢ savas Yugoslavya'da
baslamisg olur. Neredeyse 8 sene siiren savag
sonunda Yugoslavya 7 ayri tilkeye boliiniir;
Slovenya, Hirvatistan, Karadag, Bosna Hersek,
Sirbistan, Makedonya ve Kosova dagilan
Yugoslavya’'nin birer pargasi olarak kalir.

Yugoslavya’'nin parcalanmasi sirasinda son
ayrilan Kosova olur ve yakin denebilecek bir
zamanda, 17 Subat 2008 tarihinde Kosova
bagimsizligin ilan eder. Bu durum, hic
kuskusuz Kosova adina tarihi bir ‘an’dar.
Hagim Taci, yeni bagimsiz devlet olan
Kosova’nin bagbakani olur; kendisi o tarihten
bu yana liderligini hala siirdiirmektedir.

Goruldigi tizere Balkanlar’da ve kitabimizda
yer alan yazarlarimizin tilkesi olan Kosova’da
politik bir hareketlilik s6z konusudur.

Politik birligin uzun yillar saglanamadig1
bir tilkede, elbette politik catigmalar ve
calkantilar o iilkenin tiyatrosunda da
kargimiza ¢ikacaktir. Neziray, Krusa,
Cotsay ve Bayray oyunlarinda, yazinsal
olarak farklilik gosterse de biitiin oyunlarda
‘politik izler’ kendini gostermektedir.

Yeton Neziray ismi Tiirk okuyuculara ve
seyircilere artik yabanci olmayan bir isim olsa
da diger tli¢ yazarin oyunu ilk defa Tiirkceye
cevrilmigtir. Politik 6geler olmazsa olmazidir
Neziray oyunlarinin. Yeni oyunu Riiya
Biriminde ger¢ek mekan algisindan ayrilip

bir ritya alemine dalariz. Ancak bu alem,

hic¢ de iyi amaglar icin kurgulanmamagtur.
Papa’dan Putin’e biitiin politikacilar bu
oyunun icindedir. Oyundaki Usta karakteri,
demokrasinin islememe nedenini, insanlarin
duygu ve diislincelerini 6zglirce ifade etmesine
baglar ve ideal olanin “riiyamokrasi” oldugunu
dile getirir. Ancak aligilmig diizende bu hi¢

de kolay olmayacak, Dan karakteri kendi
sonunu kendi elleriyle hazirlayacaktir.

Ayni zamanda film ve dizi senaryolari yazan
Visar Krusa'nin en bilinen ve en ¢ok dile
cevrilen oyunu Kavsaktaki Kafe’dir. Oyun,
Arnavutlar’in Sirbistan’dan ayrilmasiyla
Sirbistan Cumhurbagkani1 Milosevi¢'in
etnik temizligini durdurmak icin NATO’nun
miidahalesiyle sonug¢lanan savag sirasinda
gecmektedir. Komedi olarak yazilan oyunda
elbette Balkan mizahi yine kendini gosterecek
ve gartlar ne olursa olsun yine giillimsetecektir.

Ilir Cotsay tarafindan yazilan Mahzen 119
isimli oyun, Arnavutlar’in 1999 yilinin
Nisan ayinda Pristine’den stiriilmesini
konu almaktadir. Profesér Enver’in aile
ekseninde gecen oyunda, savagin diigiinsel
olarak zit olan insanlari bile bir araya
getirdigine tanik oluruz. Oyunun sonunda
ekmek almak icin evden ¢ikan ve donemeyen
Gent ise o donemde mezari bulunamayan
insanlardan birini temsil etmektedir.

Kitabimizdaki son oyunun yazari uzun
yillardir Meksika’da yagayan Cevdet
Bayray’dir. Sair olarak da bilinen Bayray,
yazdig1 Sivrisinedi Oldiirmek isimli
oyununu bir monolog olarak kaleme
alinmigtir. Oyun, siirsel bir dille yazilmig
Adam karakterinin yari sarhos, gercek ve
kirilgan hikayesini konu almaktadar.

Cevirisi uzun bir ¢aligsma stirecini
kapsayan Cagdas Kosova Oyunlari
Seckisi umarim Balkan Toplu Oyunlar:
adina bir ilk adimi olugturur ve diger -
Balkan tilkelerinden de devamai gelir. bg
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TEB 2018 Odiilleri

2'7 Mart Diinya Tiyatro Giini'nde Ac¢ikland:

iyatro Elestirmenleri Birligi'nin, 2017-
I 2018 sezonunda sahnelenen tiyatro
oyunlarini goz 6niinde bulundurarak ve
uyelerinin katilimiyla yaptig1 degerlendirme
sonucunda belirledigi 6diiller, 27 Mart Diinya
Tiyatro Glinti'nde ac¢iklanda.

Buyil 27 kez verilecek olan TEB 2018
Odiilleri cercevesinde, Onur Odiilii, icinde
yagadigimiz karanliktan payin alan tiyatro
diinyasinda 6diinsiiz tutum sergilemesi,
kendine yapilanlar kargisinda dik durugunu
korumasi, sanat diinyamiza ¢ok sayida sanatci
kazandiran MSM’yi kurmasi ve her geye kargin
yasatmasindan dolay1 Miijdat Gezen’e ve bilim
kadini, akademisyen, dramaturg, cevirmen
ve yazar kimligiyle bugiine kadar tiyatroya
sayisiz insan, oyun ve kitap kazandirmasi,
tiyatroda disiinselligin ve elestiri geleneginin
geligsmesi ve yerlesmesi icin emek vermesi, 1992
yilinda Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Bolimiinii kurarak bu alanda pek cok insanin
yetigsmesine onciiliik etmesi, Almanya ile
Turkiye arasinda hem sanatsal hem insani
kopruler kurarak iki tilke arasindaki kiiltiirler
arasi diyaloga verdigi hizmetler ve tistlendigi
onct, aydin, yol gosterici, genc elestirmenleri
destekleyici yaklagimlari nedeniyle Prof. Dr.
Zehra Ipsirogluna verilmesi kararlastirildi.

TEB Ankara’nin Onur Odiilirniin de
ozellikle siyasal erk kargisinda yaganan kriz
doénemlerinde, tiyatrolarimizin savunmasini
bir sanat ve hukuk insani olarak iistlenmig
olmasiyla 6rnek bir tutum sergilemesi, altmig
yili agkin bir siire icinde ayrim gozetmeksizin
tiyatro oyunlarini izleyip, degerlendirme
yazilariyla destek olmasi, cagdag, demokratik bir
topluma yakigir tiyatro yapilanmalar: tizerinde
bircok yasal ve sosyal caligma yapmasi, kamu
yOnetimlerinin 6denekli ve 6zel tiyatrolarla

iligkisini dlizenlemeye yonelik sayis1z
calismaya imza atmasy, tiyatro elegtirmenligi
ile avukatlik meslegindeki deneyimini ve
birikimini, yillardir stirdiirmekte oldugu yazar
kimligine ustaca sindirmesi nedeniyle Tiyatro
Elestirmenleri Birligi ve Tiirkiye Barolar Birligi
eski bagkanlarindan Omer Atila Sav’a verilecegi
aciklandi.

TEB Ozel Odiilii bu y1l, tiyatro salonlarinin
vahgice yok edildigi giiniimiiz ortaminda maddi
manevi riskler alarak Istanbul’a klasik tiyatro
mimarisini vefa 6rnekleriyle getirerek biiyiik
bir 6zveriyle yeni bir tiyatro kazandirdigi,
tutarh ve bagarili bir repertuar sundugu
icin Sevket Coruh’un sahibi oldugu Baba
Sahne’ye veriliyor. Devlet Tiyatrolari Genel
Miidiirliigii de, 2018 yilinda 70., 30. ve 20. y1l
doniimlerini kutlayan sahneleri ve bu sahnelere
katkida bulunmusg tiim sanat emekeilerine
bir sayg1 durusu olarak TEB Ankaranin Ozel
Odiilivne deger goriildi.

Yilin Oyunu Odiili Piirtelag Tiyatro
prodiiksiyonu “Mart1”ya, Yilin Kadin
Oyuncusu Odiilii “Dirmit” oyunundaki
performansiyla Nezaket Erden’e, Yilin Erkek
Oyuncusu Odiilii “Bir Baba Hamlet” oyunundaki
roliiyle Murat Akkoyunlu’ya, Yilin Yerli Oyun
Yazar1 Odiilii de Bogazici Gosteri Sanatlari
Toplulugu'nun “Zabel” oyunundan dolay1 Aysel
Yildirim ve Duygu Dalyanoglu'na veriliyor.

TEB Ankara’nin 6édillerinde ise Yilin Oyunu
Odiilii Ankara Devlet Tiyatrosu prodiiksiyonu
“Giin Batim1”na, Yilin Kadin Oyuncusu Odiilii
“Muhtesem Diva”daki roliiyle Mira¢ Eronat’a,
Yilin Erkek Oyuncusu Odiilii “Sempanzeler”
oyunundaki performansiyla Olcay Kavuzlu'ya,
Yilin Yerli Oyun Yazar: Odiili de “Giin Batimi”
oyunu ile Ali Thsan Kaleci’ye veriliyor.
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