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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

ecen sezon merak ve heyecanla gittigim
G—bir oyun, seyircinin de ytikselen

beklentisiyle perdelerini act1: Tiim
oyuncular kostiim ve makyajlariyla, dekorun
ontinde ve 151k egliginde sahneye ¢ikt1 ve herkes
nefeslerini tutmusg artik oyunun baglamasini
beklerken bir anonsla oyunun iptal edildigi,
biletlerimizin diger gosterilerde kullanilabilecegi
ya dabilet licretlerinin geri alinabilecegi
duyuruldu. Aylar 6nce zor bulabildikleri
biletleriyle oyun icin fiziksel ve ruhsal
olarak hazirlanmig bu biiyiik prodiiksiyonun
seyircilerindeki hayal kiriklig1 ve farkli tepkiler
goriilmeye degerdi.

Sadece bir oyunun bir saglik problemi
nedeniyle iptalinde bile yaganabilen bu hayal
kirikligi, 24 Haziran gecesi belki de bir kesim
icin tanimlamaz bir duygusal, diistinsel isyana,
kabullenememeye ve anlamlandirilamayan bir
kabusa doniigtiverdi. Tiim olumlu beklentiler ve
degisim inancuyla, tatil beldelerinden sadece bir
giinligiine oy vermek i¢in donen kitleler, tek bir
umutta birlegen farkl goriisteki, diistincedeki
insanlar, meslek gruplari, politik partiler,
sanatcilar, sivil toplum 6rgiitleri o umudu ve
beklentiyi bir anda kaybediverdi.

Yukarida s6zilinii ettigim siirecin ilk sarsintisi
sanatimizla ilgili olarak Devlet Tiyatrolarive
Devlet Opera ve Balesi’nin yeni statiisii, daha
dogrusu yok edilme stirecinin baglangici olarak
hemen karsimiza ¢ikt1. Siirecin ayak sesleri cok
6nceden geliyordu, simdi resmiyete dontigecek.
Umalim bu sonug bekledigimiz kadar karanlik
olmasin ve neredeyse 70 yillik gecmisi olan ve
tiim Anadolu’ya yayi1lmig bu degerli kurumlar bir
kararnameyle yok olup gitmesin.
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Kiiltlr hayatimiza ve sanata gelen darbeler
sadece bu haberle sinirli degil. Orhan Aydin’in
gozaltina alinmasy, {inlii sanate¢ilarimiz Zuhal
Olcay’in bir tweet yliziinden hapse mahkiim
edilmesi ve Fazil Say’in konserinin iptaliyle
simdilik siire¢ devam ediyor.

Tiyatro ve sanat alanlar: iktidarlari korkutmaya
devam ededursun, tiim tedirginlikliklere karsin
bu alandakilerin diigiinme, yaratma ve paylagma
motivasyonunu da diri tutuyor.

Gelelim Yaz sayimiza: Sezon iginde
degerlendiremedigimiz oyunlari, yaz
festivallerini, yurt i¢i ve yurt digindan
performanslari, bazen bir sezon degerlendirmesi
biciminde bazen de bireysel inceleme, elestiri
ve sOylesi formatinda sizlerle paylagacagiz bu
sayimizda.

Dergimizde zaman zaman yurt digindan 6nemli
yapitlarin elestirisine yer vermeye caligiyoruz.
Bu kez ilk yazimizi1 Almanya’'dan sec¢tik. Bonn
Kammerspiele’de sahnelenen Herkes Kendi
Bagwna Oliir baglikl fagizmle ilgili bu sagirtict
ve ilging sahnelemeyi Zehra Ipsiroglu bizim icin
kaleme alda.

Bakirkoy Belediye Tiyatrosu (BBT) bir
stiredir adindan s6z ettiren prodiiksiyonlarla
dikkat cekiyor. Cagdas sahnelemeleri ve konu
secimleriyle 6ne ¢ikan bu 6denekli tiyatroyu
mercek altina alarak sezon oyunlarini toplu bir
sekilde degerlendirmek ve tanitmak istedik.
Zeynep Baykal’in hazirladigi bu incelemeyi
ilgiyle okuyacaginizi diigtinliyoruz.

Bergama Festivali'ne bu yil Attis Tiyatrosu
yapimi Ajax-The Madness damgasini vurdu.

Bu sayimizda yonetmen Terzopoulos ile bir
soylesi, oyun tizerine bir nesnel bir de seyirci



alimlamasina 6rnek olabilecek 6znel iki elestiri
yazimiz var. Bahan Goékce ve Tugba Cevik

hem Terzopoulos soylesisine hem de oyunun
elestirisine ortak imza attilar. Diger elegtiri
yazimiz Nazim Sarikaya’dan. Nalan Oziibek

ise Eren Arikan’la gerceklestirdigi sdylegide
Bergama Festivali'nin tiim icerigini aktariyor.

Sezondan bir se¢ki niteli§inde 7 tane elestiri
yazimiz var. Hayvan Ciftligini Ibrahim Alp Okur;
Cirkin’i Zeynep Kiz1lgol; Yutmak’i Emre Alpun;
Ebedi Barig1 Aycan Gurliier; Macbeth’'i Zeynep
Erdal; Othello’yu Feyza Ozgen Seker ve Dirmit’i
Nural Uslu degerlendirdi.

Dans /Performans boliimiimiizde Kerem Ozel
Istanbul’daki dans etkinlikleriyle ilgili genig bir
sezon degerlendirmesi yapiyor.

Hareket Atolyesi 1999’dan beri performansi
daiceren kendilerine 6zgii melez bicimleriyle
“Kolektif Bir Digi Varlik” olarak iiretmeye
devam ediyor. Gosteri diinyamizin en ilging
topluluklardan biri olan Hareket Atolyesi
ve kurucusu Zeynep Glnsur, 20. yillarina
yaklasirken bizlerle kendi siireclerini samimi
bir bicimde paylastilar. Gelecek sayimizdaki
Feminist Tiyatro Dosyasina bir selam ve
girig niteligindeki bu yaziyla bundan boyle
iilkemizdeki kadin liretimlerini daha siki bir
takibe aliyoruz.

Sayfalarimiza konuk olan ikinci topluluk
Baba Sahne, tiyatro diinyamiza yeni bir salon
kazandirdig: gibi sezon boyunca yaptigi
prodiiksiyonlarla adindan oldukca soz ettirdi ve
odiiller ald1. Baba Sahne’nin kurucusu Sevket
Coruh, Derya Ozer’in sorularin yanitlayarak
grubu daha yakindan tanima firsati yaratti.

Tayf Kolektif (eski adiyla Entropi Sahne)
ise yeni bir tiyatro grubu olarak sezonda boy
gosteren bir topluluk oldu. Pinar Yilmaz,
kolektifin kurucusu ve sanat yonetmeni Umut
Kircalr’yla hem grubu tanitan hem de oyunlariyla
ilgili bilgi veren bir s6ylesi gerceklegtirdi.

Dergimizde tilke capindaki festivallere de
miimkiin oldugunca yer vermeye caligiyoruz. Bu
kez gecen y1l1 da kapsayan Anadolu Festival'lerini
Mustafa Bal; Niliifer Belediyesi Tiyatro
Festival’ini Banu Cakmak; Eskisehir Cocuk
ve Genglik Tiyatrosu Festivali izlenimlerini
Tilin Saglam bizlerle paylagti. Nihal Kuyumcu

ise Eskigehir’de festival baglaminda genglik
tiyatrosu caligmalariyla ilgili bir s6ylesi
gerceklestirdi.

Kitap tanitim yazilarimiza gelince, Meral
Harmanci Zehra ip§iro§1u’nun Dramaturjiden
Sahneye, Merve Giilgah Akgiin ise Elif Congur’un
kurulus yillar tiyatrosuna odakli Ulusal Kimligi
Tiyatro ile Kurmak: Tiirk Tiyatrosunun Kimlik
Insasindaki Islevi baslikli yayinlarini tanitiyor.

Tatil planlari yapilan bu sicak giinlerde,
tiyatrocular haril haril yeni oyunlarini
iiretiyorlar ve seyircileriyle bulugacaklar:
glunlere hazirlaniyorlar. Sezonda tiim perdelerin
acilmasin dileyerek Giiz sayimizda yeniden
bulusmak umuduyla sézlerimi bitiriyor herkese
iyi okumalar diliyorum.

Diizeltme ve Oziir:

Gecen sayimizda Fulden Aytag’in kaleme aldig:
BabamiwnTopraklar: adli oyun elegtirisinin ilk
paragrafl grafik tasarim ve baski agamasinda bir
hata nedeniyle basilamadi. Paragrafi buradan
ekliyor ve yazarimizdan 6ziir diliyoruz.

BABAMIN TOPRAKLARI’NDAKI BILMECE
Fulden Aytac

“Size de kefkefe illeti bulasti ma?

Tyi diisiiniin.

Trirkiyede Tanzimat dénemiyle beraber
Avrupa’daki tiyatro anlayisina benzer oyunlar
yamlmaya baslandiginda akabinde yerli/ozgiin
tiyatro tartismalar agilmastr. Yaklagik iki yiizyal
boyunca stiren bu tartismalar 6zgiin tiyatro ya
da 6zgiin eser nasil olusturulur cercevesinde
devam etmekte. Tartismalar daha énce bolca
bicim ekseninde ilerlerken sonrasinda icerigin,
yani anlatilan hikdyenin de 6zgiin olmast
glindeme geldi. Leyla Yazici'nin yazip yonettigi
Babaman Topraklar da bu tartismalar igin yeni
bir pencere aciyor. 2 Aralik 2017'de, Kadikoy
Theatron prodiiksiyonu olarak promiyer yapan
bu tek kisilik oyun, meselenin de giincelligini
koruduguna dair bir isaret oluyor.”

Tiyatro Tem ve Ayse Selen Dosyasi igindeki
Ceren Ozcan’in kaleme aldig1 Egsikte Temgiller
baglikli yazinin (sayfa 87) , yine ayni teknik
nedenden dolay1 2. Paragrafi 6. Paragrafta tekrar
edilmistir (sayfa43) . Elimizde olmayan bu hata
nedeniyle yazarimizdan 6ziir dileriz.
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ELESTIRI

Fasizme Direnme
Bonn Kammerspiele’de
Olaganiistii Bir

Sahneleme

ZEHRA iPSIROGLU

at kat yiikselen cam pencerelerden
B olusan yuvarlak bir kafesin icinde
iskambil kartlar:1 gibi oradan oraya
savrulan insanlar. Oniine arkasina bakmadan
yuriyenler, ikide bir de tokezleyenler, i¢
cekip inleyenler, olduklar: yerde tepinenler...
Sonra ortalig1 saran bedenleri dévmeli,
delici bakigli kapkara Nazi hayaletleri;
tek bir igaret, garip bir tislama, bir hirilti,
acayip bir sigrama cam pencerelerin bir
anda kipkirmizi olmasi, ardindan havaya
ucanlar, cama carpanlar, yerlere yapisanlar;
Naziler tarafindan 6ldirilen ya da kendini
oldiirmeye zorlanan insanciklar... Simdi
umursamazlik, iftira, ihbar zamani; acaba
yeni kurban kim olacak? Simdi aci zamani,
acaba piyango kime vuracak?
Iste su an cephedeki oglunun 6liim
haberi geldi Anna’ya. Egi Otto onu tutmaya
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calisirken inanilmaz bigimlere girerek
egrilip biiklilmesi, diigsme kalkma, tekrar
diisme, bedenin bir ¢6p torbasi gibi yere
y181lip kalmasi, sonra yine cansiz bir
bebek gibi esinin kollarinda oradan oraya
stuiriiklenmesi... Nedir bu bir kdbus mu?
HITLER SADECE BiR KORKULUK
MUYDU?

Hans Fallada'nin Tiirkceye de ¢evrilmisg
olan yedi yliz sayfalik Herkes Tek Basina
Oliir romanini 1981 yilinda yénetmen Peter
Zadek ile Jerome Savary bes saatlik bir
revilye dontigtiirmiislerdi. O dénemde tiyatro
elestirmeni Georg Hensel bu oyunla ilgili
olarak, “Eglenceli bir Hitler,” diye yaziyordu.
“Artik onu geride biraktik. Artik Sehir
Tiyatrosu’nda rol veriyorlar ona.”

Bonn Tiyatrosu’'nda Sandra Strunz
(y6netmen) ve Viola Hasselberg’in



(dramaturg) uyarladig: bu ii¢ saatlik
uyarlamada ise Fallada’nin romanina, yani
metnin aslina uygun olarak Hitler hic yer
almiyor, sadece Hitler’i cagristiran siyahlar
giymig 6liim melekleri dehget sagiyorlar.
Zadek’in yorumunu géormemigtim ama
sahnelemeyle ilgili o donemde okuduklarim
beni diigtindirmiusti. Hitler’in artik gecmigte
kaldigi, bugiin onun sadece bir korkuluk, bir
kukla oldugu séylenebilir miydi? Bugiin de
fagizmin artik gegmigin bir kabusu oldugunu
sOylememiz mimkiin mii?

BiR DiRENi$ OYKUSU

Fallada’nin 6limiinden tam bir ay 6nce
mahkeme tutanaklarindan yola ¢ikarak
sasirtici bir hizla yazdig1 “Herkes Tek Bagina
Oliir” romani gercek bir direnis dykiisiine
dayaniyor. Suya sabuna dokunmadan

yasayan kiiciik burjuva ¢ift Anna ile Otto
ogullarinin 6limiinden sonra Hitler’e direnen
posta kartlar: yazip surada burada dagitmaya
baglarlar. Ama kimsenin umurunda degildir
bu direnme eylemi, tersine kartlari bulan
gestapoya teslim eder. Aldirmazlik mi, bana
dokunmayan yilan bin yagasin mi, korku mu?
Dogrusu bu sahne yorumunda izleyicinin
Anne ve Otto'nun direnigi tistiine fazla kafa
patlatmasi gerekmiyor, sahne efektleri,
miizigin kullanimi, tuhaf bicimlere giren
kuklamsi oyuncular, dans ve pandomim
sahneleri Oylesine etkileyici ki, direnis
Oykiisi ister istemez ikinci plana itiliyor.
Bu nedenle de Anne ve Otto’'nun 6liimle
sonuclanan trajik oykiileri de, onlarin sonunu
hazirlayan kii¢lik insanlarin umursamazlig:
ya da korkaklig: da iyice uzaklagiyor
izleyiciden.
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NAZILERIN TERORU

Nazilerin direniscilere karsi estirdikleri
terdr rizgary, insanlarin golgelerinden
bile korkar hale gelmeleri ise etkileyici
sahnelerle sergileniyor. Totaliter bir
sistemin insani yavag yavas yok eden
mekanizmalarini gézler 6niine seren bu
sahnelemede kuklalar1 ya da zombileri
andiran insanlar caresizlik icinde
yuvarlanan ya da birbirlerine saldiran
hayaletleri andiriyorlar. Posta kartlarinda
gizlenen umut ise cok kisa bir an parlayarak
siddeti tetikledikten sonra soniip gidiyor. O
zaman her sey anlamsiz m1? Belki, ama belki
de bu direnig direnenlere son bir kez insan
olduklarini hatirlatiyordur. Son bir yagam
cirpinigidir bu.

KORKUNUN DIiLI

Acinin, korkunun gasgirtici gorsel
etkilerle beden diline aktarildigi bu sahne
yorumunda pandomim, dans, ses ve canli
miizik efektleriyle i¢ ice oriilii bir biitiint
olusturuyor. Dalga dalga yiikselen korku
koreografisiyle birlikte sergilenen bu
sahneleme, Oylesine garpici bir gorsel diinya
sunuyor ki bize, li¢ saat boyunca neredeyse
soluk soluga izliyoruz oyunu. Gergekten de
grotesk dgelerin, kara mizahin boylesine
bagariyla kullanildig: az oyun izlemigimdir.
Sozgelimi bundan birkag yil 6nce sahne
tasarimeisi Andreas Kriegenburg’un Miinih
Kammerspiele’de sahneledigi bizde de
Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali’nde
gosterilen Kafka’nin Dava yorumunda da
benzer bir duyguya kapilmistim.

ESTETIK BiR SOLENE DONUSEN
FASiZM

Kimi kez gordugiimiiz bir karabasan Oyle
bir can evinden vurur ki bizi gercekleri daha
net gormeye baglariz. Bu oyunda ise tersi bir
yaklagim s6z konusu. Tiyatronun biytleyici
gliciiniin oylesine etki alanina giriyoruz ki
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Almanya’da son yillarda izledigim oyunlarin
pek cogunda oldugu gibi sadece estetik bir
so6len yasamanin mutlulugunu iliklerimize
degin hissediyoruz, hepsi bu.

Ya fagizm ya ac1 ya direnme? Biitiin bunlar
sadece bir karabasan miydi? Ve simdi bu
inanilmaz performans:i alkiglarken giivenceli
yasamimiza geri mi déniiyoruz? Fasizm
Alman izleyicisinden gercekten de bu kadar
m1 uzakta? Ge¢miste bir kez yagandigina
gore artik bir daha yaganamaz duygusu mu?
Ya Almanya’da hizla yukselen sag partiler
(AFD) yonetime girmeyi bagarmadilar mi,
yoksa onlar mi bir hayalet? Ya diinyay:
birbirine katan ¢ilginlar, Trump, Putin ve
daha niceleri bir giin uyandigimizda hepsi
bir kdbustu mu diyecegiz? Tiyatroda her
sey miimkiin tabii hayallerin sinir1 yok ki, ya
yagsamda?

Bu sahne yorumunu izlerken ister istemez
kendi tilkemizde son yillarda yasadiklarimizi
diistindiim. Acaba bdyle bir oyun bizde
oynansa nasil sahnelenirdi? Grotesk bir
karabasan olarak mi, yoksa gercekei bir
bicimde mi, direnis 6ykiisii mii 6n planda
olurdu, yoksa kraldan c¢ok kralcilarin dehget
sact181 bir ortam m1 canlandirilird1? Bir
roman uyarlamasini uyarlama iyi yapilmisg
bile olsa sahneye tagimak hi¢ de kolay degil.
Olaylarin kilit noktalari belirginlesmedigi,
dinamizm, ritim ve gerilim yeterince
cikarilamadig stirece ¢ok sikici da olabilir.
Sanirim inandirici bir sahne yorumunun
en temel kosulu gecmiste yasananlarla
bugiin arasindaki kesisme noktalarini
cikartan saglam bir dramaturjik ¢alismasi.
Ontimiizdeki sezon Nesrin Kazankaya bu
oyunu sahneleyecek. Bakalim nasil bir
dramaturj caligmasi ve nasil bir sahne
yorumu bizleri bekliyor?




INCELEME

BBT Oyunlarindan Ruh
Hallerimiz Uzerine

Cesitlemeler

ZEYNEP BAYKAL

ertolt Brecht’in dedigi gibi, sanatlarin en
B degerlisi yagama sanatina hizmet eden

tiyatro sahnesinde yapilan tiretimlerden
belleklerimizde en cok yer edenler, icinden
gectigimiz glinlere iz birakabilen igler oluyor.
Alican Yiicesoy'un genel sanat yonetmenligi
stiresince pek cok cesur ve deneysel ige
imza atan Bakirkoy Belediye Tiyatrosu da
sezon boyunca izledigimiz Giiliing Karanlik,
Seni Seviyorum Tiirkiye, Teror oyunlariyla
seyircisini boyle bir etkiyle karg1 kargiya
birakti. Bunu yaparken de giincel meseleleri
farkli cografyalardan insanlik halleriyle
birlikte ele alarak icinde bulundugumuz
tekinsizlik durumuyla, kacip gitme istegimizle,
umutlu-umutsuz anlarimizla ylizlesmemizi
saglada.

CAMURA BULANMIS MEDENIYETIN
izDUSUMU: GULUNC KARANLIK

“Orada bir koy var uzakta bu koy bizim koytlimiizdiir,

gitmesek de, kalmasak da bu kéy bizim kéytimiizdiir”

Ahmet Kutsi Tecer giirinde Anadolu’da
gidilmeyen koyleri, varilmayan daglari
duyulmayan seslerden s6z eder. Somiirge

tarihiicinde ise o uzaktaki kdyler milliyetcilik,
vatan sevgisi fikrinin anlamsizlagtigi,
militarizmin olanca vahgetiyle aciga ¢iktig1 bir
yere dokunuyor zihinlerde...

Tarih kitaplari ortagagin ardindan cografi
kesiflerde zenginlesen Avrupa’nin tarihini,
gelisen medeniyetini yazar durur her zaman.
Kimdir bu tarihi yazan? Tarihin gercek 6znesi
bu emsalsiz bagari hikayelerinin bagkahramani
beyaz, Batili erkek midir gercekten?

1980’lerde Spivak’in “Madun konusgabilir
mi?” makalesiyle de altini ¢izdigi dili kuran
Batili, beyaz, somiirgeci, erkek 6znenin
bunun diginda kalan kesimleri bu 6zelligi ile
sessizlestirme, bask: altina alma hali BBT’nin
ui¢ sezondur seyirciyle bulusan Giilting
Karanlik oyununda bir alaylama bigiminde
sorgulaniyor. Bu sorgulama olay orgiisiinii
bicimlendirirken, karakterler arasindaki
iligkinin ve karakterlerin eylemlerinin alt
metininin olugturuyor aslinda. Promiyerini
Ekim 2016’da yapan ve pek cok édiile layik
goriilen oyun, Cagdas Alman Tiyatrosunun
onemli isimlerinden Wolfram Lotz tarafindan
2014’de kaleme alinmig ve yonetmen Nurkan
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Guliing Karanlk, Yazan: Wolfram Lotz
Yéneten: Nurkan Erpulat

Al

Erpulat rejisiile sahnelenmis.

Tanitim metninde belirtildigi gibi Somalili
bir korsanin savunmasi ile baglayan oyun, gizli
bir gorev icin Afganistan’da yolculuk eden iki
Alman askerin peginden siirtikliiyor seyirciyi.
Nehir boyu stiren bu yolculuk sirasinda seyirci
pek cok kargilagma ile sarsilirken “medeni
“Batr'nin somiirgelestirme tarihinin izini
stirebiliyor.

Lotz, oyun metninde dramatik bir yazim
bicimini, seyircinin oldugu kadar yazar
olarak kendisinin de digaridan bakmasina
olanak saglayan ucu acgik parcali bir yap1 ile
birlikte kullanmig ve metnin i¢inde yer yer
kendi ile hesaplagmis. Yonetmen Nurkan
Erpulat ise yazarin biraktigi acik alanlar:
oyuncunun kendisi, tiyatro ve yasadig:
cografyanin glincel sosyo- politik kogullari ile
hesaplagtig1 seyirciye bir i¢ dokiis bigimi haline
getirmis. Bunoktada oyun yerel- evrensel
bagini kuran bu anlatim bicimi ile zamansal,
mekansal ve kigisel deneyimlerin i¢ ice gectigi
(Afganistan- Almanya — Tiirkiye / 1990’1ar,
2014, 2016 / Oyun kisisi, Yazar, Oyuncu)
zengin bir toplumsal harita sunuyor. Erpulat
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sahnelemesini Avrupa medeniyetinin karanlik
yuzini birbirinden ayriksi goriinen ama
birbirini biitiinleyen ¢ok sayida imge tizerinden
farkli 6znelerin hikayeleriyle zenginlegen ortak
bir bilincin riiyavari aktarimi tizerine kurmus.
Seyirci salona girdiginde oyun alaninda
dikey ve yatay bir bicimde serilmis bembeyaz
kagitlardan olugan bir sahne diizeni, yan yana
yerlestirilmis bembeyaz sandalyeler ve bu
sandalyelerde oturan, giilliimseyerek seyircileri
seyreden bembeyaz kiyafetler icindeki
oyuncularla karg: karsiya kaliyor. Oyun alanin
iki kenarinda dikkati ceken el arabasinin
icinde bulunan bolca toprak, oyunun seyri
sirasinda bu tertemiz 1giltili goriintiiyli yerle
bir eden ve medeni insanin kirlenme siirecini
gorsellegtiren bir camur y1g1nina dontistiyor.
Ortaoyunu’nda var olan bekleme ve sirasi
geldiginde aksesuarini alip oyun alanina ¢ikma
eylemi oyunun seyri boyunca yine farkli rollere
girig-cikig aralarinda oyuncular tarafindan
stirdiriliyor. Seyirciyle daha ilk anda kurulan
bu yakin mesafe oyuncularin tuluatvari
oyunculugu ile birlikte oyunun ilerleyen
anlarinda daha eglenceli bir iligkiye dontistiyor.



Oyuncularin kendi aralarinda siklikla kurulan
yakinlik da, oyuncunun izleyicinin zamani

ile iligki kurmasini, seyircinin de kendi
gercekliginden kopmamasim sagliyor. Giilting
Karanlik sahnelemesini icinde pek ¢ok tanidik
cagrisim alanini barindiran medeniyetin,
insanligin ortak biling dis1 olarak da okumak
miimkin. Oyunun genelindeki kullanilan ve
hikayenin bagkahramani Alman askeri Yarbay
Doetinger’in aktardig1 anlati diizleminin

bu bilingdigini gorsellestirmede bir arag
olarak kullanilmig. Bu anlati diizlemi icinde
sahne metni parcali bir bicimde ilerlerken
oyuncularin oldukca giiclii ve yogun isitsel-
bedensel performanslari ile zenginlegen
siddet/ savag/ medeniyet/ insan olma

hali ekseninde gekillenen iki farkl hikaye
anlatilmaya baglaniyor seyirciye. Yazar,
anlattig1 hikayelerde - savas, kolonyal cografya,
Bat1 merkezli siyaset gibi makro anlam
diizlemlerini ortaklagtirirken sahnelemedeki
buluslar ve oyuncularin emek yogun caligmasi
sayesinde seyirci araliksiz iki saat siiren
oyunu kopmadan seyredebiliyor. Dili, tarihi
kuran Batili, beyaz, somiirgeci, erkek 6znenin
bunun disinda kalan kesimleri bu 6zelligi ile
sessizlestirme, baski altina alma hali oyunun
olay 6rglisiinii bicimlendirirken, karakterler
arasindaki iligkinin ve karakterlerin
eylemlerinin alt metininin olusturuyor.
Tanitim brogiirtinde belirtildigi gibi Somalili
bir korsanin savunmasi ile baglayan oyun, gizli
bir gérev icin Afganistan’da yolculuk eden iki
Alman askerin pesinden stiriikliiyor seyirciyi.
Nehir boyu stiren bu yolculuk sirasinda seyirci
pek cok karsilagma ile sarsilirken “medeni”
Batr'nin somiirgelestirme tarihinin izini
suirebiliyor.

Seyirci oyun esnasinda sozel olarak ya da
bedensel anlamda direk olarak oyuna dahil
olmasa da sahnelemenin pek cok unsurun
yardimi ile -aydinlik, karanlik kullanima gibi-
oyuncularin bedensel devinimleri, farklh
gerceklikler arasinda yaratilan geciskenlik,

seyirci oyuncu arasinda kurulan/kaldirilan
mesafe, oyuncu ile birlikte var olabildigi bir
kolektif eyleme bi¢imi i¢ine dahil oluyor.
Sahneleme seyirciden digarda kalmadan ve
duygularinin izinden giderek giincel olanla
iligki kurmasini bekliyor.

Sahnelemenin imgesel boyutu ise oldukca
cok belirgin... Kullanilan imgeler silsilesi iki
saat siiren oyunun i¢inde birbirinin i¢ine
gecmis hikayeleri anlamaya ¢aligan seyircinin
icin yorucu ve odaklanmasi zor bir seyir haline
de yol acabilme riski tagisa da yarattiklari
cagrisimlar diiglintildigiinde biitlinciil resmi
fark etmek ¢ok da zor goriinmiiyor seyirci
icin. Askerlere bir mendil al diye yalvaran,
ailesini NATO’nun akilli bombalar: yliziinden
kaybetmig Afgan tiiccar, metrobiiste yolcularin
koluna sarilip selpak satmaya ¢caligan
Suriyeli cocugu cagrigtirabilir 6rnegin...

Ya da oyun sonunda sesini duyuramadan
vurulan Somalili baklava ¢alip igeri atilan

bir cocugu amimsatirken, keman dersine
giderken vurulan bir bagka cocuk ekmek
almaya giderken bir gaz figegi ile vurulmus
bir digerine dontigebiliyor zihinlerde. Tiim bu
imgesellik iginde oyuncularin enstriimanlar
esliginde s6yledikleri Ingilizce, Italyanca,
Tiirkce sarkilar, dans performanslar: duygu
yogun sahneler arasinda ge¢iskenligi sagliyor.
Bu miizikalitenin kullanimi sahne tlizerinde
bir dinamizm yaratiyor ve yeni anlam

iretim alanlar: acarak sahne metninin ¢ok
katmanliligini pekigtiriyor.

Birbirinin i¢ine gegen ve oyunun sonunda
baglanan hikayeler, sadece somiirgelestirilen
halklarin madunlugunu anlatmiyor seyirciye.
Sistemin bir parcasi olarak var olmaya
calisan erk sahibiymis gibi gériinen diger
karakterlerin de madunluk hikayelerine yer
veriyor. Bu sayede Batili erkegin hikayesi
ile somiirgelestirilmis halkin hikéyesini de
i¢ ice geciriyor. Bu ¢ok katmanliliga karsin
oyununun sonunda seyirciye ana hikayenin
sesini duyurmaya calisirken vurulan
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Korsan Toftao’nun, diger Toftao’larin ve
insanligin camura batiginin hikayesi oldugu
hissettiriliyor.

Sert bir sonla biten Giilting Karanlik,
akilda kalicy, etkileyici sahneleri, anlattig:
carpict hikayeler, kullandig1 farkli sahneleme
bigimleri, performans-emek yogun
oyunculuklari ile seyircisinin belleginde kalici
bir yer edinmeye aday gorintiiyor. Oyunun
ardindan seyirci gercekten “madun konugabilir
mi?” sorusunun cevabini vermekte zorlansa da
“karanligin sonunda bir ulu safak” olduguna
inanmak gereklidir belki de. Belki madun
konusacaktir vurulma, susturulma korkusuna
karsi ¢ikarak... Oyuncu Alican Yiicesoy'un da
sahnede dillendirdigi gibi, cliriimiig bir seylerin
hakim oldugu ve kelimelerimizden bagka bize
kalan bir geyin de olmadig1 bu krallikta Edip
Cansever’in dizesini yinelemek anlamli olsa
gerek: “Ne gelir elimizden insan olmaktan
bagka...”

SENI SEVIYORUM TURKIYE AMA
BiRBASKA...

“Evet, ben de korkuyorum ama hicbir yere

gitmemem gerektigini hissediyorum”

“Ya sevyaterk et”lerin tilkesinde yagsarken
biz ne tiim ruhumuz bedenimizle kalabiliyoruz
bu topraklarda ne de gidebiliyoruzic
rahathigiyla pismanlhik duymadan...

BBT tarafindan sahnelenen Ceren Ercan
tarafindan kaleme alinan Seni Seviyorum
Tiirkiye oyunu bizlere bu arada kaligin
hikayesini birbirinden ¢ok farkl gibi goriinen
ama aslinda pek cok acidan benzeyen beg
kisinin agzindan anlatiyor.

Promiyerini 2017-2018 Istanbul Tiyatro
Festivali'nde yapan, sezon boyunca
oynamaya devam eden oyun Ercan’in yazdigi
Tuirkiye Uglemesi’nin ilk oyunu. Oyunda bir
camagirhanede bir araya gelen bes kisinin
hikayeleri, ayni cografyada var olmaya, ayakta
kalmaya ¢aligma halleri iizerinden ortaklagiyor.
Oyunun seyri boyunca birbirinin komsusu,
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SENi SEVIYORUM

TURKIYE

ilkokul arkadasi, sirdasi, eski sevgilisi olmay
stirdlirtirken ayni anda birbirine yabancilagan,
diismanlagan, birbirini 6tekilegtirmeyen
kendini alamayan karakterin hikayelerine
taniklik ediyoruz ve bu cografyada yagamanin
zorluklari ile miicadele ediglerine, karar
veriglerine vazgecislerine, pismanliklarina,
umutlarina umutsuzluklarina, kendilerini
sorgulayis anlarina da sahit oluyoruz.

En ufak kivileimin ne kadar biiyiik bir
hizla bir alev topuna dontigebilecegini,
kutuplagmanin ve kargilikli beslenen
nefretin ne denli cabuk yayilarak bizi iginde
eritebilecegini gormemiz bu hikayelerden
sayesinde kolaylagiyor.

Giivenlik kaygisi, 6tekilestirilme
korkusu, yalnizlagma hallerimiz, gecmige,
gecmigin mekanlarina, insanlarina
Oykiinmelerimiz Ercan’in metnine sinmis
halde cikiyor kargimiza. Metin 6zellikle
90’larda ¢cocuklugunu ve gencligini yagayan
kusak icin ¢ok belirgin referans noktalar:
barindiriyor, dinlenilen sarkilardan, izlenilen




Seni Seviyorum Tiirkiye Yazan: Ceren Ercan
Yoéneten: Yelda Baskin

reklamlara, giindelik aligkanliklara, siklikla
gidilen mekanlardan (Kemanci, Hayal
Kahvesi, Taksim hamburgercileri), kiyafet
kodlarina, kullanilan kimi cltimlelere kadar...
Metin bu sayede benim hikayeme, benim
aligkanliklarima, benim garkilarima ne ¢cok
benziyor dedirterek bir ortaklik kurduruyor
seyirciyle arasinda. Diinden bugiine bizi bize
anlatan bu hikayeler, bugiin i¢ginde yasadigimiz
ortami ¢ok belirleyici gozlemler 1g181nda
sahneye tagirken Yelda Baskin'in sade ama
sarsici rejisi bir tiirli kurtulamadigimiz, bizi
cepecevre saran bogucu, tedirgin, ruh halimizi
yansitacak bolca 6ge barindiriyor. icinde
yagsarken anlayamadigimiz bu uzaklagma
kutuplagma halinin goztimiiziin 6niindeki
berrak temsili bizi oyununu i¢ine gekerken
toplu bir eylem bi¢cimine dontistiyor sanki.

Oyundaki simgesel buluglarin yaninda
Baskin’in rejisinde kurdugu denge ile sahicilik
hissi hi¢ kaybolmuyor. Benzer bir bicimde
kullanilan ironik anlatim ise daha ¢ok oyun
kisilerinin var olmak i¢in tiretmek durumunda
kaldig1 savunma mekanizmalarinda aciga
cikarken seyirciye hissettirilen karamsarlik
halini de dagitiyor ve keyifli bir seyir imkani
yaratiyor.

Bedenlerine biiyiik ya da kii¢tlik gelen
elbiseleriyle hayata tutunmaya galisan ve
cogu zaman da ancak havada asili kalarak var

olabilen oyun kisilerini canlandiran Alican
Yiicesoy, Damla Karaelmas, Defne Sener
Glinay, Emre Kog ve Irem Sultan Cengiz’in
performatif oyunculuklar: sahne tizerindeki
dinamizmi diri tutuyor.

Oyunun dekorunu oyun kisilerinin bir araya
geldigi camagirhanedeki beyaz, icleri cesit cesit
ve rengarenk kiyafetlerle dolu ¢op posetleri
olusturuyor. Bu kiyafetler oyun boyunca
oyuncular tarafinda giyilip ¢ikartilarak
kullaniliyor, posetlere doldurulup bosaltiliyor,
taginiyor, y18iliyor, oyuncular bunlarin
iclerinde yuvarlaniyor. Bir bagka deyisle
kullanilan bu aksesuarlar, 151k ve miizikle
birlikte dekoru olugturarak sahne lizerinde
devinim yaratan bir unsura dontigtiyor.

Kirli camasirlarimizi ortaya doktiigiimiiz
camagirhane metaforu aslinda tim
kirlilerimizden, 6n yargilarimizdan, genel
gecer kaliplarimizdan diigmanliklarimizda
arinma zorunlugunu éntimiize ¢ikariyor.

Bir anlamda oyunun bi¢imsel olarak parcali
yapisini da bitiinleyen yine bu metafor oluyor.

Seni Seviyorum Tiirkiye, igcinde
bulundugumuz, yasamaya calistigimiz OHAL,
etnik- dinsel- cinsel kimlik meseleleri,
gocmenlik, terdr, diigiince 6zgiirligiinin
kisitlanmasi gibi pek ¢ok farkli toplumsal ve
giindelik meseleye yer veriyor. Bu ¢gesitlilikle
birlikte kurgusunda kullandig1 parcali yap1
seyirci icin izlemesi zahmetli bir oyun
gorunimu yaratarak zaman zaman zihinlerde
kopukluga sebep olabiliyor. Buna kargin, oyun
kisilerinin hikayelerinin bize bizi anlatigi ve
sahne lUizerindeki hareket diizeni ilgiyi canl
tutmada yeterli oluyor. Bu noktada Melih
Kira¢’in yaptig1 bu bagarili koreografi oyunun
olmazsa olmaz bir parcasini olusturuyor.

Kendimiz diginda birilerinin, bir seylerin
sorumlulugunu almanin giin gectikce
zorlagtig1 “cok ilerleyerek gozden kaybolan
ileri demokrasi” ortaminda Seni Seviyorum
Tiirkiye degerli bir ylizlesme alani yaratarak
imdadimiza yetigiyor.
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Teror /
Yazan: Ferdinand von Schirach
Yéneten: Nurkan Erpulat

BiR ETiK TERAZIi OLARAK TEROR

Satranc tahtasina benzeyen zemini
karolardan olugan bir mahkeme salonu, savci,
hakim, taniklar ve sanik, sahnenin arkasina ve
yanlamasina asilmig kocaman bir kara tahta,
sol késeye konumlanmaig bir bateri...

BBT’nin sezonda promiyer yapan son
oyunu Teror, tasarimini Kerem Cetinel’in
yaptig1 boyle bir atmosfer icinde yine bizi
eylemlerimizin ahlaki sorumluluguna
sorgulatici bir noktadan bakmaya zorluyor.

Oyunda 164 yolcusuyla birlikte Berlin’den
Miinih’e giderken kacirilan Lufthansa
ucaginin 70.000 seyirciyle dolu olan Miinih
Stadyumu’na diistiriilmesini 6nlemek i¢in
ucagl vuran Jet Pilotu Binbagi Lars Koch'un
yargilanma siirecini sahneye taginiyor. Bu
slire¢ sonunda yetkisi disindaki miidahalesiyle
164 yolcunun 6liimiine sebep olan Alman Hava
Kuvvetleri Jet Pilotu'na dair son karari jiiri
koltuguna oturtulan seyirci veriyor.

Ayni zamanda bir hukuk¢u olan Alman yazar
Ferdinand von Schirach tarafindan kaleme
alinan ve Nurkan Erpulat’in yonettigi Terér,
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metninin hukuki derinligi ve metni anlagilir
kilan, duru Yiicel Erten gevirisiyle seyirciyi
zihinsel bir yolculuga ¢ikariyor. Oyun giivenlik
endisesinin yogun bir bicimde hissedildigi

bir ortamda insan yagaminin biricikligi ve
degerliligi tizerine politik, insani ve felsefi bir
tartisma platformu olusturuyor.

Sanik Lars Koch'un 70.000 insanin hayatini
kurtaran bir kahraman mi, yoksa 164 masum
insam bireysel karari ile 6ldiiren bir katil mi
olduguna elindeki pusulalarla karar verecek
olan seyirciye hakimin saniga, taniga sorulari
ve tanik avukatinin savunmasi yon veriyor.
Sanik savunmasinda askerlik gorevi geregi bu
karari vermek durumda oldugunu yinelerken,
savcl stadyumu bogaltma seceneginin,
ucaktakilerin teroristi etkisiz hale getirme
ihtimalinin diigintilmemesi gibi celigkili
durumlari ortaya atiyor. Bu baglamda oyun
metni Kant'in Etik Felsefesi- Gérev Ahlak:
anlayisina ve Felsefeci Philippa Foot ile Judith
Jarvis'in Tramvay Ikilemine referans vererek
seyircinin yargilama stirecine katki saglayacak
arglimanlar geligtiriyor.



Peki, Sanik Albay Koch’un eylemini 6dev
ahlaki cercevesinde gerceklestirdiginin altini
cizmesi ve tanik Yarbay Lauterbach’in sozleri
de bu gerceveyi dogrulamasina bu yaklagimlar
15181nda nasil bakabilir? Bu savunmay: Kant'in
tarif ettigi ahlaki eylemin stibjektif hislerden
arinmig apriori ilkelere dayali olmasi, bu
Ozelliginin onu ayni zamanda evrensel ve
hukuki kilmasi anlamina mi gelmekte? Bir
baska degisle, Koch’u eylemde bulunmaya iten
ilke ya da irade evrensel bir yasa tizerinden
okunabilir mi? Ornegin, ucaktaki yolcular:
bagka bir yolla kurtarabilme olasiliinin goz
ardi ediligini her kogulda baki bir evrensel
ilke cercevesinde degerlendirmek ne kadar
mumkindir? Bununla birlikte saveinin,
“Masum insanlar: kurtarmak icin bagka
masum insanlari 6ldiirmeye hakkimiz var
my,” sorusu tramvay ikileminde tartigilan
eylemin sonucundaki maksimum yarar veya
minimum zararin belirleyiciligini yanliglar gibi
gorinmiiyor mu?

Tim bu tartigmalar oyuncular Burak Dur
(sanik Lars Koch), Fidan Tek Kosar (hakim),
Giilce Ugurlu (saver), Edip Saner (avukat),
Cetin Etili (Yarbay Lauterbach) ve Tlkin
Tifek¢inin (tanik ucakta egini kaybeden
hemgire Fransizka Meiser) oyunculugu ile
perc¢inlenmis. Burak Dur sogukkanl bir tavirla
eyleminin gerekgelerini anlatirken avukatinin
alayci, abartili ve yargilayici tavrini yazar gibi
yonetmenin de olusturmak istedigi olumsuz
kaniyla iligkilendirmek miimkiin.

Oyunun bir satrang tahtasi tizerinde
oynaniyor izlenimi vermesi ahlaki terazinin
iki kutbu lizerinde gidis gelisi gorsellestiriyor.
Bununla birlikte sahnenin arkasindaki kara
tahtaya yazilanlar, sayilar, olay giiniine dair
notlar, oyuncularin replikleri s6ze dayal
metni 6zetler nitelikte goriniyor. (Adil
yargilama, insan onuru, anayasada boyle bir
emir yoktu, sug bireyseldir, giivenlik tehdidji,
uyar1 atesi, 98 erkek 64 kasin 2 cocuk vs.).

Bu anlamda, dekorun 6nemli bir parcasini

olusturan kara tahta bir nevi mahkeme
tutanagina doniisiiyor. Hakim ve savci gorevin
sinirlari, sug kavrami, hukukun ve anayasanin
kapsamy, islevini lizerine tartigma acarken
tahtaya yazilan yazilar, karar verici seyircinin
zihnini berraklastirmasi ve biiyiik resmi
degerlendirmesii¢in ¢ok iglevsel bir bulug
olarak kullanilmais.

Oyunculuklarin yani sira oyunun temposunu
ayakta en 6nemli unsurun miizik tasarimi
oldugunu goriiyoruz. Miizik tasarimeisi
Melih Yiizer, yaklagik iki saat stiren oyun
boyunca sahne ritmini, davanin gerilimi ve inig
cikiglarini bateri vuruslariyla destekliyor.

Sahne tizerinde hiyerarsik bir diizen
olmamasi, her oyuncunun kendisinin zaman
zaman yerini degistirdigi sandalyelerde
oturmasi ve oyunun sonunda seyircinin
gerceklestirdigi oylama sonuglarinin
sanik digindaki tiim oyuncular tarafindan
g6z 6ntinde birlikte sayilmasi sahneyi 15
demokratik ve 6zglir bir diiglince platformuna
dontstiiriiyor.

Son donemde yasadigimiz toplumsal politik
calkantilar, patlamalar, 6limlerle ortaya
cikan giivenlik endigesi ve bununla iligkili
glic-otoriteye hissedilen bagimlilik oyunun
cogu gosterimde yapilan oylamada albayin
sugsuz bulunmasinda ifade buluyor. Diinyanin
pek cok yerinde sahnelenen oyunun http://
terrortheater/en sitesinden ulagilabilecek
oylama sonug¢larinda da yine benzer bir tabloya
rastliyoruz. Bu anlamda oyunun bir toplumsal
laboratuvar gorevi gordiiglinii soyleyebiliriz.

Giinden giine kaniksadigimiz sadece
sayilarin azlig1 ya da coklugu ile dlctiiglimiiz,
icinde kaybolup giden insan hikayelerinden
haberdar bile olmadigimiz toplu éliimler
caginda Teror, adeta bizi omuzlarimizdan
sarsip kendimize getiren bir oyun, tipk: diger
BBT oyunlari gibi. Bu denli yenilikei, cesur ve
derinlikli iglerin 6niimtizdeki glinlerde de tiim 5
sahnelerimizden eksik olmamasi dilegiyle... 295
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DANS / PERFORMANS

Istanbul Dans Sahnesi

KEREM OZEL

ugce Tuna 2017-2018 Istanbul
I cagdag dans sezonunun en iiretken
koreografiydi diyebilirim. Cogunlukla
yere-0zgii (site-specific) isler tireten Tuna,
sezonu “iyi bir komgu” temal1 15. Istanbul
Bienali kapsaminda Kiiciik Mustafa Paga
Hamami’nda sergiledigi Beden Damlalar: ile
act1. Beden Damlalar: bir maraton misali1.5
aylik festival boyunca her Cumartesi iki seans
olarak seyircilerle bulustu. Tuna, sezon i¢cindeki
ikinci yere-0zgii isini Pera Miizesi'nde Iz takibi
adiyla sahneledi. Iz takibs, Tuna’nin “Bana
Bak! La Caixa Cagdas Sanat Koleksiyonu'ndan
Portreler ve Diger Kurmacalar” sergisinde yer
alan; Roni Horn, Gilian Wearing ve Christian
Boltanski'nin fotografislerinin bulundugu
alanlara 6zel olarak lirettigi bir yapittl. Dans
edilen mekanlarin arkasindaki duvarlarda
asili olan gorsellerle bicimsel degil, kavramsal
ve anlamsal bir iligki kuran yere-6zgii Iz
takibi zor bir isi basararak, aslinda yer fikrini
alagag1 ederek silen, giintimiiziin beyaz kiip
niteligindeki yersiz miize/sergi mekanlarina,
sergilenen yapitlar ve onlarla kurulan iligki
vasitasiyla, gosteri stiresiyle kisitli da olsa
tekrar “yer” niteligini geri kazandiriyordu.
Tugce Tuna, bu iki yeni ¢caligmasi diginda,
sabit bir toplulugu olmamasina ragmen, bir
repertuvar toplulugunu imrendirecek gekilde,
eskiigslerini de sahneledi sezon boyunca. Bunlar;
Gévde Gésterisi (2014), En Kétii Is (2016) ve
2002 tarihli Vertigo’dan yola ¢cikan Hticre idi.
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2017-2018 sezonunda cagdas dans alaninda
Istanbul'un en faal sahnesi, bu sezon baginda
acilmis olan taze bir mekandi: bomontiada
ALT. Fatih Genckal, Claire Zerhounive
Burcu Yilmaz’dan kurulu A Corner in the
World olugsumunun programlamasini
ustlendigi bomontiada ALT 1n bira
mahzenlerinden doniistlirtilmiis mekanlar:
cagdas dans baglaminda sadece gosterilere
degil, “Tugce Tuna ile Tiirkiye’de Cagdas
Dans Konugmalar1” ve Gizem Aksu'nun
“Hisler Argivi” gibi cagdas dans ile ilgili
soylesi dizilerine de ev sahipligi yaptu.

Akbank Sanat Dans Stlidyosu her sene
oldugu gibi bu sezon da, yurtdisindan davet
edilen danscilarin verdigi atélyelerin ve cagdas
dans siniflarinin yani sira gencg koreograflarin
sezon boyunca diizenli olarak iglerini
sergiledikleri bir mekan olmaya devam etti.
Bu iglerden bazilar1 Bengi Sevim Yoriik'iin
Mut"uve Ebru Cansiz'in Vorteks'iidi.

Istanbul’un 6nemli yerlesik 6zel tiyatro
topluluklarindan ve 6deneksiz gosteri
sanatlar1 mekanlarindan biri olan Moda
Sahnesi ise, acildigindan beridir sahnesini
diizenli olarak cagdas dans islerine agmasinin
yani sira bu sezon bir cagdas dans projesinin
yapimini da tistlenerek bu alanda bir ilke
imza att1 ve Bedirhan Dehmen’in Balerin'i
Moda Sahnesi’nin genel sanat yénetmeni
Kemal Aydogan'in proje danismanliginda
sezon sonuna dogru ramp 1s1klarina cikti.



Gizem Bilgen’in Dislokasyon'u hem Akbank
Sanat Dans Stiidyosu'nda hem de Moda
Sahnesi'nde sahnelenen iglerinden biriydi.
Ciplak bir sahne, endiistriyel cagrisimli bir
ses peyzaji, kiigiik detaylarla farklilagtirilmig
olsa da birérnek hissi veren, mor-kahverengi
minimalist kiyafetler, seyircinin goziiniin igine
giren, rahatsiz edici, oyun alanini gevreleyen
duvarlardaki golgeleri biiyiilten ve cogaltan 151k
tasarimi; sert keskin robotumsu hareketlerden,
saplanti halinde tekrarlanan jest ve tiklerden,
huzursuzluk yaratan ytiz ifadelerinden, ender
de olsa garipligiyle giildiiren ama tam da
bu nedenle rahatlatmak yerine tekinsizlik
hissini daha da ¢ogaltan durumlardan,
dengesizliklerden, yalmizliga kars: topluluk
ikileminden, ve her ttirlii karsilikli olma
halinden beslenen tepkilerden olugan bir
koreografi. Dislokasyon'un biitiin bu 6zellikleri,
sahnede distopik bir atmosfer yaratiyordu, ama;
catigma, rekabet, ayrigtirma, hiikmetme gibi
durumlar: cagrigtiran bir hareket tasarimindan
yola ¢ikilmig gibi yorumlanabilecegi icin,
tam da bugiinden feyz almig hissi uyandiran
bir distopyaydi bu; diinyanin simdi ve
burada’sini, ginlimiiziin zeitgeist’'ini ortaya
seren bir distopya. Dordii dansci ve -hareket
korosu olarak adlandirilan- sekizi tiyatrocu,
toplamda 12 kisilik kadrosuyla Gizem
Bilgen’in bu sert, yogun ve atmosferik isi,
bagimsiz bir yapim olarak Istanbul cagdas
dans sahnesinde bu sezonun iddiali ve
iddiasinin hakkini veren iglerinden biriydi.

2017-18 sezonunda Istanbul cagdas dans
sahnesinin siradisi tiretimlerinden ikisi dans
tiyatrosu alanindaydi: Selim Can Yal¢in/

Isgal Laboratuvari’nin Abelard — Miizikle
fyile§mek ve Tiirkiye tiyatrosunun gizli kalmig
iistadlarindan Semih Firincioglunun I%i.

Giiney Amerika’daki darbe ve askeri
cunta donemlerini yagsamig bir gencin
parcalanmis zihninin terapi siirecini, tizerinde
yasamakta oldugumuz cografyanin benzer
gecmisiyle sliperpoze ederek, bir anlamda

Abelard’'da Selim Can Yal¢in

evrensellestirerek sahneye aktaran, Selim Can
Yalcin'in psikanalist Umit Eren Yurtsever’le
birlikte tasarladig1 Abelard icinde sergilendigi
tiyatro mekaninin, yani Tatavla Sahne’nin
gerek sahne gerekse seyirci alaninin basik ve
dar olma niteligini gerek fiziksel gerekse de
kavramsal olarak cok iyi kullanan, neredeyse
“yere-0zgu” olarak tanimlanabilecek bir yapattu.
Abelard, sahne alanina gore terzi kesimi gibi
birebir tasarlanmis, riiya ile gercek arasinda
salinan, buitiin detaylariyla en ince ayrintisina
kadar diistintilmiis hiper-gercekei bir oda
mekaninda yaklagik iki saatlik bir stire boyunca
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All About the Heart

gevsek Orgliyle birbirine ilmiklenmis parcalara
(durumlara ve duygulara) seyirciyi tanik
ettiren ve kabus hissi agir basan atmosferik
hissi biitiintiyle seyirciye gecgirebilen Abelard
bu 6zellikleriyle bir yandan Bel¢ikali dans
tiyatrosu toplulugu Peeping Tom’un, bir yandan
da Pina Bausch’un yapitlarini andiriyordu.
Yapitin mekan tasarimi ve kurgusu kadar ses
tasarimi da siradisiydy; ayni zamanda miizisyen
de olan Selim Can Yal¢in, Abelard da yerli
sahnemizde az duyulan/rastlanan kalitede ve
derinlikte, detayli bir ses peyzaj1 yaratmigti.
Semih Firincioglu'nun uzun yillar sonra
Istanbul’da sahneledigi ikinci yapit: Iki de
Abelard gibi parcali ve bogluklu dramaturjik
yapisiyla Pina Bausch’un yapitlarini
andiriyordu, zaten Firincioglu program
brogtirtine John Cage, Edward Hopper ve

bir ¢cok bagka sanatcinin yanisira Bausch'un
ismini de esin kaynagi olarak siralamigti.

“A Corner in the World / bomontiada alt”in
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ilk sezonu kapsaminda
bira mahzenlerinden
dontistirilmiis
yeraltinda bir mekanda
sahnelenmeye baglanan,
sezon kapanigini ise bu
sefer gokytizline ¢ok yakin
bir konumda, Galatasaray-
Beyoglu'nda yenilenen
Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’in
Loca’sinda yapan Iki;

bes kadin oyuncunun
aydinlik-karanlik, ic-

dig, alt-tist, on-arka,
yukari-agagi ikiliklerini,
ikilemlerini kdh komik
kah trajik, kah sakin kah
gerilimli, kah ironik kah
dramatik, kah ortiik kah
apacik, kah sozlii kah
hareketli gekillerde ortaya
serdikleri bir yaputty. Iki
nin 6ne ¢ikan 6zelligi
obje ve 151k tasarimiydi. Tasarimlarinin
anafikriigik olan, her biri Firincioglu icad:
objeler Iki‘yi bir tiir Firincioglu'nun kisisel
wunderkammer’ine dontistiirerek hem mecazi
hem de kelime anlamiyla goz kamastirdilar.
Sahne arkasinin olmadigi, oyuncularin gésteri
stiresi boyunca 6nde, arkada ama mutlaka
oyun alaninda kaldiklari, bu agidan mekansal
derinligin ustaca kullanildig; bir yandan
seyirciye genis ac1 misali mekani biitiin
derinligiyle acarken, bir yandan da bu genis plan
icinde adeta zoom yapar gibi cercevelenmig
(kadraja alinmig) goriintiiler kullanan; biitlin
bu 6zellikleriyle sadece gosteri sanatlar:
baglaminda degil, plastik/gorsel sanatlar
acisindan da deger tagiyan bir yapitt k.

Bu sezon dikkat ¢ceken bir gelisme,
Istanbul'da en kullanigh dans sahnesi
boyutlarina ve sahne-seyirci agisindan
en uygun iligki diizenine sahip MSGSU
Bomonti Yerlegkesi Cagdas Dans Anasanat



Diskolasyon

Dal1 Sebnem Seligik Aksan Sahnesinin, eski
senelerdeki ender kullaniminin aksine, bir¢cok
gosteri sanatlari festivaline ve yogun olarak
festival dig1 gosterimlere kapisini agmig
olmasiydi. Bunlardan ikisi; tilkemizde pek
rastlamadigimiz, bir konsept gercevesinde
biraraya gelen iki farkl igi ayni aksamda arka
arkaya seyirciye sunma pratigi baglaminda
programlanmisti. Ikisi de, 2017 kasim’inda
gerceklegen 21. Istanbul Tiyatro Festivali'nde
promiyer yapan ve ikisi de operalardan veya
opera kahramanlarindan esinlenen yapitlardai:
Canan Yiicel Pekicten’in koreografisini yaptigi
ve bizzat dans ettigi solosu All About the Heart
ve Ulkemizin 6nemli ve uzun soluklu ¢cagdas
dans topluluklarindan Taldans’in (Filiz Si1zanh
ile Mustafa Kaplan) “Giinesin Zapti”s1.
Bunlardan All About the Heart, uzun zamandir
Istanbul dans sahnesinde seyirci karsisina
cikan en heyecan verici ve etkileyici iglerden
biriydi. Teknigi miikemmel, tasarladig:
kompozisyon kurgu olarak neredeyse kusursuz,
buldugu kavramsal fikirler nefes kesici,
obje kullanimi yaratici, miizik kullanimi
atmosferik, bedenini kullanimi cesaretli

ve zorlayici, yiiz ifadesi ve ifade tizerinden
seyirciyle kurdugu iligki ise hipnotize edici
olan Canan Yiicel Pekicten yiirekleri yarali
ti¢ kadin opera protagonistinden yola ¢iktig1
isinde seyircisinin kalbine dokunuyor, adeta
yuregini dagliyordu. Pekicten tic kadinin
hikayelerinin iceriginden ve detaylarindan
ziyade anlatilarin anafikirlerine ve
atmosferlerine odaklanmigti. All About the
Heart dans ile tiyatralligi harmanlayan,
fiziksel hareket kadar kavramsalligin 6ne
cikt1gy, illlizyon ve sagirtmaca gibi kadim
teknikler yaninda film gibi giincel gorsel
sanatlar1 daiceren, hatta bir boliimiinde
sahne gosterisini, bir gosteri olmaktan
cikartip, zaman kavramini birebir imleyen
bir nesneye dontstiirerek “meta”lagtiran
cok disiplinli ve cok katmanli bir yapitta.

2017-2018 Istanbul cagdas dans sezonunda,
bu 6znel derlemede adi anilanlar diginda
dabircok cagdas dans yapiti sahnelendi.
Uretkenligin ve yaraticiligin ivmesinin
daha da yiikselecegi umdugum yeni sezonu
merak ve heyecanla bekliyorum.
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Theodoros Terzopoulos:
“Tragedya Delilik
Demektir, Delilik ise
Tragedya”




ODAK

Terzopoulos'la
Tragedya Uzerine
Soylesi

TUGBA CELIK-BAHAN GONCE

heodoros Terzopoulos geligtirdigi
I oyunculuk yontemi, tragedyalara ve
cagdas oyunlara getirdigi 6zgiin bakig
ile diinya tiyatrosunun 6ncti isimlerinden
biri. Bu sene ilki diizenlenen Bergama Tiyatro
Festivali’'ne Aias, Delilik oyunuyla konuk
olan Theodoros Terzopoulos ile tragedya,
oyunculuk, hafiza, psikanaliz, savag ve delilik
tizerine konustuk.

Tugba Celik: Aias, Delilik promiyerini on
bes yil once Delfi Festivali'nde yapmast. On bes
yuldwr da diinya sahnelerinde oynaniyor. Peksi,
Aias, Delilik’i Bergama Tiyatro Festivalinde
sahneleyecek olmanizin 6zel bir nedeni var mi?2

Theodoros Terzopoulos: Aias tragedyasini
deliligin farkli boyutlarini ortaya koymak
icin uyarladim. Bana gore tragedya, delilik
demektir, delilik ise tragedya. Aias, Delilik,
on bes y1lda iki yiizden fazla tilkede oynanda.
Bergama’daki sahnenin (Asklepion Antik
Tiyatrosu) planina bakinca buraya Aias,
Delilik’in uyacagini diisiindiim ¢iinkii bu sahne
kalabalik oyuncu kadrosuyla oynamak i¢in
yeterince biiylik degil. O yiizden gecen sene
sahneledigim Troyali Kadinlar’i ya da Zincire

|

Vurulmus Prometheus™u getiremezdim. Diger
bir neden ise bu oyunun savagin ve deliligin
biitiin problematigini icermesi ve savagi 21
derinlemesine ele almasa... Boylece Aias,
Delilik’i bir 6zgiirliik cagrisi olarak Bergama’'da
sahnelemeye karar verdim.

Tugba Celik: Bir savag doneminin igindeyiz.
Turkiye'de, diinyada...

Terzopoulos: Her yerde, her yerde... ama
savagtan kastettigim sadece iki tilke arasindaki
savag degil. Farkli gruplar arasindaki savas,
insanlar arasindaki savag ve tabii ki insanin
benligiyle giristigi savas. Bu da harmoninin
yitmesi ve dengenin bozulmasi anlamina
geliyor.

Tugba Celik: Sizce yirmibirinci ytizyilin
trajik catismast nedir?

Terzopoulos: Yirmibirinci ylizyilda
catigmanin ortadan kalktigini
diistintiyorum. Agony anlamindaki ¢atigsmadan
bahsediyorum. Yani “Tanr1’ ile olan ¢atigma.
Bu insanin en temel ¢atigmasidir. Klasik
anlami ile Antik Yunan tragedyalarindaki
catismadir. Insanin tanr1 olma cabasi tanri
ile stirekli catigmasina neden olmugtur. Ama
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hemen sonrasinda (yani hybris’ten sonra)
cezalandirilmistir. Bugiin ortadan kaybolan
budur. Ben arkaik anlamdaki tanrinin
ortadan kalktigini diigiiniiyorum. Bugiin tanri
paradir. Ya da paray1 temsil edenlerdir; bir
bankanin CEO’su, bir milyoner ya da iilke
liderleri... Bugiin paray1 temsil eden asil sey ise
teknolojidir. Teknolojinin koti kullanimindan
dolay: kisitlanmig durumdayiz. Kisitlandik
ve pasiflegtirildik. Ben ve digeri arasindaki
tartigma, catigma ortadan kalkti. Diyalog, ben
ve digeri arasindaki kargilasmadan dogar.
Karsilagma teknolojinin 6rdiigii duvarlardan
dolay:1 gerceklesemedigi icin catigsmay:
barindiran diyalog da ortadan kalkmigtir. Bu
ylzden icinden gectigimiz zaman, gercek
anlamda catismanin olmadig1 bir zamandir.
Gercek catigsma, varolusumuzla ilgili olan
catigmadir. Bundan dolayi savaglara tanik
oluyoruz. Savagin catigmasi ise yaratici
olmayan, yikima odakli bir ¢catigmadar.
Bildiginiz gibi savag birtakim cikarlar
dogrultusunda gergeklestirilir ve savaga karar
verenler iktidarda olanlardir. Yoksullar ise
kotii kogullara mahkiim edilirler. Ornegin
Suriye’deki savasg. Suriyeliler hicbir sey
yapamaz hale getirildi. Glinimiizde insanlar
hayata miidahale etmek icin gereken politik
ve sosyal elestirel ilkeyi kaybediyorlar. Bu ilke
catigma icindeki insanin en 6nemli ilkesidir.
Pasiflik miudahil olmay1 engelliyor. Diyalektik
yok oluyor. Sadece evet ya da hayir, hayir ya
da evet diyen kisilere dontigiiyoruz. Bu tavir
gercek anlamda bir catigma ya da tartigma
yaratamaz. Bu yoldan yaratici bir catigmaya
varamayiz.

Tugba Celik: Daha 6nceki bir konusmanizda
psikanalizden bahsetmistiniz. Oznenin
alanmna ait olan riiya ve arzunun, kolektif
hafizanmin alanina ait olan mit ile arasinda
nasul bir iliski var? Buna tiyatronuzda nasil yer
Veriyorsunuz?

Terzopoulos: Insanlarin karanlik bir
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yani var, cok karanlik; bilinmezlikle dolu.

Bu karanlik Medea, Herakles gibi trajik
persona’larda daha fazla duyumsanir. Bu
karanliga daha fazlaigik tutuldugunda,

bu bilinmez alan nedir diye daha derine
gidildiginde buradan riiyalar, kadbuslar

ve nihayetinde yagam ortaya ¢ikar. Bu
psikanalizin ve sanatin temel prensibi olarak
kullanilir. Ilk andan beri psikanaliz benim
icin ¢cok 6nemli olmustur. Bu yaklagimi

ilk oyunumda da benimsedim ve sunu

idrak ettim: Karakterin i¢indeki hakikati
ortaya ¢ikarmak istiyorsaniz, bilinmezin

ve karanligin icine dogru hareket etmeniz
gerekir. Tiyatro bilgisi ya da felsefi bilgi
bunun i¢in yeterli gelmez. Psikanalize
ihtiyaciniz var. Almanya’dayken Heiner Miiller
ile calistim. Onun metinlerine yakindan
baktiginizda psikanalizin prensipleriile inga
edildigini goriirsiiniiz. Amor, Encore ve Alarme
ya da tragedyalarimda da psikanalizden



hareket ettim. Elbette, Aias, Delilik’te de bu
etkiyi gorebilirsiniz. Biiyiik psikanalist Kostas
Arvanitakis, oyunda gegen, “Kim? Ben mi?
Ben degil, Aias yapti,” sozlerinden hareketle
bir kitap yazdi. Bir bagkasi geldi, icime girdi
ve benim ellerimi kullanarak katletti. Bu bir
tiir beden istilasidir. Bu psikanalizdir. Cift
benliktir. Bir insan iki farkli boyutu ile en az iki
insandir ve hem igerlikli hem de disarhiklidir.
‘Oteki’ benim ellerimi kullanir. ‘Oteki’ katildir.
Ben degil.

Tugba Celik: Oyunlarinizda ¢ok
gliglii, zihne kazinan imgeler var. Mesela
Sophia Michopoulounun Bakkhalar'da oglu
Pentheus’un kopartilmis bagim tuttugu ve
katil oldugunu fark ettigi an. Bu sahne ile
Angelus Novus (Tarihin Melegi) arasinda
cok giiclii bir bag oldugunu diisiinmuisiimdiir.
Alarme’de de bu bagh hissederim. Tarihe
bakisinizan da Benjamin’in tarih anlayis: ile
benzer dogrultuda oldugunu séyleyebilir miyiz?
Kisaca Benjamin’in tarihe bakis acisindan
ilham aldiniz mi?

Terzopoulos: Walter Benjamin’i cok
iyi bilirim ve her zaman okurum. Fakat
kimseden ilham almam. Hicbir referansim
yoktur. Bu okuldan ya da su okuldan ilham
alirim diyemem. Ben ¢ok biiyiik bir okuldan
geldim: Brecht Okulu. Geri dondiigtimde
dedim ki, “Egitimini ve her seyi unut,
kendi yolunu bulmak i¢in unut!” Tragedya
tizerine ¢aligmak kendi yolumu bulurken
belirleyici rol oynadi. Ancak kendi yolunuzu
bulabilirseniz ¢cok daha derine gidebilirsiniz.
O zaman benliginizin tek ya da cift degil daha
fazlabilegsenden olustugunu idrak edersiniz.
Kolektif hafiza buradan baglar. Oyuncu bu
yolla adeta kolektif hafizaya sahip bir koronun
liderine donfisiir. Bu ¢cok derin bir caligmadar.
Bedeninizde tek bir benlik olmadigini,
aksine bir koro kadar kalabalik oldugunuzu
anladiginiz anda birgok yol arkadagina
sahip olursunuz. Fakat ilk adim oyuncunun

beden olanaklarinin tizerine derinlemesine
caligmasiyla atilir. Kolektif hafiza ancak
kisinin beden olanaklarini kegfetmesiyle
baslar. Kolektif hafiza bedende saklidar.

Tugba Celik: Beden ve hafiza 6nem
verdiginiz iki kavram... Beden kavraminin 6zel
alana ait oldugu yaygin bir kanidar. Diger bir
tarafta ise biitiin toplumu kapsayan kolektif
hafiza... Bu iki kavrama tiyatronuzda nasil
bulusturuyorsunuz?

Terzopoulos: Ozgiir bir oyuncunun
yaratacag bir ses ya da ritim kolektif hafizay1
harekete gecirebilir. Kalabaliklarin i¢inde,
tiyatroda ya da sehrin herhangi bir yerinde
Oyle enerjiyle ve hatiralarla dolu bir sz
sOyleyebilirsiniz ki, bu s6z birdenbire herkes
tarafindan kabul edilir ve herkes ayni sesi
yaratabilir. Ornegin derinden gelen bir
‘A’ sesiya da 6zgurliigiin ta kendisi. Yada
ozgirliik icin gereken bambagka bir sey. Antik
zamanlardaki tragedya gibi. Ama bunun i¢in
anahtari bulmak zorundasiniz.

Bahan Gonce: Attis Tiyatrosu
neoliberalizme koklii bir elestiri getirmekte.
Yénteminizi 80°li yullarda inga etmeye
basladiginizda neoliberal saldirganlik bu
raddede degildi. Gelmekte olan tehlikeyi nasil
ongérebildiniz? Ve yonteminiz bu siirecte nasil
sekillendi?

Terzopoulos: Attis Tiyatrosu’nun
yontemi kendi dogasina sahip (self-natured).
Yagayan bir yontem ¢iinki diinyaya acik.

Bazi sanatcilar bir gelenek olusturur ve kirk
yil boyunca ayni kalir. Hayar, ben bu ¢agin,
simdiki zamanin insaniyim. Ve genc insanlarla
iletisim kuruyorum. Nostaljik degilim. Eger
koklere donmekten bahsediyorsam ilkeler
bulmak gerektiginden bahsediyorumdur.
Anakronist gibi koklere dénmek degil. Hayur,
bundan nefret ederim. Ornegin, Aias, Delilik
2004’te sahnelendi. Afganistan Savagi’'ndan
az once. Sonrasinda ne kadar ¢cok savag
ciktigimi gordiik. Ve birkag yil once de Arap
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Aias, Delilik oyunu sonrasi Terzopoulos oyuncularla birlikte

Bahari bastirilinca ne kadar korkutucu

ve kot seyler yasadik. Aias, Delilik, bu
donemin baglangicinda sahnelenmisti. Eger
derinlemesine ¢alisirsaniz zamaninizin
onilinde yer alirsiniz. Eger sadece glincel

ve ¢agdasg olan ile yetiniyorsaniz, gimdiki
zamanda cakili kalirsiniz. Bana kalirsa
sanat, gelecekteki bir kdbusun yansimasidir
(projection of nightmare). Gelecekteki kdbus
bugiiniin gercekliginin icinden gecerek
gecmige gider. Ge¢gmigten de simdinin
gercekliginden gecerek tekrar gelecege yonelir.
Bence sanat, bu kdbusun ta kendisidir.

Tugba Celik: “Mit ve Gergeklik” bildirinizde
mitosla ylizlesmenin 6zgiirliik i¢in elzem
oldugunu belirtiyorsunuz.

Terzopoulos: Evet, kesinlikle. Antik Yunan
kiiltiirti nedir? Genel olarak kiiltiir nedir?
Antik Yunan Tragedyasi nedir? Bu mitosun
ozgiirlesmesidir. Eger mitos 6zglirlesmis ise
ancak o zaman biiytik kiiltiir yaratabilirsiniz.
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Fakat mitostan korkarsaniz, hizla korunakli
alanlar yaratmaya baglarsiniz. Hakikatlerin,
arketiplerin etrafina duvar 6rmeye baglarsiniz.
Pek cok seyin kokeni olan insan enerjisini
kisitlarsaniz, ritimleri ve yaratimlari
kisitlarsiniz. Bu insanligin bilin¢digini
bastirmak anlamina gelir. Riiyalari, umutlari,
enerjiyi, kuvveti durdurmak anlamina gelir.
Eger biitlin bunlar yasakli ise elimizde ne
kalir? Diktatorliik, anakronizm, fagizm ve
irkeilik. Iste bu ylizden her seyden 6nce
kendinizi bilmelisiniz. Bununla herkesin
kendi mitosunu bilmesi ve bulmasi gerektigini
anlatmak istiyorum. Ancak bu yolla ortak
mitosu yaratabiliriz. Eger bunu idrak
edebilirsek birbirimizle iletisim kurabilir,
ortakliklar gelistirebilir ve bulusabiliriz.
Neden olmasin? ‘Oteki'ni gercekten anlamak
miimkiin. Daha 6nce s6yledigim gibi her
birimiz farkliyiz. Farkliliklari kabul etmek
zorundayiz. Demokratik olan budur. Bu
zihniyet ayni zamanda Atina demokrasisiydi.



Sozciik demos’tan yani halktan gelir.
Biliyorsunuz, bu ¢ok 6nemli ve sanatta bu
farkindaliga ihtiyacimiz var. Ciinkii sanat ayni
olanla degil, farkliliklarla miimkiindir. Eger
bir seyler aynilagiyorsa, yeni ve derin farkl bir
yol agcmak zorunday:z. Ithaka’ya varmak icin.
Biz her zaman Ithaka’ya varmaya caligiriz.

Tugba Celik: Tam da bu noktada nefesin
yontemizdeki, yolculugunuzdaki yerini sormak
istiyorum.

Terzopoulos: Her sey nefes ile baglar. Siz
de bu calismalari defalarca yaptiniz. Nefes
ile son derece yumusak ve esnek alanlar
yaratiriz. Asla statik degildir. Biliyorsunuz bu
bir patikadir. ithaka’ya giden yoldur. Insan
evladinin macerasidir. Ama bu yolculukta
asla Sirenleri, Kykloplari, Odyseus’u
bulamayacaksiniz. Bu demek oluyor ki,
kendi maceranizi yaratmak zorundasiniz.
Oyuncunun ¢aligmasi bunu temel alir.

Tugba Celik: Sik sik vurguladiginiz bir ifade
var: “Nefes enerji demektir, enerji de nefes.”

Terzopoulos: Evet, kesinlikle. Nefes
aldiginizda bilmelisiniz ki her zaman daha
derini vardir. Verirken de ayni sey gecerlidir.
Uzun nefes sadece tek bir nefesle beg alt1 replik
soyleyebileceginiz anlamina gelmez. Daha
fazla enerjinin agiga ¢ikmasi anlamina gelir.
Nefes giiclii, derin ve digariya dogru olmalidir.
Nefes zayifsa enerjiniz de zayiftir. Buradan
konsantrasyon dogmaz. Bu sebeple bu teknik
o6zellikle klasik metinleri oynayabilmek i¢in
cok onemli. Glinki klasik metinler ritmiktir.
Modern psikolojik drama ise hep su sozlerle
oynanmaktadir: “Ben, sen, fakat, evet, hayir,
bence, evet, sen...” Burada nefese ihtiyaciniz
yok. Kii¢clik dramatik tavirlar, edalar yeterli. Bir
de mikrofon taktiginizda tamamdir.

Tugba Celik: Atolye ¢aligmalarinizda ve
oyunlarinizda ortaya ¢ikan ritimler, atonal
diyebilecegimiz bir dizge yaratiyor.

Terzopoulos: Atonal ama atonal, kendi
icinde ritimler yaratir. Bildiginiz gibi, ritim
benim i¢in yorumlamanin merkezidir. Biz
biitin provalarimizda, nefes ve diyafram
egzersizlerimizde ritim ile caligiriz. Ritim
de bizi calistirir. Ciinki ritim, calismanin
sonucu olarak dogar. Yavag yavas olusur ve
oyuncu ritme goyle seslenir: “Giinaydin, ben
buradayim ve seninim ama sen de benimsin!”
Ritim ile dolup tagariz. Orkestradakine
benzer multiritmik, poliritmik enstriimanlara
donitigiirtiz. Bu gergekten calismamizda tist
bir agamadar. Ornegin Antonis (Myriagkos)
multiritmik bir enstiiriman gibidir. Tasos
(Dimas) ise bambagka bir agamada ¢aligiriz.
Savvas (Stroumpos) ¢aligmalari ise apayridir.
Ritmin bedende dogusu ve gelistirilmesi
bastan sonailgi ¢ekici bir ¢aligma.

Bahan Gonce: Oyunculuk ¢aligmalarinda
da giiclii ve ¢coklu ritimler yarattigimizda 25
giindelik aligkanliklar tarafindan kisitlanan
beden 6zgiirlesiyor. Ritim adeta yaraticilik
icin bir anahtara déntisiiyor. Dionysos'un
Doniisti kitabinizda da, “Ritim formu yaratir,”
diyorsunuz.

Terzopoulos: Evet, ritim formu yaratir ama
form ritmi yaratmaz. Form sonuctur. Ritim her
seydir. Iste bu sebepten biitiin antik kiiltiirlerin
sanattaki temel malzemesi ritimdir. Gergek
ozgiirlesmeyi ritim saglar, kaos degil. Sanatci
kaosa ritim vermek zorundadir. Kaosu
yonetmek, kaosun icindeki ritmi bulmak.
Ritim 6zerklesmeye (otonomi) baglayinca, cok
yonlii farkli ritimler olugsmaya baglar.

Bahan Gonce: Oyunlariniz birgok
Beckettyen unsur barindiriyor. En son
Rusya’da Oyun Sonunu sahnelediniz.
Beckett’in ¢catisma (agony) anlayis ile Antik
Yunan tragedyasindaki catigma arasinda nasil
bir iliski kuruyorsunuz?

Terzopoulos: Beckett'de catisma yoktur.
Catisma yok. Gelecek yok. Umut yok.
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Oyunlarindaki insanlar umut ile gelecek ile
basar: ile mal miilk ile bir sey yapma gerekliligi
duymazlar. Onlar ¢élde kalmaya karar
vermistir ve 6liimden bir 6nceki yerdedirler.
Olii degillerdir ancak 6lmeden hemen 6nceki
andadirlar. Onlar i¢in bu gri alan, toplum
icinde olmaktan ¢ok daha iyidir. Hadesten
onceki alandadirlar. Beckett bu anlamda
tragedyaya oldukca yakindir. Sadece catigma
acisindan degil bulunduklari yer itibariile de...
Beckett tragedya yazarlari icinde Aiskhylos’a
daha yakindir.

Bahan Gonce: ‘Oliimiin bekleme odasy’
tiyatronuz icin 6nemli bir metafor. Beckett'in
oyunlarinda 6liim ¢ok yakindadir. Fakat
sizin tiyatronuzda, oyun kigilerinin bir ayag:
6liimde, bir ayag1 ise yagamda...

Terzopoulos: Farkli Beckett oyunlar:
yOnettim. Tiyatromdaki soyutlama, her zaman
kurmus oldugum sistemden kaynaklidir.
Oncelikle somut, belirli bir alan yaratirim.
Soyutlama buradan yavag yavas aciga cikar.
Bu da su demektir: Tiyatromda soyutlama
ancak somut olanin ingasi ile miimkiindiir.
Insanlar izlediklerinde o seyin ne oldugunu
anlarlar fakat farkli boyutlari oldugunu da
sezerler. Clinkii benim icin tiyatro bir seylerin
anlagilmasidir, anlagilmamasi degil. Bu
yaklagim sorular, metaforlar ve tartigmalar
yaratir. Bu noktada soyutlama meselesi
teknik bir meseledir. Bir noktay1 bulduktan
sonra daha ¢ok onun iizerine giderim. Nereye
varacagimi bilmeden. Bir siire sonra o beni
icine almaya baglar. Beni stiriikleyen sey artik
o olmaya baglar. Sanatsal malzeme beni icine
alir ve ben bunun bir parcasina dontiglirim.
Somut bir alanin iizerine inga edilmis, yavas
yavas gelen soyutlama. Beckett olur, bagka
yazar olur fark etmez. Her zaman somut ile
soyut arasinda hareket ederim.

Tugba Celik: Alarme, Amor ve Encore’da,
her {i¢ oyunun sonunda da siirgiin edilmis
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yada firlatilmig, unutulmus insanlarin son
sozlerini duyuyoruz. Alarme’nin sonunda
Tasos: “Nereye gidiyorsunuz? Her zaman beni
birakip gidiyorsunuz,” der. Amor’da Antonis
(Myriagkos) ¢ikisi arar ve “Ask” diye ulur.
Ama ¢ikig yoktur. Encore’da ise Sophia (Hill)
cocukluk hayallerinden stirgiin edilmig bir
kadindir.

Terzopoulos: Evet, her bir son ayni

zamanda oyuncularin kaderini de igaret ediyor.

Bu motifbeni harekete geciren giliclerden
biridir: “Nereye gidiyorsunuz?” Rusya’'da
yaptigimiz Cesaret Ana’nin son boliimiinde
anlatici, ¢cok yasli efsanevi Rusyali bir aktor,
caz ritminde bir gsarki séyler: “I love the death
/ T hate the love / I love the death / I hate the
love,..”* Olimii kucaklarlar ve hep birlikte
sarki sOylerler: “Savag yeni bir is demek!”

Tugba Celik: Son olarak oyunculara
tavsiyeleriniz nelerdir?

Terzopoulos: Benim i¢in iyi bir egitim ¢ok
onemlidir. Ornegin ikinizin de sorular: var
ve dolayisiyla catigmaya (agony) sahipsiniz.
Bu bir oyuncu i¢in ¢ok iyi bir seydir. Oyuncu
ekpresyonizm, epik tiyatro, sembolizm,
Beckett ve daha bircok sey hakkinda
gercekten bilgi sahibi ise bu ¢cok degerli.
Ancak bir noktadan sonra bildiginiz her geyi
unutmalisiniz. Kendiniz olabilmek icin derin
bir caligmaya girmek ve bu sirada bildiginiz
her seyi unutmak zorundasiniz. Riiyalariniza
ve sanatsal malzemeye sahip ¢ikmalisiniz.
Cok fazla bilgi sanatsal malzemenin tistlint
orter. Bu bir tiir alternativizme yol acar
ve tehlikelidir. Onemli diger bir sey ise,
caligmalarinizi sistemli bir gekilde siirdiirmek.
Dogaclamalari israrli ve derinlemesine
yapmalisiniz. Bu benzersiz bir 6zgiirliik alani
yaratir.

*“Oliime ag181m / Asktan nefret ederim / Oliime
agigim / Agktan nefret ederim...”




ODAK

Kan Bulasmaya
Devam Ederken
Delilikle
Hesaplasmak

TUGBA CELIK - BAHAN GONCE

ulmek ile aglamak arasinda bir oyun
G—“Aias, delilik”. Savag karsisinda

kahkahalarla glilmek ile dehgete
kapilmak arasinda. Oyun boyunca sarkag bir
uctan digerine siddetle savruluyor. “Tanrilar
isterse gtiler ya da aglar herkes.”

Ucg oyuncu, icleri kirmizi dislar1 siyah kutular
arasinda seyirciye Aias’in Athena tarafindan
delirtilip diismani Odysseus zannederek
hayvanlara iskence etmesini anlatiyorlar.
Aias’a musallat olan deliligin etkisi oyuncular
araciligiyla seyirciye sirayet ediyor. Aias kan
dokiiyor, oyuncular bu clirmii birbirlerine
anlatip costukca kan hepimize bulagiyor ¢iinkii
Aias“Oldiiriiyor, ldiriyor, ldiriyor.”

Aias’in clirmii oyunculari hem hazla
dolduruyor hem de korkudan sagkina geviriyor.
Kan baglarini 6yle bir dondiiriiyor ki taniklik
ettikleri bir olay: m1 anlatiyorlar yoksa bizzat
faili olduklar1 bir olay1 mi, ayirt etmek zorlagiyor.
“Kim? Ben mi? Ben degil, Aias.”

Sofokles’in “Aias”1inda erkeklere gore
kadinlik agagilayici bir kimlik ve erkeklige
yaragmayan eylemlerin genel ifadesidir.
Theodoros Terzopoulos un rejisinde ise
radikal bir miidahale sonucu oyun metni bir
kadinmin, Tekmessa'nin sézlerinden olusuyor.
Eski bir kole ve Aias’in egi Tekmessa, delilige
taniklik eden yegane insandir, tragedyanin
‘haberci’sidir. Aslinda Aias’in deliligini
Tekmessa’nin sozleriyle anliyoruz. Fakat Aias ve
diger savagcilar farkh diigtinmektedir: “Susmak

kadwun siistidiir”

‘Sanlt’ savag kahramani Aias’in clirmii
giderek dehget uyandiriyor. “O yapti, bu onun
sugu” diyerek vicdan rahatlatmanin imkansiz
hale geldigi bir durum bu. Basglangicta cogku
yaratan dehset, yerini korkuya birakiyor.
Yikimdan, savagtan duyulan haz korku
doguruyor. “Korkuyorum. Gelmekte olandan
korkuyorum.”

“Aias, delilik’te, savaglarin yarattig yikim
ve delilik hem politik hem de ontolojik acidan
tartismaya aciliyor. Savag ve delilik yalnizca Aias
ile sinirh kalmaz. Sahislara etkisi de ele alinir. Bu
vesileyle her bir oyuncu kendi icindeki savasa,
kendi icindeki delilige bakar. Kendi karanliiyla
karsilagir. Korkar. Terzopoulos'un yaklagimi
psikanalizi temel alarak insanin karanlik
noktalarina odaklanir. Terzopoulos’a gore bogluk
tabudur. Oyuncuyu (insani) tehdit eder. Kabus
yasatir. Adeta sfenks bilmecesidir. Iste bu bogluk
oyuncu icin bir cazibe alani yaratir. Deliligin 27
yarattig1 karanlik boylesi bir boglugu doguruyor.
Buboslugun icindeki kisi clirmiin hem failine
hem de maruz kalanina doniisiiyor. “Ben degil,
Aias”yapt1bltliin bunlari.

Savag oncesindeki cogkunun bosa ciktig1
bir sona gidiyoruz. U’g oyuncu da deliligi farkl
bicimlerde deneyimler, ardindan deliligin
gostergesine gontisen i¢i (kan) kirmizi kutular
yavag yavag adeta birer tabuta dontistir. Agir agir
yiikselen “The Post-war Dream” sarkisi esliginde
“Ne oldu bizim savag sonrasi hayallerimize?”
sorusunu sormak durumunda kaliriz. Delilik
sonrasi ‘kendine gelen’ Aias’in yasadigina benzer
bir sorgulamadir bu. “Ne yapmaktayiz biz?”
Delilik sonrasi hal ayni1 zamanda oyunun sonuna
daisaret etmektedir. Savagtan beklentiye
girmek yikimdan bagka ne getirir ki? “What have
we done? (..) What happened to the post-war
dream?”(1)

Terzopoulos’un tiyatrosunda politik olan
ontolojik boyutta kavranir. Yatay ile dikey,
diinyevi ile kutsal, kisisel ile toplumsal birarada
var olurlar. Tam da bu sebepten Aias’in deliligi
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sadece Aiashilgilendirmez. Doktiigii kan sadece
onu degil hepimizi tutar. Taniklarla failler
birbirine karigir. Yine de bir soru mutlak cevaba
ulasamaz Eylem ortada ama fail kim ya da
kimler?

“Tanrilar isterse...” Sofokles’in tanrilarinin
kim oldugunu anlamamiz az ¢ok miimkiin. Peki
giinlimiiziin tanrisi/tanrilar: nerede? Oliimiiniin
ardindan yerine ne gecti? Terzopoulos’a gore
para tanrinin yerini aldi. Paray1 yoneten sinif
kendini giintim{iiziin tanrisina doéniistiirdi.
Diinyay1 degistirmek i¢in gereken ilkelerin
ve kolektif hatiralarin itibarsizlagtirilmas:
neoliberalizmin hayatlarimiza temel
saldirilarindan biri. Toplum fikrinin ortadan
kaldirilmaya ¢aligilmasi, is kogullarinin
atomize edilmesi ve iligkilerin bireycilige
bulanmasinin ardindan ortaya ¢ikan tablo
savaglarla, tahakkiimle dolu bir diinya. Attis
Tiyatrosu'nun oyunlarinda goriilen keskin
neoliberalizm elestirisi “Aias, delilik’te de
devam ediyor. 2004’te Afganistan’in iggalinden
az once sahnelenen oyunun elestirisi bugiin
de gecerliligini koruyor. Bununla birlikte
Terzopoulos'un politik elegtirisi tespitten ibaret
kalmaz. Terzopoulos bu saldirinin 6znedeki
etkilerini beden aracilifiyla aciga ¢ikarmay:
amaclar. Kisiligin aginmasi ya da parcalanmasi
nasil gergeklesmektedir? Bu saldirinin yarattigi
catisma bedende nasil kargilik bulur? Bedendeki
izi (hatirasi) nedir?

Politik olan ile ontolojik olan bu yaklagimla
bulusur ve derinlemesine bir sorgulamaya
doniistir. Bu noktada oyuncunun sanati
anahtar iglev goriir. Bahsi gecen catigsmalar:
(agony) yuklenen oyuncunun asil yukumluligu
Terzopoulos’un ifadesiyle “seyircinin ruhunu
kirletmeden yuceltmek™tir.(2)

Terzopoulos'un tiyatro diislincesi, varolusun
temelindeki catigmanin (agony) ancak gcarpik
imgeleriyle yetinmek zorunda birakilan
glinumiiz insanina bedende sakli hatiralar:
hatirlatmak tizerine kuruludur. Yagam ile 6liim
arasindaki insanin yaratici catigmasi beden
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araciligiyla duyumsanir hale gelir.

Terzopoulos oyuncunun kendine has bir dil icat
etmesi gerektigini séyler. Ozgiir bir mevecudiyet
ancak bedendeki sakli ifade kanallar: agiga
ciktikca dogabilir. Bu da giindelik iletigim
kodlarimin diginda derin ve ozgiirlestirici bir
bag kurma imkani yaratir. Bagka bir deyisle
oyuncu bogluga bakma cesareti gosterirse bu
duyumsanabilir bir enerji ortaya ¢ikarir. Aias’in
doktiigli kanin, yarattig1 vahgetin hepimize
sirayet etmesi ne kadar yikiciysa, bogluk
tabusunu agan bir oyuncuyu izlemek de bir

o kadar ozgiirlestiricidir. Elbette, anlatilmak
istenen bir maharet gosterisi degil, “seyircinin
ruhunu kirletmeden yliceltmek” amacini tagiyan
oyuncunun sanatidir.

“Aias, delilik”in li¢ oyuncusu Tasos Dimas,
Savvas Stroumpos ve Meletis lias icralariyla
metnin ve delilik fikrinin derin katmanlarin
ortaya ¢ikariyorlar. Bunu gerceklestirirken
bedenin vokal ve ritmik sinirlarinda adeta ip
ustinde ytirtiyorlar. Bununla birlikte oyuncular
enerjiyi kendilerini parlatmak tizere degil,
seyirciyle paylagmak tizere yaratiyorlar.

“Aias, delilik” gilmek ve aglamak arasinda gidip
gelen bir oyun. Aramizdan bir kisinin igledigi
clirmiin hepimize nasil bulastigina dair bir oyun.
Terzopoulos, vahsetin yarattig: deliligi insanin
ontolojik catigmasiyla ele alarak ac1 sonuglara ve
yikima odaklaniyor.

“Atas, delilik” Aias’in deliligini engelleyemez

ve clirmiiyle hesaplagmazsak bagimiza neler
gelecegine dair bir oyun. Oliimle yapilmig /
yazilmug tarihten ¢ikagelen delilik, ayni zamanda
gelecekten giiniimiize atilan karanlik bir
kahkaha.

1) ”Ne yapmaktayiz biz? (...) Ne oldu bizim savag
sonrasi hayallerimize?” The Post-war Dream, Final
Cut, Pink Floyd.

2) TERZOPOULOS Theodoros, Dionysos’un Doniisii,
cev. Burc Idem Dincel, Habitus Yayinlari, 2016
Istanbul, s: 70.




ODAK

Giulmenin ve
Aglamanin Sinirinda:
Ajax-The Madness

NAZIM SARIKAYA

ergama Uluslararasi Tiyatro
B Festivali'nin kapanig gosterisi (Attis

Theatre, Ajax-The Madness) tiyatronun
Otesinde bir deneyimdi. Bu sanat etkinliginde
ritiiel/dram, oyuncu/seyirci, temsil/taklit gibi
ayrimlar ortadan kalkmisti. Asklepion antik
sahnede gerceklesen bu olay, Sophokles’in
Aias tragedyasinin sahnelemesi kesinlikle
degildi. Orada toplanan biz sanatseverler
daha ¢ok bir “arinma ayini” gerceklestirdik.
Yonetmen Terzopoulos bizlere “Tanri’nin
0ldiglhi” modern zamanlarda sanat yoluyla
dinsel bir deneyim yaganabilecegini gosterdi.

Boylesi bir girizgahin kimilerine fazla

romantik gelmesine sagirmamak gerekir.
Toplu katliamlarin, miilteci hareketlerinin,
korkunc teror eylemlerinin normallestigi
olaganiistii bir Ortadogu tilkesi i¢in fazla Batili
bir girig, haklisimiz. Ancak post-truth caginda
sanattan bagka siginagin olmadigi konusunda
1srarciyim! Giintiimizde siyasetin, hukukun,
demokrasinin gergekli§ine inanan varsa s6ziim
meclisten disar1. Kurallarin gercek olmadigini
bilen ancak buna ragmen oyuna devam
etmek zorunda kalan azinliga sesleniyorum:
Gercek olmadigini bildigimiz bir gercekligi,
cogunlugun dayatti81 gercekligi gercek olarak
kabul etmek zorunda birakiliyoruz. Sizofrenik

bir haldeyiz, durumumuz i¢ler acisi evet
ama sanat yoluyla, kisa bir siire i¢in de olsa
kirlilikten arinabilir, bastirdigimiz deliligi
ve hayvani durtiileri yansitacak bir alan
bulabilir, gercekligin varligini hissedebiliriz.
Bergama Tiyatro Festivali’nde Attis Theatre
ile tam olarak bdylesi bir deneyim yagadik.
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13 May1s Pazar aksami Pergamon’da
gerceklesen olayi bir tiir Dionysos ritiieli
olarak hayal ettim daha sonra. Binlerce yil
sonrayine ayni mekanda bulusmustuk iste,
glinimiiziin Dionysoscular: tiyatronun
kokenine dogru bir yolculuk yapacaktik.
Sayimiz 6nceki giin dizi oyuncularini izlemeye
gelenlerin dortte biri bile degildi ancak
neticede biz “sanat dini”ne inananlar gizli bir
topluluktuk. Asklepion’daki antik kolonlarin,
mermerlerdeki yazitlarin, Zeus tapinaginin
kalintilarinin, hastalari riiyaya yatirmak igin
kullanilan tedavi odalarinin arasinda hayretle
dolasiyor, kutsal cesmeden su ictikten sonra
sanatsal bir esinle biiyiileniyorduk. Inanin
abartmiyorum. Yirmi bin kisilik amfitiyatroda
en iyi yere oturabilmek icin tek siraya girdi
dort ylize yakin seyirci. Terzopoulos’un
atolye calismasinda sdyledigine gore, oyunu
besinci sirada ve sahneyi tam ortalayarak
izlemek gerekiyordu. Siraya girenlerin hedefi
tam olarak bu nokta olmaliydi. Bagaranlar
basard, kalanlar da solugu enselerinde aldu.
Hayatimda bu kadar biytik tiyatroda bu kadar
az insanla balik istifi gibi oyun izledigimi
hatirlamiyorum. Oyun baglayana kadar daha
once gormedigim Terzoupulos iglerinin biraz
abartildigini diistindiim. Oyun bagladiginda
diisiincemi askiya almak zorunda kaldim.

BILINCIN ASKIDA OLDUGU
ESRIK TECRUBE

Ben bir bagkasidir, demigti Rimbaud.
Ben ancak kendimden ¢ikip bagkas:
olabildikten, bagka bir seye doniisebildikten
sonra tekrar geri dontiip kendim olabilirim.
Kendimden ¢ikabilmem icin diistincelerimi,
degerlerimi, kimliklerimi bir kenara
birakmam gerekir. Hava gibi olmaliyim.
Tim duyargalarimla agilmaliyim. Insanin
kokeninden, doganin derinliklerinden,
dipten gelen o titregimi hissedebilmeliyim!
Bu deneyimi yagayabilmek icin Ajax-The
Madness’in seyirciden bilinci askiya almayi
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talep ettigini sdylemek yanlis olmaz.
Oyuncular sahnedeki yerlerini alir almaz
cikacaklari yolculuga hazirlaniyorlar.
Her performans bagka, zaman/mekan ve
seyircilerle birlikte oyuncular da degisiyor
olmali. Temsil/taklit teatrallig§inden daha
cok performatif olarak adlandirabilecegimiz
bir tislup bu. Ciplak bedenli ti¢ oyuncu nefes
alip vermeye bagliyor. Bildiginiz akciger
solunumu degil yalniz. Aldiklari nefeste
oksijenden fazlasi var. Daha ilk titresimde
hissediyorsunuz. Gittikge artiyor. Arttikca
hizlanmiyor. Nefes aliyor ve veriyorlar.
Bedenlerindeki titregimleri duymaya
basliyoruz. Girtlaktan gelen hirilt: degil
soz ettigim, tiim ic organlarin ettigi dans,
pelvisten yayilan dalga bedensellesiyor.
Topraktan aliyorlar enerjiyi, ses olup havaya
karisiyorlar... Titresimler antik tiyatronun
duvarlarinda yankilaniyor ve mekanin
bellegini, insanlik tarihini ytlizlintlize ¢arpiyor;
Dionysos’la yiiz yiize geliyorsunuz. HaH-
HaH-HaH-HaH... Ses ve nefesle yapilan
bu oyunculuk temrini biiyiik ustalik. Aciga
cikartilan, insanin kokeninde barindirdig:
potansiyel kuvve(!). Tekrar eden ritmik
seslerle birlikte yiikseldigimi hissediyorum.
Bir tiir zikir yapiyoruz. Tiyatronun
basamaklarinda, kolonlarda, yankilanan
ugultuyla; oyuncular ve seyirciler kargilikli
bakislarla bir daire olusturmusuz. HaH-HaH-
HaH-HaH... Asagidan yukar1 ¢ikiyor sesler,
oyuncularla birlikte yiikseliyor seyirciler...
Artik bagka tiirlii gérmeye bagliyorum
bulundugum zaman/mekéani. Dagin
tepesindeymigim. Amfitiyatronun 6ni
ucsuz bucaksiz uzaniyor. Giines yeni
batmis. Alacakaranhk. Gokytiziindeki
yildizlarla g6z goze geliyorum. Kurbagalarin
viraklamasini, cireir boceklerinin cizirtisini,
kuslarin 6tiislinii duyuyorum... Sahnenin
cok arkasinda, Asklepion antik kentinin
kolonlar: sar11g1kla aydinlatilmis. Bir dekor
tasarimi degil bu. Hangi zaman/mekéanda

var oldugumuzu fark etmemiz i¢in yardimei
oluyor Terzopoulos. Farkindalik. Amac bu.
Ajax-The Madness sadece aracilik ediyor,
kendimizde olan o potansiyeli/kokeni bulup
aci8a cikarmamiza yardimel oluyor.

TERZOPOULOS’UN SAHNELEMESINDE
RITUEL VE DRAM

Antik Yunan komedya/tragedyasi M.O.
4. ylizyila kadar hem ritiiel hem de dramda.
Dionysos dinine inanan seyirciler hem
tanrilarina niyaz ediyor hem de sanatsal
bir etkinlik izliyorlardi. Oyuncular koral
uygulamalarla (parados, exodos, parabasis vb.)
ritliel sunum gerceklestiriyor diger tarafta
dramatik bir hikayeyi temsil ediyorlarda.
Terzopoulos'un Ajax-The Madness’inin da
benzer bir ikiligi kendinde barindirdigini
soylemek yanlis olmaz. Sahnede gordigimiiz
is, bir tarafiyla Sophokles’in Aias tragedyasi.
Truva savaginda 6len Akhilleus’un silahlar:
kendisine verilmedigi i¢cin Atreusogullarini
oldiirmek isteyen ancak tanrica Athena’nin
kendisini delirtmesiyle insan sandig1 hayvan
striilerini bogazlayan Kral Aias’in hikayesi.
Delirdigi ve diigmanlarinin goziinde kii¢tik
distiigi icin intihar eder ancak Menelaos
ve Agememnon, Aias’in gomiilmesine izin
vermezler. Sophokles’in Aias tragedyasinda
(Antigone’de oldugu gibi) diigman bile
olsa 6len kiginin gomiilme hakkinin olup
olmadig tartisiliyor; ancak Terzopoulos
bitinden bagimsiz olarak sadece Aias’in
deliligine odaklaniyor. Ajax-The Madness’ta
bu tragedyanin bir sahnesi ti¢ kez yeniden
icra ediliyor. Sahnede hem dramatik bir
hikaye var hem de insanin bastirdig:
kokensel diirtii delilik metinden bagimsiz
olarak ritiielistik bir sunumla igleniyor.

Giilme ve aglamanin sinirlarini
zorladigimizda kendinizden gecebilir,
delirebilirsiniz. Sahnedeki oyuncular da

Aias’in delirmesini, deliligi deneyimleyebilmek

icin tekrar eden ses-nefes vuruslariyla
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giilmeden aglamaya, a§lamadan giilmeye gecis
yapiyorlar. Bir tir histerik giilme performansi
bu. Aglayislarindaysa gizli bir tebessiim var.
Aias’in kendinden gecerek hayvanlar: telef
etmesi, Odyseus’u, Menalous’u, Agamemnon’u
oldirdugini sanirken okiizlerin ve koyunlarin
karnini degmesi (bu esrime ani), tekrar
eden giilme ve aglama krizleriyle oyuncular
tarafindan tecriibe ediliyor. Biz seyirciler
olarak bu tuhaflik kargisinda nasil tepki
verecegimizi bilemiyoruz. Sahnede olanlar:
rasyonel diisiinceyle agiklayabilmek mtimkiin
degil. Oyuncular giilme ve aglama krizleriyle
birlikte akillarimi askiya almiglar. Tiyatrodan
cok akil hastanesinin bahc¢esindeyiz. Tekrar
arttikca fark ve anlam yitiyor. Dilin ve
diisiincenin askiya alinmasi, giilmenin ve
aglamanin yarattig1 kaos strekli bastirdigimiz
kokensel gercekligimizle, delilikle
karsilagmamiza neden oluyor. Ajax-The
Madness bu 6zelligiyle son derece provokatif
bir oyun, insanin sinir uclarina dokunuyor.
Sahnede Aias’ tecriibe etmeye caligan ti¢
oyuncu var. igi kirmizi renkli siyah kutularin
yan yana gelmesiyle olusan kili¢ seklinde bir
yol tizerinde ilerliyorlar. Bu Athena’nin Aias™
delilige stirtikledigi yol olmali. Oyuncular
kanl kutularin icine sikigip kalmislar. Ote
yandan Aias’in deliligine nesnelerle birlikte
ulasilmaya calisiliyor. Oyuncular cift yiizlii
bigak ve kirmizi renkli, topuklu kadin
ayakkabisi kullaniyorlar. Bicak, delirme
aninda katliami yaparken ve daha sonra
intihar ederken Aias’in kullandig1 nesne.
Kirmizi kadin ayakkabisi da tanrigca Athena’y:
sembolize ediyor olmali; onu delirten ve
oldiirmeye/6lmeye siiriikleyen bu ayakkabi
oluyor. Oyuncularin nesneleri kullanima,
oyuncu/nesne iligkisi tekrar eden ses-nefes
temrinleri, giilme ve aglama krizleriyle
birlikte ilerliyor. Uc kisi tek bir seste, nefeste
ve fiziksel aksiyonda bedensellesiyorlar.
Gililmeden aglamaya, asagidan yukariya,
hizlidan yavaga tekrar eden gecisler son derece
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temiz ve stilize edilmis. Saridan kirmiziya

151k degisimleri, aklin gidis geliglerini ifade
eden sahne gecislerini destekler nitelikte.
Delilik aninda Aias’in kendinden gegmesiyle
oyunculuk ve reji biitlinsel olarak degisiyor,
rittielistik bir tonda delilik deneniyor, Aias’in
akli bagina geldigindeyse sahne rengi yine eski
haline biirtintiyor. Ajax-The Madness sahne
tasarimindan oyunculuk tislubuna kadar aklini
yitirme/kendine gelme arasinda gidip gelen
gecisler tizerine kurulmus. Seyirciler olarak
bir gerilip bir rahatliyoruz, duygu durumumuz
kalbin sikigma/gevseme hareketine benziyor.

SANAT DININE INANMAK

Bakkhos ritiielinin temsil edildigi
Euripides’in Bakkhalar tragedyasinda,
Dionysos’un delirttigi Agave aslan sandig:
oglu Penteus’u elleriyle parcalar, kafasini
bir sopaya gecirip zafer nidalariyla kente
doéner. Agave (tipki Aias gibi) bir tanri
tarafindan delirtilmigtir. Aias ve Bakkhalar
tragedyalarinda aciga ¢ikan deliligi sadece
temsili/sanatsal diizlemde okumamak
gerekir. Antik Yunan’'daki Dionysoscu
etkinliklerde katilim esastir; Yunan seyirci
ve oyuncular, Aias ve Bakkhalar oynanirken
bastirilan kokensel gercekliklerini, deliligi,
ac18a cikararak biitlinsel bir arinma yasarlar.
Ritiiel/dram, oyuncu/seyirci, temsil /taklit
gibi ayrimlar ortadan kalkmigtir ¢linki
Dionysoscular birlikte esrime halindedir.
Peki, post-truth zamaninda olan bizler, o
gece Pergamon’da boylesi sahici bir deneyim
yagayabilir miydik? Oyuncular ¢ift yiizli bigag:
bir ayna gibi seyircilere tuttugunda kendimizle,
bastirdigimiz kokensel gerceklikle goz goze
gelebilir, kargilikli bakiglarla kendimizden
gecebilir miydik? Amfitiyatroda giilme
ve aglama bir veba gibi yayilabilir miydi?
Evet, son derece romantik bir diigiince ama
1srarclyim, sanat dinine inanan bir topluluk
olmay1 bagarabilirsek pekala miimkiin.
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SOYLESI

Baba Sahne ile Soylesi

DERYA OZER

aba Sahne” yeni bir tiyatro... Hentiz bir
Byagmda. Tiyatro, “Baba” adini alarak

gecen sene agilmig olsa da “Sahne”
olarak gecmisi uzun yillara dayaniyor.
Sahne, ilk kez 1960’11 y1llarda d6nemin
usta oyuncular: tarafindan tiyatro yapmak
icin kullaniliyor. Ancak yillar gectikce
mekan, bir “Tiyatro Sahnesi”nden sinema
gosterimlerinin yapildig, atari salonu ve bir
etkinlik ve oyun alanina dontigtiirtliyor.
Mekan, son doniiglimiinii ise, 2015 y1ilinin
“Diinya Tiyatrolar Giinii"nde yasiyor. Sevket
Coruh, mekan alarak adeta ona itibarin
geri veriyor. Bu iade-iitibar ile “Tiyatro”ya
sahnesini tekrar kazandirmig oluyor. Daha
sonra mekan, ilk réleve ¢izimine uygun olacak
sekilde bir ingaat siirecine giriyor ve gegen
sene Sevket Coruh, ustam dedigi usta oyuncu
Savag Dincel’in dogum giiniinde “Baba” adin1
verdigi “Sahne”sini a¢iyor. Bunun nedenini,
“Kendimizi yetim hissetmemek icin,” diye
acgikliyor. Baba Sahne, tapusunda “Tiyatro”
yazan tek tiyatro olarak oyunlar sahnelemeye
devam ediyor. Tipki yillar 6nce oldugu gibi...

Tapusunda ‘Tiyatro’ yazan tek tiyatro. Baba
Sahne, bu 6zelligini mekdnin tiyatro olarak
kaydedilmis olmasindan aliyor. Sonralar:
mekan, tiyatro disinda amaglar igin kullanilsa
da siz, bu mekana yeniden hayat veriyorsunuz
ve Baba Sahne’yi agryorsunuz. Bu siireci bir de
sizden dinleyebilir miyiz?
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Sevket Coruh: Her sanatcinin hayali,
hayalleri olmasi gerektigine inaniyorum.
Bir tiyatro sahibi olmak benim hayalimdi ve
ben de benim ustamin hayali olan Miijdat
Gezen Sanat Merkezi'nden mezun oldum.
Biz, hocalarimizdan ustalarimizdan (Savas
Dingel, Miijdat Gezen) boyle gordiik. Sonra
bu salonun satilik oldugunu duyunca hayalimi
gerceklestirmenin zamaninin geldigini
diisiindiim ve burayi satin aldim. Elbette ki
evdeki hesap carsiya uymady; tahminimin
cok lizerinde bir fatura ile karsilagtim. Es,
dost ve meslektaglarimin da destegi ile
bitin sikintilarin Gistesinden geldim. Fakat
ortaya cikan eser ve bu esere sahip ¢ikan
tiyatroseverlerin ilgisi biitiin sikintilar:
unutturuyor. Diisiinsenize bir yagindaki Baba
Sahne’ye gecen yil 45 bin seyirci gelmis. Bunu
250 kisilik bir salonda bagarmigiz.

Baba Sahne, oyunlarwyla bir seyirci
kitlesi olusturmays basards. Bu baglamda
repertuvariniz: nasil olusturdunuz, bununla
nasil bir fark ve farkindalik yaratmak
niyetindesiniz?

Sanatcinin hayata bakis1 olmalidir.
Biitiin islerine de bu bakis1 yansitmalidir ki
derdini anlatacak sozii olsun. Bu diisiince
dogrultusunda benimle birlikte Tiyatro’yu
yonettigimiz arkadaglarim, ayni ortak bakig
ile oyunlarimizi seciyoruz ve tizerinde uzun
uzun caligiyoruz. Bu sayede birbirinden farkli



ama 0zunde hepsinin bir derdi ve sz olan
oyunlar ortaya ¢ikiyor. Bu da seyircimizin Baba
Sahne’nin farkina varmasini sagliyor. Clinkii
seyirci kendi s6ylemek istediklerini duyuyor
sahnede. Tiyatro “Hayatin Aynas1” diyorsak
eger o Ayna’ya, Hayat'in ¢cok konusulan en cok
tartigilan konulari yansitmaya galigiyoruz.
Bagimsiz ve 6zgiir bir kurum oldugumuz i¢in
de bagkalarinin sdylemeye cesaret etmedigi
seyleri s6yleyebiliyoruz. i§te tam da buradan
farkindalik yaratmak niyetindeyiz.

Bir Baba Hamlet, Baba Sahne’nin ¢ok ilgi
gbren oyunu oldu. Seyirciniz oyunu ¢ok
sevdi. Bunun nedeni bana gore, tislubun
bicim ve igerigi biitiinlestirerek oyun icinde
oyun ile seyirciyi de sahneye dahil ediyor ve
soylenecek sozleri hep beraber séyliiyor olmaniz.
Baba Sahne seyircisi ile ayni an'da olmayr
basarmag bir Tiyatro. Siz bu konu hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?

Seyirciyi tiyatronun ii¢ sacayagindan biri
olarak diigtiniiyorum. Bu sebeple de seyirciyi
yadsiyan bir tiyatronun herhangi bir projesinin
bagarili olabilecegine inanmiyorum. Tabii bu
benim diistincem. Yani biz sanatimizi yapalim
anlayan anlar, anlamayanin da o kendi sorunu
diyemeyiz. Tiyatro kolektif bir sanat, heykel ya
daresim gibi degil, bu kolektif iligkiyi g6z ard1

Sevket Coruh ve Murat Akkoyunlu
Bir Baba Hamlet oyununda

edemezsiniz. Evet, seyirci ile ayn1 an’da olmay1
basarabilmek istedigimiz bir geydi. Bir Baba
Hamlet oyunundaki, tekst, reji ve oyunculuk
bicimi de buna katk: sagladi. Bagta dedigim o
sacin lic ayag1 olarak sahnede, an geliyor bir
biitiin an geliyor birer parca oluyoruz. 35
Baba Sahne, ilk sezonunu geride birakirken,
gecirdigi sezonu nasil degerlendiriyor? Bu
degerlendirme ile yeni sezonda ne tiir oyunlar
yapmak niyetinde, varsa yeni oyunlary nelerdir?
Cok bagarili bir sezon gecirdi Baba Sahne.
Repertuarindaki tic oyun, stiphesiz her tiyatro
icin 6nemli olan yerlerden bir¢ok 6dtil alda.
Bunun yaninda 6diiltimiiz, salonumuzu hic
bog birakmayan seyircimizden oldu. Tim
bu degerli 6diller ve seyircimizin ilgisi, yeni
projeler icin bize cesaret verdi. Oniimiizdeki
sezon, iki yeni prodiiksiyon gerceklestirmeyi
diistiniiyoruz. Bunlardan biri ve kesinleseni
Donkisot. Yine Baba Sahne’nin niyetine
uygun ve seyircinin ilgisini hak edecek bir ig
olacak gibi goriiniiyor. Diger proje daha yazim
asamasinda, tekst ortaya ¢cikmads, tizerinde
titizlikle caligiyoruz. Tekst ortaya ¢ikip,
oyun kesinlestiginde onu da duyuracagiz.
Bu oyunumuz da size ve seyircilerimize 5
stirprizimiz olsun. bg
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KONUK EKIP

Hareket Atolyesi:
Kolektif Bir Disi Varlik

HAREKET ATOLYESI

areket Atolyesi, 1999'un Kasim ayinda
Hbir atolye calismasi gseklinde basglayip,

birkac ay devam ettikten sonra,
insanlar atolye calismasindan ayrilmayinca,
daha uzun soluklu olabilecegini anlayip kendi
kendine gagiran bir olugum olarak macerasina
basladi. 18 y1llik zaman diliminde bircok kisi
geldi gecti bu caligmalardan, ancak stireg
icinde olusan ¢ekirdek kadro beraberligine
halen devam ediyor. Digaridan bakildiginda
uzun bir zaman dilimine yayilan bu birliktelik
merak konusu olabilir. Hareket Atolyesi
toplulugunun bu 6zelligi belki de herkesin
farkli mesleklerden, birikimlerden gelmesi
ve cesitli yaglarda olmasinabaglidir. Biz
islerimizi tiretirken farkli birikimlere ve
enerjilere sahip olmanin avantajini yagiyoruz.
Uretilen projelere bircok acidan bakma sansi
doguyor. Bazilarimiz, iyilestiren bir digi
enerjiden de bahsedebilir.

Hareket Atolyesi olarak, bir caligmaya
baslarken yazili oyun metinlerinden yola
cikmiyoruz. O déonem bizim ilgimizi ceken,
hislerimize hitap eden, ihtiya¢ duydugumuz
konu ve fikirlerden yola ¢ikiyoruz ve bir
anatema belirleniyor. Bu tema lizerine
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konusmaya, aragtirmaya baglayinca,

birgok farkli kaynaktan toparlanan ve

ilgimizi ceken bilgi, imge, insan, metin, ses/
miizik ve durum belirmeye bagliyor. Biz

de bu belirenlerle dogaclamalar yapmaya
basliyoruz. Bir yandan masa bag1 —genelde
cemberde, daginik ama herkesin birbirini
gorebilecegi sekilde oturarak- caligmaya
devam edilirken bir yandan da dogaglamalarin
icinden cikan ufak kurgu parcgalari olugmaya
basliyor. Dogaclamalar doyum noktasina
geldiginde bilinmeyene bir kap aciliyor,
arkasinda neyin bizi bekledigini bilmeden,
dogaclamalarla beslenerek, kimi zaman
imgelerin ve mekanin bize sdylediklerini
dinleyerek, kimi zaman dayapilani, aciga
cikani duymak isteyerek devam ediyoruz.
Caligirken birlikte bir elestiri, geri bildirim
dili geligtirdik. Dogaclama denemelerimiz
sirasinda birbirimize yaptigimiz yorumlarda
qyi-kotl’ kavramlarinin yerine ‘ne
hissettigimiz’ sorusuna odaklaniyoruz.
Hissettigimiz seyleri paylagirken, siirec icinde
olusan ufak kurgular gelismeye ve baglantilar
ortaya cikmaya bagliyor. Bubaglantilarin izini
stirmek ¢ok eglenceli ve stirprizli. En biiytik



nedeni, diislinerek gelistiremeyecegimiz
ortintiilerin olugmasi ve bizim bilmedigimiz
bir yerden konusuyor olmasi. Bildigimiz bir
seyiyapmak/icraetmek / paylagmakilging
gelmiyor. Temanin etrafinda cikilmig maceral:
bir yolculuk sirasinda bizim rasyonel olarak
kuramayacagimiz baglantilar ve imgesel
iligkiler tizerinden, kendi bilmedigimiz yerde
aragtirmak, iste bizi en cok besleyen ¢aligma
tlri bu.

Hareket Atolyesi olarak bir projeyi
gerceklestirirken ytizeyde bir estetizm
yerine, yaraticiligin kendimize ait otantik
bigimlerinden hareket etmeye caligiriz.

Yani muhtegem tekniklerin, miikemmel
bedenlerde goze gelmesinden ote, cesitli
yaglardaki siradan bedenlerin giindelik
hareketlerinden besleniriz. Projenin hikaye
iceriginden ¢ok, agirlikli olarak duygulari
ve etkilegimleri tizerinden bir yol izlenir.
Bunun icin ¢aligma stirecindeki her beden,
samimiyetle kendi kisisel kaynaklarindan
yola cikarak dogaclamalar: gerceklegtirir.
Dogaclamalar her ne kadar bireysel
birikimlerden beslense de, projenin biitiiniine
kolektif olarak hizmet eder. Doga¢lamalar

Carliston

sirasinda kigisel kaynaklarimizdan yola
cikmak, bilingalti yolculugu veya psikanaliz
stireci gibi bir durumla benzerlik gosterebilir.
Ancak bu kisisel kaynaklardan beslenen,
6znel siire¢ anonimlegebildigi dlciide isimize
yarar, buitiine hizmet eder. Dolayisiyla grubun
caligmalari, igcinde her ne kadar bir gesit

sivil terapi boyutunu barindirsa da, sonugta
terapi kapsaminda degildir. Caligmalar
bilincaltindan beslenen ama anonimlegen
imgeler ve hareket kurgularina dontistr,
kendine ait yenibir mecra yaratir.

Baglayan her aragtirma/ ig/ caligma bizi yeni
birgeyler yapmaya cagirir. Dogaclamalar bizi
ayak basilmamag, el degmemis taraflarimizla
yuzlestirirken adeta yolunu bilmedigimiz bir
ormana sokup cikartir. Kendi aramizda olugan
fikir ayriliklarindan besleniriz. Bu ayriliklar
birbirini tetikleyen, yeniyollar ve yapma
bigimlerinin olugmasinaneden olur. Kisa
yoldan hizli ¢6zlimlemeler isimize yaramaz.
Bunedenle bir projeyi tamamlama stirecimiz
genellikle cok uzundur. Zaman zaman kaygiyla
kaybolsak da caligma sonunda mutlaka
tamamlanir ve seyirciyle bulugur.

Caligma stirecinin uzun olmasi bize genelde
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iyi geliyor; belki de erkek katilimcilarin stireg
icinde elenmesi ve kadinlarin kalmasinin
altinda yatan nedenlerden birisi de budur.
Hayatimizin hemen hemen biiytik bir kismi
hiz ve kosturma icinde gectigi i¢cin durmaya ve
sindirmeye ihtiyacimiz oluyor.

Buyorucu tiretimler sirasinda cogunlukla
caligma mekani, ses, 151k, video cekimleri,
fotograf cekimleri, koreografi, kostliim ve
teknik kendiimkanlarimizla, bizler ve
yakinlarimiz tarafindan ¢oziimlenir. Her yeni
turetimin maddi kaynagi bir 6nceki projeden
elde edilen gelirdir, bu da ¢ok kisitl bir
miktardir. Yani grup acisindan bu igin maddi
getirisi sifir, manevi getirisiise saniriz yiiksek
ki topluluk 18 senedir durmadan ¢aligiyor.

Atolyenin bizim i¢in bir diger 6zel yan
kendimize ve digerlerine daha sessiz ve daha
yargisiz bir noktadan bakabilme ve hayatta
kacirdigimiz noktalar: gorebilme sansi.
Herhangi bir imgeyi samimiyetle incelemek,
aslinda cok giiclii olan sezgilerimize alan
acmak ve bazen sadece bedenimiz tizerinden
zihnimize varmak cok kiymetli. Sahip
oldugumuz ya da 6yle oldugunu zannettigimiz
zenginliklerimizi ve zayifliklarimiz diirtistge
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paylasmak 6nemli. Hi¢cbir anlatim diline
bagimli olmamak ve ses, beden, metin, mizik
ya danesne kullanimai gibi her tiir malzemeye
acik olmamiz da bize esneklik veriyor.

Uzun yillardir beraber ¢calisiyor olmak
birbirimizi nerede durduracagimizyada
costuracagimizla ilgili 6nemli bir etken.
Sezdigimiz ortak bir ihtiyacla baglayan her
yeni proje biiylimeye bagladiginda zaten
hepimizi saran giiclii bir ruh olusuyor. Kendi
tizerimizden baglayan analiz siirecini,
dogaclamalar ve liretti§imiz calismalarla 6nce
kontrolden cikarip, dallanip budaklanmasina
izin verip sonrasinda projenin doyuma
ulagmaya basladigini sezdigimiz donemde
istedigimiz yonde ehlilestirmeye calisiyoruz.
Her seferinde, caligma bitip sahnelenmeye
baslandigindaki ortak duygumuz, oraya gelen
bir seyirci olup oyunlari izleme istegi oluyor.

Su an adina Ruhiye dedigimiz yeni bir proje
iizerinde calisiyoruz. Grubun Ruhiyeleri
gecmis deneyimler, gliindelik yagsamlar ve
bilinmeyen bir gelecek algisiyla hatiranin,
rilyanin, hayalin mekanlarinda tek ve
kolektif bir digi varlik arayisinda. Alisilmig
ve sikigtigimiz zaman-mekan algisi diginda,



bosluklar yaratarak, bilinmeyen bir paralel
evrende tek bir Ruhiye’ye doniigebilecek
miyiz? Bunu zaman gosterecek.

NEDEN HAREKET ATOLYESINDEYiM?

Ben, Ece Ulutan Yiceil. Derin bir bakigla
her sey ve herkes merak uyandirici olabilir.
Atolyenin benim i¢in en 6zel yani kendime
ve digerlerine daha sessiz, daha yargisiz bir
noktadan bakabilme ve hayatta kagirdigimiz
noktalar: gérebilme sansi. Atolye bana gore esi
benzeri olmadig1 i¢in, hep bagka bir kisi olup
oyunlari izleme istegi yaratmistir.

Ben, Deniz Yamanus. Omuzlarimda yogun
gecenyillarin agirligy, gogsiimii sikigtiran
duygu firtinalari arasinda aramadigim,
diistinmedigim bir yol ¢cikt1 karsima.
Yirudiagim yolda hayatimi dolduran onca
sey varken her seyi 6grenme arsizlig1icinde
bilinmezin i¢ine daldim hi¢ diisiinmeden. Bu
yolda emeklemeye basladigimda, 30 yildan
fazlabir zaman gecirdigim, her bir hiicreme
islemis meslegimden (bale) bagka bir diinyaya
gozlerimi acmakta ¢ok zorlandim. Bizleri bir
araya getiren seyin 18 yillik birlikteligi de
beraberinde getirecegini diistinmedim. Geg¢ici
bir deneyim olmaliydi benim icin. Bagka
bir yola gitmem gerektiginde de labirentin
icindeymisim gibi, ¢cikis yolunu bulamadim.
Simdi de hiicrelerimi ele gegirdiler.

Ben, Gizem Erman Soysaldi. AtOlyeye tam
10 y1l 6nce, 2008 Haziraninda dahil oldum.
Hareket etme, bedenini tanima, bedeninle ve
digerlerleriyle iligki kurma, dogaglama, dans
etme, ihtiyacl. Ama en 6ne ¢ikani ‘iyilestiren
disi enerjisi’ diyebilirim.

Ben, Giilsu Okay. Dans benim i¢in
kiictikliigtimden itibaren ¢ok zevk aldigim
bir alan oldu. Icimdeki duygulari disa
vurmanin ve 6zgiirce ifade etmenin yolunun
dogaclama teknikleriile gerceklesebilecegini
ilk olarak Almanya’da katildigim ‘Ifade Dans1
Toplulugunda (Ausdruckstanz) ve dans
terapisi egitiminde fark ettim. 1999 yilinin
Kasim ayinda Zeynep Giinsiir tarafindan

hentiz yeni kurulan Hareket Atolyesi
Topluluguna ¢ok isteyerek katilmamin nedeni
caligsmalarin 6zellikle beden-hareket-dans-
miizik-metin-s6z-ses-mekansal iligkileri
aragtirmasi ve deneysel olmasiydi.

Ben, Leyla Okan. Otuz yildan fazla bir
zamandir Gorsel Sanatlar alaninda giincel
sanat iireticisiyim. Yerlestirmelerimi
yagsanmis mekanlarda, mekanin enerjisiyle,
dogaclama olarak gerceklestiririm. Bir
hikaye anlaticis1 gibi hareket ederken, aslinda
hikayenin duygularini ortaya koyan nesneler
tiretip yerlestirdikten sonra, hikaye kismini
izleyiciye birakirim. Hareket Atélyesi ile
birlikte olmamin nedeni, bu anlatim bigimini
farkli bir disiplinle, yine dogaclama olarak
—oyunu da bir mekan gibi diigtintirsek—
gerek hareket tizerinden kendi bedenimde,
gerekse kostiim amacli giyilebilir heykeller
gerceklestirme imkanini buldugum i¢indir. Bu
nedenle on yildir Hareket Atolyesi ile birlikte
calismaktayim.

Ben, Nilgtin Biiytikgokcesu. Ruhuma,
bedenime ve kafama iyi geldigiicin
atolyedeyim. Yaraticiligimi ortaya ¢ikarmaya
yardimei oluyor. Gruptaki kadinlarin enerjisi
de iyi geliyor.

Ben, Sibel Giinsiir. Olduk¢a uzun bir zaman
once agir bir hastaliklabogusurken, kizim
boyle bir atdlye caligmasini baglattigini, benim
de buna katilmamin ¢ok iyi olabilecegini
sOylemisgti. Ilerleyen zamanlarda, biz kendi
yasadiklarimizi, duygularimizi dogaglamalarla
ifade etmeyi 68renmeye calistik, dolayisiyla
her seyde kendimiz vardik. Bu kadar senedir
bu atdlyede olmaktan ve bu caligmalara
katilmaktan hep mutlu oldum. Genglerle
calismanin da ¢ok biiyiik katkilari oldu bana.
Bir seyler yarattigimi hissetmek giizel bir histi,
umarim bundan sonra da boyle devam eder.

Ben, Zeynep Giinstir. Atolye calismasini
basglatip, “Birkac ay devam etse kegke,”
dedigimden beri 18 y1l gegmis. Atdlyenin
olmadig1 bir hali diiglinemiyorum artik.
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Birlikte tiretmek ve yaratici alani paylagsmak
icin buradayim. Atdlyenin i¢cinde bilmedigim
yerlere gitmek, tanigmadigim insanlarla
tanismak ve bu stirecteki deneyimlerden
heyecan duymak galiba hala beni motive eden
en 6nemli nedenler.

OYUNLAR

ULKE (Performans Filmi)

“Ulke”, Istanbul’da Boyacikdy mahallesinin
dar sokaklarindan birinin kdsesinde
konumlanmusg, iki katli eski bir rum evinin
sinirlariicinde gerceklestirildi. Ulke, hem
fiziki ve cografi sinirlarla belirlenmis belli
bir yagsam alani olarak hem de zihinsel /
psikolojik baglamda herkesin “i¢ tilkeleri”
olarak ¢alisildi. Cekim agamasi, sinema
dilini deneyimledigimiz bir bagka ¢caligma
slirecini baglatmis oldu. Montaj ise basl:
basina bir yeniden yaratma ¢aligmasi.

Yonetim: Zeynep Glinsiir Kamera:

0. Ali Kazma- Tolga Yiiceil Montaj:
Tolga Yiiceil Yapim: Kaan M. Yiiceil

ULKE/ YOL-CULUK/HAFIZA

Ulke /Yol-culuk/Hafiza i¢ cografyalara
-yolculuk- durumu ile ugrasan, belgesel ve
kurgunun birlikte kullanildig1 bir sahne
calismasidir. Sahne tasarimi ULKE filmini
esas 6gesi olarak kullanir. Ayni sekilde
belgesel anlatimile kurgusal anlatim da i¢
icedir. TCDD, Dogu Expresi gorevlileri veya
Kars’dayasayan biri, sahnedeki oyunculara
katilirlar veya sahne kurgusu icinde yer
alanlar; gercek halleriyle filmde belirir.

Boliimler: Bekleme/ Opiisme/ Bebek
Odas1/ Toplu Dans/ Yara Izi/ Merdivenden
Diigiis/ Manzara Resmi/ Kimlik/

Meral’in Odas1/Gd¢-Isgal/ Yiiriiyiis

Dramaturji: Hareket Atolyesi Yonetmen:
Zeynep Giinsiir Hareket Yonetimi: Deniz
Olgay Yamanus Kamera: Fabien Delisle, Tolga
Yiiceil Montaj: Tolga Yiiceil Performans:
Gilsu Aren, Sirin Celikkaya, Meral Erdogan,
Figen Evren, Nilgiin Gunstr, Sibel Giinstir,
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Zeynep Giinsiir, Dizem Kaftan, Deniz Olgay
Yamanus, Deniz Boro Polat, Ece Ulutan.

INSAN(LIK) HALI

Kendi halimize aciyarak, giilerek, isyan
ederek, cinnet gecirerek, dalga gecerek ve daha
bir cok ruh haliicinden bakarken aklimiza
gelenler... Belki de elegtirisini yaptigimiz
herseyin kendimizde de oldugunu bilmekten
kaynaklanan bir ruh ge¢mesi hali, yada
sikintili anlarin 6tesinde, bir i¢ gecirme,
i¢ dokme bicimi ve belki de boylece goze
goriiniir hale gelenlerle birlikte, bir 6teye
gecme umudu... Bir (lik) hali giizellemesi.

Dramaturji: Hareket At6lyesi Sanat
Yonetmeni: Zeynep Glinsiir Hareket
Yonetmeni: Deniz Olgay Yamanus Isik
Tasarim: Yiiksel Aymaz Ses Tasarim:
Tolga Yiiceil Ses Performans: Dilara Polat
Performans: Giilsu Okay, Meral Erdogan,
Nilgiin Giinstir, Sibel Glinsiir, Zeynep Giinstiir,
Gamze Ineceli, Dizem Kaftan, Ece Ulutan,
Deniz Olgay Yamanus

aHHval

Lastik atladigimiz, yakan-top oynadigimiz
ve deniz kabugundan kolyeler yapip
sattigimiz yillar oldu. Universitelerde, “idam
cezasinl” tartistigimiz miizakereler yaptik.
Bayramlarda, yeni kiyafetleri heyecanla
bekledik, yerli mali haftasinda siit ictik, fener
alaylarina katildik. Biiylirken, memelere
kapak kapatildi. Sokaklarda karartmalar oldu,
benzin istasyonlarinda kuyrukta bekledik,
“buigyerinde grev var” climleleriyle okumay1
sokenlerimiz vardi. Lale igkembecisinin
Oniinde silahlar patladi. Elektrikli radyolar:
aclip, biraz isinmasini bekledik. Telgrafin
tellerine kugslar kondu. Eteklerin i¢ine jliponlar
giyildi. Cok hizli cekirdek yendi. Komgu teyze
adlarinin Nebahat, Miizeyyen veya Miinevver
oldugu yillar oldu. Siirekli kompozisyon
yazdik. Sinek telleri ile karasinekler avlanda.
Bagira cagira “All You Need is Love” ve daha



edepli “Aksam oldu Hiizlinlendim Ben Yine”
soylendi...

(Bir zamanlar oldu, bir zamanlar olmada.
Engelli igneler ve muntazam yaralar belirdi.
Muhtelif yalanlar séylendi, muhtelif oyunlar
oynandt)

Tasarlayan ve Sahneleyen: Hareket Atolyesi
Sanat Yonetimi: Zeynep Giinsiir Hareket
Yonetimi: Deniz Olgay Yamanus-Ece Ulutan
Isik Tasarimi: Alev Topal Ses Tasarima:
Tolga Yiiceil Kostliim Tasarimai: Deniz Olgay
Yamanus-Leyla Okan Teknik Yénetim: Arda
Ipek Yapim: Nnaco

Hareket Atélyesi: Deniz Olgay Yamanus,
Dizem Kaftan, Ece Ulutan, Gizem Soysaldi,
Giilsu Okay, Kaan Yiiceil, Leyla Okan, Nilglin
Giinsiir, Ozden Cetin, Sibel Giinsiir, Zeynep
Glnstr

KUL-KADIN

Hareket Atélyesi Toplulugunun bu
projesi, Kiilkedisi masalindan yola ¢ikiyor.
Topluluk, kadin psisesi, antropolojik
¢oziimlemeler ve hikaye anlatimi acisindan
kiilkedisine yeniden bakarak, kendilerine ait
bir masal yazmak istiyor.

Kil-Kadin, Hareket Tiyatrosu Toplulugunu
olusturan 30-75yas aras1 kadinlarin kendi
hafizalarindaki Kilkedisi ile ilgili imgelerden
yola cikarak yazdiklari bir masal olmasinin
yaninda, calismada roportajlari kullanilan
ve sesleriyle varolan bir ¢ok kisinin de
katkisiyla olugan bir hareket tiyatrosu.

Bu seslerin sahipleri Istanbul sehrinin su
semtlerinde yagsamaktalar- (Istanbul’un
Kiilkedisi semtleri): Balat, Cibali- Kadir Has
Universitesi-, Zekeriyakdy, Kocamustafapasa,
Erenkdy, Beyoglu, Kadikoy, Bagaksehir,
Kurtulus, Gazi Mahallesi, Heybeliada.

-Bu projeye basladigimizdan itibaren farkl 4
kiltirlerde anlatilan masallar ve kaynaklari ile
ilgili bir¢ok aragtirma metni okuduk ama siire¢
icinde bagucu kitaplarimizdan biri haline gelen
Kurtlarla Kosan Kadinlar'1ve yazari Clarissa P.
Estes’i unutmamak gerekir.-

...Dedi “dinlenme durma, vahgi ruhu
hatirla/ ete kemige biiriindiir sarkilarla/ ¢ikar
at sahte elbiseleri, seni bekler ezeli, orada
vahsi icgiidiiniin giizeli / bin yullik ¢ile doldu.”
Bunu dedi swr oldu. Ne maval ne martaval. Bu
isitilmedik bir masal....

Hikaye/Tasarim/ Dramaturji: Hareket
Atollyesi- Sanat Yonetimi: Zeynep Giinsiir-
Hareket Yonetimi: Ece Ulutan- Ses ve Miizik
Tasarimi: Ece Ulutan- Kostiim ve Nesne
Tasarimi: Leyla Okan-Isik Tasarimi: Alev
Topal- Isik Yonetim: Kaan Eman- Ses Yonetim:
Yasin Bardakei- Yapim: Nnaco

Hareket Atolyesi: (Aslihan Erguvan), Deniz
Yamanus, Ece Ulutan, Gizem Soysaldi, Giilsu
Okay, Leyla Okan, Nilgiin Giinstir, Sibel 5
Giinsir, Zeynep Glnsur 395
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iINCELEME

Umut Kircala

Yonetmenliginde
Tayf Kolektif

PINAR YILMAZ

mut Kircali tarafindan 2010 yilinda
l | Istanbul’da bir performans ve sanat
toplulugu olarak kurulan Tayf

Kolektif (6ncekiismiyle Entropi Tiyatro),
basta oyunculuk sanati olmak tizere, sahne
sanatlarinda cagdas olanin aragtirilmasi ve
uygulanmasi amaciyla liretmeyi ilke edinen
bir topluluk. Topluluk, ¢cesitli disiplinlerden
birgok sanatci ve tasarimciyla birlikte ortak
caligmalar gerceklestirmekte ve oyunlarinda
bu tasarim unsurlari 6ne ¢ikarilmaktadir.
(Fiziksel aksam, ses, 151k, miizik, kostiim
tasarimlari.) Dolayisiyla ‘bi¢imin iceriklegtigi
bir yap1 kuran ekip’ her oyunda, oyuncunun
devinecegi ve metnin ifade edilmesinin
yeniden bir anlam bulacagi yeni bir bilesik
aksam (uzam) kurmaktadir. Bu tasarimlarda
-isim degisikligine gidilmis olsa da- sanat,
felsefe, sosyoloji, psikoloji, fizik ve mimari gibi
bir¢ok alanda sikc¢a kullanilan “diizensizlik
egilimi, dengesizlik, eksiklik” anlamina gelen
“entropi”nin yarattig1 huzursuzluk hissi, yazili
metin dizgesinin ve oyuncunun deviniminin
temel kaynagini olusturur. Sahneleme ise
matematiksel, dengeli ve kapali bicimiyle,
baglica gorevi oyun kisisine eglik etmek olan
oyuncuyu ve seyirciyi kendi mevcudiyetini
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atlamadan farkindalikli bir teslimiyete davet
eder. Ekibin su ana kadar oynadig1 dort
oyunda (3-2-1, 1000, A¢ik Pencere, Ophelia)
-Beckettyen bir ifadeyle- “sahneye firlatilan”
oyuncu ile oyunun kurallar: (tasarim)
arasindaki gerilim; secilen metinlerdeki oyun
kisileri ile verili kogullar: arasindaki gerilimle
ortiigtiirilir. Umut Kircali tasarimdan
bagimsiz tamamlanamayacak bir sekilde
(yazil1) metin ¢aligmasini, arketiplesmis
oyun ve oyun kisilerine odaklanarak ilgili
metinlerden kesitler alarak ve(ya) secili oyun
kisilerinin i¢inde bulunduklar: durumlar

icin yeni metinler yazarak olusturur. Bu
yolla, bir yazar olarak, secili 6zgiin metinde
yazilmamig ve yagsanmig olmasi olasi olant’
yazarken “bireyin biitiin davranig ve diiglinme
bicimlerini etkileyen rollere ve bu tistlenilen
roller icinde kimsenin goriindiigii kadar
olmadigina, gériinenin altindaki insana,
birini anlamaya, anlayabilmeye odaklanir.”
(A¢ik Pencere, Tanitim Biilteni). Ayni siirec
yonetmen tarafiyla da, secili oyun kisileri ile
’burada ve simdi’deki insanin (oyuncu, yazar
ve yonetmenin kendisi, seyirci) hikayelerine
bir alternatif yaratmak adina oyunu ’aramaiza’
yerlestirir. Bu yazi1 Tayf Kolektif’in 71000



(2009), Acgik Pencere (2011) ve Ophelia (2017)
olmak tizere ii¢ oyunu lizerine odaklanacaktir.
Tasarimsal baglamda 1000 oyunuyla benzer
ozellikler tagiyan 3-2-1 analizde tekrara
girmemek adina yazi kapsamina alinmamigtir.

1000

1000, 1956’da Samuel Beckett tarafindan
yazilan, Beckett yazininin anahtar metni
olarak degerlendirilen Sozstiz Oyun I'in
’konusulmak tizere sozciiklerle’ yeniden
yazami olarak degerlendirilebilir.

Umut Kircali tarafindan yazip yonetilen
ve oyuncu olarak da kendisinin oynadigi
tek kisilik bir oyun olan 7000°de Kircals,
Beckett’in indirgemeci yaklagiminin sinirlarini
zorlayarak oyunu, Sézstiz Oyun I'deki diidiik
(baz1 gevirilerde 1slik) sesinin yaptirimlarina
indirger. Sozstiz Oyun I'deki stirahi, makas, agac,
ip gibi belli anlamsalliklar yaratabilecek olan
sahne aksesuarlarindan da yalitilan sahnede
sadece bir kiip ve kayit cihazi bulunur. Sézstiz
Oyun I'deki ’Adam” ”Oyuncu”ya; Adam’in
basina gelenler, kayit cihazindan igitilen
direktiflerin gerceklestirilmesine indirgenir.
Insanin dili degil, dilin insan1 konustugu
(¢cignedigi); insanin yagami gekillendirdigi
degil, verili kosullarin insani gekillendirdigi
secme sansi icermeyen toplumsal-birey
kontrati, Dig Ses’in (Kayit Ses) direktiflerinde
cisimlenir. Niians, Kayit Cihaz1'mi ¢aligtiranin
oyuncunun kendisi olmasinin da sahnede
gosterilmesiyle yaratilir. Oyuncu, oyunun
kurallarina uymadig siirece oyununu
stirdiiremez. Toplumsalin verili kogullari/
kurallar1 icerisinde ancak uyumlandig: stirece
varlik kazanan insana dair yapilan bu okuma,
Oziuinde toplumsalla birey arasindaki kontrati
bire bir yansitir. Bu baglamda konvansiyonel
metin ve sahnelemelerin cgegitli konularla
goriinmezlestirdigi bu kontrat, Absiird kanonu
ile giiclii bir temas i¢cinde kurulan 7000
oyununda -Butler’in deyimiyle- bu kontrat:
uyumlanarak stirdiiren failligimize odaklanir.

ACIK PENCERE

August Strindberg’in 1889°'da yazdig1 Giiglii
ve Samuel Beckett’in 1963’te yazdig1 Oyun
metinlerini bir araya getiren A¢ik Pencere, iki
metni eg zamanli bir kurguyla yan yana getirir.

Giiglii oyunu daha ¢ok kadinlarin gittigi
bir kafede gecer. Bayan X, bir masada
oturmakta olan Bayan Y’nin yanina gider,
Bayan Y ile kesintiye ugrayan iligkilerini
sorgular ve nihayetinde Bayan Y'nin, egiyle
gizli bir iligki yagadig1 sonucuna varir. Oyun
boyunca hi¢c konugmayan Bayan Y, Bayan X’in
cikarimlarini onaylamaz veyareddetmez.

Es zamanli kurgunun diger metniolan
Samuel Beckett’in Oyun’unda ise iki kadin
ve bir erkegin icinde sikigip kaldiklar: bir
ask licgeni konu edilir. Birbiriyle tipatip
aynili¢ ayri grivazonun icinden “firlatilan”
govdesiz kafalar, ylizlin jest ve mimikten
arindirilmasiyla vazolarin birer parcasi
gibidirler. Her ti¢ oyun kigisinin de kendi 43
acilarindan anlattiklari agk hikayesinde her
birinin -i¢ginde bulunduklar: sikigik vazolar
ve lizerlerinde dolasan spot 1siklar sebebiyle
ugradiklari rahatsizliga benzer sekilde- diger
ikisinin eziyetine ugradigi anlasilir. Oyun,
govdelerini yitirmis, yalnizca bilincleriyle var
olan ti¢ oyun kisisinin, sonsuza dek bu sekilde
kalmalarive K1 (Birinci Kadin) tarafindan
tekrarlanan “cehennemsi yari-151k” altinda
(Beckett, S.1993, s. 177-181) hikayelerini
tekrar tekrar anlatmaya devam etmeye mecbur
birakilmalari tizerine kuruludur. Bedensel
buttnlikleri jest ve mimik olmaksizin sadece
’ses kullanimina’ indirgenen oyun kigileri i¢in
sahneden (cehennemden) citkmak miimkiin
degildir. K2'nin (Ikinci Kadin) ”bir sabah
acik bir pencerenin 6niinde” 6rgii 6rerken
anlatmaya bagladig1 hikayesi, Adam’in "ben o
kadar... gorindigim kadar miyim?” (Beckett,
S.1993, s.171-182) sorusuyla, govdelerinin
olmadig81 veya goriinmedigi yari-1sik altinda
stirdirmeye mecbur birakildiklar: ‘oyun’a
somut olarak igsaret eder. Cehennemsi yari-1g1k
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altinda oynanan ‘oyun’ ancak 1g181n sénmesiyle
sonlanabilecektir. Modern bireyin kiictikli
biiytkli trajik citkmazlari, Strindberg’in bir
”yanilsama” olarak tarif ettigi toplumsal roller
ve kontratlar temelinden sarsilmadigi siirece
Beckettyen dongiliye mahktm kalacaktir.

OPHELIA

Ophelia, Hamlet’in bocalamalarina
odaklanmig Hamlet (William Shakespeare,
1601) metninde agamali olarak goriinmezlegen
Ophelia'nin intiharla sonu¢lanan yagaminin
anlatisi olarak Umut Kircali tarafindan
kaleme alinmig 6zgiin bir metindir. Sahneleme
dilinde A¢ik Pencere’de denenen kurgusal
yapinin yogunlugundan daha ¢cok 1000
oyunundaki tasarim (reji)-oyuncu arasindaki
iliskinin sadeligi degerlendirilmisgtir.

1000 oyunundan farkli olarak bu oyunda
oyuncunun eslik ettigi bir oyun kisisi
(Ophelia) bulunmakta ve Dig Ses’in (Kayit
Ses) anlatmaya bagladigi hikayesini kendi
sesine gerialmaya caligmaktadir.

Oyun, sadece tist bedenleri goriinen 5 kadin
oyuncunun yatay (siyah) bir platformun
arkasinda bacaklarini bir asansor gibi
kullanarak yiikselip alcaldiklari ve oyun
boyunca ellerinde tuttuklari kitaplarla
yiizlerini sakladiklari ve(ya) agiga ¢ikardiklar:
bir tasarim tizerine kuruludur. Oyuncularin
yiikselip tekrar agagi inmeleriyle (goriintip
kaybolmak/saklanmak) stirekli degigen bir
resimle karsi karsiyayizdir. Her sahne, oyun
kisisive seyircinin o an iginde bulundugu
duruma ayni anda konugan Kayit Ses (erkek
sesi) tarafindan hem Ophelia’nin hayatini
cerceveleyen erillik, hem de oyun kurallarini
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belirleyen oyuncu digindaki 6zne (yetke)
tarafindan acilir. Sahneler, Resim 1, 2, 3,

4,5 olarak adlandirilarak/seslendirilerek
Ophelia’y1 oynayan 5 kadin oyuncu bir galeride
yanyana sergilenen 5 resim olarak sunulur.
Kayit Ses oyun boyunca “Onun ad1 artik
Ophelia. Ve sen simdi Ophelia’ya bakiyorsun.”
(Oyun Metni, s. 5) gibi ifadelerle oyunu,
oyuncu ve seyirci icin yerlestirmeye devam
eder. 5 boliimden olugan oyun, (BEKLEYiS,
ASK, DELILIK, OLUM, TABLO) her béliimle
Ophelia’nin ge¢misi hatirlanarak inga

edilir. Oyuncunun gegmisini hatirlamasi ve
yonetmenin bu gecmisi seslemesi/kurmasi tist
uste gerceklesir. Eril zorbaligiyla sekillenen
diinyanin magduru olarak unutuluga terk
edilmis kadin hayatlari adina oyuncu ve
seyirciigin bir hatirlama deneyimi yaratilir.
Hamlet metnindeki bir yoksunluktan veya

bir ‘saklanandan’ yola cikarak tasarlanmisg
olan oyun, metne veya tasarimailigkin
uzlagmalarin, icinde gelistikleri kiiltiirlere
gore cesitlenerek kacindiklar: veya gormezden
geldikleri veya gizledikleri kontratlara
odaklanan yapisiyla kendi mevcudiyetini
sakinmaksizin seyircisiyle paylagmaktadair.

TAYF KOLEKTIiF OYUNLARINDA
ESTETIK YAKLASIM

Tayf Kolektif’in ilk oyunlarindan
baslayarak, tasarimlayarak yazan
Beckett ile dirsek temasi iginde olarak
oyuncu-oyun (kurallar) iligkisine; biitiin
oyunlarinda kullanilan Kayit Ses ile
sahnenin ve dolayisiyla yagamin (goriinmez)
kontratlarina; yazili metne, kanitlanmasi
gereken bir ilksel statiide konumlamaktan



Ophelia

daha cok oyunda gerceklesen seyi konusan
bir arag olarak yaklagildigina; metin ve
oyun tasariminin etkilegimli bir gekilde
sturdiirildiigiine; basta oyunculuk olmak
uzere tuim sahne unsurlarinin (fiziksel
aksam, ses, 151k, miizik, kostiim tasarimlar)
cagdas olanin aragtirilmasi arzusuylayan
yana getirildigine tanik olmaktayiz.

Umut Kircalrnin "sahnede gercek olanin
aragtirilmasiyla baglayan” teatral yolculugu,
oyuncunun oynama halini saklamayan,
dolayisiyla oyunu her notanin gercekten
(samimiyetle) calinacagi ve duyulacagi bir
kompozisyon olarak tasarlama siireciyle
devam ediyor. Metin diizleminde 6ncelikle
gorsel ve igitsel bir sahne hayaliyle yola
cikan Kircaliigin “yazili metin, anlami
disinda, konugma miizigi ve bestenin icindeki
bir enstriiman” anlamina geliyor. Metni
“igitsel estetigin ve ses kurgusunun ana
malzemelerinden biri” olarak ele alan Kircals,
sahne metnini, metnin oykiisel anlam ve ses
kurgusunu birlestirerek ve ayni zamanda
oyunun ‘burada ve gsimdi’sini giiclendirecek
sekilde oyuncularin ve seyircinin oyun
sirasindaki mevcut kogullarini imleyerek
olusturuyor. Yeniden yazim (3-2-1000),
alint1 metin (A¢ik Pencere) veya 6zgiin
yazimlarinin (Ophelia) timiinde metin,
oyunun somut kogullarina da igaret ederek
oyunlarin ancak izlendikleri tasarimlar
icinde (burada ve simdi’) anlam kazanmasi
saglaniyor. Ayni sekilde metni, oyunun
’burada ve simdi’ paylasildigi seyircinin
varligini unutmamak adina tasarimin
estetigince seyircinin izleme deneyimine
de yoneltmeye caligiyor. Oyunlarin prova

stirecinden baglayarak oyuncudan beklenen
(sanatsal ve deneyimsel) teslimiyet, oyun
sirasinda seyirciyi de benzer bir deneyimsel
teslimiyete davet etmek lizere estetize ediliyor.
Tayf Kolektif, sahnenin tiim araclarini
birbirinden bagimsiz ve bir arada aragtirarak
etiitledikleri teatral stireclerinde sahnelemeyi
sanatsal bir kompozisyona doniistiirmeye
caligirken Beckett’in zamaninin marjinali
olan uyumsuz tiyatrosunun dinamiklerinden
sikca faydalanmakta. Soyutlama, tekrar,
dongisellik, ritim, metinde ve sahnelemede
matematiksel tasarim, tasarimin
malzemelerine inebilme ve parcali yap:
bunlardan bazilari. Umut Kircali bu
unsurlara ek olarak her oyunda cesitlenmek
ve farklilagmak lizere; rol kigisi cogaltma,
hareketin metni (ve sesi) ve metnin hareketi
(ve sesi) gibi gorsel ve igitsel 6gelerle metin
olusturma, beden ve rol dramaturjisi
baglaminda oyuncu ve rol kesigimlerini/
gerilimlerini hikayelestirme, sahne araglarini
tasarim malzemelerini 6ne ¢ikaracak sekilde
kullanma ve 11k kaynak ve komutlarini
gorinir-duyulur bicimde uygulama yoluyla
oyunlarini’birer oyun olduklarini gizlemeden’
isitsel ve gorsel ogelerle siirsel ve diigsel bir
atmosfer icinde tasarlayarak 6zgilinlestiriyor.
Kircali tiim oyunu bir mizik bestesi olarak
enstriimanlagtirmaya ¢aligirken (teatral
baglamda) ideolojik olani, estetik alanda
bicimlendirmeyi/seslendirmeyi hedefliyor.
Tayf Kolektif oyunlari 6rneklemesiyle
cagdas tiyatronun 'yazar-yonetmen’, oyuncu-
yonetmen’, 'yazar-oyuncu’, ‘tasarimci-oyuncu’,
’tasarimci-yonetmen’, ’koreograf-danscr’
6zdekliginde ¢cok yonlii yaratimlar, stire¢
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SOYLESI

iiretimine dayali ortakliklar, gecirgenlikler,
sinirlarin belirsizlegtirilmesine yonelik
esiksel deneyimler ve dolayisiyla seyirci

de dahil olmak lizere tiim icracilariyla
“aktorlesen” (performatif/edimsel) bir doku
kazandigina tanik oluyoruz. Buideolojik

ve estetik refleksi -Lichte’nin “estetik olan
politiktir” onermesiyle- i¢cinde bulunulan
zamanin ve kiiltliriin tiim durdurucu
dayatmalarina kargin ‘o zamanin ve orada’nin
temsiliyetini, ’burada ve simdi'nin (bir arada)
mevcudiyetine doniistiirme sorumlulugu

ve inisiyatifi olarak da degerlendirebiliriz.
Bubaglamda Hans-Thies Lehmann’in
Postdramatik Tiyatro (1999) ve Erika
Fischer-Lichte’nin Performatif Estetik (2004)
calismalarinda “maddesellik/mevcudiyet”,
“hiyerarsisizlik”, "cogulculuk” ve “oyun ve
seyirci arasinda bir olaysallik” esasina dayali
olarak ¢éziimledikleri cagdas yonelimlerin,
kiiltiirel ériintiileri olugturan insan
davraniglarini aynalamaktan (gostergelerini
sabitlemekten) ziyade, buzdaginin (Pavis’in
deyimiyle) “alt-partisyonlar”ini sorguladigini
ve bu yeni tiyatronun yeni bir alimlama
estetigi gerektirdigini gormekteyiz. Post-
dramatik tiyatronun, (tabularin yikilmasiyla)
krizlerin tetiklendigi esiksel bir alan

olarak “temsiliyet” yerine “mevcudiyet”
Onermesi, glinlimuziin “aktorlegen
tiyatrosunun”, Richard Schechner’in
1960larda performansa dair soziinii ettigi
“teatral davraniglarimizin onarimi”na dair
bir sorumluluk olarak da kavranabilir.

Kaynaklar:

Beckett, S. Oyun. (Tim Kisa Oyunlary). (1984).
Cev. Levent Mollamustafaoglu. istanbul:
MitosBoyut Yayinlari, 1993. (1. Basim)

Kircali, U. Agik Pencere. Tanitim

Biilteni. https://www.facebook.com/
events/286078494802139/ (Erigim: Nisan 2018)
Kircali, U. Ophelia. Yayimlanmamis Oyun, 2017.
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Umut Kircaliile
Tayf Kolektif Uzerine
Soylesi

PINAR YILMAZ

ayf Kolektif'in 3-2-1 ve 1000 (ikileme
I olarak 3-2-1000) ¢alismalars,

Beckettyen ifadeyle “sahneye firlatilan”
oyuncunun oyun oynama halinin gorinmez
kurallarina gériiniir kilmaya calisan;
dolayisiyla Kolektif’in teatral yolculugunun
temel arastirmast olarak degerlendirilebilir mi?
Umut Kircali: Kesinlikle degerlendirilebilir.
3-2-1000 oyunu Studio Oyunculari blinyesinde
sergilenen ve Sahika Tekand’in “Performatif
Sahneleme Yontemi” icinde degerlendirilmesi
gereken bir oyun. Yontemin en 6nemli
katmanlarindan biri, tasarlanan “game”
ve onun icinde yer alan “game oyuncusu”.
Sahnedeki oyuncunun ‘yapma’ halini merkeze
alan ve oyuncunun belirlenmis oyun kurallar:
icinde oyun oynama halini gortiniir kilan bu
katman, 3-2-1000 oyununun da ana eksenini
olugturuyor. Bu anlatim bi¢imi bana hem
oyuncu hem de izleyici i¢in sahnede gercek
olanin ne oldugu tizerine bir aragtirma
alani act1. Sonrasinda gelen A¢ik Pencere ve
Ophelia oyunlarinda farkli bir yon kazanan bu
yapl, oyuncunun oynama halini saklamayan
anlatim bi¢imini hala icermekte ve bu
teatral yolculuktaki aragtirmanin temel yap1
taglarindan birini olugturmakta.



Dort oyununuzda da 6zgtin metinlerden

daha ¢ok arketiplesmis oyun ve oyun kigileri
tizerine odaklanarak ilgili metinlerden
kesitler aldigimizi ve bu oyun kigilerinin i¢inde
bulunduklar: durumlar i¢in yeni metinler
yazdiginize goriiyoruz. Bu siirecte secimleriniz
nasil gelisiyor?

Oyunlar: tasarlarken 6nce gorsel ve igitsel

bir hayalle yola cikar ve bu hayalin ortaya
cikardigi malzemeyi takip edip bu malzemeye
sadik kalarak onun oyunu sekillendirmesine
izin veririm. Bu gorsel ve igitsel hayal, oyunun
meselesini ortaya ¢ikarir, oyunun metnini
buldurur ya da yazdirir, istedigi oyunculuk
bicimini sdyler ve 151k, miizik, dekor, kostiim
secimlerini belirler benim i¢in. Ben bir

sahne hayaliyle yola ¢ikiyorum ve o sahnenin
benden istediklerini dogru okuyup istedigi
araclari toplamaya ¢aligiyorum. Metin de bu
aracglardan biri. Benim gérmek ve duymak
istedigim sahneye hizmet eden tiim yazili
metinler oyun metnim olabilir. Boyle bir
metin karsima ¢ikmadiysa daben yazarim.
Soyle diigiiniin, odami boyamak istiyorum ve
hayalimde bir yesil tonu var. Odamda géormek
istedigim renk bu. Tiim hazir duvar boyasi
renklerine bakiyorum ama istedigim tondaki
oyesil hic liretilmemis. Ben de, iyi bari bunu
alip boyayayim o zaman, demiyorum ve
cesitli tonlarda mavi ve sari boyalari alip
hayal ettigim o yesil tonunu bulmak icin
denemeler yapiyorum. Dogru maviyi ve dogru
sar1y1 bulup dogru 6l¢liyii hesapliyorum.
Bulduktan sonra da odami o istedigim tondaki
yesile boyuyorum. Metin secimleri de benim
icin benzer bir siirecte gelisiyor. Istedigim
bigimiyaratabilecegim, hayalimi somut

hale getirebilecegim izleri takip etmeye
calisiyorum.

Prova siireglerinde yazili metin ve tasarim
etkilesiminasil gelisiyor?

Yazili metin, anlami diginda, konugma miizigi
ve bestenin i¢indeki bir enstriiman demek
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benim igin. Isitsel estetigin ve ses kurgusunun
ana malzemelerinden biri. O yilizden metni
her zaman Oykiisel anlam ve ses kurgusunu
birlegtirerek ele aliyorum.

Metin ve oyun tasarimi, oyunun dahailk
olusma agamasinda i ice gecen bir yapida
olduklarindan birbirleriyle etkilesimleri

cok yiiksek. Tasarimin metni yazdirdigi,
metnin tasarima yon verdigi, sonra tasarimin
yine metni sekillendirdigi, birbiri arasinda
gidip gelen bir stire¢. Her oyun icin se¢ilen

ses kurgusu, metnin oyun icindeki hacmi,
hareketin anlatim bicimi, metin-igitsellik-
tasarim-anlam-estetik-etki- bileskesi,
oyuncularin kendilerine 6zgi ses plastikleri
ve metne kattiklar: konusma estetigiyle
birlikte stirekli dontisen ve ‘iceri almaya
calisan’ bir siire¢ aslinda prova siireci.

Oyunlarimizda fiziksel aksam, ses, 151k,
miizik, kostiim tasarimlar: belirgin bir

sekilde one ¢ikiyor. Oyuncu ve metinle yan
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yana gelen bu tasarimlar oyuncuyu nasil

bir oynama davranigina; seyirciyi nasil

bir izleme davramsina davet ediyor? Bu
davet, E. F. Lichte’nin “performatif estetik”
baglaminda seyircide gozledigi “anlamak
yerine etkilenmeye agik olmak” hali ile
iliskilendirilebilir mi?

Oyunlarda oyuncu, saydiginiz bu tasarim
malzemelerinden biri. Oyuncu, ses, 151k,
miizik, dekor, kostiim, bunlarin hepsi
tasarimin bir parcasi ve biri bir dierinden
daha 6nemli ya da 6n planda degil. Oyuncunun
dabir tasarim malzemesi oldugu bilinciyle
oyunayaklagmasini bekliyorum. Bu ytizden
yan yana gelen bu tasarimlar éncelikle
oyuncuyu kendini bir plastik, bir enstriman
olarak gorerek oynama davranigina davet
ediyor. Clinkii ortaya ¢ikan anlam ve
yaratilan atmosfer bir tasarimin sonucu ve
oyuncunun da bunu kavrayarak oynamasi
gerekiyor. Oyuncunun, yapilan eylemin, o
sekilde yapildigiicin bir anlam ifade ettigini;
konusgulan metnin, o konugma miizigiyle 6yle
soylendigiicin bir atmosfer olusturdugunu
bilerek sahnede var olmasi gerekiyor. Bu

da oyuncudan ytliksek bir ‘an farkindaligr

ve kendini tasarima birakabilen yiiksek bir
‘teslimiyet’ istiyor. Oyuncudan hem tasarimin
gereklerini yerine getirme hem de 6ykiiyle
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Actk Pencere

iliski kurarak oynama halini bir arada
gerceklestirmesini bekliyor.

Seyirci de oyunlarda bu tasarima ve bu
tasarimin sundugu atmosfere davet ediliyor.
Seyircinin izleme davranigi elbette ¢ok
degisken. Izlenilen seyin tiirii ne olursa olsun,
hepimizin izleme eylemini belirli kigisel
filtrelerle gerceklestirdigimizi diigtintiyorum.
Genellikle olani oldugu gibi kabul etmekte,
sunulan diinyanin i¢ine kendimizi
birakmakta zorlandigimizi gézlemliyorum.
fJ(; oyun da hayattan beslenen ama bigimleri
itibariyla hayata benzemeyen, yan yana

gelen tasarimlarla kendine ait kurallari ve
gerceklikleri olan oyunlar. O ylizden yan yana
gelen bu tasarimlar, oyuncudan beklendigi
gibi, seyirciden de yliksek bir teslimiyet
bekliyor ki oyunlarin bir temasi olabilsin.
Ancak burada “etkileme” durumunun hangi
yol ve araclarla yapildig: onemli. Eger oyun ve
seyir alaninin i¢ ice gectigi, tekrarlanabilir
olmayan, seyircinin aktif katilimini iceren

ve tamamen tesadiifi bir “etkileme” halinden
s0z ediyorsak, bu tanim benim arkasinda
duramayacagim bir tanim haline gelir. Ben
her noktasi tek tek hesaplanan, tasarlanan ve
bu tasarimla seyirciye bir diinya, bir atmosfer
sunarak, bu yolla bir “etkileme” hali yaratmak
icin calisiyorum.



Uzun yillar Studio Oyunculari’nda egitmenlik
ve oyunculuk yaptiginiz biliyoruz. Tayf Kolektif,
Studio Oyunculariy’nmin oyunculuk ve tasarim
yonelimleriyle nerelerde kesigiyor; nerelerde
ayrisiyor?

Studio Oyunculari, benim uzun yillar bircok
alanda aktif olarak caligtigim ve bu siirecte
sanatsal bakig acimi gekillendiren yer oldu.
Oradayetismis ve bliylimiig biri olarak elbette
oyunculuk ve tasarim yonelimleri agisindan
Tayf Kolektif ve Studio Oyunculari arasinda
bircok kesisim noktasi bulmak miimkiin. Sahne
usti 6zen ve disiplin bunlardan ilki. Tasarim
yonunden degerlendirecek olursak da, ben
soyutlamayi, bir sahne tasarlamayi, tasarimin
malzemelerine inebilmeyi, oyun oynamaysi,
metne bir mizik bestesi olarak yaklagmayn,
sahnede bagka bir gerceklik yaratmayi, farkl
sahneleme ve anlatim bigimlerini Studio
Oyunculari’nda 6grendim.

Ik sorunuzda 3-2-1000’e dair belirttigim
“game” katmani, sonrasinda gelen A¢ik Pencere
ve Ophelia oyunlarinda benim artik “kod” olarak
tamimladigim bir anlatim bicimine evrildi.
Yine “game” katmaninda oldugu gibi, oyun
kurallarini ve bu kurallarin getirdigi sebep-
sonug iligkisini, hesap verilebilirligi iceren ve
bu sebeple tesadiifi olana yine yer vermeyen

bu anlatim bi¢iminde, oyun kurallar1 artik
daha ortili bir yapida islemeye bagladi benim
icin. Oyun kurallarini seyirci icin tamamaiyla
anlagilir kilmaya ¢aligmiyorum ve sahnenin
gercekligini bu katmana yiiklemiyorum. Oyunu
bu kurallarin okunurlugu ve oyuncunun bu
kuralla olan iligkisi lizerine tasarlamiyor

ve oradan bir estetik sonug elde etmeye
caligmiyorum. Onun yerine, oyun tasariminda
yer alan baz1 gorsel ve igitsel malzemeleri bir
“kod” olarak belirliyor ve tasarimin cercevesini
olusturan noktalara yerlestiriyorum. Sadece bu
yerlestirilen kodlarin seyirci i¢in net bir gekilde
okunur olmasini sagliyorum. Boylece genel
cercevede olan bitenin neden-sonug iligkisini
belirgin hale getirip cercevenin icini istedigim

atmosferi olugturacak estetik malzemelerle
tasarliyorum. Bu bana daha zengin bir anlatim
olanagi ve birbirinden ¢ok farkli metinleri

de sahneleyebilecek bir yol agiyor. Bu bence
tasarim yonelimlerinin ayristigi en 6nemli
nokta.

Bir diger nokta ise atmosfer ve doku farki.
3-2-1000 ve sonrasinda gelen A¢ik Pencere ve
Ophelia oyunlari arasinda 6nemli bir atmosfer
fark: oldugunu diigtintiyorum. Son iki oyunda,
bana ait olan bagka bir 6zelligin, siirsel ve diigsel
olanin da ortaya ¢iktiginmi diigtintiyorum. Bu da
Tayf Kolektif ve Studio Oyuncularinin ayrigtig
bir diger nokta.

“Gosteri sanatlarinda ¢agdas olanin
arastirilmast ve uygulanmas: ilkesiyle hareket
eden” (Tamtvm Biilteni’nden) Tayf Kolektif, bir
parcast oldugu Tlirkiye tiyatrosunu “cagdashk”
baglaminda nasil degerlendiriyor?

Oncelikle bircok genc ekibin tiim zorlu
kosullararagmen inatla, cok emek harcayarak
ve risk alma cesareti gostererek oyunlarini
sergiledikleri, tiyatro mekanlarini ayakta
tutmaya caligtiklar: bir doneme gahitlik
ediyoruz. Elbette bu ¢cok daha 6nceden usta
isimlerle baglayan bir stire¢. Tam da bu cagin
kosul ve anlamina uygun olan bu gelisme

ne yazik ki yine bu ¢agin kosullarina uygun
zitliklariyla birlikte geliyor. Sayica fazla ama
nitelik olarak birbirinin neredeyse aynisi

olan, 6zenin, 6zgiinliigiin ve parmak izinin
kaybolmaya bagladig1 bir yere dogru gittig§imizi
distintiyorum. A ekibinin/kisisinin bir oyunu,
B ekibinin/kigisinin bir oyunu olarak izlense
bir geyin fark etmedigi, ayni yerden ¢ikmaig gibi
duran bir tek tiplik durumu... Parmak izleri
barkod gibi oldu. Markette siralanmaisg, sayica
fazla ama birbirinin ayni olan tirtinler gibi. Artik
icerik ve bicimi ¢ok az konuguyoruz. Cogaldik
amaicimiz bosaldi. Ben ¢cagdas olani buradan
bakarak aragtiriyyorum ve bana ait bir parmakizi o
olan 6zgiin bir vitrin tasarlamaya ¢aligiyorum. ?
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ELESTIRI

201'7-2018
Tiyatro Sezonundan
Oyun Elegtirileri

Dirmit: Bir Varolus
Miicadelesi

NURAL USLU

“Deniz! Ben bu eve, bunlarin arasina
dogmasam da, baska bir evlere dogsam,
acaba nasil olurdu?” Dirmit

atife Tekin, 1983 yilinda yayinladig:
I Sevgili Arsiz Oliim romaninda,

60’1 yillarda kdyden kente gocen
bir ailenin biiylik sehirde tutunmaya
caligmasini, fantastik 68eler iceren
“buytilii gercekeilik” diliyle anlatir. Kendisi
de ¢ocukluk caginda gsehre goemiis bir
ailenin ferdi olan yazarin, yagamindan
ve tanikliklarindan izlerin de bulundugu
anlagilan romanda, dogatistii olaylar ve
varliklar da yer alir. Bes ¢cocuklu, egitimsiz
aile liyelerinin erkeklerin tesisat¢iliktan
mafyaliga uzanan ig bulma ve tutunabilme,
kadinlarin eviginde var olmaya ¢aligmalar:
anlatilir. Koyliiler ve aile i¢i iligkilerdeki
kopukluklar, birbirinin hayatina miidahaleler,
korku ve giddet, oldugu gibi yansitilir.
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Seyyar Sahne’den Hakan Emre Unal ve
Nezaket Erden tarafindan diizenlenen metin,
kiictik kiz Dirmit’in géziinden tiyatroya
uyarlanmig. Romanda biiytik bir yer tutan
koy boliimii ve gocli hazirlayan nedenler
atlanmisg; kent yagami anlatiliyor. Koy, artik
gecmiste kalan ve 6zlem duyulan eski bir
tanidik olarak konumlaniyor. Erkeklerin
zanaat sahibi olma ve eve para getirme,
kadinlarin sehre ve yeni duruma uyum
saglama c¢abalar1 Dirmit’in anlaticiliiyla
2016 yilindan bu yana sahneleniyor. Metne
komik unsurlar da eklenerek ana baglamdan
kopmadan, agir ve siddet iceren eylemleri
dengeleme ve hafifletme saglaniyor.

Dirmit’in dua okuyarak uyuma ¢abalariyla
acilan sahnede, Kepce isimli yesil bir
saksi1 ¢icegi ve Dirmit’in diginda higbir sey
bulunmuyor. Sadece onlari aydinlatacak kadar
151k kullaniliyor ve seyircinin, anlatilanlar: ve
betimlenenleri imgeleminde canlandirmasi
saglaniyor. Bogluk ve log ortam, ayni zamanda
Dirmit’in yalnizligini da vurguluyor. Tek
odal1 evin bir kdsesinde uyuyabilen, dikig
makinesinin tizerinde ders caligabilen ve
her yaptigina, giydigine, tim eylemlerine
miidahale edilip, “Anan degil, baban degil,
bosla gitsin,” soziiyle ve kaba kuvvetle,
tehditle vazgecirilen Dirmit, pes etmeyip
her seferinde “Durur muyum? Durmadim,”
s6zuyle buldugu yeni amacini anlatiyor.

Aile, anne Atiye, baba Huvat ve agabeyler
Seyit ve Halit’le karis1 Zekiye, Nugber Abla,
Dirmit ve Mahmut’'tan olugur. Nugber
ve Zekiye sessizce kogullara boyun eger,
evicinde dikis-nakis, hali dokuma ve ev
isleriyle meggul olurlar; diizen i¢inde hig
var olamazlar. Seyit, sirket kurmay1 hedefler
ama sermayesi olan alet takimlar: hep satilir.
Halit, kendisinde miihendis tipi oldugunu
soyleyip, T cetveliyle dolasir, karis1 Zekiye'den
vazgecer, mahalledeki koyliilerine alay konusu
olur. Mahmut, berber, terzi, camci, kaplamaci
cirakligi yapar, hicbirinde tutunamaz. Atiye,

Dirmit’in okumasini ister ama onun merakl
olmasina, soru sormasina, sehir hayatina

ayak uydurmasina miidahale eder. Arkadas:
Aysun’la miizik dinleyip dans etmesi ve etegini
kisaltmasi sorun olur, yasaklanir. Radyo

dinler, radyo pencereden atilir. Voleybol

oynar, yasaklanir. Siir yazar, siirleri ortada
okunup alay edildikten sonra defteri yirtilir.
Kitaplari babasinin danigtig hoca tarafindan
zararh gorulir, yirtilip sobada yakilir.

Biitiin bu yasaklarin uygulanmasini annesi
saglar. “Terbiyesini vermek” lizere ailenin
erkeklerinin 6ntiine hep annesi tarafindan atilir
ve doviiliir. Annesi, Dirmit ergenlige girdiginde
adet oldugu tizere “kotii yola diismesin” diye
ylizline tokat atar. Okudugu kitaptan etkilenip
uykuda sayikladig: “vikingler” anneye gore
cinlere karigmanin gostergesidir, sebep olan
kitaplar: yaktirir. Radyodaki miizige eslik
ederek oynadiginda, “Geng kiz dedigin oturur.
Cinlerin derneginde diigiin mii var?” soziiyle
engelleyip, radyoyu pencereden attirir. Anne,
kizi i¢in tek bir olumlu yaklagimda bulunur;
derslerini caligip okuluna gitmeli ama

merakli olmamasi, sorgulamamasi koguluyla.
Dirmit o kadar yalnizdir ki saksidaki cigek,
kuskus otu, arte¢1 kus, tulumba, sokak,

kopek kari, riizgar ve denizle konusur.

Anne, buyiler, hurafeler, dualarla evdeki
herkesi yonlendirir. Kocasi ile zaman zaman
catigsa da onun herkesi pes ettirecek silahi
vardir; Azrail’le konugmasi ve pazarlik etmesi.
Kontrolii kaybettiginde “6liim dosegi” devreye
girer, aileye Olecegini ilan edip vasiyetini
sOyler, sonra Azrail’i yenip(!) iyilesiverir.

Sahnelemede, romanin 6zgiin anlatim diline
ve ana izlege uygun olaylar Dirmit’in agzindan
anlatiliyor. Nezaket Erden, aile fertlerini,
olaylari anlatirken aci ve komik unsurlar: hizla
pes pese sahneliyor ve oyunun temposu hic
dismiiyor. Aysun’la teypten dinledikleri “Kur
gonliintin zincirlerini” sarkisini oyun boyunca
defalarca kullaniyor. Ust iiste tekrarlar,
anlami zayiflatmakla birlikte, Aysun’la gizlice
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karsidan fisiltiyla soyledikleri sahne ile tiim
aileye isyan ettigi, “cinlerini tizerlerine salacagt
tehdidiyle” hepsinin bu sarkiy: séylemesive
dans ettirmesini istedigi sahnede tamamen
komik unsur olarak bir 6nceki sahnenin
gerginligini gideriyor. Annesinin uykudayken
kontrol etmeye kalkistig1 ve Dirmit’in
bedeninin ve uykusunun bile kendisine ait
olamamasina isyan edip kasilip titredigi,
ancak ¢i18lik atarak kendine gelebildigini
anlattig1 sahnedir bu. Erken olgunlagan siyah
bir tizlim anlamina gelen ada gibi yagadiklar:
ylzlinden mecburen erken olgunlasiyor.

Bir gilin anne gercekten 6liim dogegine
yattiginda kizina, “Her seyi onun iyiligi icin
yaptigim, anne olunca anlayabilecegini,” soyler.
Onu hirpalamasinin nedeni, diizenin digina
cikarsa zarar gérme ihtimalidir. Son sézleri,
“Oku adam ol, kimselere boyun egme,” olur.

Ataerkinin ve geleneklerin kusattig:
cografyamizda, 60’11 yillarin goc akini
sartlarinda var olma cabasi icinde devinen
bireylerin, en yakinlarinin, bilmeden
kendilerinin kendilerine yaptiklari
kisitlama ve baskilarla zaten zor olan
kosullardaki hayatlarini cehenneme
cevirmelerini gérdiiglimiiz oyun, bugiin de
on yillar sonra da giincelligini koruyacak
gibi gériinmektedir. Oyun, seyirciye bu
durumu sorgulatmaktadir. Elli y1l 6ncesinin
cocuklarinin kaderini, kederini ve hiizniini
bugiiniin ¢ocuklar: da yasiyorsa, onlarin
cocuklari icin de benzer acilar devam
edecek midir? Dirmit’in denizle dertlesirken
distindigi gibi “baska aileye dogsa” mutlu
olabilme sansini yakalayabilecek midir?

Her zaman bir ¢ikis bulunabilecek midir?

Bugiiniin ve yarinin Dirmit’leri, hedeflerine
ulagmalarini engelleyen, kisitlayan kosullar,
gelenekler ve ataerki temsilcisi aile bireyleri
ylzlnden erkenden olgunlagmak zorunda
kalsalar da, “Duracaklar mi2 Durmazlar.

?@ Diigtinmek de yasak degil ya!” Oyle degil mi?
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Rilyadan
Uyanma Vakti:
Yutmak

EMRE ALPUN

raft Tiyatro’nun 2017 yapimi

Yutmak isimli oyunu,

yutulamayan bir demir leblebi
gibi bogazimiza dizilmek lizerine...

Rebecca (Basak Dagman ) oyunda ¢enesini

yaran cam parg¢asini ¢cikarmak yerine
daha dabastiriyor, agzina kan giriyor, aciy1
hissediyor ve agzina demir tadi geliyor.
Bunu seviyor. Oyundan ¢ikarken benim de
agzimda bir demir tadi vardi. Yutulamayan
demirin tadi. U¢ insan var sahnede. Onlara
bir pelikan ve erillik eslik ediyor.

"Delirmek tam zamanl bir is, benim
yapacak ¢cok isim var.” Anna
2016°da tilkece akillandirildik. Bombalarin
ve tanklarin golgesinde, kendimizi ifade
etmeyerek ve varligimizi en anlamsiz hale
sokarak akillandirilmaya ¢aligildik demem
daha dogru olur. Oysaki nadasa yatmigiz
dedirtircesine 2017’de deliriyoruz igte hep
beraber. Akillilik denen hastaligin yaralarini
sararcasina. Anna (Ece Dizdar) iki yildir
disari cikmiyor ve ¢cok az kati besin tiiketiyor,
hattayer yer beslenmeden yasiyor. Kendini eve
kapatmis. Anna akillanmig olanlarimizdan
sadece biri. Kendini giivensiz hissettigi sokagi
reddederek evinde yaratiyor projelerini.
Parcaliyor tiim egyalarini. Her geyi kiriyor,
kesiyor, ilmek ilmek ediyor. Kendi deyisiyle
“kullanigh hale getiriyor”. Digar1 citkmaya
hazir oluncaya kadar kendini koruyacak



safbir riiya yaratiyor. iyilegmek icin yemek
yemiyor ki tatlar dikkatini dagitmasin,

tiim objeleri yok ediyor ki hapsedildigi
markalardan egyalardan azat olsun. Aslinda
yok etmiyor sadece, doniistiiriiyor; kendisinin
soz hakki olmadig1 bu doniisiim stirecine
cevaben. Tlim yemekleri atiyor camdan digari.
Kusuyor aslinda yasak edilen sokaga, sokagin
anlayacagi tek sekilde, metalar tizerinden.
Degisiklik ¢cok yorucu ve Anna saf kalmasi
gerektigini diistiniiyor. Yani akillanmamali,
eve kendini kapatan deli bir kadin olmali.
Zirdeli bir kadin var karsimizda kisacasi.

“Ona tek bir kelime yaziyorum: gét. aym
mesaji 23 kere yaziyorum. ” Rebecca
Rebecca, ayrildigi kocasinin sevdigi 132
ekran televizyonu parcaliyor, 29 dolara
alinmig bir balyozla. Parcalamak yine iyi
geliyor. Fakat adam televizyonu almak tizere
eve gelecegini haber veriyor. Rebecca tist
katindaki Anna’ya siiniyor caresizce. Bir
kadin dayanigmasi mi gorecegiz dedirten
anda, Anna tiim i¢ine kapanmighgiyla
kapiy1 Rebecca’ya acamiyor kugkusuz.
Fakat bu durum ikili arasinda iletigimi
baglatan kivileim oluyor. Tki kadini
birbirinden ayiran bir kapinin etrafinda
bir arkadaglik yeseriyor. Neler ne kadar
yasak edilmis olursa olsun dayanigma
filizlenebiliyor. Kadinlar arasinda, biraz da
sadece kadinlarin hakim oldugu bir dille.

"Kaza, yani bu olay kafamda bazi seyleri
netlestirdi. sana diiriist davranmak istiyorum.
ben hep boyle degildim. yani teknik olarak
kadwn viicuduyla dogdum.” Sam
Anna’nin eve kapatilmigliginin tam karsisinda
dolu dizgin bir agilma 6ykiisii var. Sam (Merve
Dizdar), Samantha olarak kimliklendirildigi
hayatta Sam oldugunu kesfediyor. Once kendine
aciliyor. En karin agrisi siirectir zaten kendine 53
acillma. Ama ¢ok sonra sevdiklerine aciliyor.
Sokaga ¢ikiyor. Ofke krizleri ve kahkahalarla
direnen apartman kadinlarinin aksine sokaga
adimini atiyor kendi olarak. Anna’nin arzusu
oldugu sekilde, en saf bicimde belki de...

Sam acildikca, kendini tehdit eden sokaga
da acti81 savag biiyliyor. Su ibneye bakin
diyor yoldan gegen biri. Ancak grup halinde,
birlikteyken giiclii olabilen tiim kirilgan
erkeklikleriyle hirpalamaya bagliyorlar
Sam’i. Samantha’ya tecaviiz eden sokak,

Sam’i de doviiyor gliniin sonunda. Sam

var oldugu i¢in, a¢ildig, kendi oldugu icin
cezalandiriliyor. Toplum tikiiriiyor bu safligi,
kanla 6diillendiriyor bu direnisi, normal
addedilmeyeni cezalandiriyor en iyi bildigi eril
kaliplarla. Yani sokak hala ¢ok erkek, ¢ok erk,
cokeril ...

Merve Dizdar maruz kaldi81 siddeti
iliklerimize kadar hissettiriyor oyunda. Bu
kadar siddet pornogrofisine, hem de trans
bir karakter tizerinden boylesine belirgin
bir siddete gercekten gerek var miydi diye
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distintiyorum. Seyirciyi en iyi travimatize eden
oyun mudur bagarili olan? Toplumun yarattig1
mekanizmalarla her anlamda siddete ugrattig:
bir kimligi sahnede de siddet tizerinden goriiniir
kilmak gercek bir goriintirliik cabasi mi, yoksa
acinmay1 kuvvetlendirip “hos gértilmeye” mi
hizmet ediyor? Peki ya LGBTI izleyiciler o
salona gelirken yagadig1 ve glivenli alandan
(salon) ¢iktiktan sonra yagayacagl travmanin
korkung agirligiyla bu transfobik siddete
boylesine derinden tanik olmak zorunda ma
kalmal1? Kisacasi toplumsal siddeti goriiniir
kilip elestirmek icin illa o siddeti mi izlemek
zorundayiz?

Soéylemeden gecilmez. Oyunun yazari Stef
Smith lezbiyen feminist bir yazar. Cagdas
Iskoc metinlerinde éne cikan bir isim; icinden
kadinlik gecen hikayelerle ¢ikiyor kargimiza.
Yutmak (Swallow) da Smith killiyatinda
kadinlik hikayelerine erkeklik de eklemesiyle
farkini ortaya koyuyor.

Trans erkek karakterler Tiirkiye’de ne
televizyon ve sinema ekranlarinda ne de tiyatro
sahnelerinde “pek” karsimiza ¢ikmiyor, malum.
Pek demigken o benim iyi diigiincemden, hic
demek daha yerinde olur siiphesiz. LGBTI’nin
her harfi ayr1 ayri, apayri ciddiyetlerle yok
sayiliyor keza. En yok sayilmadigi anlarda
dakaliplagmisg, cogunlukla komik ve tabii ki
cinsellik hakkinda konusan tiplemelere maruz
birakiliyoruz. Kisacasi sanat diinyasi ana akim
eglence sektorii ne istiyorsa tam da onu vererek
her harfi ayr1 ayr1 anlamsizlastiriyor, her harfin
icini bosaltiyor. Smith’in Sam’i yani Merve
Dizdar, 2017 Afife Jale Tiyatro Odiillerinde En
Iyi Kadin Oyuncu 6diiliinii aliyor. Fakat bu 6diilii
ona aldirtan seyin sadece oyunculugu olmadig:
kanaatindeyim. Sam, oyunda seks iscisi degil,
kalip espriler yapmiyor, 0yle aman aman bir
komikligi de yok. Cevresi onu, sadece komik bir
ibne oldugu i¢in sevmiyor ya da kendini boyle
sevdiriyor degil. Bir rehabilitasyon merkezinde
caligan, kendini arayan ve Rebecca’ya asik biri
sadece. Otobiise yetigmeye caligan, asik olunca
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heyecanlanan, sokakta dayak yerken kalkmaya
caligan dylesine siradan biri. Spot isiklariyla
ayrica trans kimligi vurgulanmig da degil.

Oyle iste... sadece o kadar. Metnin bagarisi cok
basarili bir oyunculukla birlestigi i¢in bu 6diil
hem oyuncuya hem de metne aslinda.

"Auschwitz'de mezar kazdim. kanserim, kus
gribiyim. hastalari yaktim. cocuklari askere
aldim. ilk niikleer bombayi patlattim. Hitler’i
sanat okuluna almayan da benim.” Anna

Anna’nin toplumsal gercekei itirafl, benim,
bunu izleyen onlarin ve okuyan sizlerin
aslinda tiim olaylardaki parmak izimizi
yliziimiize vuruyor. Carpiyor. ‘Siktir git'ler
dudaklardan sinirle ¢ikarken, ayni dudaklar suh
kahkahalarla islaniyor oyunda. Ug kisi kusursuz
bir senkronizasyonla ayni anda konusuyor
siirekli. Biz li¢ farkl ama kesisen hayata
eszamanli tanik oluyoruz. Sonunda ne oluyor
sOylemeyecegim ama kisisel olarak eklemeden
gecemeyecegim de bir sey var: Dekor. Klasik
Ronesans tiyatrosunda sahnede sadece resim
vardir. Resimsel dekor, duragan bir biitiinliik
olusturur ve en iyi resmi yapmak en iyi tiyatro
dekoru yapmig olmak anlamina gelir. Bu oyunda
dakarakterler duygulariyla arkalarindaki bog
kagitlar: boyalariyla renklendiriyor zaman
zaman. Yani oyun bitiminde bizi tamamen
0zgiin bir resim bekliyor dekor olarak. Her
oyunun biricikligiyle esdeger bir resim. Bu
Pollockvari resmin ne kadar giizel oldugunu
bilemem ama renklerle digsavurum, tim
televizyonlarin balyozla par¢alanmasi, tiim
verilmig kimliklerin reddedilmesi ve tiim
yemeklerin camdan firlatilmasi gibi bir etki
yaratiyor tizerimde. Bunun i¢in de yonetmen
Hiiseyin Cicek’in ismini anmak farz tabii ki.

Gidin, izleyin, izlettirin Yutmak’1. Tek
perde, bir buguk saatc¢ik bir ykii hepsi. Demir
leblebileriniz zannettigimizden daha azya da
daha masum degiller ama belki birazcik dinlenip
uyaniriz. Olmaz mi?
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Entropi
Sahne’den
Sorgulama:
Ebedi Baris

AYCAN GURLUYER

ollandali diistiniir Johan Huizinga,
H Homo Ludens: Oyunun Toplumsal

Islevi Uzerine Bir Deneme adli
kitabinda “oyuncu insan”in on binlerce yillik
gecmisinden s6z eder ve oyunun kiiltiirden
once geldigini tarihsel olarak anlatir. Huizinga,
doktrinlerin ytikledigi misyonlarin basinda
“ciddiyet”in geldigini, bunun ziddinin ise
“oyun”larda goriildiigiini belirtir. Fakat en
temel niteliklerimizden biri olan oyunun,
ciddiyetin tersi olarak ele alinmamasi
gerektigini ifade eder ¢linkii oyunlar da
hayat meseleleri kadar son derece ciddi
olabilmektedirler.

Gergekten de bazi oyunlar tepeden tirnaga
ciddidir. S6ziinii ettigim sey sadece tragedya
ciddiligi degil, oyunun belli bir sorgulamay1
okura/seyirciye derinlemesine yagatmasi.
Juan Mayorga’nin yazdigi, Yunus Emre
Bozdogan’in yonettigi Ebedi Baris adl
oyunu Entropi Sahne’de izlerken, Huizinga
oyun boyunca fikirlerimi bileylemis,
yazarin/yonetmenin anlattigi bu hikayenin
ciddiyetine ve gercekligine inanmigtim.
Hikaye ne kadar “ciddiyetle” ve “ictenlikle”
anlatilirsa, inandiricilig da o kadar yiiksek
oldugundan, siddetin yarattig1 endiseyi dert
edinen Mayorgamin Ebedi Baris adl1 oyunu
kaniniza igliyor, sizi kucaginiza verdigi ciddi
sorgulamalar ve i¢sel tartigmalarla ugurluyor.

EBEDI BARIS OYUNU NE ANLATIYOR?

1965 dogumlu Ispanyol Juan Mayorga,
felsefe alaninda doktora yapmis bir yazar
ve dramaturg. Yazarin 2008 yilinda yazdig1
ve felsefik derinligi her sahnede hissedilen
Ebedi Baris (La Paz Perpetua), terorist
eylemlerine son vermenin ve insan hayatini
tam anlamiyla garantiye almanin ne derece
imkansiz oldugunu sorgulayan gizemli ve agik
uclu bir bagyapit. K7 calisanlarinin giivenligini
saglayacak bir antiterdr uzmani olmak i¢in
miicadele eden li¢ kopegin, sadece A ve B
kapisi olan bilinmeyen kapali bir mekanda
maruz kaldiklar: {i¢ agamali testi anlatir. En
basarili kopek beyaz tasmay: alacak ve bir ig
sahibi olacaktir. Bu yiizden de kiran kirana bir
miicadele baglar.

Yazar, ozellikle 11 Eyliil 2001 saldirilarindan
sonra tiim diinyanin odag: haline gelen
terdrizm tartigmalarini sirtlanarak, nerede
oldugumuzu gosteren bir “yer gostericisi” gibi
risk-bahis-tehlike ticgeninde bizi dolagtiriyor.
Sorgulama yaratan kurgusuyla dikkat ceken
Ebedi Baris, insanlik degerlerini gozden
gecirmemize neden oluyor.

Mayorga, Alman Filozof Immanuel Kant’in
1795’te yazdig1 Ebedi Baris Uzerine Felsefi
Bir Deneme adl1 makalesinden yola ¢ikmis.
Devletler arasindaki savaglarin sona ermesi
amaciyla ortaya atilan projelerden biri
olarak yazilan makale, baris icin formiiller
onermektedir. Kant'in hicvinden yola ¢ikan
oyunda vurgulanan en can alici cimle: “Ebedi
barisi garantileyen tek yer mezarhiktwr,”
ifadesidir. Peki, barisin ancak 6liime
ulasildiginda elde edilebilecegi bir diinyada
aklin yonetmedigi bir glic neye/nelere sebep
olur?

Oyun, neresi oldugu bilinmeyen kapali bir
mekanda geger. Adlar1 Odin, Enmanuel ve
John-John olan insan 6zelliklerine sahip ti¢
kopek, cesitli testlerden ge¢irilecektir. Odin
(Olgun Toker) safkan bir Rottweiler’dar.
Sokaklarda biiylimiis, deneyimli, hir¢in,
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Ebedi Baris, Entropi Sahne

vurdulu kirdili bir karakterdir. Enmanuel
(Baran Giiler) koku alma duyusu ve giicti diger
ikisine gore ¢ok daha zayif olan Alman ¢oban
kopegidir. Adin felsefesever sahibinden
almistir. Kant’in, “Ne diistinmen gerektigini
baskalar: sana 6gretmesin, sen soru sor ve
kendi aklina inan,” sdzlerini hem soyleyecek
hem de uygulayacak kadar cesurdur. John

- John (Serdar Yegin) ise bircok irkin
karigimi bir kdpektir. Fiziksel yetenekleri
miikemmeldir, 6zel egitim almigtir ancak

pek fazla diistinme yetisi yoktur. Oyunda yer
alan diger iki karakter ise testleri uygulayan
yasli ve sakat Labrador Casius (Burak Demir)
ve insan roliindeki Ser Humano/Adam’dir
(Richan Caligkur). Dort kopegin goziiyle
savasg ve barigin sorgulamasini yapan yazar
Mayorga, terérizm meselesini kopekler
tizerinden anlatarak yabancilagtirma teknigini
de kullanmagtir.

Oyun, uyusturucu verilmis ii¢ kopegin
uyanmasiyla baslar. Uciiniin de, diger bir¢ok
adayin oniine gecerek bu teste katilmak
tizere finalist olduklar1 anlagilir. Casius sinav
yapacaktir. Adam ise onlara hizmet etmek
icin burada oldugunu soyler. 11k testte Casius
kopeklere ti¢ glin 6nce bu odaya gelen hasta
bir adamin gittigi yolu bulmalarini séyler.
“Kavga edenler” yetki sahibi tarafindan
béylece sakinlestirilir. Tkinci testte Casius ii¢
sikl1 sorular soracaktir. Oyunu hem evrensel
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hem de estetik kilan degerlerden biri de
yazarin olgulara belli bir mesafeden bakabilme
yetenegidir.

Oyunun en sembolik sahnelerinden biri olan
ticlincii test agamasinda Casius, kopekleri tek
tek sorgularken hepsinin boynuna tasmay1
takar, onlari zincirle yonlendirir. Enmanuel,
koku alma duyusu ve gii¢ disinda farkli bir gsey
aramayan Casius ve Adam’ elestirmektedir:
“Aklin yonetmedigi bir gii¢ neye yarar? En ¢ok
parayr 6deyene hizmet edecek bir koku alma
duyusu neye yarar?” der. Felsefik diiglincenin
sesiolan Enmanuel’in ligiincii testte
sOylediklerinden, onun burada olma amacinin
hoggoriiyt, evrensel konukseverligi, sinirlarin
olmadi81 bir diinyada hicgbir insanin kendisini
yabanci hissetmemesini saglamak oldugu
anlasilir. Eger kazanirsa, 6ldiirmek i¢in degil,
yasatmak icin ugragacaktir. Casius’a Immanuel
Kant’in Ebedi Baris'in1 okumasini 6nerir
clinkii Casius’'un Kant’tan haberi bile yoktur.

Oyunun son sahnesinde Casius, yapilan ti¢
testin galibi bulmak icin yeterli olmadigini
soyleyerek dordiincii ve son agsamay: haber
verir. B kapis1 agilinca képekleri bir stirpriz
beklemektedir. Oyunun en can alici noktasi
Adam ve Enmanuel arasinda gecen diyalogdur.
Dérdiincii agama, hepimizin tizerinde ¢ok
diistinmesi gereken bir karar ani: Barig m1
savag m1 kazanacak? “Demokrasi” ad1 altinda
nasil bir sinav verilecek?
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ENTROPI’NiN SAHNELEMESI

Yunus Emre Bozdogan’in rejisi, oyunun
temel noktasindan yola ¢ikip, oyuncularin tim
duygu durumlarin i¢gsellegtirmesini saglayan
yaklagimi, eserin hakkiyla sahnelenmesini
sagliyor. Mayorga'nin “li¢” lizerine kurdugu
oyun (li¢ kopek, li¢ test, testlerin gikki,
koridorun sonundaki {i¢ ¢ikis olasiligl... vs)
Bozdogan rejisinde de li¢ temel noktadan
ilerliyor: risk - tehlike - tehdit. Seyircinin her
bir durum karsisinda ti¢linii de hissederek bir
donitim noktas1 yagsamasini isteyen yonetmen,
insanlagtirilmig kopeklerle insanligin
en korkung yanini géstermeye ¢alisiyor,
icglidiilerimizle degil dayatilanlarla hareket
ettigimizi suratimiza carpiyor.

Serdar Yegin, Olgun Toker, Baran Giiler,
Burak Demir ve Riichan Caligkur’un
performanslar: ayakta alkislanacak kadar
giiclii. Oyunun derinligi icinden ayr1 bir
derinlik ¢ikarip bize sunduklari ve her replige
ve harekete titizlikle caligmig olduklar: belli
olan biitlin sahnelerde bize diinya biiytidiikce
kiictldigimiizi ve “iki ayakli insan” olmanin
biitiin tedirginliklerini ¢ok giiclii anlattilar.
Dinamizmin bir an olsun diismedigi oyunun
hakkini ¢ok giizel verdiler! Fatih Veli Olmez’in
miizikleri, insanoglunun yaptig1 korkuncg
olaylari bir kez daha yakindan hissetmemize
neden olacak kadar etkiliydi. Ve Canan
Sahin’in glizelim cevirisi! Sahne metnini
okuyunca teatral dili ne kadar etkili kullanmig
oldugunu gordium. Projenin sanat yonetmeni
sevgili Yurdaer Okur’u ve emegi gecen herkesi
yirekten kutluyorum.

Mayorga'nin siddet endigesinden dogan,
stiphe ve tartismay1 6zendiren Ebedi Baris
oyunu, kendisinin “Tiyatro, siyasi bir
sanattir,” ifadesini ¢ok etkili bir gekilde ortaya
koyan, goriinen gercegin altini desen, terér
eylemlerinden yola ¢ikip evrensel sorunlari
sorgulayan bir bagyapit.

Kandan
Kanla Kurtulmak:
Bereze’nin Macbeth’i

ZEYNEP ERDAL

sozclikler, Tiyatro Bereze uyarlamasi

Macbeth: Iki Kigilik KAbus'ta -fiziksel
tiyatronun belki de tiim olanaklari zorlanarak-
Elif Temugin ve Erkan Uyaniksoy'un
performanslari egli§inde sahnede dans ediyor.
2016 yilinda promiyer yapan, Elif Temucin
ve Erkan Uyaniksoy’un birlikte uyarladiklar:
oyunu Dogu Akal yonetiyor. Oyun biraz sonra
agaclarin arasinda uzanacak bakir yollara,
Duncan’in yatak odasina, satoya, tuvalete,
Lady Macbeth’in mutfagina dontiisecek ¢iftin
yatak odasinda bagliyor. Bir tiirlii uyuyamayan
Macbeth’i ve migil migil uyuyan Lady Macbeth’i
goriiyoruz yataklarinda. Sabah oldugunda
uykusunu almig, yatagindan kalkan Lady
Macbeth kahvesini icerken, artik kendisinden
baska herhangi birinin varlifindan tirker
hale gelmis Macbeth’le sessiz bir doviige
girigiyor. Her ikisini yormaktan bagka bir ige
yaramayan bu doviis sonunda kendi alanlarina
cekilen oyuncular, oyunu bir stireligine
seyirciyle karsilikli iletigim kurduklar: bir
monodrama doniigtiiriiyorlar. Bir kenarda
-Macbeth’i oynayan- Uyaniksoy, oyunun
hikayesini anlatmaya bagliyor. Savagtan
donerken birlikte oldugu iki savasciyla
birlikte gordiigi cadilar, cadilarin onlar:
selamlamalari, sehre girdiginde adina yapilan
biiyiik tezahtirat ve kralin kendisini Cawdor
Beyligi'ne yiikseltmesiyle az 6nceki cadilarin

S hakespeare’in kaleminden dokiilmiis
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kehanetinin gerceklegmesi... Macbeth tiim
bunlar1 anlatirken seyirciyi bir yandan da az
sonra izleyeceklerine dair bilgilendiriyor, bir
yandan da oyunun ‘illiizyonuna’ sokuyor. Lady
Macbeth ise bunlar olup biterken kendisini
‘Lady Macbeth’ yapacak makyajiyla roliine
hazirlaniyor. Sonrasinda, evinin mutfaginda
sOylenerek yemek hazirlayan bir kadin olarak
goriiyoruz onu. Bir yandan Macbeth’in Cawdor
Beyligine yiikseltiligini -terfisini- yeterli
gormiiyor, zira Duncan’dan sonra kralligin
kocasinin hakk: oldugunu diistintip s6yleniyor,
bir yandan da —az sonra seyircinin goziinde
Duncan’in kanina dontigsecek- ontindeki
salcayla ugragiyor. Ote yandan, Macbeth de
-Lady Macbeth gibi- Duncan’dan sonra kral
olamayacag icin huzursuz. Savagta gosterdigi
iistiin bagarilar ve halkin takdiriyle kralligin
hakki olduguna inaniyor. Bu haksizlig1
gidermenin tek yolu Duncan’ 6ldirip

yerine gecmek. Yine de Duncan’i 6ldiiriip
Oldiirmemek konusunda kararsiz Macbeth.
Sonucta karisinin cesaretlendirmesive

hirsi cinayeti islemeye stirtikliiyor onu.

Oyun bagladiginda Macbeth ve Lady’nin
yataklar1 simdi Duncan’in gizlice sizilan yatak
odas1. Oyun basinda yatagin bagucunda olan
gece lambalariysa Duncan’in odasini bekleyen
subaylar. Macbeth, Lady Macbeth’in zil zurna
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Macbeth: ki Kisilik Kdbus

sarhos ettigi subaylari gecip Duncan’in yatak
odasina giriyor ve onu sessizce olduriyor.
Pesi sira depdebeli bir konugmayla kralligini
ilan ediyor yanina karisini alip. Macbethre
tacini Lady»si takiyor. Duncan»1 6ldiirip
oldiirmeyecegini diigtiniirken oturdugu hela
tasi, simdi Macbeth’in boynuna taktig: tac.
Tktidarin besledigi siddet ve hirs, sahnede
oyunun ilk anindan son anina kadar
hissediliyor. Macbeth‘in odalarindaki ¢icegi
su tabancasiyla sulamasi, Lady Macbeth‘in
yemek yaparken elindeki salcanin -seyirciye-
biraz sonra Duncan‘in kanina déntigsecegini
mustulamasi, ¢iftin dans ederken birbirleriyle
ilgilenmeden -iletigimsizce- sergiledikleri
sert ve keskin hareketler, sevigirken
artik birbirlerini tatmin edememeleri ve
bunun getirdigi 6fke... Tim bunlar obje
tiyatrosunun olanaklarini sonuna kadar
zorlayan oyuncularla sahnede saglam bir
dramaturjiyle biitiinlesmis, objeler anlamy,
anlam objeleri tagiyor. Macbeth‘in Duncan‘a
ne yapacagi hakkinda diigtiniirken tizerine
oturdugu hela taginin kral olduktan sonra
Lady tarafindan boynuna takilan bir tasmaya
doniigsmesi, kazanmaya caligtig1 iktidarin
Macbeth‘e taktig1 boyundurugu gostermesi
acisindan diigtindiirticii... Bir diger 6rnek
de, Macbeth’in muhaliflerini 6ldiirtmek icin
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tuttugu iki adam / iki yastikla konusmasi.
Macbeth’e iktidar olmak yetmiyor zira iktidarda
kalmak, iktidar olmaktan daha zor. Uyaniksoy,
yastiklardan birini bir eline, digerini diger
eline alip onlarla igleyecekleri cinayetlere
dair emirler yagdiriyor. Bu yastiklar, Macbeth
yoruldugunda bagini koydugu birer “dinlenme’
anlarina doniisiiyor sonrasinda. Macbeth,
isledigi cinayetten kendisini ancak bagka
cinayetler tasarlayarak dinlendirebiliyor
¢linkii artik. Objelerle boyle ‘oynamak’ ilk
bakigta basit gibi goriintiyor. Fakat sonra
Miisfik Kenter>den zamaninda duydugum bir
ogit geliyor aklima. «Seyirciye ne kadar basit,
bunu ben de yaparim dedirtebilmek gercek
hiinerdir.» Bu tip oyunsuluklar tiim fiziksel
degisimler seyircinin gozii 6niinde oluyor.
Oyuncular bu degigimlerle siirekli kurduklar:
oyunu bozuyor, tekrar bagka bir oyun kuruyor,
sonra onu da bozuyorlar. Anlam, kullanilan/
doniigen objelerle bagarili bir biitiinlesme
saglamig. Bu ylizden de seyircinin gozii 6ntinde
yasanan tiim degisimler, az 6nce kurulan
illtizyonun bozulup seyircinin oyunu takibini
bozmasi yerine, seyir keyfinin bir parcasina
doniigiiyor. Sahnede 6n planda olan eylem,
Shakespeare’in siirsel diliyle uyumlu. Orijinal
Macbeth metninin i¢inden secilen tiradlar,
sahnede takip edilen eylemi biitiinleyici; zira
eylemle ifade edilen s6zciiklerle, sozciiklerle
ifade edilen de eylemle tekrarlanmiyor.
Macbeth: Iki Kigilik KAbus‘u da icine
katarak diyebiliriz ki, son donem Tiirkiye
tiyatrosunda anlati egemenliginde ilerleyen
bir devinim goriiyoruz. Sahnede iki kigi
gorsek de, cogunlukla tek kisilik anlat1
parcalarindan olusan Temucin-Uyaniksoy
uyarlamasi, Shakespeare’in ayni anda pek
cok duygu, catigma ve celigki barindiran
tiradlarini yeniden bir anlat1 bi¢imi olarak
diistinebilmeye kap1 aralamasi agisinda bagarili
bir 6rnek. Daha ne kadar oynar bilinmez ama
gidip tekrar tekrar izlenesibir caligma....

>

Distopyalar
Guzellestirir:
Hayvan Ciftligi

iIBRAHIM ALP OKUR

dil, esitlikei, icinde yagayan
herkesin mutlu olabilecegi bir diizen

urabilmemiz miimkiin mii? Sanirim
insan olmaya devam ettigimiz siirece hayar.
Peki hayvanlar bunu bagarabilirler mi?
Cogumuz icin insanlardan daha iyi dost olan,
bizi daha ¢ikarsiz seven, birbirlerine karg:
bizim kadar saldirgan davranmayan hayvanlar
bunu bagarabilirler mi? Sanirim insani
ozellikler gostermeye bagladiklar: stirece haynr.
Hayvan Ciftligi acgozliiliikle, iktidar hirsiyla,
cikarcilikla kurulu insan diinyasini insandan
arindirilmig bir hayvan ciftli§ine getirerek
veriyor bu sorularin cevaplarini. Sorularin ve
cevaplarin tozu dumani ortadan kalktiginda
goriyoruz ki kazanan ne insan ne de hayvan
oluyor ama degerler ve etik kaybediyor.

Ingiliz edebiyatinin 6nemli yazarlarindan
George Orwell’in 1945 yilinda kaleme aldig1
Hayvan Ciftligi, “Bir Peri Masal1” alt baghigiyla
okuyucuyla bulusur. Bu masalin sonunda
mutluluk yoktur ama ortalarinda okurun i¢ini
sevincle dolduran bir devrim yer alir. Bu devrimi
gerceklestirenler kendilerine eziyet eden zalim
ve kot niyetli sahiplerine karg: ayaklanan
Manor Ciftligi hayvanlaridir. Bu ayaklanmanin
sonucunda ciftlikteki insan hakimiyeti son
bulur. Sona eren yalnizeca insanin hakimiyeti
degil, onun elinde tuttugu kirbacla sagladig:
baski, aggozliiliigliniin yol actig1 sefalet ve
diizenli goriinen diizensizliktir. Fakat bu
masal mutlulukla sonuclanmaz ¢ilinkii insanla
birlikte yok oldugu sanilan tiim kotuliikler
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Hayvan Ciftligi, Altidan Sonra Tiyatro

ciftligin devrim sonrasi yoneticiligine soyunan
domuzlarin derilerinde hayat bulur.

Orwell’in romani sinemaya ve tiyatroya
defalarca kez uyarlanmig ciinkii romanda
bahsedilen konu ve olaylar da tarih boyunca
defalarca kez hayata uyarlanmistir. Ciftlik,
son olarak 3. Uluslararasi Izmir Edebiyat
Festivali'nde Izmir Ismet Inonii Sanat
Merkezi'nde Altidan Sonra Tiyatro ve D22’nin
ortak yapimiyla izleyiciye kapilarini aralada.
Peter Hall'un uyarlamasi, Ozge Kayakutlu'nun
cevirisi ve Yigit Sertdemir’in yonetmenligiyle
izleyici kargisina cikan oyun, sahne lizerine
kurulmus basamakli bir yap1 tizerinde
oynaniyor. Ciftligi temsil eden bu yapida tiim
hayvanlarin kendilerine ait yerleri var. Bu yap1
oyuna hareket anlaminda katki saglarken bir
yandan da mekanin daralmasina yol agmis.
Sahnenin ortasinda demirler ve basamaklarin
icine hapsedilmis ¢iftlik hayvanlarini gérmek,
seyirciye, onlara bir imparatorluk gibi goziiken
ciftligin aslinda ne kadar kii¢lik ve savunmasiz
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oldugunu da yansitiyordu.

On bes kisilik bir oyuncu kadrosuyla seyirci
kargisina cikan oyunda kosttiimler ve ses
efektleriyle atmosfer giiclendirilmis. Seyirciye
oyunun baglamasina ne kadar siire kaldigini
belirten anonslar da dahil olmak tizere, distopik
yapimlara 6zgii karanlik ses ve 151k efektleri
oyunun geneline yansitilmis. Kirlilik, karanlik
ve Urkitiicl temalar, oyunun ve oyunda
anlatilan durumun mutlu bir sonla finale erme
ihtimalinin olmadigim anlatiyor. Hayvanlar
yonetimi ele gecirdiginde, kendi kurallarini
belirlemeye bagladiklarinda bile canavarin
hortlama ihtimalini hatirlatan bir tekinsizlik
sahneye hakim. Cok gegmeden ilk éliimeiil
giinah igleniyor ve hayvanlar icin sagilan
stit onu korumakla gorevlendirilen diger iki
hayvanin a¢gozliiligliniin kurbani oluyor.

Bu ilk giinahin ardindan ¢iftligin sahibi
Jones ile birlikte yok oldugu diisiintilen tiim
kota ozellikler yeniden topragin altindan
figkirmaya bagliyor. Ustelik bu kotiligii



ciftlikten kovmak, tiim hayvanlarin egit ve

adil bir yasam stirmesini saglamak i¢in ilk
kivileimlari cakanlar tarafindan kéttiltik
yeniden yiiriirliige konuluyor. Orwell’in
romanini kaleme aldig1 yillarda tanisini
koydugu hastalik kendini gésteriyor:
acgozlilik ve suskunluk. Ac¢gozliilitk domuzlar:
iktidar hirsina, ¢ikarciliga, siddete ve baskiya
yonlendirirken, suskunluk ve korku iklimi

de hayvan ¢iftliginin diger sakinlerini ele
geciriyor. Artik hayvanlarin eski sahibi
Jones’un hayaleti ¢iftligin tizerinde kara bir
golge gibi dolagmaktadir ve domuzlarin insani
davranmiglarina karsi diger hayvanlardan
yiikselen ciliz sese verilecek cevap da hazirdir:
“Aranizda Jonesun geri donmesini isteyen tek
bir hayvan yoktur sanirim!”

Boylece eski diizenin simgesi Jones, bir
korku heykeline doniistiiriilerek ciftligin
ortasina dikilmigtir. Diger hayvanlar, bu
heykeli gordiikce icinde bulunduklar: diizene
ve o dlizenin yoneticilerine kars1 cikamazlar.
Fakat ciftlikte isler giinden giine daha kotiiye
gitmeye baglar, artik hayvanlar yiyecek saman
bile bulamaz olmuglardir. Bu arada devrimin
ilk giinlerinde oybirligiyle alinan kararlar birer
birer degistirilmektedir. Insanlarla ticaret
yapilmaya baglanmigtar. Ustelik bu kararlarin
yazili oldugu pankart domuzlar tarafindan
karalanir, degistirilir ve aradaki farki goren
diger hayvanlar yanlis hatirladiklarina ikna
edilir. Domuzlarin diger hayvanlardan istedigi
tek seyse sadece daha ¢ok caligmalaridir.
Stiitlerine, yumurtalarina el konulacak
ve insanlarla bunlar lizerinden ticaret
yapilacaktir. Tipki Jones un yaptigi gibi.

Ustiin Akmen Tiyatro Odiillerinde, XVIII.
Direkleraras: Seyirci Odiilleri'nde ve Afife Jale
Tiyatro Odiilleri’nde giysi, kostiim tasarimy,
151k tasarimi, sahne miizigi ve koreografi
dallarinda cesitli 6diillere layik goriilen
oyunda, tiim bu etmenler atmosferi gii¢li
kilmaktayds. ki perde ve yiiz elli dakikadan
olusan oyun daha kisa ve siki oriilii bir yapiyla

seyirci karsisina ¢ikartilabilirdi. Boylelikle
oyuncularin temsil ettikleri hayvanlarin
rollerine daha etkili bir sekilde girdiklerini
gorebilirdik. Daha 6nce Devlet Tiyatrosu'nda
tek perde ve seksen beg dakika olarak seyirci
karsisina cikan oyun, yiiz elli dakikalik bir
zaman diliminde sadece oyuncularin degil
izleyicinin de yorulmasina ve oyundan
kopmasina neden olabiliyor.

Orwell’in yaganan devrimlerin trajik
sonuclarindan yola ¢ikarak kaleme aldig:
Hayvan Ciftligi bugiine dair sézii olan bir oyun.
Bu sozilin muhatabi olmak i¢in yoneten ya da
yOnetimin kurulmasinda s6z sahibi olan birisi
olmaniza gerek yok. Bu s6ziin muhatabi nefes
alip verme sorumluluguna sahip olan her birey.
Biiyiik umutlarla gerceklestirilmis devrimlerin
kiiciik hesaplarla yikima siirtiklenmesi diinya
tarihinde bircok kez tanik oldugumuz bir
durum. Bu durumu sadece siyasete ve diinyaya
degil, kendi secimlerimize ve hayatlarimiza 61
dauyarlayabiliriz. Kars: ciktigimiz seyi, “ne
pahasina olursa olsun” degistirmek mi, yoksa
onu olmasi gerektigi sekle evriltmek igin
degistirmek mi sorusu bugiiniin diinyasina ve
insanina yoneltebilecegimiz sorular arasinda.

Ozellikle teknolojinin hayatimiza etkisi
tizerinden yola ¢ikan distopik yapimlar bu
ylizyilda bizi en ¢ok sarsan yapimlar oluyor.
Clinkii Orwell’in ve onun gibi diisiinen
bireylerin kurguladiklar: distopik zamanlarda
yasayan bireyleriz. Hayvan Ciftligi bize
uzaydan, teknolojiden, niikleer enerjiden
bahsetmiyor; distopyay1 olabildigince
sadelestirerek glinliik hayatlarimiza indirgiyor.
Tim hayvanlarin esit, bazilarinin ise daha
esit olmamasi i¢in yapmamiz gerekenin
ne olmadigini anlatiyor bize. Ciftligin eski
sahibi Jones’un kirbacini yeniden sirtimizda
hissetmememiz i¢in ne yapmamiz gerekiyor?
Hepimiz birer Jones olarak m1 kurtuluruz
bu durumdan, yoksa yola ¢ikis amacimizi 5
hatirlayarak mi? 295
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Cirkin: Guzelligin
Dayanilamaz Agirlhigi
Uzerine

ZEYNEP KIZILGOL

ichirimizin yabancisi olmadigi 1sik,
H renk ve giiriltiiniin diistinceye ket

vuran teghirci imgelerinden oriili
bir ekrani seyre sunuyor Ibrahim Selim
yonetmenliginde Das Das’in sahneledigi, Von
Mayenburg’un Cirkin oyunu. Oyunun s6zi,
giintimiizde bir takint1 halini almig “giizellik”i
ele gecirme ¢abasinda beden nesnelesirken
ve nesnelestikge yitirilirken, insanin ne’ye
dontstigi tizerine. Ancak terazinin bir
tarafina oyunun séylemeye niyetlendigi s6zii,
diger tarafina da bu sozii soyleme bi¢imini
koyup soyle bir tarttiginizda, dengenin arada
sirada sastigini hissediyorsunuz. Clinki
bugiine kadar farkli bicimlerde defalarca
tizerine diisiiniilen, insaninin var olus
bicimine dair agir kaygilari, bu defa, agiriliga
ve saldirganliga bogulmus show diinyasindan
hareketle, kaba bir giildiirii ve farsa dontismiis
hafif bir halde kargsimizda. Hissettiginiz bu
dengesizlik karsisinda icten ice rahatsizlik
duymaniz normal.

Cirkin’in hikayesi oldukca basit. Her sey bir
giin aniden Bay Lette’nin, cevresindeki insanlar
tarafindan ne kadar cirkin bulundugunun
ve onlar icin aslinda ne kadar gértinmez
oldugunun farkina varip giizel ve goriiniir
olmak kaygisiyla estetik ameliyat yaptirmaya
karar vermesiyle bagliyor. Ameliyatin sonucu
o kadar bagarili oluyor ki, artik Bay Lette'nin
aynadaki yansimasi herkesin imrenecegi bir
hale, ortak bir “giizellik” imgesine doniigiip,
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toplumsal dolagima giriyor ve bir tiikketim
nesnesi haline gelmeye bagliyor. Bu sekilde
rollerin degigmesiyle Bay Lette de “glizeller” ve
“cirkinler” arasindaki bu hiyerarsilerden 6rtli
diinyanin kendisine sundugu tiim olanaklardan
sonuna kadar faydalanmaya karar veriyor.
Ancak yapilan estetik ameliyatlar sonucunda
kendisine benzeyen insanlarin sayis: arttikea,
imgesive bedeni ¢cogaldikca, kendisi bir
tiilketim nesnesi haline geldikce varligi da
soyutlasiyor. Boylece yavas yavas kimligi ve
ne oldugu hakkindaki siipheleri cogaliyor Bay
Lette’nin. Icine diist{igii bu siiphelerden tiim
kurtulma cabalarina ra§men, dolagima giren
bedeni insanlar tarafindan tiiketildik¢e giderek
bir imgeden hatta bir yansimadan ibaret hale
geliyor. Sonucta yiiziinii yitirip kendisini bu
ameliyata zorlayan sistemin icinde eriyerek,
bu sistemi kuran ve devam ettiren imgelerden
biri haline donftisiiyor. Kimligini yitiriyor,
“kendi’ni aramaya ¢ikmigken, imgelerinin/
yansimalarinin arasinda kayboluyor Bay Lette.
Oyun, farki/farkliliklar: yok sayan/
indirgeyen tek tiplestirici bir bakiga sahip
ginumiizdeki giizellik algis1 tizerinden,
toplumsal olarak kabul gormek/goriiniir
olmak kaygilarini ve bu kaygilarin birey

Cirkin, DasDas— # N
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tizerindeki etkilerini tartigmaya acmak i¢in
kendisine mekan olarak show diinyasini
seciyor. Bu diinyada, nesnelerin/kisilerin
goriiniir olma cabalariyla orantili olarak var
olma bicimlerinin de degistigini goriiyoruz.
Goriintr oldukea var oluglar: daha soyut ve
imgesel bir hal aliyor, bu halleri dolagima
girip, cogaldikca onlar hakkindaki her sey
de giderek bu imgelerden/yansimalardan
ibaret hale gelmeye bagliyor. Dogal olarak da
show diinyasi, goriiniir olmaya/gériinmeye
calistikca nesnenin/kisinin kendinden uzaga
distiigii bir diinyay1 anlatmak icin iyi bir
ornek olusturuyor. Gorildiigi gibi bu diinya,
nesnelerin/kisilerin, var olmak/var kalmak
adina bagka bir bakisa ihtiya¢ duydugu, bir
baska bakisin hitkmiintin kabul edilmesiyle
anlam kazanan bir diinya. Bu diinyada irade
bakiglarin altinda.

Boyle bir diinyay: sahneye tasirken de dekor
haliyle 6nemli bir unsur olarak kargimiza
cikiyor. Sahnenin arka ortasina kurulan bir
platform tizerine oturtulmus bir cember, oyun
boyunca ayna ve ekran olarak kullaniliyor. Bu
cemberin tam karsisinda yiizii cembere sirt1
seyirciye doniik olarak duran ve bu yerlesimiyle
seyircinin cembere karsi pozisyonunu
tastyan doner bir koltuk yer aliyor. Bu koltuk,
kendisine oturan kigilerin deneyimine seyirciyi
tagimak tizere tasarlanmig. Ayni zamanda
bu kendini yansitma ve ekrandan yansima
fikrini destekleyecek bicimde cemberi tagiyan
platformun yanina aynalar yerlestirilmis.
Sahne, dekor ve oyuncular bu yansimalarin
icerisinde sikigtiklari imgelerinde eyliyorlar.
Boylece oyun, aynadan yansiyanlarla, ekrandan
yansiyanlar: ortiistiirerek, bu imgelerle
ortilmiig diinyanin icinde yasimalar(-la/-da)
kuruluyor ve bakigin iradesine yerlesiyor.

i§te bu ayna-ekran fikrini destekleyecek
bicimde, hikéayesi anlatilan Bay Lette
disindaki diger roller de ii¢ oyuncu arasinda,
kiictik kostiim ve aksesuar degisiklikleriyle
doniistimlii olarak oynaniyor. Zira ytlizlerin

olmadig1 bir diinyada herkes en az kendisi
kadar bagka biri de. Oyunculuklar da

bu dogrultuda show diinyasindan aligik
oldugumuz bigimde agiriliklara ve farsa dogru
yoOneliyor, hatta bazen maruz kaldiklariniz
zekaniza hakaret edildigini diigtindiirtiyor.

Bunlarin yaninda, bol 1s1kla yapilan sahne
degisimleri ve oldukca gliriiltiilii popiiler
miizikler esliginde yapilan karikatiirize danslar
da oyunun hareket noktasini olugturan show
diinyasi fikrini pekistiriyor.

Gorildigi gibi, bir yliziin kendiligine/
cirkinligine, daha dogrusu farkina
dayanamayan modern diinyanin “giizel”
bakislarindan kabul gérme arzusuyla yliziini
bu bakiglarin iradesine teslim eden insanin
asla sonlanmayacak kendini arama seriivenini
bu defa da ayna-ekrandan bize, bizden ayna-
ekrana yansiyan show diinyasindan izliyoruz.
Sahne simdi bu show diinyasinda yer alan
nesnelesmis bedenlerle birlikte agir1 renkli, 63
guiriiltiilyi, kaotik ve cogu zaman da saldirgan.
Kendinizi yogun bir imge bombardimaninda
tehdit altinda hissetme ihtimaliniz yiiksek.
Tium bunlardan dolayi, oyunun sézint
soylemek i¢cin gosterisli oldugu kadar rahatsiz
edici de olan bu diinyay1 se¢mis ve sizi ona
maruz birakmig olmasindan rahatsizlik
duymaniz olagan. Anlasilan oyun, bu diinyanin
icinde var olug bicimini ararken bir noktada
“kendi”siyle karsilagsmak zorunda kalan
insanin agir hikayesini, bu denli hafif anlatmak
yolunu se¢cmig kendisine.

Ama bir dakika. S6ziin sizdeki agirligina
karsilik sdylenme bigimindeki bu hafiflik
tamidik gelmiyor mu bir yerden? Bu denli
agirhk karsisinda bu denli hafiflik...

Simdi oyun konusunda bir yargiya varmak,
en bagtaki kadar kolay gortinmiiyor. Ve tim
bu s6zlerden sonra sahneleme adina yapilan
tercihlerin sirf'biz de kendi hafifligimiz tizerine
biraz olsun diistinelim diye yapildiklarina o
inanmak istiyor insan. 295
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FESTIVAL

6. Niliifer Tiyatro Festivali

6. Niltfer Tiyatro
Festivali'nden
Kalanlar

BANU CAKMAK

uyil altinci kez izleyicisiyle bulugan
BNih’ifer Tiyatro Festivali, 27.Mart. 2018
- 29. Nisan. 2018 tarihleri arasinda “Yan

yana geliyoruz” sloganiyla gerceklesti. Farkli
topluluklardan bambagka sanatc¢ilarin yan yana
geldigi festival, seyirciyi de tiyatro araciligiyla
birbiriyle ve sanatc¢ilarla yan yana getirme
iddiasiniyerine getirmig oldu. Zira yaklagik bir
ay stiren festivalde, Niliifer’in cegitli sahneleri
hemen hemen yetmisg farkl tiirde oyuna ev
sahipligi yapti. Bu nedenle 6ncelikle etkinligin
son derece degerli, zorlu, cesur ve iddiali bir
ig oldugunu soyleyerek sozlerime baglamak
istiyorum. Kuskusuz bu kadar hacimli bir
etkinlikteki her oyunu tiim yonleriyle ele almak
olanakli degil. Ancak bu yazida, seyretme sansi
yakaladigim birkac oyundan s6z etmemin,
festival hakkinda genel bir kani yaratmak
acisindan yararl olacagini diigtintiyorum.

Izledigim ilk oyun, 29 Mart’ta Nazim Hikmet
Kiiltir Evi'nde sahne alan, Dostlar Tiyatrosu'na
ait Gégmenleeeer idi. Dostlar Tiyatrosu ve
Genco Erkal’in tiyatro tislubuna kogut olarak
belgesel tiyatro biciminde sahnelenen oyun,
Matei Visniec tarafindan yazilmig, Genco
Erkal tarafindan yonetilmis. Belgesel tiyatro

TEB OYUN YAZ/2018

formunda gormeye aligik oldugumuz sekilde,
sahne arkasina projeksiyonla yansitilan gercek
goriintiilerle es zamanli olarak sahne tizerindeki
oyuncular, cesitli tilkelere s1§inmak durumunda
kalan farkli etnik gruplara ait multecilerin
trajik durumunu gozler 6niine seriyor. Parcali
bir yapida kurgulanan oyunda 6zellikle bizim,
kendi tilkemizdeki miiltecilere, en ¢cok da
Suriyelilere yaklagimimizla yiizlesmemiz
saglaniyor. Madalyonun goriinmeyen yliziinde,
baska bir tilkede 6teki olmay1 kabullenmek
zorunda kalmanin yarattigi acitici durum

cok boyutlu bir sekilde gozler 6ntine seriliyor.
Oyle ki seyirci oyun sonrasinda miiltecilere
yonelik kendi yaklagimini sorgulamak zorunda
birakiliyor. Oyun, miilteci yerine ‘Gé¢men’
sOzcligl onerisiyle ve aslinda tiim diinyanin tek
bir tilke oldugu, sahte sinirlari insanlarin ¢izdigi
hatirlatmasiyla son buluyor. Bu cercevede
seyircinin, Gogmenleeeer araciligiyla gerek
icerik gerek bicim yoniinden giincel ve farkl bir
oyunla bulustugu soylenebilir. Biitliin bunlarin
yaninda kiictik bir elestirimi dile getirmeden
gecemeyecegim. Belgesel tiyatronun oyun
bozma tekniklerine kargin, gercegi bire bir
yansitma iddiasina kogut olarak gercekei bir
oyunculuk talep ettigi unutulmamali. Bu agidan
bakildiginda Genco Erkal digindaki genc kusak
oyuncularda bu gercekci oyunculugun sekteye
ugradig1 goze carpiyor; bu oyuncularin genel
olarak teatral, yapmacik tavirlara diigtiigii
goriliyor.

Bam Tiyatro tarafindan sahneye koyulmus
olan Sen Istanbul'dan Daha Giizelsin, acikca
sOylemek gerekirse, festivalde izledigim en iyi
oyunlarin baginda geliyor. 4 Nisan tarihinde
Ugur Mumcu Sahnesi’nde oynanan bu oyun,
gliniimiz Tlrk oyun yazarlari arasinda yer
alan Murat Mahmutyazicioglu tarafindan
yazilmis ve yonetilmis. Ug perdeye ¢izilmis



Istanbul resimleri: Her bir perdenin 6niinde bir
sandalye, her bir sandalyede bir kadin oyuncu
ve Onlerinde birer 1g1k... Sahne bundan ibaret...
Bu yalinliktan daha ilging olani, oyuncularin
hi¢birinin oyun boyunca hic ayaga kalkmamasi,
birbirleriyle diyaloga girmemesi. Klasik
tiyatronun kurucu 6gesi olan aksiyon ve diyalog,
bu oyunda yerini yalnizca jest, mimik ve hikaye
anlaticiligina birakmig durumda. Oyuncular
Istanbul’da yagayan bir anne, bir anneanne bir
de torunu yansitiyor. Yani ti¢ ayr1 kugaktan,
ayni soydan olan kadinlarin yasadiklar:

ayni olaylara ve yagsama farkli bakig acilar:
gosteriliyor. Ayni olaylari ti¢ ayri kadindan
dinliyor seyirci; oyuncular, birbirlerine bir

kez bile bakmadan hikayeleri, birbirlerinin
anlatilarin ve jestlerini tamamliyorlar. S6z
gelimi ilk sandalyedeki anne, kizina tokat
attigini anlatip yansilarken liclincii sandalyede
kiz tokat yemeyi canlandiriyor ya da anne
kiiclik kizinin elinden tuttugunu yansitirken,
kiz da bir bagka sandalyede ona hi¢ bakmadan
kiictik bir kiz olarak annesinin elinden tutarmig
gibi yapiyor. Basit bir insan hikayesi tizerine
kurulu olan oyun, deyim yerindeyse hicbir sey
anlatmiyor. Istanbul fonunda ii¢ ayr1 bakis
acistyla kiiciik bir yagam 6ykiisii sunuluyor

Satonun Altinda

izleyiciye. Daha 6nemlisi, aksiyon ve diyalogun
olmadig1 oyunda 80 dakika boyunca bir an bile
sikilmayor, dikkatini yitirmiyor seyirci. Sen
Istanbul'dan Daha Giizelsin oyunu, gosterigli
ve renkli diinyalar tarafindan kugatildigimiz
cagimizda, keyifli ve iyi bir tiyatro icin ¢ok
fazla geye gereksinim olmadig: gercegini tokat
gibi vuruyor yliziimiize. Ayrica, oyunun yazari
Murat Mahmutyazicioglu'nun kalemine daha
dikkatle bakmamiz gerektigini sOyliiyor bize.
Oyuncular Bagak K. Ertanoglu, Ayfer Donmez
ve Melis Oz de sahnede adeta oyunculuk dersi
veriyorlar.

Festivalde izledigim en iyi oyunlar arasinda
yer alan bir bagka oyun olan, Fiziksel Tiyatro
Aragtirmalari’ndan Satonun Altinda dayine
hikaye anlaticilig1 tizerine kurulu. Ancak
bu defa bildigimiz bir 6ykii, Shakespeare’in
Macbeth’i satonun altinda yagayan iki
cadinin agzindan anlatiliyor bize. 11 Nisan’da
Ugur Mumecu Sahnesi'nde izledigim oyunu,
Macbeth’ten uyarlayan da, oyunda oynayanlar
da kurumsal bir tiyatro egitimi almamig ve
baska mesleklerden Pinar Akkuzu ve Giilden
Arslan. Gliray Dingkol'un yonettigi oyunda
bu ikili, hem yazar hem oyuncu olarak ¢cok
basarili bir performans sergiliyorlar. Buradaki
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BAM, Sen istanbul’dan Daha Glzelsin

~ 4l

anlaticilikta tislup alayci ve mizahi, tiir

abstird, bicim seyirciye acik, onunla organik
iligkiye giren hatta seyirciye satagan bir

tavir tizerine kurulu. Viicut formlari bozuk,
konusmalari ve gortintimleri tuhaf, tavirlar
sira dig1 cadi formundaki iki kadin, camagircilik
yaptiklar: gatoda, Macbeth bagta olmak tizere
say1s1z kralin kanli savaglarina tanik olmus.
Erkeklerin bagrol oynadig: iktidar savaglarinin
gereksizliinin ve giiliingliigiiniin bilincinde
olan iki kadin, oyun boyunca biitiin bunlarla
dalga geciyor. Erkek egemen bakis acisiyla, eril
diinyanin kurallarini benimsemeyen, ataerkil
diisiincenin bilincinde olup ona bagkaldiran,
disil 6zelliklerine sahip ¢ikan kadinlarin
genelde cad1 addedildigi diigtintiliirse, oyunda
her geyi goren, farkindalig: yiiksek hatta erkek
diinyasini alaya alan bu iki kadinin cadi olarak
kurgulanmasinda feminist bir durug sezildigi
de s6ylenebilir. Oyle ki giindelik hayattan
alistigimiz savas, dogum, siddet, cinsellik
eylemleri onlarin konusma ve davraniglar:
araciligiyla grotesk bir tonda verilerek
sorgulatiliyor. Biitiin bu yonleriyle Satonun
Altinda, bagtan sona ¢ok keyifli, eglenceli bir
seyir olanag1 sunarken hem bicim hem igerik
yoniiyle tiyatro i¢in son derece radikal bir
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yerde duruyor. Bu oyunun yazari Pinar Akkuzu
ve Giilden Arslan, belki tiyatronun diginda
olduklar1 icin tiyatroya bambagka ancak ¢ok
yenilikci bir perspektiften bakabilmig ve bu
bakig1 oyuna yansitabilmigler.

14 Nisan’da Nazim Hikmet Kiiltiir Evi'nde
oynayan DasDas Sahne’nin Joseph K. adl1
oyunu, kaynagini Franz Kafka’nin Dava’sindan
aldig1icin festivalin merak uyandirici
gosterimleri arasindaydi. Tom Basden
tarafindan yazilan, stipervizorligiinii Serdar
Bilig’'in yapti81 oyunda Bay K.’ya Mert Firat
can vermis. Dava'nin modern bir yorumu olan
oyunda, sahnenin ortasinda koca bir daire var.
Bay K. nin bagina gelenler bu dairenin icinde
geciyor; Bay K.'nin hayatini etkileyen biitiin
kisileri, rolleri diginda bu dairenin ¢cevresinde
oturan li¢ oyuncu canlandiriyor. Gerek oyundaki
durumun absiirdliigiine kosut olan bu acik
bicim sahnelemenin tercih edilmesi, gerek
Bay K'nin icinde bulundugu kisir dongtiyti ve
cikigsizligr imlemek adina sahnede dairenin
kullanmilmasi oldukga islevsel olmus. Ayrica
icerik olarak gercekten de Dava’nin bugiinkii
karsilig1 bulunmus. Buna karsin giildiirii ve
eglence vaat eden, dolayisiyla seyri garanti
eden ancak pek de gerekli olmadigini ve yerinde



kullanilmadigini diigiindiigiim cinselligin, argo
ve kiifriin dozundaki fazlalik, kanimca ana
metnin igerigine golge dusiirtiyor. Katkanin
eserinin trajikomik tonuna karsit olarak bu
oyunda agirlik giildiiriiye kayiyor. Prosediirlerin,
biirokrasinin, haksiz suglamalarin, hakkini
arayacak muhatap bulamayigin insani ¢ilgina
dondirmesi, onu hem abstird hem de acikl1

bir hale diistirmesi, caresizlige hapsetmesi
olarak ozetlenebilecek bir konu tizerine kurulu
olan Dava’da, en 6nemli olan Bay K.’nin bagina
gelenlerin net bir sorumlusunun olmamasi.
Oyunda, ana metne bu yonden farkli bir
yaklasim getirilerek zarar verilmis. Clinkii ana
metne ters bir gekilde, oyunun sonunda Bay K.,
bastan beri onu suclayan iki adam tarafindan
oldiriliyor. Bu durum, kara mizah tizerine
kurulu olan abstird, simgesel bir eseri polisiye
bir hikayeye dontstiirme tehlikesi yaratiyor. Bu
bakimdan, gerek komediye yakin tislup secimi,
gerek s6z konusu final tercihi ile degerli bir
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DasDas, Joseph K.

oyunda 6nemli bir dramaturjik hata yapildigini
soylemek gerek.

Festivalin son giinlerine dogru dikkat ceken
oyunlardan biri de, Altidan Sonra Tiyatroile
Tiyatro D22 ortak yapimi Hayvan Ciftligi
oldu. George Orwell’in ayni adli romanindan
Peter Hall tarafindan tiyatroya uyarlanan,
Yigit Sertdemir tarafindan yonetilen oyunu, 26
Nisan tarihinde Nazim Hikmet Kultiir Evinde
izleme firsat1 buldum. Romana paralel olarak
oyunda da kendilerini ezen ¢iftlik sahibine isyan
edip ¢iftligin yonetimini egitlik mottosuyla ele
geciren domuzlarin, zamanla kendinden daha
zay1f ciftlik hayvanlarini somiiren birer ezene
doniismesi konu ediliyor. Iktidarin oldugu
her yerde her canlinin bir ezen-ezilen diizeni
yarattigini anlatan roman ve oyun, genel olarak
estetik ve keyifli bir sahnelemeyle seyirciyle
bulusuyor. Oncelikle stilize, gercekeilikten
uzak, cok katly, yalin ama estetik bir dekor tiim
sahneyi kugatiyor. Ote yandan oyuncularin
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da parcalanmis kostiimlerle ve iki kuyruk ya
da takma burun gibi birkac kii¢iik dokunusla
hayvana déniistiiriilmiis olmasi ¢ok glizel.
Canlandirilan hayvan formunu alma, tuhaf

ses tonlar1 ve konugma bigimleri yakalama ve
biitiin bunlar1 oyunun sonuna kadar stirdiirme
konusunda oyuncularin performansi oldukga
basarili. Oyun biitlintiiyle, tiyatronun metaforik
yontemlerle alegorik anlatim giicliniin 6nemli
bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikiyor. Ayrica
anlaticiyl ve ciftligin sahibini ayni oyuncunun
oynamasl, bir sapka takarak ¢iftlik dekoru icine
girip ciftligin efendisine doniistivermesi oyunun
anlatimiyla tutarl ve islevsel bir bulus olmus.
Sahnelemede, uyarlama metne sadik kalinmisg
bu da oyunu biraz fazla uzun kilmas. Oykiive
temanin kiigiik kesintiler ve iyi bir dramaturji
calismasiyla daha temiz anlatilabilmesinin
miimkiin oldugu kanisindayim. Cilinkii
giintimiiz seyircisinin dikkatini, iki buguk saat
stiren bir oyun boyunca ayakta tutmanin zor
oldugunu, ne yazik ki kabul etmek gerek. Ancak
oyundaki daha biiytik hatta belki de tek sorun
final konusunda... Bilindigi gibi, romanin da
uyarlamanin da sonunda ¢iftlik yonetimini

ele gecirince arkadaglarini ezip sémiirmeye,
onlara eziyet etmeye baglayan domuzlar, diger
ciftlik sahipleri olan insanlarla ayni masaya
oturup yemek yemeye, catal bicak kullanmaya
baslarlar. Kugkusuz bu final, onlarin insana
dontigmelerinin ve iktidari ele geciren her
canlinin birer somiiren haline gelmesinin,
insanlarin domuzlarla egitlenmesinin en
onemli gostergesi olan ¢ok etkileyici bir

sahne. Ancak bu sahnelemede orijinal finale
sadik kalinmamig olmasi, oyunun iletisini
bulaniklagtiran dramaturjik bir hataya yol
acmis. Finalde Napolyon adl1 domuz ¢iftlikten
cikip eski yonetici olan efendisinin/anlaticinin
sapkasin takip insana dontigtirken eski
efendisini bir hayvana dontistiiriip ¢iftlige
hapsediyor. Bu final insan hayvan kargithigini
ters cevirerek yeniden iiretiyor, oysa ana
metinde ve uyarlamada gerceklesen bdyle bir
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kargsithigin aksine sémiirme ve ezme diizleminde
insani hayvanla esitleme ¢abas... Hayvan ve
insan aras1 aynilagma ana metinde alegorik

bir anlatim ve metaforik bir tutumla, ciddi bir
kapitalizm elegtirisini gizil bir gekilde glindeme
getirirken, sahnelemede insan ve hayvan

arasi yer degistirme tizerine kurulu finalle

ne anlatilmaya calisildigini, ana metindeki
hangi iletinin nasil dontistiiriildiigii ya da 6ne
cikarildigini anlamak olanaksiz. Dolayisiyla
biitiin olarak estetik, keyifli ve diistinsel
derinlige sahip olan oyun, sonuyla ciddi soru
isareti uyandiriyor.

Sonug olarak ¢ok sayida ve cesitlilikte
oyunun seyirciyle bulustugu 6. Niltifer Tiyatro
Festivali, Tlirkiye'nin dort bir yanindan ¢ok
farkli topluluklara ve oyunlara ev sahipligi
yaparken Bursa seyircisine ulagamadig1 pek cok
oyunu izleme sans1 sunmus oldu. Son derece
6nemli bir girisim oldugunu sdyleyebilecegim
bu etkinlikle ilgili getirilebilecek tek kiictik
elestiri oyun se¢imi konusunda olabilir. Cok
uzun bir stireyi kapsayan ve ¢ok fazla oyunu
bir semsiye altinda toplayan festivalde nicelik
kadar nitelige de daha fazla 6nem verilmesi
gerektigi kanisindayim. Zira sahnelenen tiim
oyunlarin esit ya da yakin nitelikte oldugunu
soylemek zor. Neredeyse bagvuran tiim oyunlar
festivalde yer aliyor bu da festivalin niteligine
golge diisiiriiyor. Seyir tercihi acisindan da
bir ugurum oluguyor, 6yle ki tinlii gruplara
y1gi1lma olurken yerel ya da amator gruplar
seyirei bulamiyor. Unlii olmasina giivenilen
gruplarin oyunlari bagarili olmayabiliyor, buna
kargin sirfyerel ya da yeterince profesyonel
olmadigi igin yeterli seyirciyle bulusmayip diig
kirikligi ile sonuglanan ancak ¢ok nitelikli olan
gosterimlerle karsilagabiliyoruz. Bu durumun
yasanmamasi adina, seyircinin giivenebilecegi,
daha dikkatli bir oyun se¢imi yapilabilir ve
belki daha sinirli sayida, daha kisa stirede ama
daha nitelikli bir festivale imza atilabilir diye
distintiyorum.
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6. NilGfer Tiyatro
Festivali'nde

Geng Elestirmenler
Atolyesi
Gercgeklestirildi

iIBRAHIM TOPAL

ursa’da bu sene altincisi diizenlenen
B Niliifer Tiyatro Festivali kapsaminda
iiniversiteden ihrac edilen
akademisyenler Prof. Dr. Beliz Giigbilmez ile
Prof. Dr. Tiilin Saglam’in ylrittciiltiklerini
ustlendikleri ve elestirmenler Bahar Cuhadar
ile Yavuz Pak’in deneyimleriyle siirece
katkilarinmi sunduklar, toplamda iki hafta siiren
Geng Elestirmenler Atolyesi gerceklestirildi.
Atdlyeye Ankara Universitesi Tiyatro,
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji, Atatiirk Universitesi Sahne
Sanatlari, Dokuz Eyliil Universitesi Sahne
Sanatlari, Kocaeli Universitesi Sahne
Sanatlari, Siileyman Demirel Universitesi
Sahne Sanatlar1 ve Uludag Universitesi Sahne
Sanatlar1 béliimlerinden on bes 6grenci katildi.
30 Mart-15 Nisan arasinda iki grup
halinde yapilan atolyede genc elestirmenler
egitmenlerle birlikte her aksam festivale katilan
bir oyunu izledi. Prof. Dr. Beliz Giigbilmez
ve Bahar Cuhadar’in yiiriittigii atolyenin
ilk haftasinda katilimcilar Gogmenleeeer
(Dostlar Tiyatrosu), Othello (Kii¢iik Salon),
Sanat (Aysa Prodiiksiyon Tiyatrosu), Elektra
(Istanbul Devlet Tiyatrosu), Mart: (Piirtelag
Tiyatro), Sen Istanbul'dan Daha Giizelsin
(BAM) oyunlarini; Prof. Dr. Tiilin Saglam

ve Yavuz Pak’'in yurtttigu ikinci haftada

ise Jeanne d’Arcin Oteki Oliimii (Bornova
Belediyesi Sehir Tiyatrosu), Giilting Karanlik
(Bakirkoy Belediye Tiyatrolar:), Satonun
Altinda (Fiziksel Tiyatro Aragtirmalari), Zabel
(Bogazici Gosteri Sanatlar: Toplulugu), Hayal-i
Temsil (Istanbul Sehir Tiyatrolar1) ve Joseph K.
(DasDas) oyunlarini izleme firsati1 yakaladilar.

Atolye boyunca yogun bir ¢caligma programi
benimsendi. Genc elestirmenler her aksam
izledikleri oyunlar tizerine yazdiklar: elegtiri
yazilarini bir sonraki giin gerceklesen atolyede
hocalarla, profesyonel elestirmenlerle ve diger
katilimcilarla paylasti. Boylece 68renciler
atolye stireci boyunca yazdiklariyla hem
aldiklar: egitimin bir sonucu olarak kendi
tiniversitelerinin tiyatro elegtirisi tizerine
sergiledigi yaklagimlari ortaya koymus, hem de
farkl tiniversitelerden farkli bakig acilariyla
tanigarak tlkedeki tiyatro ve tiyatro elestirisi
egitimiyle ilgili fikirlerini derinlegtirmis 69
oldular. Prof. Dr. Beliz Giigbilmez ve Prof. Dr.
Tiilin Saglam elestirinin akademik ¢ergevesini
cizerken halihazirda tiyatro dergilerinde ve
gazetelerde tiyatro elestirisi yazan Bahar
Cuhadar ve Yavuz Pak’la birlikte 68renciler
tiyatro elestirisi yazmanin pratik noktalarina
dair sorularinin cevaplarini yine birinci
agizlardan dinleme gansina sahip oldular.
Geng elestirmenler at6lye boyunca on iki
oyun iizerine toplamda doksan elestiri yazis1
yazdive bu elestiri yazilar tiyatro yayini
yapan medyalarda yayimlanmak tizere atolye
yurtticileri tarafindan toplandi. Yazilarin
yayimlanmasiyla birlikte atolye calismasi kapal
bir i¢ egitim olmaktansa liretimin digariyla
paylasildig: pratik bir caligma halini ald1.

Geng Elestirmenler Atolyesi, festivalin
sloganina yaragir bir bicimde gencg
elestirmenleri her aksam ellerinde kalemleri
ve not defterleriyle tiyatro salonunun
koltuklarinda diger tiyatrocularla, hocalariyla,
seyircilerle “yan yana” getirdi. Nilifer
Belediyesi Kent Tiyatrosu Koordinatorii

TEB OYUN YAZ/2018



70

Feza Soysal ve ayni1 zamanda tiyatronun
oyunculari da olan atolye sorumlulari Pinar
Hande Kaplan ile Ogulcan Arman Uslu Geng

Elegtirmenler Atolyesi'nin gerceklegmesinde

6nemli rollere sahipler. Bu bulugmay:
mimkiin kilan herkese atolyenin bir
katilimcisi olarak tesekkiir etmek isterim.

Kuc¢uk Salon,
Yeni Othello

FEYZA OZGEN SEKER

ticlik Salon ekibinin sahneledigi
Shakespeare eseri Othello, 6. Niliifer

Tiyatro Festivali'nde, Ugur Mumcu

Sahnesi'nde seyirciyle bulustu. Yonetmenligini

Emre Tandogan’in yaptigl, sahne ve kostim
tasariminin Elif Arman’a ait oldugu oyunda
alisagelmis dev Shakespeare oyuncu
kadrosunun tam aksine dort kisilik oyuncu
kadrosu ve hiinerli bir reji caligmastyla,
yenilikei bir oyuna imza atiliyor.

Tago’nun gii¢ arzusu ile Othello'nun
kompleksli yaninin ortaya ¢ikmasiyla
bambagka bir diinyay: seyirciyle bulusturan
ve hikayeyi rafine bir bicimde aktaran Kii¢iik
Salon ekibi cesur bir ige imza atmas.

Othello’da yillarca Venedik devletinin
hizmetinde savagmas, tlirlii kahramanliklara
imza atmig Magripli bir zenci komutan
ile Venedikli zengin bir babanin kizi olan
Desdemona’nin engel tanimayan agklar:
Tago adli yaverin etkisi altinda yon degistirir.
Tago'nun, karisini ¢ok seven Othello’yu yok
etmek icin yaptig1 haince plan sonrasinda,
Othello’nun i¢ini kemiren kiskanclik
duygusu bir kanser hiicresi gibi bliyuytip
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Othello, Ki¢cUk Salon




Othello’'nun karis1 Desdemona’y: 6ldiirtisiiyle
son bulur. Othello, cogunluk sayilabilecek
erkek niifusuyla aym zayif yanini parlatiyor
oyunda: ‘erkeklik komplekslerini’. Kompleks
ve kiskanclik duygusunun birbirine siki sikiya
baglanmis diiglimiinii ¢6zmek icin Othello ne
yazik ki ‘olumlu’ bir girisimde bulunmuyor.
Boylelikle trajik son kaginilmaz oluyor.

Kiictik Salon ise 1604 y1linda yazilmig bu
o6nemli eseri, yenilikci anlayisiyla sahneye
tagiyor. Othello rolii ile Cenk Dost Verdi, Iago
ile Anil Ince, Desdemona ile Elif Arman, diger
rollerde ise Rukiye Yenigiil cikiyor karsimiza.

Bes perdelik tragedyay: yeniden diizenlemig
olan Elif Arman ve Emre Tandogan, metni
alisilmig tragedya yorumlamasindan farklh
olarak sahneye tagimis. Othello ve Iago
iligkisini yeniden ele alan ekip, Iago'nun
zihnini yorumlayarak degisik bir bakis agis1
sunmusglar. Iago’nun gii¢ arzusu ile Othello'nun
kompleksli yaninin ortaya cikmasiyla
bambagka bir diinyay: seyirciyle bulugturan
ve hikayeyi rafine bir bicimde aktaran Kiigiik
Salon ekibi cesur bir ise imza atmas.

Tago’nun zihni bir kotilikler tilkesinden
farksiz durumda ve buraya giren herkes
Tago’nun kétiiliiglinden payini aliyor. Ancak
payin en biiytigl, Othello ve Desdemona’ya
diistiyor. Emilia, Roderigo ve Brabantio’yu,
oyun boyunca hi¢ konusmayan tek bir oyuncu,
bir kukla kostlimii iginde canlandiriyor.
Tago’nun planladigi olay dizisinde, Iago bu
kuklaya vermesini istedigi tepkileri iletiyor,

o dahi¢ konugsmadan beden formlariyla
Tago’yu destekliyor... Ancak sessizligini
tek bir yerde ve en can alici1 zamanda su
mesajla bozuyor sanki: “Ister Tanrisal gii¢
deyin, isterseniz ilahi adalet; gercekler,
kotiliik tilkenizin dirligini bozacaktir!”

Oyunun dekor ve kostiimii, hikayeyle
siki sikiya bagli. Oyun boyunca halatlarla,
tahterevalli ve agiyla biitiinlesmis bir Iago
duruyor karsimizda. Tiim oyun boyunca
zihninde var ettiklerini, her bir dekorda

tamamliyor. Bir¢ok simge, Iago'nun kotiiliik
ulkesinde, entrikalarini nasil kurdugunu,
simsiyah bir gériintiiden farkli olmayan
karanhk diigiincelerini destekliyor. Ancak
Othello’nun bir¢ok halatla sagdan sola atlamasi,
agin tizerinde tepetaklak olup konugmasi
yorucu bir goriintii yaratiyor. Hareketlerin
ardinda kalan replikler boylelikle etkisini
yitiriyor. Oyunda Roderigo’nun 6nemli
repliklerinin de kesilmesi, Roderigo’yu ¢ok
silik kiliyor, metinde yaratilan 6nemli iglevini
gormemizi engelliyor... Bunun gibi bazi eksiler
dramaturjik bogluklar: kaginilmaz kiliyor.

NEDEN SiMDi?

Pekineden 414 y1l sonra Othello? Hepimizin
de bildigi gibi, kadin cinayetlerinin ‘agk
cinayeti’ olarak adlandirildig: topraklarda
yastyoruz. Kadinlarin kahraman sandiklar:
giicli, kuvvetli erkekleri birden kendilerinin
celladi oluveriyorken, bu cellatlar da yaptiklar: 71
isin bahanesini, onurunu korumak, namusunu
golgelememek, agir1 dozda agklarindan
kiskancliklarina yenik diigmek gibi tiirli
bahanelerle ‘savunuyor’. Kiskancligin ‘agk
gostergesi’ oldugunu iddia eden kadinlarin, bu
yanilgidan ivedilikle kurtulmasi gerektigini,
didaktik repliklerden uzak yenilenmis Othello ile
izlemek, “Dort yuiz on dort yil 6nce de kaderini
erkeginin rizasina teslim eden kadinin sonu
trajediyle biter,” demek, daha giiclii, evrensel
anlamda da hatlari ¢ok iyi ¢izilmis, diigtinsel
boyutu olan bir mesaj verecekken, bu goz ardi
edilmisti ve hayli ytlizeyseldi. Klasik olanda
da gliniimtize denk diisen ortak yazgilarimiz
yuizyillar sonra gérmek ve Othello’da bu
ortakligi bulmak icin, bu oyun dogru bir adres
olabilirdi. Biiylik bir cesaretle kalkigilmig
ve yeniden yorumlama konusunda oldukga
bagarili bir ise imza atan, Kii¢iik Salon'un
yeni Othello’su izlenmeye deger, seyircisini

sitkmadan c¢ok kisa bir stirede Othello'nun 5
tiim hikayesine ortak edebilecek bir oyun. 295
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FESTIVAL

300 Cocuk Seyirci
ile Iletisim Kurma
Cabasinin Beyhudeligi

TULIN SAGLAM

uyil 13.sii gerceklesen Eskisehir
B Uluslararas1 Cocuk ve Genglik

Tiyatrolar: Festivalindeyiz. Daha 6nceki
yillarda da oldugu gibi 6zenli bir etkinlik
hazirlanmig. Sadece oyunlarin gésterimleri
degil ayni zamanda farkli kesimlerden gelen
katilimcilar: kapsayan bircok atolye caligmasi,
sergiler ve degerlendirme toplantilariyla
zengin bir programla kars: karsiyayiz ve
katilim oldukca yiiksek. Oncelikle emegi gecen
herkese bir kez daha tegekkiir etmek gerek.

Cocuklar, gencler, yetigkinler hepimiz

heyecan i¢inde salondan salona kosturuyoruz.
Bu arada sik sik soyle bir cliimle duyuyoruz:

“Higst cocuklar tiyatroya geldik! Sessizce
yerlerimize oturup seyredecegiz.”

Okullardan servis araglariyla gruplar halinde
getirilen ¢ocuklar sira ile ve heyecanla iceri
girerken 6gretmenlerin en ¢ok tekrarladig:
ciimle bu. Ogretmenler cocuklara tiyatro
izlemenin kurallarini hatirlatiyor ve belki
de icerde olabilecekleri tahmin ettikleri i¢in
bunu sik sik tekrar ediyor. Belki de ¢ogu ilk
deneyimini yagayacag: tiyatroda cocuklar
sessiz olunmasi gerektigini duyuyor 6ncelikle.
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Bu bir acidan gerekli bir uyar: olabilir ¢iinkt
ozellikle kiiciik yagtaki cocuklarin televizyon
ve/veya sinema seyretme aligkanligini burada
da devam ettirmesi s6z konusu olabilir. Bazi
salonlarda oyun bagladiktan sonra seyircinin
neredeyse ¢it cikarmadan ve biiyiik bir merakla
oyunu izledigini goriiyoruz. Bazi salonlarda

ise 0gretmenlerin sessiz olma uyarisini
oyunun sonuna kadar ve giderek yiikselen bir
tonda ve hatta zaman zaman diidiik ¢calarak
(evet oyun sirasinda!) tekrarlamak zorunda
kaldiklarina sahit oluyoruz. Cocuklar tiyatro
izlemenin kurallarini da 6gretmenlerini de pek
umursamiyor. Umursayamiyorlar. Sikiliyorlar.
Sahnede olup bitenle ilgilenmiyorlar.

Yakin cevrelerine yonelip arkadaglariyla
konusuyor, itisip kakigiyorlar. Ozellikle

de salonun arka siralarinda oturanlar.

On siradakiler de bir siire sonra salonun
glriltiisinden etkileniyorlar elbette.

Neden? Ne oluyor? Sahne
seyircisine ulasamiyor mu?

Biliyoruz ki cocuk seyirci, yetigkinler gibi,
seyrettigi seyden hoglanirsa kendini tiimiiyle
kaptirir ve aym seyi cok kez ve hakiki bir



ilgiyle izleyebilir. Tiyatroda gézlem yapma
olanagi bulamamisg olanlar da evde ya da
sinemada cocuklarin begendikleri ¢izgi
filmleriya da filmleri defalarca izlemek
istediklerini bilir. Hatta bu izleme sayisini
bazen sasirtici rakamlara da ulagabilir. Kimse
onlara sessizce seyret demeden cocuklar
begendikleri bir gosterimin kargisinda
dikkat stirelerini de agan bir siire boyunca
oturabilirler. Yani seyretme siirecinin
niteligini belirleyen biiytklerin yonergeleri
degil, 6ncelikle seyredilenle kurulan iligkidir.
Cocuk seyircinin yetigkin seyirciden
fark: sahnede olup biten ilgisini cekmedigi
anda sessiz kalmakta zorlanmasidir. Olagan
kosullarda, seyircinin oyun siiresince sessiz
ya da gurultiicti olmasinin tek sorumlusu
sahnedir. Yazinin konusu bu olmamakla
birlikte burada kisaca belirtmekte
yarar goriiyorum ki “giiriiltiicii” derken
sahnedeki oyunun heyecanina kapildig:
i¢in oyun hakkinda konugmaktan kendini
alamayan ¢cocuklardan degil bagirip cagiran,
arkadaslariyla itisip kakigan, sahne ile
bagini koparmig cocuk seyirciden s6z
ediyorum. Bu ikisini birbirinden ayirmak

da o kadar zor degildir. Birinde cocugun
gozii hala sahnedeyken digerinde ¢ikig
kapisindadir. Birinde seyredilen oyun
hakkinda konugulurken digerinde konu
oyun diginda herhangi bir seydir. Birinde
o anin heyecani yatiginca biten konugma
digerinde oyun sonuna kadar devam eder.
Sahnede ¢ocuk seyircinin diinyasini
tamimayan, bilmeyen, kliselerle dolu,
Ozensiz ve de en 6nemlisi didaktik, -yani
“kotii”- bir oyun varsa anlagilmayacak bir
sey yok. Sanatsal bir kaygis1 ve becerisi
olmayan, basmakalip bir metin ve sahneleme
sergileyen, sesini incelterek “cocuksu” bir
konugsma tarzi takinmaisg, abartili hareketlerle
oyunculuk yaptigini zanneden oyuncularla,
gerekli gereksiz ve de beceriksiz dans ve
miiziklerle dolu gosterimlerin zaten ¢ocuk
seyircinin dikkatini cekemedigini biliyoruz.
Bu tiir gosterimlerde sahnedekilerin oyun
disina cikip zorlama iletigim ¢abasi icine
girmesi sahnenin gercek iletisim kurma
konusunda sorunlari oldugunun; oyunun
seyirciyi ilgilendirmediginin igaretidir.
Dolayisiyla cocuklar: oyalamak icin yapilan,
ticari ve didaktik unsurlarla dolu oyunlarin
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zaten saglikli bir iletisim kurma sansi
yoktur. O sahnenin seyirciye ulagabilme
sans1yoktur. Ve cocuk seyirci elegtirisini
yazarak degil, o anda sahne ile bagini
kopardigini acikea gostererek yapar. Burada
boylesi gosterimleri tartigmayacagiz.

Ancak, ozellikle festivallerde, festival
ekibinin 6zenle ve iyi 6rnekler olarak
sectigi (tipks bu festivalde oldugu gibi)
gésterimlerin seyirciye ulasamamasi
konusunda séylenecek bir ¢ift séz var.
Sahnede ¢ocugun diinyasini ilgilendiren,
seyircisini ciddiye alarak kotarilmaig
ve tiyatro sanatinin gereklerini yerine
getiren 6zenli bir yapit oldugunda seyirci
cocugun ilgi gostermedigi pek goriilmez.
Sahnede olan bitenle iligki kurabilen
cocuk tiim benligi ile oradadir artik.
Eskigehir’de festivalde seyrettigimiz
oyunlarin ¢cogu seyircisinin ilgi alanina
giren ve 6zenle hazirlanmis gosterimlerdi.
Festival ekibi, daha 6nceki yillarda da oldugu
gibi, oyunlari 6zenle se¢mis ve seyircisine
iyi oyunlar seyrettirmek i¢in ¢caba sarf
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etmisti. Ancak ne yazik ki her oyun seyircisi
ile istedigi diyalogu kuramadi. Oysa sahnede
olup bitenler bildigimiz kadariyla seyircisini
dikkate ve ciddiye alan yetkin gosterimlerdi.
Peki, bu durumda ne oluyor, seyirci sessizligini
bir siire sonra neden bozuyor ve arka siralardan
baslayarak sahne ile iletisim neden kopuyordu?

Bunun en onemli nedeni fiziksel
kosullarin uygun olmayisiyds.

Gogu, sahnede oyuncular goriinmeye
baslayana kadar bagirip cagiran seyirci
oyun bagladiginda, belki 68retmenlerinin
de etkisiyle ama gogunlukla hakiki
bir merakla, bir anda sessizlesip tim
dikkatlerini sahneye veriyordu. Ne yazik ki
sahnede olup biteni samimi olarak merak
eden cocuklarin sessizligi bazi oyunlarda
sadece 10-15 dakika siirdii. Arkada oturan
ve sahne ile yeterince iletigsim kuramayan
cocuklarin sessizligi daha da kisa siirdii.

Sahne yeri seyir yeri iletigiminin birinci
kosulu seyircinin sahnede olup biteni
rahatca gormesi, duymasi ve bdylece
anlamlandirmasidir. Tiyatroda, seyirci her
seyi bir kez gorebildigi (durdurup yeniden



P e

Ddnyanin En Glizel Seyi

ve tekrar tekrar izleyemedigi) i¢in toplanip
gelen insanlarin baktiklar: seyi rahatca
gorup, duymalarinin en gerekli unsur oldugu
soylenebilir. Tiyatro gorsel ve sézel iletigim
ortaminda olugturur anlamini ve anlam
aslinda seyirci ile kargilagtiginda tamamlanir.
Tiyatro sanatinin icra edilmesi icin
ve sanatin gerekleri diigiiniilerek inga
edilmig binalarda ve sahnelerde hazirlanan
gosterimler 6zellikle sahnenin ve seyir
yerinin kogullarini dikkate alir. Sahnedeki
unsurlar seyircinin bakigi da dikkate alinarak
diizenlenir. Cocuk oyunlari da ¢cocuk seyircinin
kogullarini odaga alir. Sahnelenen metinden
oyuncunun ses tonuna, efektlerden sahne
esyalarinin boyutlarina kadar her gey belli

bir sahne ve ¢cocuk seyirci icin hazirlanir.
Hemen hepsi yetigkin seyircii¢in inga
edilmis binalardaki sahneleme ve seyir
olanaklarinin ¢ocuklarin gereksinimlerini
karsilayamayacagini anlamak zor degildir.
Sahnelerin yiiksekligi, seyir yerinin diiz
bir zeminde olusu ve sahne ile iletigim
kuramayacagi kadar uzaklarda oturma
zorunlulugu (300-500 kisilik salonlarda
salonun yaris1 bu durumda kaliyor) ¢cocuk
seyircinin seyrettigi ile yeterince iletisim
kurmasini zorlagtirmaktadir. Yar: goriip
yar1 duydugu gosterimi kavrama, ondan akil
ve hayal giicii yoluyla bir anlam tiretme ve
dolayisiyla haz alma sansina sahip olamaz
cocuk. Bu durumda da bir miiddet sonra
ugragmay1 birakip oyun bitene kadar can
sikintisini giderecek oyun disi faaliyetlere
yonelir ki giiriiltiiniin asil nedeni de budur.
Ancak burada tek rahatsizlik duyan seyirci
degildir. Aylarca emek vererek hazirlanan, 75
kiicticiik figiirleri, zaman zaman kisik
sesle yapilan ciddi konugmalari, mimikler
ve jestlerin abartilmadan icra edilmesini
gereksinen, kiiciik kuklalarla derdini
anlatmaya calisan oyunlarda oyuncunun
isi de ¢cok zordur. Géremedigi, duyamadig:
ve yeterince hissedemedigi icin sahneyle
ilgilenmeyen bir seyirciye ulagmaya calisan
oyuncunun sahnedeki, bir bakima beyhude
cabalar1 ve hatta cirpiniglar: da oldukea tiziinti
verici olabiliyor. Tim giiriiltiiye ragmen
bitirmek zorunda oldugu oyununu, 6n siralarda
oturdugu i¢in sansh olan ve seyretmek isteyen
seyircisine ulagtirabilmek icin ¢cabalamak,
salonun yarisindan sonrasina seyrettirememek
ve onlarin giirtiltiisiinii bastirma cabasi
icinde olmak tiyatro sanatini icra etmeyi
olanaksiz kilmaktadir. Oyuncu roltinii icra
etmek yerine bagirarak konusmak, abartili
hareketlerle seyircinin dikkatini cekmeye
caligsmak ya da zaman zaman oyun digina
cikarak seyirciye sessiz olmalar1 gerektigini
sOylemek zorunda kalir ve o andan itibaren
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artik sahnede olan bitenin bir sanat eserinin
paylagimi oldugunu sdylemek imkansizdir.
Hem seyirci hem de oyuncu mutsuz olmus
ve eser seyircisine ulagamamaigtir. Tiyatroda
olmasini istedigimiz her geyin tam tersi.

Ne yapilabilir?

Aslinda yanit herkesin bildigi gibi
cocuk seyircinin fiziksel ve duygusal
gereksinimlerini géz ontine alan bir seyir
olanagi yaratmaktir. Seyirci sahneyi rahatca
gormeli, konugulanlar: duymali ve sahneye
yakin olmalidir. Cocuk seyircinin oyun alani
ile yakin iligkide olmaktan ve orada oldugunun
hissedilmesinden hoglandig1 bilinir. Aslinda
sahne ile bag kurabilmesinin en 6nemli
kosulu da budur. (Buradan ‘cocuklarin fiziksel
olarak oyunun bir parcasi olmasi ya da
cocuklarin bir sekilde oyuna dahil edilmesi
gerekir’ sonucu ¢ikarilmamalidir. Onemli
olan seyircinin varliginin hissedildiginin
iki tarafca da bilinmesidir) Tiyatronun
sinema ve televizyona gore daha etkili
ve sicak iletisim kurabilme avantaji da
buradan kaynaklanir. Seyirci ile oyuncu
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birbirinin varligindan etkilenebilir. Ancak
500 kisilik salonlarda bunun imkani yoktur.
Cocuk tiyatrosunda ideal olan 100-150-200
kisilik (oyunun niteligi ve yas grubuna gore
bazen biraz daha da az) seyirci sayisidir.
Seyirci ile ayni1 diizlemde ve goz seviyesinde
olmak, her tiir iletisimde oldugu gibi tiyatroda
da giderek daha fazla dikkate alinan bir konu.
Cagdas tiyatro binalarinin oyun yeri-seyir
yerini birbirine yaklagtiran ve ayni seviyeye
getiren, hatta seyir yerini ytikselterek seyirciyi
rahatlatan mimarisi giderek yayginlik
kazanmakta. Bu mimari 6zelligin, fiziksel ve
duygusal kosullarindan dolay1 ¢ocuk seyirci
icin daha da 6nemli oldugu aciktir. Dolayisiyla
ozellikle cocuk tiyatrosunu ciddiye alan, bu
alanda caligan, gesitli etkinlikler diizenleyen
ve festivaller yapan yetkililerin az seyircili,
seyir yeri ile sahnenin ayni seviyede ve bir
birine yakin oldugu salonlara olan gereksinimi
karsilayacak dnlemler almasi gerekir.

Ya cocuk seyircinin gereksinimlerine
uygun salonlar inga edilmeli ya da var
olan salonlarin iginde gésterimlerin



gereklerine gore diizenlemeler yapilmala.

Diinyadaki En Giizel Sey isimli oyunumuzla
bu yil Eskisehir’deki festivalde oynama
ayricalifini yasadik ve kelimenin tam
anlamiyla da ¢ok sansliydik. Clinkii 3-6 yas
grubu i¢in, yakin oyuncu-seyirci iligkisi
diistintilerek ve en ¢ok 100 seyirciicin
hazirlanmig oyunumuzu tam da bu kosullarin
saglandigi bir sahnede oynadik. Sadece biz
degil, seyircimiz de sahnedeydi. Festivalin
deneyimli ekibi bizim oyunumuzun geregi
olan bu ortami Opera sahnesinin tizerine
seyirci siralar1 yerlegtirerek saglamigsta.
Operanin sahnesi hem oyunculari hem
de seyircileri alacak blytiklikte idi.
Seyircinin timii -yetigkinler dahil- oyunu
sonuna kadar ve tam bir dikkatle izledi. 100
cocugun hemen hepsine ulagabildigimizi
hissettik. Oyun sonunda gelen yorumlar
dabuizlenimimizi dogrular nitelikteydi.

2-6 yas grubu icin Eskisehir Bliytliksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar: tarafinca
sergilenen Mevsimler oyunu da yine
seyirci ve oyuncularin Opera sahnesinde
birlikte oturduklari bir diizende oynandi
ve ¢ocuk, yetigkin hepimizi olduk¢a
etkiledi. Bu iki oyunun da daha biiytiik ve
seyir yerinden yukarda olan ¢erceve bir
sahnede oynanmasi halinde seyir yerinin
ne denli guriltili olabilecegini tahmin
etmek pek zor degil. Boylesi oyunlar i¢in
500 ¢ocuk seyirci hedeflenirse 5’ine bile
ulasilamayacag1 neredeyse kesindir.

Ancak biitiin oyunlar bu kadar sansh
degildi; 6zellikle de 4 +yasg i¢in oldukca
6zenle hazirlanmisg, deneyimli bir kukla
toplulugu olan Yunanl Ta Panta Fi tarafindan
sahnelenen incelikli ve derinlikli bir dostluk
hikayesinin anlatildig1 Esek ile Mart: isimli
kukla oyunu. Oyun belli ki daha kii¢tik bir salon
ve az seyirci goz ontine alinarak kotarilmis.
Sahne tasariminda kullanilan nesnelerin,
aksesuar ve kuklalarin boyutlari (¢cogu olduk¢a
kiigiiktii) ve oyuncularin zaman zaman kisik

sesle konugmalar seyirci ile yakin iligkiyi
gerektiriyordu. Ayrica Yunanli oyuncularin
tlim oyunu Tiirkge olarak oynama ¢abas: (ki
hakikaten oldukca etkileyiciydi) sdylenenlerin
tiimiiyle duyulmasi ve sahnenin ¢ok iyi
goriilmesi geregini ikiye katliyordu. Ancak
oyunun gereklerini tam olarak kargilayamayan
bir salonda ve ¢ok fazla seyirciye oynama
istegi neredeyse tiim emeklerin bosa
gitmesine neden oldu. On siralardakiler sahne
ile olan yakin mesafelerinin avantajindan
yararlanarak uzun siire sahne ile olan
baglarini koparmadilar. Ancak salonun

arkada siralarinda oturan ¢ocuklar sahneyi

ne gordii, ne duydu ne de olup biteni anlada.

Ve giirtiiltii 6yle bir seviyeye cikt1 ki hic

birimiz duyamaz olduk sahnede olup biteni.

Ve bu tek 6rnek degildi. Birka¢ oyun
daha uygun olmayan fiziksel kogullar ve
olmasi gerekenin ¢ok iistiinde seyirci
sayis1 nedeniyle neredeyse gurilti 77
icinde baglayip, gliriiltii i¢inde bitti.

Tiyatroda seyircinin sayisi degil iletisimin
niteligi 6n planda tutulmalidir. Oyunun kag
seyirciye oynandig1 degil hangi seyirciye
oynandig1 odaga alinmalidir. Seyirci
koltugunda oturanlarin sayisi, ulagilabilen
seyirci sayisi degildir her zaman. Hatta seyirci
say1s1 arttikca ulasilan seyirci sayisi azalabilir.

Her tiyatro oyununun-ézellikle de gcocuk
oyunlarinin- gereksindigi bir seyretme ortam
oldugunu ve bu ortam saglandiginda cocuk
seyircinin ne kadar dikkatle istekle seyrettigini
Danimarka’dan gelen Batida toplulugunun iki
oyununda da gordiik. Tiyatronun herkes i¢in
bir deneyim, gercek bir yasanti alani oldugunu
ve iyi oyunun ¢ocuk yetigkin demeden herkesi
mutlu eden bir deneyime doniistigini
gormek oldukca mutluluk vericiydi.

Eskigehir’de canla basla calisan,
samimi, igini severek yapan bu bagarili
ekibin cabalarinin siirmesi ve nice 5
festivallerde birlikte olmak dilegiyle... 295
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SOYLESI

Emre Basalakile Soylesi

13. Uluslararasi Eskigehir Cocuk ve Genclik Tiyatrolar: Festivali...

NiHAL KUYUMCU

skigehir 26 May1s-01 Haziran 2018
E tarihleri arasinda yine rengarenk,

yine canli, yine hareketliydi, anilan
tarihlerde cocuk ve genclik tiyatrolari
festivalinin on li¢linciisii gerceklesti.
Tirkiyenin ev sahipliginde Bulgaristan,
Danimarka, Fransa, Ispanya, Italya ve
Yunanistan’in katildig1 oyunlara ilgi bliytiktii.
Sokak gosterilerinin yani sira kapali
salonlardaki oyunlara bilet bulmakta sikinti
ceken kapidan donmek zorunda kalan kiigtikler
Eskigehir’in bugiin sahip oldugu aydinlik
yuziini gelecege de tasiyacaklar eminim.

Ulkemizde sanat etkinlikleri diizenlemek

zor zanaat! Blitce konusu bagli bagina
sorun. Etkinliklere basinin ilgi géstermesi
-hele bu etkinlik ¢cocuk tiyatrosuyla ilgili
olursa- neredeyse olanaksiz. Bu festivalde
de benzer sorunlar s6z konusu, ancak diger
organizasyonlardan biraz daha sansl, ciinkii
bu festivali belediye destekliyor (Yilmaz Hoca
farki burada kendini belli ediyor) .Belediyenin
tiim birimleri “Cocuk Haklar: Birimi”,
“Sosyal Isler Birimi”, “Kiiltiir Miidiirliigi”,
“Destek Hizmetleri “ ve “Sosyal Hizmetler”
birimleri ellerinden gelen tiim olanaklarla
destek oluyor. Ulusal basindan NTV ve CNN
tanitimlara yer verdi. Ve tabii tiim enejileri
ile canla basla kosturan, bagta Safak Ozen
olmak iizere Genel Sanat Yonetmeni Korel
Cezayirli, Festival Organizasyon Komitesi
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adina Mete Ayhan ve basin sorumlusu Ilkay
Altintag’tan olugan geng ekibin iyi niyetli
cabalari belki de en biiyiik sans. Eskigehirli
cocuklar tegekkiir borclular her birine,
ayr1ayri... Oysa maddi destek konusunda
konsolosluklar biraz daha -en azindan kendi
ulkelerinden gelen gruplara- ilgi gosterebilir.
Bolgedeki ticari kurumlar 6rnegin bir Eti’yi
ana sponsor olarak neden gormeyelim?
Benim bu yazida 6zellikle tizerinde durmak
istedigim konu, “Cocuk ve Gengclik Tiyatrolar1”
baghiginda yer alan ‘Genclik Tiyatrolary’
ifadesi. Nedir “Genclik Tiyatrolar1”? Genglerin
yaptiklar: tiyatro mu? Yoksa konu, icerik
olarak genclerin sorunlarini ele alan tiyatro
mu? Veya sahneleme bicimi olarak sadece
genclere hitabeden yani miizikaller, rock,
heavy metal ya da tekno miizigin egliginde
anlatilan hikayeler mi? Genglik oyunlarini
bir yetigkin tiyatrosundan ayiran 6zellik
nedir? Bir Hamlet’i gencler i¢in sahnelemek
istesek neleri degistirmemiz gerekir? Ya da
degistirmemiz gerekir mi? Tiim bu sorularin
yanitlarini nerede bulabilirim acaba? Ornegin
neden gazetelerdeki tiyatro ilanlarinda
Cocuk Tiyatrolari bagliklarini gériiyoruz da
Genglik Tiyatrolar: diye bir baglik kargimiza
cikmaz. Hatta internette arama motoruna
Tiirkce, Ingilizce ve Fransizca olarak “genclik
tiyatrosu” yazdigimizda hep cocuk tiyatrolar:
ile ilgili bilgiler geldi. En fazla +15 i¢in oyunlar



Nihal Kuyumcu ile Emre Basalak
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ki daha cok ergenler i¢cin ergen grup genclikten
cok farkli. Genglik Tiyatrolar: dedigimizde
genellikle liniversitelerin tiyatro kuliiplerinin
caligmalari, liselerde sosyal etkinlik olarak
yapilan tiyatro ¢aligmalari, bazi kurumlarin
diizenledikleri bu okullarin gruplarini bir
araya getiren tiyatro bulugmalar: bilgileriyle
kargilagtik. Bu etkinliklerin yararlari, 6grenciye
kazanimlar: tartigilamaz elbette, iyi ki varlar.
Eskigehir’de bu yil onii¢tlinciisii diizenlenen
cocuk ve genclik tiyatrolari festivalinde bir
genclik oyunu izledik. Bu oyun Eskigehir
Belediye Tiyatrolar: Genglik Birimi tarafindan
sahnelenen Sen de Gitme Triandafilis.
Oyunu Emre Basalak sahneye koymus.
Emre Basalak ayni zamanda Genclik
Sahnesi Genel Koordinatori. Sahneden
seyirciye miithis bir enerjinin gectigi, zaman
zaman yogun duygusal anlarin yagandig:
son derece etkileyici bir oyun. “Genglik
Birimi” belki de yukarda yanitini aradigimiz
sorulara cevap verebilecek bir birim.
Emre Basalak ile sahneledigi Sen de
Gitme Triyadefilis oyunu sonrasi konugtuk.
Belki sorularimiza yanit buluruz diye...

Tiirkiye'de genglik tiyatrosu durumu
ile ilgili neler soylemek istersin?

Maalesef lizerine konugabilecegimiz
bir genclik tiyatro olugumu yok. Genglik
Tiyatrosu kavrami hakkinda farkli tanimlar

var. Ozel ve kurumsal tiyatrolarin hepsi

bu konuda farkli bir algida. Biz de kendi
baktigimiz yerden degerlendirdik tiyatronun
bu olmazsa olmaz alanini. Eskigehir bir
genclik kenti. Tilirkiye’de ve diinyada bir
universite kenti olarak taniniyor. Dolayisiyla
buradaki tiniversite gencligi, onlarin hayata
bakisi, sorunlari, kargilagtiklar: zorluklar,
itirazlari ve dlinya goriigleri izerinden

bir cerceve ¢iziyoruz Genclik Tiyatrosu
algisina. Dedigim gibi maalesef tilkemizde
uizerine net bir sekilde tartigabilecegimiz bir
yap1 olugmamisg. Belki de biz bu pencereyi
acip yepyeni bir bakig yaratacagiz.

79

Eskisehirde bu birimi kurarken amaciniz,
gencleri sanatla bulusturmak mi, genglere
kulak verip onlarin sorunlariny sergilemek
seslerini mi duyurmak miydi? Yoksa
baska bir ¢ikis noktaniz mi vards?

Bu saydiklarinmiz elbette amaclarimiz
arasinda. Ancak tiyatromuzun seyirci
ortalamasinin %70’ini indirimli bilet kapsiyor.
Bu dagenc izleyicimizin ilgisini gésteriyor.
Bu noktadan cikigla, onlar icin ve onlarla bir
oluguma imza atmak zorunlulugu dogmustu.
Ulkede ve diinyadaki esdeger olusumlar1
inceledik. Kendi bilgi ve birikimimizi ekledik.
Tabii en 6nemlisi genclerin talepleriydi.
Kendilerini ifade edebilecekleri, hayallerini
estetize edecekleri bir alan talep ettiler.
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Genglik Sahnesi bunu yaratti onlara.
Kendilerini sagalttiklar:, 6grendikleri, disipline
ettikleri ve tirettikleri bu alan simdi yuvalari ve
iclerindeki tiyatro algisini pekistirip meslege
doniistirebilecekleri bir yapiya dontistii.

Grup tiyelerini nasi se¢iyorsunuz?
Yetenek mi, istekli olmak ma?

Gengleri segerken baslangicta ilk aradi1§imiz
yiizde yliz samimiyet ve bir meseleleri olmasi.
Tiyatronun fiziki beklentileri ve yetenek ikinci
planda kaliyor. Tabii her gecen sene ylikselen
citamiz ve gittikce beklentinin biiytimesi,
secim sirasinda daha dikkatli ve ince bir
elemeyi zorunlu kiliyor. Bunun kargilig:
olarak 4. yilimizda artik sinavimizi iki agamali
yapmaya bagladik. Takim olma giidiisiine
sahip, sozli olan, samimi kalabilen, ayrica
teatral yetenegi digerlerinden ayrilan gencleri
tercih ediyoruz. Se¢im sirasinda okuyan ve
gorebilen adaylar biiyiik avantaja sahip.

Sergileyeceginiz oyunu nasil segiyorsunuz?

Oyun secimi bana ¢ok fazla sorulan bir
soru. Acikcasi kismen icglidiisel bir secim
oluyor. Her sinifin ve her takimin ayr1 bir
karakteri vardir. Bu, sene i¢i caligmalarda
kendini belli ediyor. Yonelimimiz de bu
dogrultuda oluyor. Bir sinifla grotesk bir
oyun secerken bir bagka sinifla domestik
bir dram caligabiliyoruz. Ya da abstird bir
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oyun... Bu tamamen sinifin yani birlikte ig
uretebilen o takimin yonelimine bagla.

Oyun sayisina gelince... Genglik Sahnesini ilk
kurdugumuz yil 3 temsille sezonu kapatmigtik.
4. mezunlarimizi verdigimiz bu yil ise 11
temsil yaptik. Her gecen yil yiikseliyor bu
say1. Tabii bunda farkindalik da 6nemli.

Sehir fark ettikce, meslegin profesyonelleri
fark ettikce bu sayilar sezona yayilacak
umarim. Hicbir sey geceden sabaha olmuyor.
Emek ve caligmak bir numarali kuralsa, bu
noktada ayni mottoyu benimsemeliyiz.

Cok giizel oyunlar yapryor 6grencileriniz,
cok giizel bir sinerji yaywyorlar. Ancak grup
egitim dénemi sonunda dagilwyor. Bu, baska
tiirlii, daha kalict bir olusuma déniisemez mi?

Genglik Sahnesi duyuldukca ve biiytidiikce
talep ve beklenti de ayni oranda biiyiiyor.
Yetinmiyoruz tabii ki... Hedeflerimiz de
bliytyor. Kisa, orta ve uzun vadede hedefler
koymamiz gerekiyor. Uzun vadede bir belediye
konservatuvarina déntigsmek istiyoruz. Orta
vadede ise mezunlarimizdan olusan, stirekli
perde agan ve o mezunlarin potansiyelini
kinetige dontstiiren bir sahne yaratmak...
Kisavadeli hedeflerimiz ise daha ¢ok
bagar1 odakli... Su anda bu yili saymazsak
mezun sayimiz 70 civari. Bunlarin 40 civari
tiyatro okumak istedi. 25 kisi ise lilkenin
cesitli konservatuvarlarinda su an.



Bundan sonra ‘Genglik Birim’inin
gelmesini istediginiz yer neresi?
Engeller var mi bu yere ulasmada?

Tabii bunlarin yani sira egitimin
2 yila ¢ikmasi ve metin atolyeleri
olusturarak kendi tiyatro metinlerini
yazan-uyarlayan-oyunlastiran bir yapiya
doniismek de temellerini attigimiz
hedeflerden yalnizca birkaci.

Bunlar olacak. Inanin sagirtacagiz herkesi.
Gectigimiz giinlerde bir gazetecinin Genglik
Sahnesi icin kullandig1 “sanatci fabrikas1”
tanimi beni ¢ok heyecanlandiriyor.

Tim bunlar: yaparken ve hedeflerken tabii
zorluklarla karsilagiyoruz. Ama Genglik
Sahnesi ailesi zor olmayan hicbir seyin giizel
olamayacagi bilincinde. O ylizden de savagmaya
ve miicadeleye haziriz. Ayrica zor olani kolay
kilan bir yerel yoneticiye ve tiyatro yonetimine
sahibiz. Bu da bizi cesaretlendiriyor. Ulkenin
en iyi konservatuvarlarinin bile sahip
olmadig1 imkanlara sahibiz. Bize tahsis
edilmis Turgut Ozakman adli sahnemiz,
depolarimiz, atolyelerimiz ve tiyatromuz
emekeileri de yine bizim i¢in nimet. O ylizden
biz simdilik sadece hayal kurup ¢alisiyoruz.

Metin atélyeleri harika bir fikir, genglik
tiyatrosunda boyle bir proje gerceklesirse
ozellikle genglerin kendilerini, ifade etmek
istedikleri seyleri profesyonel bir egitimle
dile getirmelerine firsat verirseniz, bu genglik
tiyatrosu igin miithis bir kazanim olur.

E'rgenlerle ilgili bir projeniz var mi2

Ergen yagla ilgili bir projemiz yok. En
azindan benim bu yénde bir calismam yok. O
ayr1 bir pedagojik bakis istiyor. Genclik Sahnesi
18-25 yag olarak kuruldu ve 6yle kalacak.
Biiytikler ve kiigiikler kusurumuza bakmasin.

Evet, haklisiniz. Gegen yil Antigone, bu yl
Sen de Gitme Triandafilis ‘i izledim. Her ikisi
de beni ¢ok heyecanlandirds. Cok etkileds.
Hatta bu yilki oyun beni aglattr. Her iki

oyunda da gtintimiiz dinyasina, glintimiiz
sorunlarina ciddi géndermeler var. Ancak
ben sanki sahnelemede biraz politik durustan
ozellikle geri durulmus gibi bir izlenim edindim.
Bu dogru mu, ben mi 6yle diisiindiim?

Ben 6yle diistinmiiyorum agikcasi.
Politik olmaktan da, varsa bir cimlemiz,
onu sOylemekten de gekinmiyoruz. 2. yil
oyunumuz Leonce ile Lena sert bir politik
bakigla sahnelendi. Gegen yilki Antigone
ise farkli ve devlet-birey sorgulamasi
olan 6zel bir yorumdu. Bu yil Sen de
Gitme Triyandafilis sicak ve i¢ten bir
oyun. O sicak duyguyu zorlama bir politik
soylemle bozmak istemedik. Kald1 ki bir¢ok
seyirciden “savag karsit1” bakisindan dolay:
ovgii de aldik. Belki size ulagtiramadik. O
da bizim eksigim olsun. Telafi ederiz.

Yok hayar, bunu bir eksiklik olarak
diistinmedim. Telafi edilmesi gereken bir sey 81
olarak da gormiiyorum. Yonetmenin tercihi
bu dogrultuda da olabilir. Kaldy ki bu oyunu
cok begendigimi daha énce dile getirmistim.
Son olarak neler soylemek istersiniz?

Son olarak sdylemek istedigim... Genclik
Sahnesi, Eskisehir’in tiyatro hayatina giizel
bir dinamizm katt1. Gittikge biiyiiyor ve
gelisiyor. Her yil Eyliil ay1 gibi duyurularini
yaptigimiz ve sinavi ise Ekim ay1 iginde
olan, Haziran ay1 ortasina kadar egitimine
devam eden bu 6zel olugsuma destek veren
(siz de dahil olmak tizere) herkese ¢ok
tesekkiir ederiz. Bu yil baglamak tizere
ciddi stirprizlerimiz olacak. Genclere inang
sozde olmamali. Destek i¢in sag olun.

Eger bu bir destek ise, her zaman boyle
gtizel gelismeleri duyurmaktan biiyiik
mutluluk duyarim. Liitfen bizleri haberdar
edin. Duyuralim, bu toz duman iginde
boyle giizel gelismeler gézden kagmasin, o
ornek olsun, yayilsin. Tesekkiir ederim. 295
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FESTIVAL

Bergama Uluslararasi
Tiyatro Festivali

NALAN 6ZUBEK

NESCO Diinya Mirasi kenti
l | Bergama’da, bu yil Mayis ayinda,
Bergama Uluslararasi Tiyatro
Festivali’nin ilki diizenlendi. Motivasyonu,
programy, yapisl, izlegi oldukea farkli olan
bu festivalin emekeilerinden Eren Arikan ile
soylestik; kendisinden 6ncelikle stirecte yer alan
ekibi tanitmasini istedik.

Temelde ti¢ farkl ekibin kolektif caligmasi
gerceklesti bu siirecte. Birinci ekip kabak&lin
ekibi, Murat Sezgi, Cagil Ozdemir ve Gizem
Gezenoglu bagta olmak tizere hem yaratim
stireci hem de operasyonda biiyiik sorumluluk
aldi. Bir diger ekip, “gastkollektiv” ekibi.
Berlin’de kurulan bu ekip diinyanin gesitli
iilkelerinden bir araya gelen gégmenlerden
olusuyor. Ozellikle festivalin programlamasi ve
ruhunun hayal edilmesi konusunda bu ekibin
kurucular1 arasinda yer alan Ozgiir Bahceci'nin
biyiik etkisi oldu. Son olarak da Bergama
Belediyesi, basta Baskan Mehmet Géneng ve
Belediye Sehir Tiyatrolari ekibinin katkisinin
altini ¢cizmek isterim.

Festival icin ne tiir bir gereksinimden
yola ¢ikilds, gerceklestirilmesi siirecini nasi
ozetlersiniz?

Festivali ortaya cikaran birkac temel itici gii¢
vard1. Bunlardan ilki, kisisel deneyimlerden
beslenerek, bu karakterde bir festivalin
Ozellikle Bergama-Berlin arasindaki tarihi
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iligkiyi sorgulayan ve bu sorgulama sirasinda
glincel sorunlar tizerine s6z sOyleme alani
yaratabilecegine olan inanc oldu.

Tiirkiye’de kimi zaman oldukea zor olan
iiretim gartlarina ragmen her gecen giin
cesitlenen ve giiclenen tiyatro sahnesiicin de
yeni bir alan yaratma istegi, alternatif ekiplere
6zellikle Anadolu’da bir sahne agabilme umudu
dayine festivalin yaratim stirecindeki itici
giiclerden biri oldu. Bu acilan sahnenin yeni
uretimlere, farkli alanlardan ve mekanlardan
ureticileri bir araya getirme ihtimali de tabii
ki sadece bir festival gerceklestirmenin yani
sira uzun yillara yayilabilecek iligkilerin
baslangicina yol agmasi da yine asal amaclardan
biriydi. Mekan olarak Bergama’nin ge¢misinde
sahip olduklari, bugiine aktarilan deneyimleri
ise bu fikrin hayata ge¢cmesindeki siireci
kolaylagtird1. Gecmiginde tiyatronun her
dénemde yer aldig1 bir sehirde yeni bir festival
fikri yaratma istegi yerel yonetimin destegini de
alinca oldukea hizli bir sekilde hayat buldu. 6-7
aylik bir stirecte hazirliklar tamamlandi. Tabii
bu hizli gelisim siirecinde atlanilan ve eksik
kalanlar da oldu ama bizim i¢in de alinacak
dersler olarak deftere yazildi.

Sunu séylemeden gecemem, tiim yaratim
stireci biiytik bir 6zveri ve iyi niyet toplamindan
olusuyor. Programinda yer alan sanatc¢idan,
teknik ekibe, yerel yonetimden, yerel esnafina
kadar biiyiik bir 6zveri ve iyi niyetin tiim



yaratim surecine hakim oldugunu séylemek
yanlig olmaz. Festivalin istenildigi gibi
gerceklesmesiicin tlim paydaglar, standart
ustii emek verdi.

Festivalin temasini nasu agiklarsimiz, festivale
katilan ekipler bu tema dogrultusunda ma
belirlendi?

Bergama’da bir tiyatro festivali fikrini doguran
ana sebep Bergama-Berlin arasindaki tarihi
ve kismen sorunlu iligki. Bu iligki de bizim
ilk ve ana bolimiumiizi (“Bergama-Berlin®)
olusturdu. Nasil ki 60’larda Tiirkiye’den
binlerce insan ‘misafir isci’ olarak Almanya'ya
gitti, bence Pergamon Museum’daki ‘eserler’
de birer misafir ig¢i. Her sabah miize aciliyor
ve o0 Anadolulu ¢ocuklar evlerinden binlerce
kilometre 6tede ziyaretgilerini karsiliyor.
Berlin’de 6zellikle tiyatro ve sinema alaninda
go¢ ve go¢ sonrasi (migrant & post - migrant )
diye adlandirilan kugaklarin iiretimleri de su
anda oldukca 6nemli ve tliim tiretimi etkiliyor.
Biz de ilk senesinde iki gehir arasindaki
iligkiyi 6n plana ¢ikarirken bu iiretimler ve
hikéayelerden belli bagli 6rnekleri segcmeye
calistik. Ornegin, Tugsal Mogul 6nemli
bir yonetmen ve igleri sadece Berlin degil
Almanya’nin genelinde de ilgi ile takip ediliyor
ya da NSU monologlari, Almanya’da yagayan
gocmenlerin, 6zellikle Tiirkiyeli gogmenlerin,
Tiirkiye’de pek duyulmamaig hikayelerini, neo-
nazi bir 6rgiitiin yagattig1 acilari, bazen adina
wrkeilik deyip gectigimiz ama sonuclarini
diistinmedigimiz, diistinemedigimiz taraflariyla
anlatiyor. Yaganmisg hikayeleri ve dava
stirecindeki carpikliklar: konu alan belgesel
tiyatro tiriinde bir 6rnek, Avrupa’nin gobeginde
bu kadar da olur mu dedirtiyor ama iste
oluyormus. Diger yandan artik yeni dalga olarak
da adlandirilan benim de i¢inde oldugum son
go¢ dalgasinin parcasi olanlarin tiretimlerinden
de 6rnekler var programda.

Diger bir boliim ise “Asklepion”. Bu boliimde
miimkiin oldugunca eski metinlerin ¢cagdag

uyarlamalarim antik bir sahnede deneyimleme
imkani yaratmaya caligtik. Ayni zamanda yine
antik kalintilarda bu alana 6zgti tiretimlerle,
bu tur bir mekana yeni anlamlar, yeni anilar

da katmaya ¢alisiyoruz. Béliimiin bu seneki
katilimeilarinin arasinda Attis Theater, “Ajax,
The Madness”; Bergama Sehir Tiyatrosu
“Zincire Vurulmus Antigone”; Vicktor Octoblu
“Big Vic Experience”, The Commedia School
“Catastriophe” ve Das Das “Joseph K.” da
bulunuyor.

Festivalin son iki boliimiinii de “Miidahale”
ve “Birlikte Yapalim” olarak adlandirdik.
“Miidahale” bolimi mimkiin oldugunca
kamusal alanda, giindelik mekanlarda
gerceklesen performanslardan oluguyor,
“Mekan Art1”, “BAM”, “BGST” gibi ekipler i¢in
farkli ve yeni bir deneyim olmustur umarim. Bu
bolim i¢in ilham noktamiz zamaninda Hiiseyin
Katircioglu tarafindan gerceklestirilen Assos
Festivali. Ilk senesinde heniiz bu deneyimin bir 83
hayli uzaginda olsak da 6niimtizdeki yillarda
bu birikimi Bergama'da yagsatmanin 6nemli
oldugunu diisiiniiyoruz.

Son boliimiimiiz ise “Birlikte Yapalim”, Biiytik
sehir disinda gerceklesen bu tiir etkinliklerin
bence ufak bir riski var. O da sanatcilarin yerelle
saglikli bir iligki kuramamasi, biz bu bolimde
ozellikle Bergama’nin el sanatlar1 ve zaanatina
dair tiretimlerin at6lye caligmalari ile tiyatro ve
sektore dair atdlye caligmalarini harmanlamaya
calistik. Umudumuz, aksam dans edecek
sanat¢inin sabah Bergamali teyzenin hali-kilim
atolyesine katilmasini saglamakti. Kismen de
bagardik. Toplamda 7 adet at6lye caligmasi
gerceklesti bunlarin 4’1 sektore dair, Beliz
Giigbilmez Yaratic: Yazarlik, Mihran Tomasyan
Cagdas Dans, Theodoros Terzopoulos
oyunculuk ve Simge Giiciik Proje Yonetimi.
Bunlarin diginda, Parsomen, Hali-Kilim,

Sepet Orme ve Zeytinyagi- Sabun atdlyeleri de
Bergamalilar tarafindan verilen Bergama’ya dair o
atolyeler oldu. ?
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FESTIVAL

Anadolu
Tiyatro Festivalleri

MUSTAFA BAL

iyatronun Anayurdu Anadolu projesi
T kapsaminda Anadolu’da diizenlenen

tiyatro festivallerinden takip etme
firsat1 buldugum “Adana Uluslararasi1 Sabanci
Tiyatro Festivali”, “Adana Bliyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar:1 Bulugsmasi”,
“Uluslararas1 Mersin Tiyatro Festivali”,
“Uluslararas1 Ankara Tiyatro Festivali”
ve “Uluslararasi Izmir Tiyatro Festivali”
izlenimlerimi iceren bu yazi ayni1 zamanda
projenin raporu niteligindedir. Beg festivalin
de yiiriitiiciilerine projeye desteklerinden
dolay1 tegekkiirlerimi sunarim.

19. ULUSLARARASI SABANCI
TiYATRO FESTiVALi

Uluslararasi Adana Tiyatro Festivali 19.
kez seyirci karsisinda. 12’si yerli, 9'u yabanci
tiyatro grubunun yer aldigi festivalde en
belirgin 6zellik, yabanci oyun sayisinin
fazlalig1 oldu. Cocuk oyunundan pandomime,
klasik oyunlardan modern sahnelemeler ve
dans gosterilerine kadar tiyatro sanatinin
cesitli tiirlerini bir arada gérme firsat:
oldu Adanali’nin. Rusya’dan Romeo ve
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B Planu, /stila

Juliet ve Anna ve Amiral, Ispanya’dan
The GagFather, Glrcistan’dan Vigne
Bahgesi, Makedonya’dan Yasl: Bir
Palyaco Araniyor, Sirbistan’dan Antigone
oyunlariyla Italya’dan Kiitiik Evi isimli
cocuk oyunu yelpazenin renklerini
olusturdu. Ispanyol grup Cia La Tal, bir
sokak tiyatrosu 6rnegi olan Guguklu
Saat ile Dogal Park’ta Adanalilara

keyifli bir acik hava gosterisi izletti.

Festival icin olusturulan Geng
Sahne’de, bu yi1l hem yurt icinden
hem de yurt disindan katilan geng
tiyatro gruplari arasinda, Almanya’dan
Tiyatro 28 Swnar, yurticinden Ya Da
Tiyatro Enayi, Tiyatro Hane Yalanin
Ardindaki ve Fabrika Oyunculari 4 Delikli
Diigme adli oyunlariyla yer aldi.

Yabanci tiyatro gruplarinin Adana
seyircisi tarafindan ¢ok begenildigini
ozellikle belirtelim. Ozellikle Adana’ya
ticlinctii kez gelen Ispanyol grup Yllana,
uyguladiklari tiyatro bicemi nedeniyle
seyircinin vazgec¢ilmezi oldu. Rusya/Altay
Devlet Tiyatrosu ve Rusya Irkutsk Miizikal

Tiyatrosu'nun mizikal oyunlari hafizadan
kolay ¢ikmayacak performanslara imza atta. 85
Tiyatro miizikle birlesince -Nietzsche’ye
gore Ozline doniince- bir bagka oluyor.

Yerli oyunlara deginecek olursak,
sezonun en iyilerinden Tiyatro Adam’in
Tvan ivanovig Var mayds Yok muydu oyunu,
grubun ensemble tarzini devam ettiren,
icerigi zayiflatmadan sahnelemede yenilikei
yaklagimi 6n plana ¢ikaran oyunlariyla yine
en iyilerdendi. Izmir Devlet Tiyatrosunun
Ermisler ya da Giinahkdarlar oyunu ile
Istanbul Devlet Tiyatrosu'nun Giydirici
oyunlari sezonun ortalama oyunlari olarak yer
alsa da festivale renk katan 6denekli tiyatro
oyunlariydi. Gecen yil IKSV’nin diizenledigi
Istanbul Tiyatro Festivali'nde promiyerini
yapan ve sezonun iddiali oyunlarindan
Koépeklerin Isyan Giinii, uyarlama ve orijinal
metin belirsizli§inin diginda, sahneyi 6n
plana tasimay1 amaclayan bir oyundu.
Ingiliz yazar Nick Cave’in Parcaciklar
oyunu, gerek metin gerekse yonetmenin
yorumlamasi dikkate alindiginda festivalin
en etkili oyunlardandi. Bogazi¢i Gosteri
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Sanatlar1 Toplulugu'nun Muhsin Bey’in
Son Hamlet’i adl1 oyunu, seyirciye seyirci
olmanin bilincini kazandirma noktasinda
oldukca ciddi bir ige soyunmus. Seyirci,
oyunda seyirci olmanin digina ¢ikarak
Turk tiyatro tarihini Osmanli’dan itibaren
tiyatronun en belirgin uygulamacisi Ertugrul
Muhsin’in gézlinden izleme olanagi buluyor.
Seyirci, hem seyreden hem diigiinen
hem sorgulayan oluyor iki saat boyunca.
Mizahiyla beraber ¢ok iyi diigliniilmiis,
cok iyi yazilmig bir oyun var kargimizda.
Festival boyunca, Karagoz yapim ve
oynatimi, atik malzemelerden kostiim
yapimiyla kukla yapimi ve oynatimi, yaratici
camur caligsmasi, cocuklarla maske yapimi,
‘Biiylik Bir Ejderha Yapalim’, ‘Bir Sapkam
Olsun’, ‘Fiziksel Tiyatro Atolyesi’ ad ve
konularinda atolye caligmalari da diizenlendi.
Somut olmayan kiiltiirel mirasin devamlilig:
konusuna vurgu yapan M. Hazim Kisakiirek,
Karagoz-Hacivat atolyesinde usta-cirak
iligkisini 6n plana ¢cikarmaya devam etti. Diger
atolye liderleri ve katilimeilarin birlikteligi
ile ortaya cikarilan caligmalar hem deneysel
hem de egitici nitelikte tirtinler ortaya ¢ikarda.

4. ADANA SEHIR TiYATROLARI
BULUSMASI

Adana Biiytikgehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari, son ii¢ sezondan bu yana
Adana kent kiiltiirtine katkisini her gecen
yil artirarak siirdiiriyor. Ekip, yenilen
kadrosu ve daha profesyonel yaklagimiyla
bir sehir tiyatrolar: bulusmasini daha
tamamladi. 60. kurulug yilinda tiyatro
etkinliklerini devam ettirmeye calisan
ABBST, kenti sanatla bulusturmakta israrl.

Yalnizca sehir tiyatrolarinin katilabildigi
bulusmada Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Tiyatrolari, bulugmalarin lokomotifi
gorevinde. Ilk oyunu oynamalar: gelenek
oldu. Boylece saglam ve enerjik bir
baglangi¢ yapiliyor bulugmalara. Bu yil,
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dort sezon 6nce oynamaya bagladiklar:
Arif Akkaya yonetimindeki On Iki Kizgin
Adam’la katildilar. 1955 yilinda Reganald
Rose tarafindan yazilan, 1957 yilinda
Sidney Lumet tarafindan sinemaya
aktarilan oyun, edebi, sinematografik ve
dramatik 6gelerin farklilagmasiyla degisik
bi¢imlerde karsimiza ¢ikiyor. Bu oyunu
12 Kizgan adiyla bu sezon, Tiyatro Kiip’iin
yeniden sahneleyecegini de duyuralim.
Bulusmanin stirekli katilimecilarindan
Alanya Belediye Tiyatrosu da, yine 6nemli bir
eserle sahnedeydi. Necati Cumali’nin Murat
Atak tarafindan sahnelenen Derya Gvilii adla
oyunu, ayrintili dekoru ve icerigindeki kadin
temasini kacirmayarak basariyla yorumlandi.
Ege halkinin yagamini, 6zellikle de denizle
iligkisini, roman, hikaye ve oyunlarinda
gercekei bir bigimde yansitmay: basarmis
olan Necati Cumali, sahnede iyi yorumlaninca
unutulmaz oluyor. Her y1l Murat Atak ile
caligip basariya ulagan Alanya Belediye
Tiyatrosu, iretkenliginden ve oyunlarinin
niteligindeki standarttan 6diin vermiyor.
Jean Paul Sartre’in Euripides uyarlamasi
Troyali Kadinlar, Bursa Sehir Tiyatrosu
yorumuyla karsimizdaydi. Dramaturjik
olarak lizerinde fazlasiyla caligilmig
oyun, savag sonrasi kadinlarin durumunu
gozler 6niine sererken hareketi ve dansi
vurgulamay: se¢mis. Klasik bir tragedyay1,
Fiirug Feruhzad’in siirleri ve dans 6gesi
one cikarilmig bir bicimde izleyen seyirci,
Kassandra ve Andromake bagta olmak tizere,
kadin kimliklerini yeterince anlayamadai; bu
deneyim, kimi seyirciler i¢in bir ilk oldu.
Tirkiye'nin 6nemli gehir tiyatrolarindan
Kocaeli Biiyliksehir Belediye Tiyatrosu,
Lyle Kessler’in Cikmaz Sokak Cocuklar:
oyunuyla seyirciden begeni aldi. Amerikan
riiyasimin ti¢ kaybedenini, oldukca bagarili
sahne tasarimi i¢cinde dordiincii sezonunda da
stirdiren ekip, Tiyatro Gazetesi'nin Anadolu
Oyunlar: kategorisinde en iyi yonetmen, en iyi



prodiksiyon ve en iyi erkek oyuncu (Levent
Muratoglu) édiillerinin sahibi olmusgtu.
Adana seyircisi de Levent Muratoglunun
bagarili yorumunu ayakta alkisladi.
Bulusmada Adana ekipleri de varligini
hissettirdi. Adana Biiyliksehir Belediye
Tiyatrosu, sezonun ilk oyunu Boyact ile
seyirciye Tlrk usulii dolant1 komedisini
tanitti. Tiyatro biinyesindeki hemen biitiin
oyuncular sahnede gorev almigti. Mustafa
Kurt tarafindan sahnelenen oyunda
komedi 6geleri fazla abartiya kagmadan,
kiiciik elestirel dokunuslarla aktarilmas.
Seyhan Belediyesi Sehir Tiyatrosunun
promiyerini yeni yaptig1 Vasif Ongdren’in
Asiye Nasil Kurtulur adli oyunu, ekibin acik
bicimden vazge¢cmedigini ve dans etmeyi
sevdigini bir kez daha gosterdi seyirciye.
Eglenirken diisiiniip tartismak isteyen
seyirciler kagirmayacaktir bu caligmayn.
Ozellikle kadinlar... Siddet magduru
olanlarin 6z elestirisini yapmasi i¢in...
Azerbaycan Devlet Kukla Tiyatrosu
da Zil Sesi adl1 oyunla bulugsmada farkl
bir tiyatro tiiriine yer vermis oldu. Yine
Azerbaycan Tiflis Devlet Tiyatrosu da
Darispan’in Cilesi oyununda ti¢ dilli bir
oyun sergileyerek (Azerice, Tiirkce ve
Giirciice) ilging bir deneyim sundu.
Bilingli ya da biling¢siz olarak kadin
lizerine yazilmig oyunlarin 6nem kazandigi
bulusma, geleneksellesti diyebiliriz.
Oyunlarin matine saati 15.00, suare saati
19.00 olmasina ragmen salonlarin hemen
tamaminin dolmasi biiytlik bagari. Oyunlara
davetiye ile girig yapildig1 i¢in bilet satig
amaci gidilmemesi, bu tiir festivallere
belediye 6deneginin 6nemini de gosteriyor.

3. ULUSLARARASI MERSIN
TiYATRO FESTiVALIi

Anadolu tiyatrosunun festivallerle
kendi varligini siirdiirme ¢abasi Mersin
Tiyatro Festivali ile devam etmekte. 18-

26 Kasim tarihleri arasinda Mersin'de
gerceklegen festival, Mersin Tiyatro Dernegi
(METID) biinyesindeki tiyatro gruplarinin
aktif caligmalariyla dikkat cekiyor.

3. Mersin Uluslararasi Tiyatro Festivali,
METID Bagkani Salih Yildirim’in
konugmasi ve festival programinin
aciklanmasi ile basglamis oldu. METID
tiyesi Ahmet Gedik, Ahmet Telli'nin
siirlerinden oyunlagtirdig1 Soluk Soluga
adli oyunundan bir performans sergiledi.

Festivalin ikinci gliniinde Bir Kaburga
Sancist adli oyun ile Ankara’dan festivale
katilan Karinca Yapim oyuncular: Duygu
Ozalp ve Murat Ozalp, siddetli yagmur
ve doluya ragmen oyunu izlemeye gelen
seyirciler tarafindan ayakta alkiglanda.
Festival seyircileri, Roket Yapim tarafindan
Turkiye’de ilk kez uygulanan bir ‘Sinematik
Miizikal Anlatim’ olan Kiil Kizv’yla farkl bir
performansi izleme firsati yakalamis oldu. 87

Seyyar Sahne’nin Sevgili Arsiz élﬁm/
Dirmit adli oyunu, festivalin en buytk ilgi
goren oyunlarindandi. Latife Tekin’in Sevgili
Arsiz Oliim adli romanindan uyarlanan
oyunun yonetmeni Seyyar Sahne’nin
oyuncularindan Hakan Emre Unal. Unal,
bu sahnelemeyle oyunculugunun yanina
yonetmen kimligini de eklemis oluyor.
Dirmit roliinii Giistlenen Nezaket Erden,
Seyyar Sahne’nin bu tek kisilik gosterisinin
yeni oyuncusu. Seyyar Sahne, Tiyatro
Medresesi'nde gerceklesen “Tek Kigilik
Oyunlar Festivali”nin de diizenleyicisi.

Bu tek kisilik oyunda, ritmi ve miizigi

olan bir dil ve masals1 bir anlatimla

kocaman bir hayal diinyasi canlandiriliyor.
Istanbul’dan gelen Krops Tiyatro, METID
biinyesindeki Tiyatro Agon’un da sahneledigi
oyunlardan olan Hi¢ Kimsenin Oykiistinii
sahneledi. Hikayede iki insan bir tren
kompartimaninda karsilagirlar. Ayni sehirde
yasadiklarini, hatta komsu olduklarini

bu kompartimanda 6grenirler. Farkl
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BGST, Muhsin Bey'in Son Hamlet'i

iilkelerden ¢cikmig herhangi iki kigidir onlar.
Belki de oyunun adindaki gibi hi¢ kimse.
Festivale Eskigehir’den katilan Oyun
Islerinin, Tefeci adli oyunu Mersin ve
Silifke olmak tizere iki farkli mekanda
sahneledi. William Shakespeare’in Venedik
Taciri oyununun bir uyarlamasi olan tek
perde ve elli dakikalik oyunda Yahudi tefeci
Shylock, ytizyillardir bilinen oyun metnini
tek kisinin sorgulamasina dayandiriyor.
Festivalin acilisinda yapilan, “Tiyatroyu
unutursak hayati, insani ve insanca olani
unuturuz’ vurgusu kapanista da yinelendi.
Bogazici Gosteri Sanatlar: Toplulugu'nun
sahneledigi Muhsin Bey’in Son Hamlet’i
adli oyunla festivalin kapanigi yapildi. Tiirk
tiyatrosunun Osmanli’dan Cumhuriyet’e
dontisiim stirecinin anlatildig1 oyunda
Ermeni tiyatroculardan, kadinin sahne
miicadelesine pek cok vurgu yapiliyor.
Festivalde atolye caligmalari da yogun
bir katilimla gerceklestirildi. Kuzey Kibris
Tirk Cumhuriyeti'nden festivale konuk
olan Derman Atik liderligindeki Takim
Oyunculugu Atélye caligmasi, Tarsus Aratos
Kiiltiir Sanatevi'nde yapildi. ‘Stanislavski
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Oyunculuk Atolyesi’ ile festivale katilan ve
ayni zamanda dernek tiyesi Nihat Capar

da Tiyatro Agon’un kiiciik sahnesinde

bes saat siiren ¢aligmasini gerceklegtirdi.
Birol Tezcan ve Zana Kili¢ yonetiminde

li¢ glin stiren “Tiyatro Yazarlig1’ atolyesi
Kiiltirhane’de; Mutlu Polat’in yonetiminde,
‘Ses, Beden, Nefes, Tai Che’ atolyesini
Tiyatro Agon Kiiciik Sahne’de diizenlendi.

TAKSAV ULUSLARARASI
ANKARA TiYATRO FESTIVALI
22. Uluslararasi1 Ankara Tiyatro Festivali,
24 Kasim-04 Aralik 2017 tarihleri arasinda
gerceklesen 3’'ii yurt dis1 olmak tizere
toplam 42 oyun, 3 atdlye caligmasi ve bir
konferans ile tiyatroseverlerle bulugtu.
Acilis gecesi, Ibrahim Yazici ve
Berfin Aksu'nun konseriyle baglad.
Uzun yillardir stiren festival icinde
bir proje olugturmak diisiincesi, bu yil
amator tiyatroyu desteklemek adina
gerceklestirildi. Festivalde, ilk defa
tiyatro izlemis Kecioren bolgesinden bir
grup kadinin oyuncu olarak yer aldig:
bir oyun sahnelendi; oyunun yénetmeni



emek 6diilii almig olan Kimiz Bozkir’d.

Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvari, Bogazici Universitesi,
Anadolu Universitesi, Atilim Universitesi
ve Gazi Universitesi olmak iizere bes
universite, Maltepe ve Bornova Belediye
Tiyatrolari, Pembe Kurbaga ve Cizgi Kukla
cocuk tiyatrolari, Ankara, Istanbul, Izmir,
Eskisehir, Mersin, Kayseri ve Bolu'dan
0zel, amator tiyatro gruplar: katilda.

Festival oyunlarindan Semaver
Kumpanya'nin yerli bir yazari destekleyerek
Magrur Fil Oliileri’ni repertuvarina almasi
gectigimiz sezon heyecan yaratmisti. Hakan
Tabakan’in yazdig1 Volkan Sar16z’iin yonettigi
oyun, 1969 yilinin yilbasi gecesi geriye doniik
hesaplasmalari ele alan ve gizil bir gerilim
yaratan yapisiyla akilda kalici oldu. Sirin
Aktemur’un yazdigl, dramaturjisini yaptigi
ve Murat Atak’in yonettigi Tiyatro TOBAV’1n
Can Kwriklar: oyunu kadinlik hallerini ve
oyuncu-balerin-operaci kadinlarin 6zel
hayatlarindan kesitleri trajikomik bir bicimde
sundu. San Medya yapimi Soz, fiziksel
tiyatronun séz ile yogun iligki kurdugu bir
oyun. Oyuncu San Bing6lin kirk beg dakika
stiren tek kisilik performansi, fondaki
hipnotize etme algisi olusturan gorsel
degisimler ve 151k oyunlarinin, icerikte verilen
mesajin etkisini diigtirmesi nedeniyle oyunun
izlenmesini zorlagtirdi. Hayal Perdesi'nin
bes yildir yurt i¢i ve yurt diginda oynadig:
Suimiirz’ii festivalin klasik olusturma ¢abasi
olarak goriilebilir. Cukurova Universitesi
Devlet Konservatuvari oyuncularinin Hangi
Karini Segeceksin oyunu, bir iniversite
toplulugunun eglencenin yanina disiplini
koydugunda ortaya ¢ikan saglam sonucu
gosteriyor. Festivalin kurulug amaclarindan
amator tiyatroyu desteklemenin sahne
tuzerindeki gériinimiint ise, Birinci Peron
Tiyatro'nun An Be An oyunu olusturdu. Savas
karsit1 soylemin islendigi oyunda, ekibin
soOylemini sahneye aktarma konusunda

profesyonel destege ihtiyaci oldugu
goruniuyordu. Maddi imkanlar: olan ekiplerin
bu tiir caligmalar: dikkate almasi bu gruplarin
ilerleyisinde olumlu bir adim olacaktur.
Celil Tokso6zlin iki giin stiren “Hikaye
Anlaticiligr”, Kimiz Bozkir'in “Augusto
Boal/ Ezilenlerin Tiyatrosu”, festivale
Iran’dan katilan Omid Darvishi'nin
“Oyunculuk Atolyesi” adl1 atolye caligmalar:
gerceklestirildi. Nermin Yildirim ve Ercan
Kesal, ‘Miizikli Oykii Bulusmas1 Mevsimler’
adinda bir etkinlik gerceklegstirdi. Festivalde
ayrica oyunculuk, dramaturji, kultiirlerarasi
miizik, performans sanati gibi farkl
baglhiklarin yer aldig1 “Sanatta Kiltiirleraras:
Etkilesim” adl1 bir konferans diizenlendi.
Festival komitesi tarafindan yapilan
bilgilendirmeye gore yuiz ellinin
tizerinde bagvuru olan festivali yaklagik
on iki bin tiyatrosever takip etti.

6. TAKSAV ULUSLARARASI
IZMIR TIYATRO FESTIVALI

“Yaganilir bir diinya i¢in sanat!” sloganiyla
yola cikan TAKSAV Uluslararasi Izmir
Tiyatro Festivali, 8-18 Aralik tarihleri
arasinda 6. kez diizenlendi. Cok kisa bir
zaman dilimi icerisinde tli¢lincii tiyatro
festivalini yagayan Izmirliler, sahne tozunu
kolay unutacak gibi degil. Ancak bunun
olumsuz sonuglari daha sonra hissedildi.
Kent insaninin -6zellikle de 6grencileri
diistindiiglimiizde- sanata ve tiyatroya
ayiracaklar: bilitceyi kisa bir zaman diliminde
tiketmek zorunda kalmalari, katilime:
sayisinin beklenen artig1 gésterememesine
yol act1. Bu olumsuzlugu 2. Alaittin Erarslan
Tiyatro Giinleri ve 35. Izmir Tiyatro
Giinlerimin ardindan ti¢iincii festivali
hazirlayan olarak en cok TAKSAYV ekibi
yasadi. Seyirci sayisinin diigiik oldugunu
séyleyemeyiz. Onceki yillar %80’in tizerindeki
doluluk orani bu yil da benzer bicimde
devam etti. Davetiyeli oyunlar digindaki
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biletli oyunlarin yogun ilgi gérmesi Izmirli
tiyatroseverler adina da sevindirici oldu.
Festivale 4’1 yabanci, 32’si yerli toplam 36
tiyatro grubu katildi. Festival komitesinin
iki agamali elemesinden sonra se¢ilen bu
oyunlar, atdlye ve sOylesiler kentin farkh
bolgesindeki sahnelerde gerceklestirildi.
Yabanca tiyatro topluluklari, Fransa,
Ispanya ve iki ayr1 grupla Giircistan’dan
secilmisti. Bornova Belediyesi Sehir
Tiyatrosu, Deneysel Tiyatro Komiinii, Diig
Zamani Masallari, Ege Sanat Atolyesi, Ege
Universitesi Tiyatro Toplulugu, isimsiz
Sahne, Izmir Performans Sahnesi ve Kibele
Tiyatro toplulugu ile Izmir Devlet Tiyatrosu
festivalde Izmir’i temsil eden tiyatrolarda.
Ispanyol Altin Cag tiyatrosunun 6nemli
isimlerinden Aristoteles ve Horatiusun
klasik oyun mantigina kars: ¢ikarak kendi
dramaturji anlayis1 dogrultusunda “Yeni
Sanat” adini verdigi teknigi kullanan Lope de
Vega'nin Cilgin Diinya oyununu sahneleyen
Izmir Devlet Tiyatrosu, ydonetmen Barig
Erdenk ile akilda kalici bir sahneleme
sundu Izmirlilere. Biitiin komedi yazarlar:
delidir diyen Vega, seyirciyi de bir buguk
saat boyunca o ortama dahil ediyor. San
Medya yapimyi, fiziksel tiyatronun soz ile
yogun iligki kurdugu Soz adl1 oyunda, oyuncu
San Bingol'iin kirk bes dakika siiren tek
kisilik performansi ayakta alkiglandi. B
Planr’nin 6dilli oyunu Istila, tek bir isimle
(Abdiilkasem) onun olusturdugu belirsiz
kisilik ve sosyal ortam iligkileri tizerine bir
kimlik sorunu olusturan, saglam bir metne
sahip bir calismayds; festivalin en ¢ok
begenilen oyunlarindan biri oldu. Festival
oyunlarindan Semaver Kumpanya'nin yerli
bir yazar1 destekleyerek Magrur Fil Oliilerini
repertuvarina almasi gectigimiz sezon
heyecan yaratmigti. Hakan Tabakan’in yazdig:
Volkan Sar16z’iin yonettigi oyun, 1969 yilinin
yilbasi gecesi geriye doniik hesaplagmalar:
ele alan ve gizil bir gerilim yaratan yapisiyla
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akilda kalici oldu. Tu Me Fais Tourner La
Tete (Basyma Déndiiriiyorsun)- oyunu tiyatro
sahnesinde ugugan imgeler haline gelen,
kimi zaman da akrobatik hareketlerin 6n
plana gectigi bir Fransiz gosterisiydi.
Festival kapsaminda Izmir’deki farkly
mekanlarda sahnelenecek bu oyunlarin
yani sira tiyatroseverler, tiyatrocular
ve Ogrencilerin yararlanacagi licretsiz
soylesi ve atolye caligmalari ile kisa oyun
yarigmasi da gerceklegtirildi. Festival
kapsaminda diizenlenen 3. Kisa Oyun
Yarigmasi Secici Kurulu tarafindan
yapilan aciklamaya gore, Ans1 Ozbinici’nin
yazdig1 Mrs. Pink adl1 oyun oy ¢okluguyla
en iyi oyun 6diiliine deger goruldii.

Hollanda’da tiyatro yonetmenligi ve
oyunculugu yapan Celil Tokso6z tarafindan
verilen son zamanlarin yaygin bir
oyunculuk teknigi olan ‘Hikaye Anlatimy’
baglhikli atolye ile Serenay Oguz tarafindan
‘Performans Tasarim1’ ve ‘Kontak Dogaclama’
atolyesi diizenlendi. Yazar Vecdi Sayar
ve Oyuncu-Yénetmen Orhan Alkaya’'nin
katildiklar1 “Direnen Sanat” s6ylesisi
de gerceklestirildi. Orhan Alkaya ayrica
Istanbul Tabip Odasi’na bagli hekim ve
akademisyenlerden olugan kadroyla Timsah
adli okuma tiyatrosunu gerceklegtirdi.
Son s6zli Goethe’ye birakan TAKSAV
iiyeleri temanin altini ¢izerek festivali bitirdi.
“Cesaret; deha, gii¢ ve bliytiyii de
icinde saklar... Simdi, baglaywn...”

IZMIRLi TIYATROSEVERLERIN
BEKLENTILERI

Karsiyaka ve Bornova'daki Devlet Tiyatrosu
Sahnelerinin kisa slirede tamamlanmasi.

Kentte diizenlenen tiyatro festivallerinin
bir program dahilinde yapilmasa.

Yiksek 6grenci potansiyeline sahip olan
Buca’da yeni bir tiyatro sahnesi agilmasi.
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FESTIVAL

Silifke’de Kiyamet

EZGi GIiZEM GULUMSER

ersin Biiyiiksehir Belediyesi'nin bu
‘ \ / I yil 4.’stinii diizenledigi Tiirk Diinyasi
Tiyatro Glinleri gerceklesti. Programa
katilan tilkeler: Azerbeycan, Tiirkmenistan,
Kuzey Kibris Tlirk Cumhuriyeti, Gagauzya,
Iran, Tataristan, Tiirkiye, Kirgizistan, Irak ve
Suriye olup festival 24 Nisan-30 Nisan arasinda
gerceklesti.
Cengiz Aytmatov'un yazdig1 Kwyamet
isimli, lilkemizde de Digi Kurdun Riiyast
olarak basilan roman, Silifke’de Silifke
Belediyesi Kiiltiir Merkezi'nde seyirci ile
bulustu. Barzu Abdurrazokov’un uyarladig: ve
yonettigi, Kirgizistan Devlet Genglik Uchur
Tiyatrosunun sahneledigi oyunda, ydonetmen
hikaye anlaticiligina yakin bir yol secerek,
ekipteki on iki oyuncusunu da “anlatic1” olarak
konumlandirmig. Kader, aile olmalk, iftira, anne
olmak, kiskanclik, acgozliiliik, merhamet, iyi
niyet gibi kavramlar seyirciye agik bicem ile
anlatiliyor. Oyunun brogiirtinde: “Insanlar
kaderi ararlar, kaderi insanlar: arar,” yaziyor ve
seyirciler de kader ve insanin bulugmasina tanik
oluyor.
Oyun on iki oyuncunun da ellerinde birer
mum ile seyircilerin arasindan gecip sira
sira sahneye dizilmeleri ile bagliyor. Hepsi
kum renginde pantolon, ceket ve boyun bagi
kullaniyor. Girigte acilig niteliginde kullanilan
Kirgiz miiziginin sesi kisildiginda ise i¢lerinden
biri anlatici olarak oyunu agiyor. Oyundaki her
oyuncu, hem zaman zaman oyun kisisi oluyor
hem de olaylar: anlatan anlatici konumunda
yer aliyorlar. Karisini sevmeyip déven ¢coban
Bazarbay, bir glin yorelerine altin bulma

amaciyla gelen jeologlara dagda yol gosterir ve
cadirlarinm kurmalarina yardim eder. Ickiye cok
diiskiin olan Bazarbay, jeologlarin hediye ettigi
bir gise viskiyi alir ve atinin iistlinde sarhog
olur. Evine dénme istegiicerisindeyken anne
ve babalari onlara yiyecek aramaya giden kurt
eniklerinin sesini duyar. Enikleri heybesine
attig1 gibi koytine doner. Anne kurt Akbar

ve baba kurt Tagcaynar Bazarbay’in pesine
dismiistiir. Bazarbay, kendisi gibi coban olan
Boston’un evine siginir. Orada Bostonun

esini cok begenir ve zaten bagarili oldugu igin
kiskandig1 Boston’u bir kez daha kiskanir. Orada
soluklandiktan sonra cikip kendi evine kacar.
Boston, yavru kurtlarin calinma haberini alir
ve Bazarbay’a onlar1 birakmasi icin yalvarir.
Satin almayi dahi teklif eder ki anne ve baba
kurt evinin oniinden gidebilsinler. Bazarbay
yavrulari Boston’a satmayi kabul etmez ve
bagkalarina satar. Ancak digi kurt Akbar ve

esi Taggaynar, yavrularinin oraya girdigini
gordiikleriicin Boston'un evinin éniinde aci
ac1 aglar ve ulurlar. Aradan zaman geger...
Bazarbay, Boston’a kinlenir: Onun kendisinden
yaglh olmasina ragmen geng gériinmesine,
yaptig1 ikinci evlilikteki eginin giizelligine,
topluluklarinda saygin bir yeri olmasini
sindiremez ve hakkinda iftiralara baslar. Yeni
esinin ilk egini kasith olarak 6ldiirdiigii yalanini
anlatmaya baglar herkese. Aradan zaman
gecer ancak kurtlar Boston'un evinin 6niinden
hic ayrilmazlar. Ustelik artik saldirganlagip
insanlar1 da korkutmaya baslamiglardir. Bir
giin digi kurt Akbar, Bori Ana’ya yakarir.

Ona, yavrularina tekrar kavugmak ve onlar:
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emzirebilmek icin yalvarir, aglar. Bu aglamalara
dayanamayan Boston elinde bir bucuk
yagindaki cocuguyla ¢ikar ve onu kurda verir.
Kurt yavrularinin kendisinde olmadigini, tek
hatalarinin Bazarbay geldiginde kapidan iceriye
almak oldugunu, yavrularina kavugmasini
cok istedigini sdyler. Kurt bebegi koklar, yalar,
meme verir ancak bebek memeyi almaz ve
Akbar, bebegi kacirir. Boston, oglunu geri ister.
Durmayan anne kurdu vurur ve yanliglikla
kendi oglunu da. Bu sinirle gider ve bu kaderi
onayagatan Bazarbay’i da vurur. Kendisi de
yagamak ve 6lmek arasinda sikigip kalmigtir...
Bos, dekorsuz sahnelenen oyunda arka
duvarda ti¢ hayvan kuru kafasi asili. Bunlar
dahem yasadiklari cografyaya bir gonderme
hem de oyun boyunca 6len ti¢ karakteri: Digi
kurt Akbar’i, Boston'un bir bucuk yagindaki
oglunu ve tiim bu sikintilar: baglatip yavru
kurtlari ¢calan Bazarbay’i simgeliyor. Bog
sahneyi tamamlamak, yorumlamak ise seyirciye
birakiliyor. Olaylarin gectigi yerlerin isimlerini
Ogreniyoruz oyunculardan: cadir, dag, deniz
kenari, kurt yuvasi gibi... Anne kurt Akbar’
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oynayan oyuncuya ise yapilan abartili siyah goz
makyajiile baba kurdu oynayan oyunucunun
kaglari cok kalin boyanmais. Kalan diger
oyuncularda ise makyaj yok.

Hayatta her canlinin degerli oldugunu,
hayvanlarin da insanlar gibi yavrularina sevgi
ile bagh olduklarins, iftira atmanin ¢ok kolay
ancak iftiradan aklanmanin neredeyse imkansiz
oldugunu anlatan oyun, tek perde ve yaklagik
iki saat siirtiyor. Oyunda Bazarbay, ickici, ne
dedigini bilmeyen, kiskanclik icinde yasayan
ve etrafa zarar veren, devamli sarhos gezen ve
dogaya sayg1 duymayan biri olarak cizilirken;
Boston, etrafina duyarls, sakin konugan, kendi
meslegindekilere yardim etmeyi bir borg bilen
kisi olarak ¢izilmis. Yonetmen Abdurrazakov,
oyuncular1 at kogma, kalabalik kdylii halk, kurt
suirtisii ulumasi gibi sahnelerde birlikte bir
diizen iginde hareket ettirirken kalan tablolarda
oyuncularin sahne kenarinda anlati siralarinin
beklemesini tercih etmis. Mumlar, oyun bitene
kadar yanmaya devam ediyor ve hem ateg
baginda anlatilan hikayelere bir gonderme
hem de yazilan kaderin insanlari mum gibi
tiikettigine isaret ediyor. Ayni zamanda oyun
bittiginde mumlar da sénmiis oluyor. Epizodlar
halinde uyarlanan metinde duruma ait sarkilar
dayazilmig; aralarda oyuncular bu kisa sarkilar:
soyliiyorlar. Boylece oyun ilerlerken hikayeye es
veriliyor. Her oyuncunun boynuna attigi boyun
baglari ise bazen toplanip bebek, bazen kirbac,
bazen de agilip oyun kisilerinin tistiine ortiilerek
Olimi simgeliyor.

Yazarin dogaya verdigi 6nem, diger
eserlerinde oldugu gibi bu oyunda da
vurgulaniyor. Insanlarin dogaya verdikleri
zararin her zaman sonucu olduguna isaret
ediyor. Kirgiz Edebiyati denilince akla ilk gelen
Aytmatov’un 90. dogum giintinde Kiyamet
isimli 6ykiisiinti sahnelemeyi secen ve tilkemize
getiren Kirgizistan Devlet Genclik Uchur
Tiyatrosu, caligmalarina Kirgizistan'da devam
ediyor.

3955



KITAP TANITIM

Tiyatro ile Bir Ulus

Yaratmak

MERVE GULSAH AKGUN

iyatro, tarihi boyunca
pek cok amag igin
arag olarak kullanilan,

kimi zaman mevcut diizeni
yikmak i¢in, kimizaman da
politik cevreler tarafindan
diizeni siirdiirmesi i¢in
aragsallagtirilan bir sanat
olmustur. Stiphesiz ki
tiyatronun kitlelere ulagmada
en elverigli sanat dallarindan
biri olmasi, insanin tim
duyularina hitap edip bir
fikri “simdi ve burada”
iletmesi bunun nedenidir.
Iste buislevi dolayisiyla
tiyatro, Cumhuriyet’in
kurulusg yillarinda da halkin politik

bilincini istenen yonde gelistirmek adina

bir arag olarak kullanilmigtir. DTCF

Tiyatro Boliimii hocalarindan Elif Congur,
kitabinda bu aragsallagtirmanin izini stiriip
sira dig1 bir donemde yapilan sira dig:
caligmalar: okuyucuyla bulusturuyor.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Bolimi'nden 686 sayili KHK
ile ihrac edilen Elif Congur, Iimge Kitabevi
Yayinlarr'ndan ¢ikan, Ulusal Kimligi Tiyatro
ile Kurmak: Tiirk Tiyatrosunun Kimlik
Insasindaki Islevi kitabinda, Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda sanatin ve tiyatronun
aragsallagtirilmasinin izini stirtiyor. Kitapta
bir tilkenin kurulug déneminin sancilarina,

Elif Congur
ULUSAL KiMLIGI
TIYATRO ILE KURMAK

Turk Tiyatrosunun
Kimlik Insasindaki Islevi

bu sancilardan kurtulmak
icin izlenen yolda harcanan
olagantistii cabaya, bu ¢caba
icinde tiyatronun neden ve
nasil aragsallagtirildigina
deginiliyor.

Kitapta deginildigi tizere,
Osmanli Imparatorlugunda
1 yeseren milliyetci fikirlerin
| temelleri iizerine kurulan
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti,
kurucu parti CHP’nin milliyetci
B ideolojisini halka benimsetmek
icin ekonomik, sosyal ve
| kiltiirel alanda bircok caligma
yapmigtir. Sanat, modern
bir ulus devlet yaratmak ve
halktan bir “Trk ulusu” olugturmak adina
esi bulunmaz bir arac olarak gortilmiigtiir.
Gorsel ve igitsel bir sanat olarak en kolay
etkiyi yaratabilecek olan tiyatro, hiitkiimetin
ve partinin ideolojisini yaymakta kullandigi
o6nemli araglardan biri haline gelmistir.

Cumbhuriyet’in kurulusg yillarinda tiyatro,
devlet eliyle orgiitlenmis, halkin her alanda
ideolojik temelde bilin¢lendirilmesini saglamak
icin kullanilmigtir. 1932 yilinda kurulan
Halkevleri, yurdun her alanina ulagabilecek
merkezi bir otoriteyi, kiltiirel anlamda tiyatro
ile tagimigtir. Oyun yazimyi, devletin resmi tarih
soylemine uygun olarak gelistirilmigtir. Tiyatro,
halki egitmek ve ulusal bilince yoneltmek
adina etkili bir arag olarak gorilmiistir.
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Osmanli Devleti yikilmig; farkl din, dil, irka
sahip bircok toplulugun bir arada yagadig:
imparatorluk dagilmig; Anadolu'da yeni bir
devlet kurulmugtur. Bu devletin hedefi de
Batr’nin muasir medeniyetler seviyesine
ulagmaktir. Bunun icin elinde olan tiim
imkanlari seferber etmigtir devlet. Ulus devlet
olmamnin tiim gereklilikleri karsilanmaya
calisilmigtir. Devletin elindeki en biiyiik arag
ise genel olarak sanat, 6zel olarak tiyatrodur.

“Tiyatro, dogusundan baslayarak, diger
sanat dallar, arasinda toplumsal olanla en sikr
bag kuran, dolayisiyla da giiglii bir ifade alans
olarak tanvmlanagelen bir sanat dalidyr. Bu
tanwmn en belirleyici nedeni, tiyatro sanatimin
isanm eylemsi i¢inde hareketli olarak ele almas,
anlanan o anda, sahnede, oyuncu aracilig ile
tiretilmesidir. Seyircinin zaman ile sahnenin
zamanimn bir ve aym olmasimin yamnda,
kitle halinde oyunu izleyen seyircinin kamu’
anlamana gelmesi tiyatro sanatimin toplumla
kurdugu sikr bagin temel nedenleridir”

Elif Congur’un doktora tezinden
kitaplastirilan kapsamli calismasi, diinya
tarihinde tiyatronun bir arag olarak iglevini ve
bunun nedenlerini ayrintilariyla gozler 6niine
seriyor. Olaganiistii bir cabanin harcandig:
Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda tiyatroya
neden bu denli 6nem verildigini, birgok
carpicl ve bugiinden bakinca absiirt gelen
ornekle acikliyor. Kitapta tiyatro metinlerinde
Atatirk’in el yazisi ile yaptig1 diizeltmelerden
tutun da miize caligmalarina, Halkevlerinin
bu siirecteki islevine kadar dénemin tiim
calismalar: hakkinda bilgi veriliyor.

“.. Atatiirk’in sanat¢ilara yaptige
konusmalardan ikisi, sanatin ulus biling
olusturulmasi, modernlesme projesi
ve devrimleri yerlestirmek yolunda
aragsallastirimas: baglaminda dikkat gekicidir.
Oyunculara yaptige bir konusma, ‘Turnelerinize
muntazam devam ediniz, biciminde biterken, bir
digeri ‘Hayatlarim biiytik bir sanata vakfeden
bu cocuklar: sevelim,’ diye sonlanmastur.
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Mesajlardan biri modernlesme projesinin sanat
ayagimr Anadolu'da saglam tutmaya devam
etmeleri i¢in sanatcilara yonelirken, ikincisi
devlet erkamina bir uyar: niteligi tagir.”
Congur, kurulug dénemi oyunlarini “Orta Asya
Mit Oyunlar:: Tirk Tiyatrosunda Gelenegin
Icady”, “Cagdasg Uygarlik Diizeyi Oyunlar::
Tirk Tiyatrosunda Tiirk Modernlesmesi”
ve “I¢ Diisman-Dis Diigman Oyunlar: Tiirk
Kimliginin ‘Otekileri” adl ii¢ baglik altinda
inceliyor. Bir ulus yaratmak i¢cin harcanan
muazzam ¢abay1 goz Oniine sererken, bir yandan
dabu kadar tistiine diigiildigii bir donemde
Tirkiye tiyatrosunun neden geligsmedigini,
gozden kacirilan, izerinde durulmayan
noktanin ne oldugunu agikliyor. Sanati ve
tiyatroyu bir arac olarak kullanan devletler
arasindan 6rnegin Sovyetler’de sanatin kendi
degerleri ile gelismesi de saglanmisken neden
Turkiye’de yalnizca miisamere oyunlar:
denebilecek eserler verilmigtir? Tiirkiye
tiyatrosu bu kadar politik amaclarla onyillar
gecirmigken neden bir Brecht cikmamaigtir?
Congur’un kitabi, bu sorularin yanitlarini da
okuyucunun kafasinda cevaplandiriyor.
Diinyada ulus devletlerin ve milliyetciligin
ortaya ¢ikigini, Osmanli'nin ve Tiirkiye'nin
bu siirecte yagadiklarini ve sanatin, 6zellikle
tiyatronun hem diinya tarihi boyunca hem
de milliyetciligin benimsetilmesinde nasil
aracsallagtirildigini anlatan Ulusal Kimligi
Tiyatro ile Kurmak, Elif Congur’un akici ve
hareketli dili ile bir solukta okunacak bir
kitap olmus. Elif Hoca, tipki ders anlatir gibi
yazmus kitabini. Yillarca edindigi deneyimi
ve dogallig1 kitabinin diline de yansitmus.
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarin
anlamak, devletin kurulugsundan bugtine
gecirilen yiiz yila yakin zamanin toplumsal
yapisini daha iyi analiz etmek, bugiin
siyasetin ve sanatin geldigi noktay: anlamak
icin, Congur’un kitabi bu alanda yapilan
caligmalar arasinda 6zel bir yer tutuyor.




KITAP TANITIM

Dramaturjiden Sahne
Coziimlemesine

MERAL HARMANCI

er sey gibi tiyatro da tarih iginde Yayinlari’'ndan ¢cikan Dramaturjiden Sahne
H degisti. Eskiden yazili metne baglh Coztimlemesine Tiyatroda Alimlama adla

kalan klasik bir sahneleme bi¢imi calismasini okumak oldukca faydali olabilir.
vardi ki bu bi¢im de zaman ' ‘ Zehra Ipsiroglu bu

caligsmasinda daha

once izlemis oldugu
sahnelemeleri ele

alarak bunlari beg ara
baghkta simiflandirip
degerlendiriyor. Elbette her
sahneleme kendine 6zgi bir
dil ve bi¢im gelistirecektir
ve bu da alimlama siirecini
etkileyecektir. Ancak yine
de tiyatro izleyicisine
yardimei olabilecek

bazi bagliklarla, farkl
sahnelemelerin nasil

ele alinabilecegine dair
fikir veriyor bu ¢aligma.
Ayni zamanda tim
bagliklar cesitli sahneleme
alimlayanlarini da etkiliyor. ornekleriyle aciklandigiicin
Gunlimiiz izleyicisi de artik bu sahnelemelerle alakal1
sadece klasik anlamda bir oyunla kargi karsiya bilgi de edinmis oluyoruz; ya da sahnelemeleri
degil; kargisinda cok katmanli, degismis, belki  daha 6nce goren okuyucu i¢in bahsi gecen
yenibir metne donlismiis bagka bir sahneleme oyunlari hem bir hatirlama, hem de, bir de

var. i§te bu sahnelemeleri alilmayabilmek Zehra ip§iro§1u’nun goziinden alimlama

icin Zehra ip§iro§1u’nun Habitus boyutlariyla ele almay1 miimkiin kiliyor.

icinde kendini yeniliyor

ve sahnelemelere yeni
ogeler katiliyordu. Ancak
tiyatro artik yOnetmeni,
oyuncu performansi, sahne
tasarimyi, 151k, ses kullanimi
ve anlatim diliyle cok

daha komplike bir sanat
dali. Ustelik, giiniimiizde
metinsiz oynanan, sadece
oyuncu performansina
dayanan sahnelemeler var.
Bununla birlikte, modern
teknolojinin geldigi nokta
da, tiim sanat dallarinin cok
dahakolay etkilesim haline
girmesine olanak saghyor.
Ancak bu durum tiyatro

DRAMATURJIDEN
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“Yorumlama”, “Uyarlama”, “Gonderme”,
“Yeni Bir Metin Kurgulama” ve “Soziin
Geri Plana Itildigi Oyunlar” caligmanin
boliimlerini olusturuyor. Her bir baglik, farkl
oyun metinlerinin ¢egitli sahnelemelerini
ele aliyor. Boylece calisma oldukga renkli
bir nitelik kazaniyor. Kitab1 olusturan
bu bes boliim, secilen oyunlarin metin/
ileti ve sahneleme iligkisi izerinden nasil
alimlandigina baglh olarak olusturulmus.

11k bolim, “Yorulama”, temel olarak oyun
metninin nasil ele alindigiyla ilgileniyor.
Bunu islerken de Tiyatrocu, Hayaletler,
Aymazoglu ve Kundakg¢ilar, Kont Oderland,
Danton’un Oliimii ve Visne Bahgesi
oyunlarinin cesitli gruplar tarafindan
sahnelenmelerini degerlendiriyor.

Tkinei bolim ise kaynak olarak bir oyun
metnine dayanan ancak ondan tamamen
uzaklasip kopan sahnelemeleri igeriyor.

Bu sebeple de bu oyunlar i¢in “uyarlama”
baslig1 secilmis. Bu baglikta incelenen
sahnelemeler: Kaspar, Bir Diis Oyunu,
Kral Lear (L. King of Pain) ve Medea.

“Gonderme” baglikli boliim ise cogunlukla
birbirleriyle iligkisiz farkli oyunlarin
bir arada ele alindig1 kolaj caligmalarla
alakali. Bu baglikla kast edilen, yeni bir
sahneleme olustururken, bagka metin ya
da metinlere gondermede bulunan oyunlar.
Bu tiir oyunlara 6rnek olarak Macbeth
Frag.unsex me here adl1 oyun secilmis.

“Yeni bir metin kurgulama” adli bolimde
de farkli kaynaklardan yararlanilarak
ortaya konan sahnelemeler yer aliyor.
Dolayisiyla sadece metinler-arasi degil
disiplinler-arasi bir etkilesimin de agik olarak
hissedilebilecegi sahnelemeler. Bu baglik
icin Birtakwm Azizlikler, Ben Bertolt Brecht,
Grimm Kardegler, Sivas 93, Verdi Requiem,
ve Cadaqués oyunlarina yer verilmis.

Son boliimde de, oyuncu performansinin
esas alindig1 sahnelemelere dair “soziin geri
planaitildigi oyunlar” bagligi mevcut. Ozellikle
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dans ve mizik kullaniminin agirlikta oldugu
bu tiir sahnelemeler cogunlukla dogaglamaya
dayaniyor. Bu baglik icin de Vatana Ofke,
Enfant, Kiiclik Kara Balik, Danimarka -
Tirkiye ortak yapimi olan F%l adli oyun ve
miizik-tiyatrosu olarak nitelendirilebilen
Kaderin Gicii adl1 opera irdelenmis.

Bir diger yaniyla da bu kitap aslinda
yazarin izledigi oyunlara dair degerlendirme
yazilarindan oluguyor diyebiliriz. Yazar cok
farkli sahnelemeleri bir araya getirmeye
calismis. Bunedenle de 6nceligi Almanca
konusulan tilkelerde izledigi oyunlara vermis.
Ancak bu oyunlar1 izlememis olan okuyucular
icin okuma siirecini kolaylagtirmak adina,
herkes tarafindan ¢okca bilinen klasik
metinleri ya da en azindan Tiirkceye
cevrilmis olanlari tercih etmis. Bu tercih
de, gercekten sahnelemeyi hi¢c gormemis
olan okuyucunun isini kolaylastiriyor.

Calismanin sonuna Zehra Ipsiroglunun
annesi Nazan ipgirogflu’yla yapmis oldugu
bir de soylesi eklenmis. Soylesi, “Tiyatroda
Disiplinler Arasi Etkilesim” baglig1 altinda
sunuluyor. Tiyatro sanatinin ¢ok katmanl
yapisi, tiyatronun disiplinler arasi etkilegimi
bire bir yapisinda barindirdigini gésteriyor.
Soylesi de, pek cok seyin i¢ ice gectigi
giinlimizde, cesitli sahneleme 6rneklerine
deginilerek tiyatronun farkli sanat dallariyla
benzerligi ya da ayrimlar: tizerinde
duruluyor. Dolayisiyla, bu da okuyucunun
gorme bicimine yeni bir boyut kazandirip
alimlama yetisini zenginlegtirebilir.

Daha iyi bir tiyatro izleyicisi olmak,
sahne yorumlamay: gelistirmek isteyen
herkesin rahatlikla faydalanabilecegi bir
kitap. Yine kitapta degerlendirilen metin
sahnelemeleri, bu oyunlarla ilgili aragtirma
yapan gencler icin son derece renkli bir
kaynakea. Tiim tiyatroseverlerin ilgiyle
okuyacagini diigtindiigiimiiz bu ¢aligma
icin yazari tekrar tebrik etmek gerek.




