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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

ir stiredir sahnelerimizde kadin
B oyunlarinin yiikseligine ve sayica

artigina tanik olmaktayiz. Bunda
gittikce muhafazakarlagan toplumsal
yagantimizdaki erkek siddeti, taciz vb.
eril sistemin digsa vurum bi¢imlerinin
gorunirliugiunin yani sira kadinlarin artik
kendi diinyalarini ve deneyimlerini sahneye
tasima gereksinimi ve aciliyeti de var. Eril
dizgeye karsi olusan bu bakis ve diigiinme
bi¢iminin yalnizca kadinlari degil toplumun
her kesimini ilgilendiren bir ideoloji
olarak goriilmesini ve degerlendirilmesini
Onererek feminizmin tiyatro alaninda da
toplumumuzdaki klige tanimlarinin diginda
distintilmesini umuyoruz. Oyunlara gelince,
bunlar tek kisilik anlatilardan ¢oklu anlatilara,
kolektif iretimlerden bireysel performanslara,
belgesel nitelikli aragtirmalardan
uyarlamalara, beden disiplinlerinden farkl
tekniklere kadar ¢ok cesitli tematik ve
bicimsel 6zellikler tagiyor. Kimisi sadece
kadin konusunu ya da kadinin ezilmigligini
6ne cikarmaya caligiyor ancak konu diginda
6zel bir dramaturji caligmasi ve bicim
arayisina girmiyor. Bir kismi bambagka bir
bakis agis1 ve bilingle ya da toplumsal cinsiyet
farkindaligiyla “feminist tiyatro” yaptigini
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soyliiyor. Bazilariysa hic bir etikete gerek
duymadan sadece sahne lizerinde aragtirmalar
yaparak farkli performatif olanaklarla yeni
ifade bicimlerinin pegine diistiyor, yeni bir dil,
bir yol bulmaya caligiyor. Bunlarin yani sira
tiyatrolar icinde emek veren kadin sanatcilarin
katkilari ya da akademik diinyada toplumsal
cinsiyet ve tiyatro konusunda ¢aligan
aragtirmacilarin da emekleri az degil.

Bundan 24 y1l 6nce Ingiltere’de yiiksek
lisans tezim olan feminist tiyatro konusunun
ve sonrasinda toplumsal cinsiyet ve tiyatro
alanindaki caligmalarimin neredeyse
tilkemizde hi¢ karsilig1 yoktu. Oysa Birlesik
Krallik’ta 80’li yillarda feminist tiyatro
deneyimleri ve aragtirmalari iiniversitelerde
ders olacak kadar kuramsallagmist1. Bizde
ise sahnede ve sanatta bu caba ancak 2000’1
yillardan sonra ufak ufak kargiligini bulmaya
basladi. Bu siire¢ i¢inde, alani profesyonelce
sahiplenen bazi 6ncii gruplara, performanslara
ve tamami1 olmasa da bazi feminist yazarlara
yer vererek tiyatro alaninda uzun soluklu bir
caligmayi baglatiyoruz. Dergimizin dosya
konusu “Tirkiye’de Feminist Tiyatro”. Girig
niteligindeki bu dosyadan baglayarak sonraki
sayilarda bu baglamdaki caligmalari, elestiri
kriterlerini ve projeleri mercek altina alip,



dergide stirdurilebilir bir boliim haline
getirmeyi ve tiyatro alaninda bir farkindalik
yaratmay1 umuyoruz. igerik, amag ve katk:
sunanlari dosya giris yazisinda bulabilirsiniz.

Giiz sayimizda dosya digindaki bazi yazilar
da konuyla baglantili olarak bu se¢cimimizi
destekler nitelikte. Ornegin ilk inceleme
yazimiz Nihal Kuyumecu tarafindan kaleme
alinan bir arastirma. Imparatorluktan
Cumbhuriyet’e unutulan Ermeni kadin
oyuncular tizerine 6nemli bir belge
niteligindeki bu Inceleme, dosyamizda yer
alan Yersiz Kumpanya’'nin Unutulan oyununa
da génderme yapiyor. Tiyatro Pera’nin sanat
yonetmeni ve her alandaki emekg¢isi Nesrin
Kazankaya'nin ge¢cmiste sahneledigi iki
oyun metnindeki (Dobrinja’da Diigiin ve
Seyir Defteri) trajik unsurlari ortaya ¢ikaran
incelememizse dogrudan konuyla baglantili
olmasa da savaglar ve yikimlarla siiren ¢cagdas
trajedilerde 6zellikle kadin karakterlerin
secimleri ve tavirlariyla dikkat ¢ekiyor. Azime
Aydogmus tarafindan kaleme alinan bu yazi
Kazankaya’nin tiyatro diinyamizda kadin
emegini temsil eden 6nemli bir konuma sahip
olmasi baglamiyla da anlamli. Sayfalarimiz
“Mek’an Sahne’nin Kadinlar1” baghkl
soylesimizle devam ediyor. Zeynep Kizilgol ve
Engin Baysal'in gerceklestirdigi soylesi, ekip
icinde farkli alanlarda emek veren bu kadin
sanatcilarin tiyatroya bakis acilarina ve ekibin
calisma modelindeki konum ve katkilarina
dikkat ¢ekiyor. Bu sdyleside etiketler
olmaksizin da kadin bakigina dair ¢ok sey
bulunabilecegini goriiyoruz.

“Bir Oyun Uc Bakig” boliimiimiize aldigimiz
0zgun bir projeyle sayfalarimiz devam ediyor.
IKT adli galigma Semih Firincioglu tarafindan
tasarlanan, hayata gecirilen ve dort kadin
oyuncunun performansiyla seyirciyle bulusan
mekan odakli bir ig. Dans Tiyatrosu tanimini
oldukea agan bu isi Semih Firincioglu,
elestirmen Ozlem Hemis, oyuncular ve
seyircilerin gozilinden sizlerle paylasiyoruz.

Yaz festivallerinin ve genliklerinin kiiltiir
hayatimizdaki 6nemi bliylik. Bu sayida
Nalan Oziibek 2018'de Ege’de gerceklesen
festivallerin bir envanterini ¢ikariyor.

Buyil agagi yukari 15 festival ve genligin
gerceklegtigi Ege’de IKSEV Uluslararasi
Izmir Festivali'nin ayr1 bir 6énemi vardi. Nalan
Oziibek festivalde sahne alan diinyanin en

iyi dans topluluklarindan Nederland Dans
Tiyatrosu 2’nin sanat yonetmeniyle bir sdylesi
gercgeklestirdi. Kitap tanitim béliimiimiizii
dosya icinde kendisiyle soylesi yaptigimiz
Fakiye Ozsoysal’in Oyunlarda Kadinlar adly
kitabina ayirdik. Caligmalarini Istanbul
Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji bolumiinde akademisyen olarak
stirdiiren yazarin bu kitab: Tirkiye tiyatrosuna
toplumsal cinsiyet perspektifinden bakan
elestiri niteligi ve alanda bir ilk olma
ozelligiyle de anlamli. Tanitimi Elif Candan
kaleme ald.

26 Kasim sorumlu yaz1 isgleri miidiirtiimiiz
ve dergimize buylk emek veren sevgili Hasan
Anamur’un 1. 6liim yildonimi. Kendisini
saygi1 ve sevgiyle aniyor, 10. yila denk gelen 40.
sayimizda tiim olumsuz ekonomik kogullara
karsin Hasan Anamur’u da hatirlayacagimiz
dopdolu bir icerikle bulugabilmeyi diliyoruz.

Diizeltme:

38. sayimizda “Odak: Terzopoulos” adl1
bolimumiizde yer alan oyun fotograflar:
Noyan Ayturan’a ve Terzopoulos’a ait
fotograflar ise Bahan Gonce’ye aittir. Yine
ayni bolimde yer alan Nazim Sarikaya'nin
“Glilmenin ve Aglamanin Sinirinda: Ajax The
Madness” (s.29-35) adl1 yazisi bir bagka
yazinin 32-33 sayfalara girmesiyle kesintiye
ugramigtir. Yazarlarimizdan 6ziir dileriz

38. sayimizda yazarlarimizdan Derya
Ozer’in Baba Sahne Séylesisi icinde iilkemizde
tartigmali olan Diinya Tiyatro/lar Giinii cogul
olarak yazilmigtir. Yazarimizin kigisel sec¢imi
Diinya Tiyatro Giinti ifadesidir.
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iINCELEME

imparatorluktan
Cumhuriyet’e Ermeni
Tiyatrosuve Yersiz Yurtsuz
Kalmig “Unutulan”

Kadin Oyuncular

NiHAL KUYUMCU

smanli Imparatorlugunun batililagma
O slireci, 18. ylizy1lin baglarina kadar

gotuirulebilirse de asil 6nemli adimlarin
18. ylizyilin sonlarinda III. Selim ve 19.
ylzyilin baglarinda IT. Mahmut déneminde
atildig1 goriilecektir. 1839 yilinda Giilhane
Hatt-1 Hiimayunu'nun ilani, batililagmanin
devletin resmi ideolojisi haline geldiginin ya
dabagka bir deyimle megruiyet kazandiginin
belgelenmesi anlamini tagimaktadir.(1) Insan
haklari, 6zglrliik ve demokrasi konusunda
gorece iyi geligsmeler, askerlik ve egitim
alanindaki yenilikci ilk adimlar bu déneme
rastlar. Tlk kez devlet iktidarini, padisahin
yetkilerini sinirlandirmasi agisindan 1839
Tanzimat Fermani'nin ilani 6nemli bir
gelismedir. O zamana kadar istedigi konuda
istedigi gibi buyruklar ¢ikaran Padigah,
kendi haklarini bir 6l¢tide simirlandirmakta,
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kurallar1 hazirlama yetkisini bir kurula
vermekte, kendisine sadece onama yetkisini
birakmaktadir. Fermanda Osmanli tebaasi
altindaki tiim vatandaglarin egit oldugunu
bildiren ve glivence altina alan maddeler
bulunmaktadir.Bu gelismeler toplumun biitiin
alanlarinda, dogal olarak edebiyat ve sanat
alanindada ifadesini bulmustur. Ornegin batili
anlamda ilk tiyatro oyunlari bu dénemde
sahnelenmis, bu siirec icinde Bat1 tarzi
tiyatroya 6nem verilmistir. Modern 6ncesi
Tirk tiyatrosu donemi olarak da adlandirilan
bu dénemde Ortaoyunu, Karagoz, Meddah
gibi Geleneksel Tirk Tiyatrosu 6rneklerinin
yani sira Batili tarzda oyunlarin Ermeni
tiyatro topluluklar: tarafindan okullarda ve
okul disinda sergilendigi gortilmektedir. Bu
topluluklar icinde Sark, Vartovyan (Giilli
Agop Tiyatrosu) Magakyan, Bengliyan,



Fasulyeciyan gibi isimleri sayabiliriz.(2)

O giiniin Islam anlayisina gore tiyatronun
giinah oldugu diisiincesi Miisliiman
niifusun bu sanat dalindan uzak kalmasina
neden olmustur.Ancak Osmanl toplumu
icinde yer alan Rum, Musevi, Ermeni gibi
Miisliiman olmayan gruplar icinde cogunlukla
Ermeniler tiyatroya ilgi gostermislerdir.

Ermeni Tiyatrosunun dogusunda, dini
motifler, ayinler, kilisenin mimari yapisi,
ylksek ve goriiniir sahnesiyle ¢ift perdelerin
kullaniminda rahip ve diger din gorevlileriyle
olan diyaloglarin etkisi oldugu da ileri
stiriiliir. Ayin sirasinda mihrapta yer alan
perdenin acgip kapatilarak stirdiiriilen ve
rahiple koro arasinda gegen diyaloglar,
sahne yukseltisi, din gorevlileri arasinda
bulunan hiyerarsiyi gosteren kostiimler,
yine ayin sirasinda yerine getirilen bazi
ritiellerin teatral yapiy1 desteklemesi,
Ermeni toplulugunun tiyatroya gosterdikleri
ilginin nedenleri olarak gosterilebilir.(3)

Bir bagka konu, Ermeni tiyatro gruplarinin
tiyatroyla ilgili baglarinin 1600’1 yillara
kadar uzanmasidir. Gergek anlamda ilk
tiyatro gosterisi Ermenice olarak 9 Nisan
1668’de Lehistan’da yapilmigtir. Daha sonra,
tiyatro gosterileriyle ilgili ilk bilgilere
Venedik Mikhitaristleri Manastiri’ndaki
basilmamaisg kroniklerde rastlanir. Ermeni
Tiyatrosu tarihinin, dolayisiyla Osmanl
Tiirk Tiyatrosu tarihi acisindan 6nemi
biiyiiktiir. Bunun nedeni,Istanbul’dan
giderek bu manastirda kalan ve egitim
goren Ermeni ailelerinin ¢ocuklarinin
Istanbul’a déndiiklerinde de bu gelenegi
stirdiirmeleriydi. Burada kalan 6grenciler
cesitli vesilelerle, 6rnegin dini bayram
gibi 6zel giinlerde Isa’nin ve Havarilerin
hayati1 vb. konularin canlandirildigi
oyunlar sahnelerlerdi. Daha sonralari bu
manastirdan yetigen rahipler halkin arasina
karigarak bu gelenegi stirdiirdiiler.

Mikhitarist Tiyatrosu programli ve sorumlu

Mari Nivart

durusuyla Ermeni ulusu i¢inde stireklilik
gosteren ilk tiyatro hareketi olmustur.
Rahipler halkin arasina karigarak agagi yukari
biitiin Ermeni yerlesimlerine ve halkin gesitli
katmanlarina ulagmaiglar, 6nce gezgin vaiz
olarak ve zamanla kurduklari, yonettikleri
okullarda etkilerini giiclendirmiglerdir.
Yankilar:1 Hindistan’a kadar ulagan
Mikhitarist Okul Tiyatrosu'nun asil etkili
oldugu yer Istanbul’du.(4) Buradan yetisen
Rahip Pigigjiyan'nin 1808°de Istanbul’a
gelerek Pera’da bir okul act1 ve bu okulda
O0grencilerle birlikte sahneledigi oyunlar
biiyiik ilgi gordii. Daha sonra bagta Kumkap:
Bezciyan Okulu'nda olmak lizere diger
okullara da yayilan bu ve benzeri gosteriler
zamanla kurulan tiyatro gruplariyla ya
daokul disinda zengin konaklarinda da
Ermenice oyunlar sergilenmeye baglada.
Bu tiyatro gruplarinin olugmasi ve
cogalmasi bir bakima Batili anlamda Tiirk
Tiyatrosu'nun ¢ekirdegini olusturmustur.
1856-59 yillar1 arasinda Hekimyan
ve Begiktasliyan’in caligmalari, 6zel
gayretleriyle tiyatro, programlanmig okul
cevresi disinda gosterilere dontistii. Ancak,

TEB OYUN GUZ/2018



Mikhitarist tiyatrosunun ve ¢evresinin ilerici
yaklagimlarina ragmen kadinlarin sahneye
cikmalari oldukca uzun zaman sonra olmustur.

Osmanli Tiyatrosu dendiginde akla gelen
onemli isimlerden biri Gillii Agop’dur
(Vartovyan) Giillii Agop, daha sonra adi
Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi olacak
olan Asya Kumpanyasi’ni kurduktan kisa
bir siire sonra sergiledigi Tiirkce oyunlar
sayesinde Osmanli aydinlarinin dikkatini
cekerek onlarla ¢aligma olanagi buldu. Tiirk
toplumunu da tiyatroya cekmek amaciyla
Gulli Agop, Tiirkce oyunlar sergiledi. Iyi
bir idareci ve igadamai olan Giillii Agop bu
sayede devlet destegini ve korumasini yanina
aldi ve seyirci potansiyelini arttirdi. Bagta
Namik Kemal olmak tizere bir¢cok Osmanli
aydini bu sayede oyunlar yazmig ve Gulli
Agop Tiyatrosu'nda sahnelenmisgtir.

Osmanli Tiyatrosu'nda kadin oyuncularin,
ancak 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
isimleri telaffuz edilmeye bagladi. Metin
And’'in aragtirmalarina gore(5) 1856-57‘de
sahneye ilk ¢cikan Agavni Hamasin’dir.(Madam
Fani). AgavniHamsiyan ad1 May1s 1858’de
Naum Tiyatrosu’nda Hekimyan Toplulugu'nun
Tirkege oynadig1 Riyakdr ve Miiseyyip adli
oyunun rol dagiliminda Melina rolinin
karsisinda Nisddan Fani Hamsiyan olarak
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yer aliyor.(6) Hamsiyan, 1859’da Arusyak’in
sahneye ¢ikigsina kadar Ermeni Tiyatro
sahnesinin tek kadin oyuncusu olmustur.(7)
Kiz ¢cocuklarinin sahneye ¢ikmasi ise daha
erken tarihlerde 1851°'de Kasparyan'in
toplulugunda gerceklesmis, Takuhi, Andik
ve Mari adinda yaglar1 13 civarindaki ti¢
kiz soubrette(8) rollerinde cikmigstir. Yine
ayni eserinde Metin And, kadin oyunculari
sahneye ¢ikaran topluluklardan so6z
ederken Aramyan, Hekimyan ve Kasparyan
topluluklarindan s6z etmistir. Ayrica her
bir toplulugun, kadinlarin ve kii¢iik kiz
cocuklarinin sahneye ¢ikarilmasinda
oncii oldugunu dile getirmistir.(9)
Mahkemede oyuncunun sahitliginin kabul
edilmedigi, oyunculugun meslek olarak kabul
gormedigi, erkek oyuncularin bile sahneye
cikmak icin miicadele vermek zorunda
olduklari bir donemde bu tiyatrolarda kadinlar
sahneye cikmiglardir. Batili anlamda Tiirk
Tiyatrosu'nun yapi ta§1ar1n1 olu:;‘turan,
Osmanli Ermenilerinin kurdugu tiyatro
topluluklarinda bir¢ok zorluklarla miicadele
ederek sahneye cikan ilk Ermeni kadin
oyuncularin yagadiklari sorunlar: sikintilar:
bugliniin penceresinden bakarak hakkiyla
degerlendirmek neredeyse imkansizdir.
Miisliiman kadinlarin ise sahneye ¢cikmak



icin Cumhuriyet’i ve hatta bir kadin oyuncu
olarak toplum tarafindan kabul gérmesi icin
cok daha uzun yillar beklemesi gerekti.

Peki bu Ermeni kadin oyunculara ne
oldu? Sahneleri birdenbire Miisliiman
kadin oyuncular doldurmadigina
gore daha cok talep edilen, aranan
olmalari gerekirken nereye gittiler?

Kaynaklarda bu oyuncularin birgogunun
hayatlarinin sikinti, yokluk, yalnizlik ve sefalet
icinde gecerek sona erdigi diginda bilgilere
raslanmiyor. Bu kadinlarin oyunlar sirasinda
cekilen birkac fotografla var olduklarini
ve onun diginda hi¢c yagamamigcasina bu
diinyadan gociip gittiklerini goriiyoruz...

Sadece oyun fotograflari ya da girdikleri
rollerle ilgili fotograflarda var olan bu kadinlar
arasinda ayricalikli bir yere sahip olan Mari
Nivart Hanim,1853°de Istanbul’da dogdu ve
cok genc yasta sahnede 6ldii. Mari Nivart,
doneminde o kadar popiiler bir kadindi ki,
Tirk, Ermeni ve Fransiz yazarlar onun lizerine
yazilar yazmig, Semsettin Sami ise ona agik
olmus, basrollerini onun oynamasi i¢in 6zel
oyunlar kaleme almigtir. O giiniin kogullarinda
6zellikle dini agidan evlenmeleri miimkiin
olmadig1 icin Semsettin Sami’den uzak kalmak
adina Tiflis’e giden Mari Nivart, 1882’de
Istanbul’a déner. Saibeli bir beraberlikten
hamile kald181, kendi olanaklariyla cocugu
disiirmek isterken sahnede hayatini kaybettigi
sOylenir. Mari Nivart’in cenazesine biyiik
bir kalabalik katildi. Oliimii ile ilgili biraktig
soru isaretleri, sdylentiler, bugiin de yerini
korumaktadir. Osmanlh Tiyatrosunun iki
onemli kadin sanat¢isindan (digeri Vergine
Karakagyan) birisi olarak kabul edilir

Son yillarda kadinlarla ilgili yayinlar,
aragtirmalar sik¢a kargimiza gikmaktadir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili tartigmalari,
yaganan sorunlari, medyada yer alan ayrimea,
otekilestirici ve nefret sdylemleri, ancak
gazetelerin liglincii sayfalarinda kendilerine
-ve ancak 0ldiikten sonra- yer bulabilmis,

Unutulan,

Yersiz Kumpanya,
Yaz.: Elif Ongan
Tekce,

Yén.: Sanem Oge

gorlnir olabilmig kadinlarin hikayeleri gibi...
Tim bu gelismeler neyi acikliyor? Kadin
sorunlar: Gizerindeki perdenin aralandigini
myi, sorunlarin arttigini mi yoksa var olan
sorunlarin gériunir olduklarini mi?

Tiyatro Yersiz Kumpanya sergiledikleri
Unutulan adl1 oyunlarinda Mari Nivart'in
hikayesini iki kadin, iki kadin oyuncu, iki
Ermeni kadin oyuncunun hikayesi olarak
anlatiyorlar. Oyun birbiri icine ge¢mis,
birbirini destekleyen, pekistiren ve icinden
cikilamaz bir sarmala dontiigen ve bu
sarmaldan ¢ikmaya caligan “kadinlik hallerini”
sorguluyor. Cok kisa olarak altini ¢izmeden ve
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sembolik diizlemde degindikleri 1915 olaylar1
bir ninni ile, bir iki kii¢lik an1ile dénemin arka
planindaki toplumsal olaylara da deginiyor.
Salona girdigimizde los bir sahnede, bir
kova ve stiptlirgeden olusan dekor icinde
siyah giysileri, icinde deformasyona ugramig
bedenleriyle iki biikliim olmusg oturan iki
kadinla karsilagiyoruz. Bu iki kadin bir otelin
karanlik, basik ve rutubetli bodrumunda
yillardir yagayan, unutulmus Mari ve
Nivart Hanimlardir. Iki kadinin hayali, otel
sahibine olan bor¢larini 6deyerek oradan
kurtulmaktir. Caligtiklar: kumpanya onlar:
rehin birakarak gitmigler, onlar da sirayla
temizlik yaparak ve bedenlerini vererek

bitmeyen bor¢larini 6demeye caligmaktadirlar.

Hiiziinli bir atmosfer i¢inde provalar yapip,
Kamelyali Kadwn oyununu sergileyecekleri
gliniin hayalini kurmaktadirlar.

“Kadin” olma durumlari, Mari ve Nivart
olarak var olmalarinin éniinde biytk
engel. Onlar ancak bir bagkasinin roliine
girdiklerinde gortnir oluyorlar. Ne zamandir
orada olduklari belli olmayan, zamandan
bagimsiz olarak 6ncesiz ve sonrasiz olarak
orada yagsamlarini stirdiirmekteler. Onun
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Unutulan’da
Burcak Karaboga Glney
ve Elif Ongan Tekce

disinda bir binanin bodrumunda gézlerden
rak kalarak, ancak erkek diinyanin istedigi/
izin verdigi alanlarda dolagtiklari zaman,
nefes alabiliyorlar. Ozetle Mari ve Nivart

o bodrumdan temizlik yapmak ve cinsel
isteklere cevap vermek icin ¢ikiyorlar.

Mari ve Nivart daha 6nce de belirttigimiz
gibi calistiklar: kumpanyanin 6deyemedigi
borclar: nedeniyle kaldiklar: otele rehin olarak
birakilmiglardir. Bir metaya doniigmiis, katma
degeri olan (verdikleri hizmetlerle) iki kadin
olarak. Hizmetlerinden arta kalan zamanda
oradan kurtulduklarinda oynayacaklar:
oyunlarin provalarini yapiyor, sark: soyliyor,
hayal kuruyor, ge¢cmisi aniyorlar. Ayni ¢izgiyi
takip ederek hareket etme, ayni yere oturma,
zaman zaman digardan gelen metal kapiya
vurulan adeta bir zindan kapisini cagrigtiran
sesle digar1 ¢ikip verilen gorevleri yerine
getirerek tekrar o log, havasiz, adeta bir
bocek yuvasina benzeyen mekana donmeleri
aslinda kadinin diinyasini da yansitmiyor mu?
Erkek egemen toplumun belirledigi kurallar
icinde, her giin ayni ¢izgide, ayn1 mekanda
kalarak sikigmig, kistirilmig yasamini
stirdiiren kadinlarin diinyasini. O diinyanin
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disina cikmaya caligtiklar1 mekanlarda

ise kendileri olmuyorlar, Kamelyali1 kadin
oluyorlar,Nora oluyorlar ama Mari Nivart
olamiyorlar. Hatta kendileri olamadiklari o
diinyada da aslinda yoklar! Mari ve Nivart
gecmise anilara gidiyorlar. Gegmisten gelen
mektuplarini ilk kez okuyormusgcasina

ayni1 merak ve heyecanla okuyorlar. Zaman,
bazen gercekligini yitiriyor. Simdiyi mi,
gecmisi mi, yoksa gelecegi mi yagiyorlar?

Oyuncu olarak kadin ve Ermeni oyuncu
olarak durumlarina baktigimizda ise o giiniin
toplumu iginde erkek oyuncularin bile yer
bulamadiklar: bir diinyada, kayitlarda sadece
oynadiklari roller icindeki fotograflariyla
varliklar: hakkinda bilgi ediniyoruz.

Yokluk, sefalet ve yalnmzlik icinde 6lmeleri,
bunun disinda glintimiize gelen bilgilerin
olmayis1 bu durumu kolaylikla agikliyor.

Yazar, oyunda Mari Nivart’1 ikiye bolerek,
Mari ve Nivart olarak sizofrenik bir yap1
icinde bir kigiyi birden fazlarol icinde
canlandirmig. Bu, kadinlik durumlariyla da
ortlisiirken oyunu performans agisindan
daha zengin hale getiriyor. Biri varsa
digeri de var, biri yoksa digeri de yok.
Birbirleriyle bir biitiinler ve birbirlerini
goriiyorlar. Kapali, kendi diinyalarinda
tek karakter iki bedende var oluyor.

Elif Ongan Tek¢e’'nin yazdig1 oyunu Sanem
Oge yonetmis, Burcak Karaboga ve Elif
Oncan Tekge oynuyor. Cok sade neredeyse
bos bir sahne, los 1s1klar, siyah giysiler, zarif,
eskiama anilari olan sapkalari oyundaki
unutulmuslugun altini ¢cizerken oyuncularin
sahnedeki varliklarini giiglendiriyor. Dig
diinya ile ilgili objeler (kova-siipiirge)
sahnenin dibinde ¢ikisa yakin biryere
yerlestirilip lokal bir 1s1kla aydinlatilirken,
kadinlarin kendilerine ait objeleri sahnede
(ruj, cakmak, sigara) géremiyoruz. Sozsiiz
bir oyun egliginde, oyuncular gogiislerinden

goglslerine yerlestiriyorlar. Cogu kadin
icin gogiis kendine ait bir alan, saklamak
istedigi seyler icin glivenli bir yerdir.

Elif Ongan Tekge Mari, Burcak Karaboga
Nivart rolleriyle birbirlerini tamamlayan
destekleyen bir ¢izgi icinde oyunu
stirdlriiyorlar. Burgcak Karaboga’nin zaman
zaman groteske kayan zengin, Elif Ongan
Tekge’nin ise daha sakin, abartisiz oyunculugu,
her durumda Mari Nivart’a ulagtiriyor bizleri.

Yersiz Kumpanya, bu hiiziinli hikayeyi
didaktizmden uzak, ajite etmeden sergiliyor.
Kiictik salonlarda, geng arkadaglardan
olusan kiiciik gruplar harikalar yaratiyorlar
gorinen o ki, bu sezon sadece iki oyun
oynayabilen grup sanirim éniimuzdeki
sezon daha ¢ok seyirciyle bulusacak.
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iINCELEME

Nesrin Kazankaya'nin
Oyunlarindaki
Trajik Ozellikler

AZiIME AYDOGMUS

rajedinin algilanma ve uygulanma
I bicimi ¢caglar boyunca tarihsel,

diistinsel ve kiiltiirel ortama bagh
olarak farkliliklar géstermesine ragmen,
insanin sosyo-politik ve kiiltiirel ortamda,
varolugsal konumuyla yakindan ilgilendigi ve
O0zlinde duyarsiz kalamama, korku ve teror,
yerinden sokiiliip atilma, yikima ugrama
ve adalet arayis1 gibi evrensel tartigmalari
barindirdig: icin dramatik edebiyatta yerini
koruyor. Modern ¢agda insanlik onurunun
ve Ozglirliiklerinin savag, katliamlar,
ekonomi, politika gibi insanligin varligini
tehdit eden glicler tarafindan engelleniyor
olmas1 ve bu giiclerin yazarlar tarafindan
trajedi tlirtinde aciklikla ele alinmasi
gerekliligi Arthur Miller ve George Steiner
gibi cagdasg tiyatro insanlar: tarafindan
one siirtilmiistiir. Nesrin Kazankaya'nin
sosyal realist bir acidan yazdig1 Seyir
Defteri (Julia) ve Dobrinja’da Diigtin (Bir
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Giintin Trilogyast) adli oyunlarinda Miller
ve Steiner’in trajedi anlayigina paralel
ozellikler kesfettigim ve 6zellikle Miller’in
One surdiugu “trajedide felt experience”
yaklagimi ile bir 6rtlisme gozlemledigim
icin bu iki oyunun trajedi tiirii acisindan
okunabilecegini diigiinliyorum. Kazankaya,
Seyir Defteri ve Dobrinja’da Diigiin’de
insanin insan gibi yagsamasini engelleyen
glinlimiiz gliclerinin ¢aligma mekanizmasini
irdeleyerek, Steiner’in trajedinin miizelik
konumundan ¢ikarilmasi ve cagin
problemlerine duyarli olmasi cagrisina
kendi 6zglinliigii icinde yanit vermektedir.
Arthur Miller, Tragedy and the Common
Man baglikli makalesinde, yazarin insan
Ozgurluguniin 6nindeki engelleri cesaretle
sorgulamasi gerektigini vurgulayarak,
trajediye yaklagimini sdyle ifade eder,
“Trajedi, insanin biytk bir tutkuyla
kendisini adaletli bir sekilde degerlendirmek



Nesrin Kazankaya

istemesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu
strec¢ icinde yagadig1 yikim, icinde bulundugu
ortamdaki hatay1 ya da seytani isaret eder...
Trajedi aydinlatmali ve insan 6zgurliginin
diismanini kahramanca igaret etmelidir...
Eger yazar kurumlari, aligkanliklar: ve
gelenekleri sonuna dek sorgulamaktan
korkarsa buradan trajedi ¢cikmaz” (Miller 2).
Steiner, modern ¢agin insanlik sucglarindan
rahatsizdir. Bu rahatsizligini ‘Tragedy’
Reconsidered adli makalesinde su sekilde
ifade eder, “1914’ten sonraki tarihin vahsiligi
cok acgiktir. Tarih¢iler savaglarda 6len, siyasal
ve irksal kiyim yagayan, sinir digi edilen,
acliga maruz kalan, toplama kamplarinda
hayata veda eden yiiz milyonlarca insanin
sayisini acikladi... Niikleer ve biyolojik silah
kullanildi. Biitiin diinyada iskence yayild:

ve resmi olarak onaylandi” (Steiner 15).
Steiner, sanat dallarinin bu ortama yeterli
yanit veremediklerinden ve yiiksek trajedinin

miizelik oldugunu belirterek giiniimiiziin
insanligi tehdit eden problemlerini ifade
etmekte yetersiz kaldigindan gikayet
eder. Miller’in vurguladig trajedideki
adalet arayis1 ve dogadaki yanligin igaret
edilmesi fonksiyonu ile Steiner’in sanatin
giincel olaylara yanit vermesi gerekliligi ve
trajedinin miizelik durumundan kurtarilmasi
beklentisi birbirine yakindir. Dobrinja’da
Diigiin ve Seyir Defteri yakin tarihimizde
gerceklesen ve Steiner’in vurguladig: gibi
insanligin ylizkarasi olan tarihsel olaylari
analiz edip, problemlerin temeline indigi
icin Miller ve Steiner’den esinlendigini
diigtindiigiim bir trajedi anlayis1 gosterir.
Dobrinja’da Diigiin ve Seyir Defterinin
kurgusal 6zellikleri ve dramatik tekniklerin
kullanimi a¢isindan ilk bakista trajik okuma
bicimine uygun gériinmese de bu tiiriin
korku ve teror, trajik hata, yikim, iyimserlik,
adalet arayis1 gibi asal 6zelliklerini yapisinda
barindirir. Kazankaya'nin trajik unsurlar:
kullanma bi¢imi Miller’in “felt experience”
yani “duyumsanan deneyim” anlayisiyla
paralellik gosterir (Martin 98). Robert A.
Martin bu tanima “felt” ve “experienced”
yani “duyumsanan” ve “tecriibe edilen”
olarak ayristirir. Bunun anlami modern
bir seyirci olarak duygularimizin harekete
gecmesinin yani sira oyun baglaminda
sosyo-politik olarak giinliik hayattaki
deneyimlerimizle baglanti1 kuruyor
olmamizdir. Kazankaya’'nin her iki oyunun
yarattig etki “felt experience” tanimina
uygunluk gosterir. Seyircinin duygulariyla
birlikte diigiinceleri de harekete geger.
Izleyici kisisel diinyasini, ¢evresini ve sosyo
politik diinyay1 sorgularken bulur kendisini.
Dobrinja’da Diigiin, Yugoslavya'da yaganan
katliam sirasinda, Dobrinja’da bir evin
bahcesinde yapilan diigiin hazirliklar:
etrafinda geligir. Bu oyun hakkinda
Kazankaya goyle der, “Yugoslavya'da etnik
ulusalciligin azdirildig: 1990’11 yallarda,

TEB OYUN GUZ/2018



14

Dobrinja’da Dugdn

4
n&,\ |

ﬂ'ﬁ"

TEB OYUN GUZ/2018

St

v

kardesi kardege diisliren, insanligimizdan
utanmamiza neden olan i¢ savas boyunca,
ayni bayrak altinda yillarca huzur i¢inde
yasamis insanlarin ¢ektigi acilari anlatan
bir oyun. Dobrinja’da Diigiin, Avrupa’nin
ortasinda, Avrupalilar’in gormezden
geldikleri yaganmaig bu trajediye yakilmig
bir agit” (Kazankaya 2006). Yazar, bu agit1
anlatirken dans, miizik, komedi ve dramatik
Ogeleri yan yana kullanir. Oyunun bigimsel
yapisi seyirciyi diigiinsel bir siirecin icine
sokarak ekonomi ve savag politikalarini
sorgulamaya yonlendirir.Seyir Defteri,
1920’lerden 1950’1ere kadar uzanan tarihin
en lanetli dénemi olan Nazizmin tirmanigini,
yikici sonuclarini ve Amerika’da Mc Carthy
déneminde baglayan ‘Komiinist Cadi Avy’
slrecini igerir. Kazankaya, Amerikali
yazar Lillian Hellman’in Pentimento adl1
biyografi kitabinda yer alan Julia adli kisa
hikayesinden yola ¢ikarak yazmigtir bu
oyunu. Yazar, hikayedeki Lillian’in en yakin
arkadagi olan, gercekligi tartismali Julia
karakterini ayrintilandirir, iniversitede
okumak icin Avrupa’ya génderir ve Lillian
da Amerika’da birakir. Julia, Avrupa’da
antifagist cepheye katilip, yeni politik
olusumlarin icinde yer alarak degigsime
katkida bulunma umudunu ve tutkusunu
tagir. Ote yandan Lillian daha az planl
bir sekilde yagayarak okulunu yarim
birakir. Yine de basarili bir yazar olur.
Dobrinja’da Diigiin’de oyunun bag kisisi
konumunda olan Melisa, disaridaki kaosa
inat dengeli bir hayat kurmaya caligir.
Gelenekler, 6zellikle diigiin, evlilik ge¢migin
devamini onaylarken barig igcinde, huzurlu bir
gelecegin de umudunu simgeler. Bu ylizden
Jasnaile Slobodan evlenmelidir. Ge¢gmigin
diizenini temsil eden biitiin rittieller her
seye ragmen devam ettirilmeye caligilir.
Ornegin lokum olmadig1 icin kahvenin yanina
siradan bir seker koyar Melisa, dolma icin
eline ne gegerse kullanir Senija. Digaridaki



kaosa karsin icerde diizeni devam ettirerek
insanlik onurunu korumaya caligirlar. Ancak
biitiin bu ¢cabalar yikimla sonuglanir. Nikah
icin belediyeye giden Jasna ve Slobodan,
belediye bagkani ve diger memurlar Birlesmisg
Milletler’in yaptig1 bir toplantiya gittigi icin
nikah kiydiramazlar. Eglenceli bir digin
gecirmeyi planlayan ev halki birbirleri ve
kendileriyle hesaplagma icine girer ve diiglin
evi bir catisma ortamina doniisiir. Iligkilerin
gercek ylizli ortaya ¢iktikea yillardir stire
gelen birbirine aligmiglik, aile kurumu yerini
giivensizlige ve kisilerin i¢ diinyalarinin
parcalanmasina birakir. Bu ortamda en
biiytlik histeriyi evin en kontrollii kisisi olan
ve tlim enerjisini, eylemlerini bir giin barisin
tekrar gelecegi umuduna odaklamis olan
Melisa yagar. Melisa kendisine hayat veren,
gozl gibi baktigl, barisin simgesi olarak
gordiigli agaclarina kendini ve umudunu
kaybetmis bir sekilde kesmek i¢in saldirir.

Melisa:(Kaset¢alar: calistirir. Negeli
bir Balkan miizigi. Sonuna dek acar.

Kosarak verandadan bir balta alip gelir.)

Siz sefil insanlar da seyircilerim olacaksinmiz.
Once, verecedi ilk meyveyle savaswn bitecegine
inandigim elma agacimdan bashyorum.

(Biiytik bir glirulti. Yakinlarda bir yere
havan topu diismiistiir. Elektrikler kesilir.
Gokyiizii kizillagir) (Kazankaya, 2006).

Diigen havan topu ile icerideki ve digaridaki
karmasa, par¢alanmiglhk vurgulanir. Digiin
gibi gelenekleri koruyarak tutarli bir yagam
yaratmadaki bagarisizlik parcalanmiglig:
daha ¢ok su yiiziine ¢ikarir. Savas
kosullarinda kurumsallagmais, barige¢il ve
diizenli bir hayat kurma hayali yok olmaya
mahktmdur. Ustelik var olan kurumlarin
da ne kadar saglikli oldugu tartigilir.
Yasamin insan onuruna yakisir bir gekilde,
bireylerin potansiyellerini kegfetme ve
bunu gerceklestirme ortaminin siirekli
bir yikim ve giivensizlik tehdidi altinda
olmasi trajedideki korku ve terorii tiretir.

Benzer bir stire¢ Seyir Defterinde de
yasanir. Julia fagizmin yarattig1 kaotik
ortama karsin barigcil, sosyalist bir
dinyanin 6zlemiyle, tutkusuyla yapar biitiin
girigimlerini. Eylemlerinin her biri Naziler
tarafindan korkunc bir sekilde bastirilir ve
sonunda Julia biitiin viicudu paramparca
edilerek oldiiriiliir. Geride Lillian’a emanet
ettigi ancak Lillian’in biitiin aramalarina
karsin bulamadigi saglikli bir cocuk birakir.

Her iki oyunda da insanin insan onuruna
yarasir bir sekilde yagamasi ve bunun i¢in
harcadigi ¢caba 6n plandadir. Dobrinja’da
Diigiin’de Melisa bir giin boyle bir yagsama
tekrar kavugma umuduyla elma agaclarina
g6zl gibi bakar. Kogullarin elverigsizligine
karsin giiclii olmaya ve etrafindaki insanlari
bir arada tutmaya caligir.Julia da fagizme
karsi umutla yagar. Her iki karakter de
diinyaya hiikmeden giiclerin nasil bir
mekanizma i¢inde iglediginin ¢ok iyi 15
farkindadirlar.Bu farkindalik karsisinda
‘pasif’ kalamazlar. i§te bu ‘trajik hata’dir
ve her iki karakter de herkesten daha
fazla aci geker. Pasif kalamama ile ilgili
olarak goyle aciklar Miller trajik hatay,
“Karakterlerdeki kusur gercekten 6nemli
bir sey degil. Ancak kisinin olanlar1 onuruna
ve hakli olarak gordiigi statiisiine kars:
meydan okunuyor olarak algilamasi ve
bu durumda pasif kalmak istememesi bir
hatadir” (Miller 2). Fagist giiclerin yarattig:
siddet ortami Melisanin kariyerini, bir
bilim insani olarak tutkuyla ¢alistig1 kimya
laboratuvarini, Julia'nin da hayallerini yok
etmistir. Her iki karakter de kendilerini
insan olarak var eden yerlerinden edilmis,
hayallerinden uzaklagtirilmigs ve siirgiin
konumuna diigtiriilmiigtiir. Ikisi de haksizliga
tahammiil edemeyen ve edememis insanlar:
temsil ederler. Bu temsil, karakterlerin
icinde bulunduklar: kogullar: yaratan
mekanizmayi analiz etmesiyle toplumsal ve
politik bir boyut katar oyuna. Melisa soyle
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elestirir bu insanlik trajedisinin ardinda
yatan giicleri ve birbirleriyle olan iligkisini:
Melisa: Siwrplar da Hirvatlar da biiyiik bir
provokasyona alet oldular. Milosevi¢ bugiinkii
stddetin “eski Balkan diismanliklarindan”
kaynaklandigina inandiriyor insanlars.
Yalan haberlerle korku saliyor halkina.
Televizyonda Swrplary katleden Hirvatlar
gosterildi. Diizmece haberlerle etnik nefreti
kwnlcimlandirdr. Televizyon virtisi, etnik
nefreti bir salgwn gibi Yugoslavyanin
her yanina yaydsr. Sirplar, Hirvatlar,
Miisliimanlar, televizyonlarda gérdiikleri
gorintiilerle komsularindan nefret
etmeye basladilar. (Kazankaya 143)
Seyir Defteri'nde ise Julia, fagizm ve

kapitalizm arasindaki iligkiyi soyle ifade eder:

Julia: Biittin amact kar olan kapitalistler,
yalnizca bankalar, borsalar, sanayi birlikleri
ve diinya sirketleriyle yonetilen hiikiimetler
istemektedirler... Almanya’da ise, Naziler 6
Kasim 1932 se¢imlerinde, yaklasik iki milyon
oy kaybina ragmen, Basbakan von Pappen’t
ve Cumhurbaskani Hindenburg'u siyasal
manevralarla kullanarak ve Krupp ve Thysen
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Seyir Defteri

gibi agir sanayi patronlarinin destegini de
alarak, hiikiimette son derece tehlikeli ve
onemli yer edinmektedirler. (Kazankaya 55)
Melisa'nin ve Julia'nin dile getirdigi
toplumu yoneten giicler arasindaki
iligkilerin tiim agikligiyla incelenmesi,
Miller’in bir yazardan cesaretle yazma
ve Steiner’in trajedinin giincel konulari
aciklikla ele almasi beklentisiyle ortiigtir.
Bu beklenti 6nemlidir ¢iinkii trajedi dogru
ve yanlig arasindaki farki gostererek insan
ozgirliigliine kasteden nedenleri ortaya
cikarmalidir. Trajik dogru olarak kabul
edilen kogullar insanin kendini kegfetmesi,
gelistirmesi icin gerekli olan ortami ifade
eder. Her iki oyunda da insanlari var
olduklari ortamlardan uzaklastirarak sadece
hayatta kalabilmek gibi bir beklenti icine
sokan, ideallerini yok eden ortam fagizm-
kapitalizm ikilisinin yarattig1 ortamdair.
Miller, tragedyanin 6ziinde iyimserlik
yattigini One silirer. Bu yiizden trajik dogru
ve trajik hata arasindaki farkin ortaya
konmasi 6nemlidir. Bu farkindalik kanunlarin
ne kadar dogru oldugunu sorgulamaya



Seyir Defteri

yOneltir seyirciyi. Miller’in s6zlinii ettigi
ve yukarida acikladigim tutumun yani sira
Kazankaya kurgusal olarak da bir iglev
yiikler oyunlarina. Ornegin, Dobrinja’da
Diigiin*in sonunda havan topu diistiigiinde
karakterler 6lmezler. Kalkarlar ve hayata
kaldiklari yerden devam ederler. Sosyo-
politik gliclerin y1kici eylemleri hayatin
bir rutini olarak devam etse de izleyicide
yaratilmak istenen etki bunu pasif bir sekilde
kabul edip hayata devam etmeleri degildir.
Aksine karakterlerin yagadiklar: deneyim
ve bu deneyimin yarattig1 durug yeniden
baslamay ve miicadeleyi vurgular. Seyirci
kendisini yonlendiren sistemin igleyisinin
daha fazla farkinda olarak ve insanlik
adina daha iyi bir gelecegin olabilecegi
umuduyla ayrilir bu oyunlardan. Seyir
Defteri'nde ¢ocugun bulunamamasi yikilip
dokiilmiis Avrupa’da yeni bir baglangicin
umudunu simgeler. Dobrinja’da Diigiin’de
hayat aslinda kaldig1 yerden degil, izerine
konusulup tartisilmis gizli olan her geyin
ortaya dokiiliip, bir nevi s6zsliz anlagma
yapilarak yeni bir noktadan devam eder.

Nesrin Kazankaya Seyir Defteri
(Julia) ve Dobrinja’da Diigiin (Bir Giintin
Trilogyast) adl1 oyunlarinda bir yazar olarak
karakterlerin evrensel 6zelliklerini ortaya
koyar. Bu 6zellikler kisisel diinyalar ve
sosyo-politik mekanizmayla paralellikler
kurularak saglanir ve izleyiciyi insanlik
durumunu sorgulamaya davet eder. Bu
sorgulama Arthur Miller ve George Steiner’in
dile getirdikleri trajik unsurlari kullanarak,
toplumdaki insan onurunu ve 6zgurligini
tehdit eden glicleri ortaya ¢cikarma anlayis:
ile yakinlik gosterir. Kazankaya'nin bu
oyunlarindaki trajik unsurlar hem bireylerin
hem de toplumlarin parcalanmigligini
vurgular. Trajik o6geler cercevesinde
seyirciyi sorgulamaya ve yagami yonlendiren
dinamiklerin isleyisini fark etmeye davet
eder. Bu davet tragedyada —ve yagamda-
umudu kesfetmek i¢in yakilmig bir 1g1ktir.
2004 ve 2006 yilinda yazilmis ve oynanmig 17
oyunlar olmalarina ragmen, siddetin
yayginlagtigl, sosyo-politik nedenlerle sayisiz
insanin tilkelerinden ayrilmak zorunda
kaldig1 ve toplumlarin parcalandig: gliniimiiz
diinyasinda her iki oyunun da gecerliligini
ve islevini korudugunu diigiiniiyorum.

Referanslar:

Kazankaya, Nesrin. Nesrin Kazankaya Toplu

Oyunlar: 1. Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, 20086.
Martin A., Robert. The Nature of Tragedy

in Arthur Miller’s Death of a Salesman.

South Atlantic Modern Language

Association, vol. 61, no. 4, 1996, pp. 97-

106., www.jstor.org/stable/3201170

Miller, Arthur. “Tragedy and the Common Man.”

New York Times on the Web, archive.nytimes.
com/www.nytimes.com/books/00/11/12/
specials/miller-common.html?.

Steiner, George. “Tragedy’ Reconsidered.” The

John Hopkins University Press, vol. 35,no. 1, o
2014, pp. 1-15., www.jstor.org/stable/20057818. 295

TEB OYUN GUZ/2018



FOTOGRAFLAR: MURAT DURUM

Bir Oyun Uc¢ Bakis

IKI

HAZIRLAYAN: EYLEM EJDER



Izleyiciyle Diisiinsel Bir
lletisim Kurmaya Calisiyorum

SEMIiH FIRINCIOGLU

on yillarda Istanbul’da hazirlayip
S sundugum ikinci gosteri oldu IKT

(ama ad1 oradan gelmiyor). Birinci ig,
2015 sonbaharinda SALT Galata’daki oyun,
Ucuruma Dogru Lezzet Lokantast’yd1. IKFyi
2017 sonbaharinda Bomonti Alt’ta hazirlayip
onyedikez orada, ardindan, Mayis 2018’de,
Galatasaray’daki Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat
binasina tasiyip on kez de orada oynadik.

Bu oyunlardan 6nce yaklagik yirmi
yil Tiirkiye’de oyun sahnelememigtim.

Buna yeniden baglamamin iki nedeni var:
Birincisi, gosteri sanatlariyla ugrasan,
beni heyecanlandirip hareketlendiren
yeni bir genc kesimin ortaya ¢ikmig
olmast. Tkineisi, kurumlarin beni

davet etmesi ve mekan saglamasi.

S6z konusu gosterileri “dans tiyatrosu” olarak
nitelendirdik. Buna neden, izleyicinin aligildik
tlirden tiyatroya gittigini sanip hayal kirikligina
ugramamasiydi. Yoksa yapti§imiz isin 6zlinde
tiyatroya gerekli tiim 6geleri barindirdigini
diistiniiyorum. Benzetme yerinde olursa,
yiyeceklerin yiyecekligini bicimleri, icerikleri,
tatlar: belirlemiyor, hepsinin yenip yutulabilir
olmasi belirliyor. Aralarindaki en kiiciik ortak
payda bu. Bunun gibi, tiyatronun tiyatrolugunu
da birtakim insanlarin kendilerini izleyip
dinleyen bagka insanlarla hareket ve ses
aracilifiyla iletisim kurmasi belirliyor. Benim
tiyatrodan anladigim bu 6lctide kapsayici.

Bir oyun yazarinin apayri bir yer ve
zamanda yazdig1 bir oyun metnini alip
“sahnelemek”, taklite dayali oyunculuk gibi
seylerle cok uzun zamandir ilgilenmiyorum.
Tiyatronun tiyatro olabilmesi i¢in bunlarin
sart oldugunu diigiinmiiyorum. Ama tiyatro
denilince hala metne bagh durum ve karakter
canlandirmali tiyatro sablonu geliyor akla.
Onun i¢in “dans tiyatrosu” gibi farklilig:
bildiren ya da “performans” gibi genis
kapsamli adlandirmalara bagvuruyoruz.

Kurguladigim gosteriler iki sey “hakkinda”
oluyor diyebilirim: Birinci konu gosteri
olgusunun kendisi oluyor. Gosteri kendi
gercekligini, mekanizmasinin igleyis bicimini
gostere gostere irdeliyor, sorguluyor oluyor.
Bir gosteri olugunun her an farkinda olan
bir gosteri. Bu “meta” yaklagim, kendi
hakkinda olus, benim teatral iletigim
anlayisimda ¢ok 6nemli bir yer tutuyor.

Tkinci konu, gosterinin bilegenleri arasinda,
epeyce kaygan ve belirsiz de olsa, anlamsal
bag kuran diistinceler oluyor. Birimleri secip
sekanslari kurgularken sik sik kafami meggul
eden birtakim diigiinceler, bazen farkinda
bile olmadan, gelip merkeze oturuyor.

Bunlar genellikle insan hali konusunda
paylagmaya deger buldugum gozlemlerim,
hayretlerim ve sorularim oluyor.

IKPyison yillarda tizerinde epeyce
distindiigim ikilik, iki taraflilik, ikili kargitlik,
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ikilem gibi kavramlar bicimlendirdi. Buna
planl bir bigimde “Simdi ikiligi nasil iglerim?”
diye baglamadim. Kag zamandir Incil'deki
Eski Ahit’in Vaiz béliimiini distiniiyordum,
ikilikten bugiin bize tuhaf gelen bir mantikla
s0z eden bir metin olarak. Ve o0 3700 yillik
metnin belirli bolimleri, bir bakima “ister
istemez”, gelip oyunun merkezine oturdu;
dogrudan alintilara (Vaiz’in temalari lizerine
“cesitlemeler” diyebilecegim) kendi yazdigim
metinler ve bagka alintilar ekledim.

Gosterinin yer aldig1 mekan benim i¢in ¢ok
Onemli. Standart gosteri mekanlar: bir oyun
gelir, bir oyun gider anlayisiyla diizenlenmisg
salonlar oluyor. Sahne, tizerinde farkl
yemeklerin tiiketime sunuldugu bir masa
iglevini goriiyor. Ben mekan gosteri sanat1
lokantas1 degil, oyunun bilegenlerinden
biri olsun istiyorum. O nedenle, tiyatro
salonu olmaktan 6te bir niteligi olmayan
yerlerde caligmak aklima yatmiyor.

Bomonti Alt’taki mekan eski bira
fabrikasinin tag ve tugladan 6rtilmis, ¢cok
yiksek tavanli, yirmi metre uzunluktaki
bir mahzeniydi. Izleyicilere o uzunlugun
bes metresini ayirdik, gerisi oyun alaniydi.
Yeralt1 mabedi ya da dehliz cagrigimlar:
yaratan karanlik, derin mekan oyunun
destansi tonuyla biitlinlesti. Yap1 Kredinin
“Loca” ad1 verilen salonu, bliylik pencerelerin
ardinda goriinen sehirle, tag duvariyla, ahsap
zeminiyle o havay1 bence daha da vurgulada.

Sanatta her akla esenin yapilamamasinin
(ya dayapilmamasi gereginin) tek nedeni,
yapitin birilerine gostermek ve dinletmek
tizere hazirlanmasidir. Bir iletigim ortami
kuruyorsun, o ortamda nasil algilanmak
istedigini saptaman, neyin nasil algilanacagini
hesaplaman gerekiyor. Ustelik iletigimi
bedenen bir yerlerden kalkip gelen izleyiciyle
kuruyorsun, o insanlara geldiklerine degecek,
kayda deger bir sey vermen gerekiyor.

Ben iletinin algilamaya deger olmasi
konusunda ¢ok titizlenen biriyim ve yapti§imin
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“yaptim oldu” tiirtinden bir is olmadiginin
anlagilmasi benim i¢in ¢ok 6nemli. Ortaya
cikan 6rgii akla yatmayabilir, neyin nasil
algilanacagi konusunda yanlig hesap yapmis
olabiliriz ama arkada ciddi, 6zenli bir diigiinme
ve Orme slrecinin yattig1 goriulebilmeli.

Izleyiciyi duygulandirmak benim
anlayabildigim bir hedef degil. Gozlerin
yagarmasy, tliylerin diken diken olmasi,
nefesin tutulmasi gibi fizyolojik degisimlerin
bir sanat yapitini takdir etmekte kriter
alinmasini aklim almaz. Sanat etkinliklerine
boyle deneyimler ya da mest olmak, hislenmek
tizere gidenler benim iglerimde aradiklarini
bulamiyorlar. Tam kaptirip gidecekken
duyguyu kursaginda biraktigimdan, cekip
elinden aldigimdan, her seye mesafeli ve
hinzirca yaklagtigimdan sikédyet edenler oluyor.

Ben izleyiciyle diistinsel bir iletisim kurmaya
calisiyorum. Bununla karsimdakine benim
bildigim ama onun bilmedigini varsaydigim
birtakim dogrular1 géstermekten, ders
vermekten s6z etmiyorum. Bir nedenden,
sanatla ugraganlarin bilge ve akil sayilmasi
gibi bir tuhaflik var; bircok sanat erbabi da
cekinmeden bu kimligi iistlenip kendini
her konuda 6gretiye ehliyetli sayabiliyor.

Ben sanat etkinligine bir “oyun” olarak
bakiyorum. Ama bu oyuncularin kendi
aralarinda oynadigi, birilerinin de gelip
kenardan izledigi bir oyun degil: Oyunu
izleyiciyle birlikte oynuyoruz. Nasil
oynuyoruz? Izleyicinin gordiiklerini,
duyduklarini anlamlandirma ¢abasiyla, bunun

IKT : Fikir, yonetim ve metin: Semih
Firincioglu

Yonetmen yardimcilari: Ayse Draz, Cevdet
Bagacik / Oyuncular: Ayse Draz, Nezaket
Erden, Sedef Gokee, Yaz1 Koz, Bugra Cemre
Un / Miizik: Semih Firincioglu / Ses ve 1s1k:
Cevdet Bagacgik / Aksesuar: Levent Bagacgik
Isik ve ses yonetimi: Osman Onur Can




icin zihninde bagvurdugu referanslarla,
cagrisimlarla, 6zdeslestirmelerle oynuyoruz.
En basitinden bir 6rnekle, A, B dedigimde
izleyici sonra C'nin gelmesini bekliyor
oluyor, onun yerine E, ardindan G deyince
standart siray1 izlemeyecegimi diistintiyor,
sonra H’den Z’ye kadar hi¢ atlamadan
devam ettigimde tekrar bir yerde atlayacak
miyim merakiyla diziyi dikkatle izliyor. Bu,
oyunbaz bir gerilim yaratma, icerigi daha
dikkatle izletme yontemi. Boyle yollardan
izleyiciyi icerigin yani sira alg1 olgusu
konusunda da diigtindiirmeyi umuyorum.
IKTPnin kurgusunda bes oyuncu stirekli
mekanda goriinir durumdaydi. Oyuncularin
hem birbirinden bagimsiz, hem de birbirinin
varligim gerekcelendiren cizgiler izlemesini
tasarladim. Miizikteki fiig teknigine benzeyen
bir format: Her biri kendi bagina bir melodi
olusturarak ilerleyen cok sayida ¢izginin
ust liste geldiginde armoni yaratmasi gibi.
Bunu diizenlemek bekledigimden ¢ok
daha zor oldu ve istedigimi ne 6l¢tide
gerceklestirdigimi heniiz bilemiyorum,
aradan biraz zaman ge¢mesi gerek. Stirekli
oyunda olmak, kendi ¢izgisinde ilerlerken

Ayse Draz, Nezaket Erden, Bugra Cemre Un.

digerlerinden de sorumlu olmak, odak
noktasini elden ele tagimak oyuncular
icin de zor bir is oldu ve bence bunda son
derece bagarili oldular, her an1 dikkat ve
merakla izlenen bir akig elde ettik.

Bunun gibi, IKT'deki nesne, 151k, giysi,
miizik gibi birimlerin de hem kendi baglarina
bagimsiz, hem digerleriyle bagli olmasina
caligstim. Bu baglarda belirsizlikler, yoruma
acikliklar olmasim ézellikle istiyorum. Tsi
kronolojik anlati yerine siir ya da miizik
mantigiyla kurguladigim soylenebilir.

Baglar metaforlardan ya da dogrudan
bicimsel benzerliklerden olusabiliyor. Oyun
incelenirse hemen her biriminde, farkli
diizey ve bigimlerde de olsa, “ikilik” olgusu
gorilebilir. Insanin ve nesnelerin bir 6nti, bir
de arkasi olmasiyla oynanmasi da, “birinin
6lmiis olmasi yagamis oldugunu kanitlamaz”
aforizmasi da, 1g1klarin yanmasi ve sonmesi
de, “rlizgar hi¢ durmadan kuzeyden giineye,
gliineyden kuzeye eser” bildirimi de, oldugu
yerde ileri geri yuirtimek de ikilik yansitiyor.

IKI, bir, iki, ti¢ diye degil, stirekli beklenmedik
yonlerde degiserek ilerleyen, anlamini
cagrigtirarak, hatirlatarak, sagirtarak kuran, cok
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katmanli bir gosteri oldu. Biraz hayat gibi: O da
bir, iki, ti¢ diye gitmiyor. O acidan bence bizim
kurgumuz ¢ok daha gercekei ve diirtist — abstird
tiyatro diye nitelendirilen oyunlarin gercekei
tiyatro oyunlarindan daha gercekei olmasi gibi.

S6z konusu her iki oyunda da ¢ok sayida
nesne kullandik. Bunlara aksesuar demek
dogru degil, ¢iinkii bir seyleri tamamlamiyorlar,
kendi baglarina belirli iglevleri ve iletileri var.
Bunlarin imalatini, iki oyundur arkadaglarim
Levent Basacik ve Cevdet Bagagik gontilli
ustlendi ve tasarimlarimin ne kadar basit
olursa o kadar zor imal edildigi gercegini
bayag1 zahmetli yollardan 6grenmis olduk.

Nesneleri tasarlarken giinliik hayattan
tanmidik seyler olmalarina ve iglevleriyle
oynayarak ifade birimleri olusturmalarina
calisiyorum. Ornegin, sokaga ciktigimizda
dikkatlice bakarsak dort bir yanimizin oklarla
donanmisg oldugunu goérebiliriz: Siirekli neyin
ne tarafta olduguna, nereye gitmemiz ya da
bakmamiz gerektigine igaret eden oklar. Ok bir
yone isaret ederken bagka bir seylere de isaret
etmiyor oluyor, yani “o degil bu” diyor ve biz ok
ne diyorsa onu yapiyoruz. Ve oklar genellikle
yerlerinde sabit duruyorlar, islevleri geregi. Oku
(IKT'de kullandigimiz gibi) taginir bir nesne
yaptigin zaman, okun kosullandirmalariyla,
goreceligiyle oynayabiliyorsun. Ornegin,
“Glinesin altinda yeni bir sey yoktur, yeni hicbir
sey olmayacaktir,” metni aktarilirken karanlikta
birbirine isaret eden iki 151kl1 ok son derece
giiclii bir imge ve bildirim olugturabiliyor.

Bu oyunda daha 6nce higbir yerde
yapilmadigina az ¢cok emin oldugum bir sey
yaptik ve oyundaki nesnelere pille caligan
giiclii LED 1g1klar monte ettik. Mekanlarin
devasaligina karsin oyunda digardan kontrol
edilen yalmizca iki spot 15181m1z vards, geriye
kalan 1siklandirma oyuncular tarafindan
acilip kapatilan, panolarin arkasina,
sandalyelerin altina, tavandan asili karton
kutularin, beyaz kesekagitlarinin, bir kitabin
icine yerlegtirilmis isiklarla saglanda.
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Yeni teknolojiyi ¢cok siradan malzemeyle
entegre kullanmak, 15181 aksiyonun bir parcas:
yapmak beni ¢cok heyecanlandiriyor ama
bunu hos bir enteresanlik olarak birakamam,
nesnenin varligini gerekgelendirmem, 151k
kaynag1 olmaktan Ote iglevler listlenmesini
saglamam gerekiyor. Ornegin, bir oyuncu
kalin bir kitabin kapagini acip icine
gomdiiglimiiz 15181 yakinca birden ytizii
aydinlaniyor. O kadarda biraksak bu tek
atimlik bir espri olur kalir. Ama kitaptaki
151810 Ustline koydugumuz transparan
sayfada yazil1 “Aydinlanma caginda elektrik
hentiz kesfedilmemisti, insanlar giinegin
altinda kitap okuyarak aydinlandilar,”
diye baglayan metni okudugunda nesne ve
metin birbirini gerekc¢elendirmis oluyor.

Yukarda da belirttigim gibi, ben sanat adini
verdigimiz etkinlikleri bir “oyun” olarak
goriyorum ve Oyle gorilmesi gerektigine
inaniyorum. Giivenli bir cocuk parkina
gitmeye benzetebiliriz bunu: Ozgiirce, ne
sonug vereceginden endige etmek yerine ne
sonug verecegini merak ettigimiz denemeler
yapabildigimiz bir park... Hayatin diger
alanlarindaki hiyerarsik yapilanmalari,
iligki bigimlerini, korkulari, rekabetleri
buraya tagimanin sanatin ana fikrine,
amacina aykiri oldugunu distintiyorum.

Bunedenden, bir gosteriyi calistigimizda
ben kendimi ne yaptigindan emin bir
yonetmen olarak degil, oyuna konu olabilecek
gozlem ve fikirlerini 6nce ekiple, ardindan
izleyicilerle paylagan, digerlerinden biraz
daha deneyimli bir oyun arkadasi olarak
goriyorum. Ortaya attigim fikirleri denemeye
ve tartigmaya acik, bekledigim sonucu
vermemesi olasi Oneriler olarak goriiyorum.
IKT projesi bu “birlikte oynamak” anlayisinin
en yakinina varan deneyimim olmus olabilir.
Tetikleyici fikirleri ben tiretmis olabilirim
ama oyunun hemen her dakikasi ige katilan
herkesin ortak karariyla bicimlendi.

&
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IKI Oyunculari

Deneyimlerini Anlatiyor

Ayse Draz

IKFde oyuncu olarak Semil’in bizden talep
ettigi sey, bagka bir mekan ve zamanda gegen
bir hikayeyi canlandirmak yerine icinde
bulundugumuz mekan ve anda, olabilecek

en dolays1z bicimde onun se¢mis oldugu
metinleri seyirciye aktarmamizdi. Arkasina
saklanabilecegim bir karakter olmadig1 icin
aslinda bu kadar diiriist bir bicimde sahne
uizerinde var olmak basta beni zorlasa da,
sonrasinda cok keyif almaya bagladim. Ayrica
secili metinlerin varolugsal yaklagimini ve
icerdikleri mizahi kendime yakin bulmamin
da keyif almamda biiyiik bir roli oldugunu
distintyorum. Performans siirecini ise diger
oyuncular/danscilarla beraber bagindan sonuna
kadar araliksiz, hi¢ yere diigtirmeden devam
ettirdigimiz bir top oyununa benzetebilirim;
top bizde degilse bile stirekli kimde oldugunu
izledigimiz, bizlerin de ‘izleyerek’ seyircinin
neyiizleyecegini yonlendirdigimiz (ve

benzer bagka teatral araglari kullandigimiz

ve Semih’ten 6grendigimiz), bazen tek top
yerine ayni anda farkli yonlere hareket

eden birkag topu diiglirmemek icin
birbirimizin sorumlulugunu da tistlenmemizi
gerektiren, hem sahneye dair cok 6gretici
hem de gene cok keyifli bir stirecti.

Sedef Gokce

Metin katmanini, oyunu oynamaya
basladiktan iki hafta sonra idrak edebildim.
Aslinda epey direkt ve karanlik. Bizim kanli
canli insanlar olarak bu metni séyliiyor
olmamiz da enteresan, hem bizim i¢cin hem

seyirci icin. Soylediklerimiz ¢ozlimsiiz,
sadece gercek olan, ama soylerken 1srarla
var olmak istiyoruz. Bu projenin beni en
etkileyen 6zelligi, Semih’in stislii kelimelerin
arkasina saklanma ihtiyaci duymadan direkt
seyirciyle iletigimi ve seyircinin algisinm
gozeterek caligmasini gormek oldu. Oyunu
tamamen disaridan izleyebilmek isterdim.

Yaz1 Koz

Insanin ve evrenin siirekliligini, dongiistinii
seyirciye ve kendimize hatirlatmak, bunun
farkinda olmayani diirtmek: Yaptigimizin bu
oldugunu diistiniiyorum. Sedef’le, Ayse’yle,
Cemre’yle, Nezaket’le ve Semih hocayla
caligmak miithisti; bircok sey 6grendim
oyunculuga ve ekip ¢aligmasina dair.

Nezaket Erden

Semih hoca benim i¢in sadece bir yonetmen
olarak degil, insan olarak da ¢cok kiymetli. Cok
iyi vakit gecirebildigim hocam, agabeyim,
arkadagim. Oyle olunca ¢alismak da cok
keyifli oluyor. Ilk kez Ucuruma Dogru Lezzet
Lokantasynda caligmistik. Aslinda bana

cok uzak bir tisluptu. Ama Semih hocanin

bir 6zelligi var, karmagik kavramlar: sade

bir gekilde aktarabiliyor. Bu sayede yabanci
oldugum bir cok kavrami 6grendim. Uzerine
diisinme, deneme firsat1 buldum. Daha
sonra IKIyi yapmay: aklina koydugunda,
uizerinde yazigmaya, konugmaya baglamigtik.
IKFde daha farkli seylere kafa yorduk. Farkli
farkli mekanlarda oynama firsatim oldu

bu vesileyle. Ozellikle mekan kullanimi
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tizerine ¢ok sey 6grendim diyebilirim. Semih
hocanin Tiirkiye gibi bir tilkede sanatci olarak
varlig1 cok kiymetli. Oyunculukile ilgilenen
herkesin mutlaka bir giin onunla caligmasini,
caligmasa dahi tanigmasini ¢ok isterim.

Bugra Cemre Un

IKTbiraksaniz sonsuza kadar icinde
devinebilecegim bir kurgu ve yansimaydi
benim i¢cin. Oklarla tek tek sizi sonuca
yonlendirecek, sona geldiginizde ise yolun bir
daireden ibaret oldugunu hissettiren cinsten.

Digaridan izleme ve akigkanligina kapilma
istegi oyunun icindeyken bile ele geciriyordu
bizi. Mizah dozunun gergeklerle yogrulma
orani o kadar ustalikla yapild: ki yonetmenimiz
tarafindan; her provada, her performansta
‘Aklmiz1 Giildiirecek’ birsey bulduk. Sanirim
beni oyuncu olarak en ¢ok etkileyen sey, bu
buytiik hikayenin bu kadar yalin bir dil ve basit
malzeme ile anlatilabiliyor olmasiydi. Insan
olarak ise evrenin bu haline yagh bir adam gibi
olgun bir kahkaha atmay1 deneyimleyebilmek.

IKI ya da Daha Fazla

OZLEM HEMIS

iryakilerine yetigsme kaygisi verecek
I denli cok sayida oyun sahneleniyor
artik Istanbul’da ve bu oyunlarin
bliytik kismi1 metin merkezli sahnelemeler.
Bir yazarin sesinin egemen oldugu, bu sesi
duyan yonetmenin yazarin ¢izgisinden
pek ayrilmadigl bir gelenegi stirdiiriiyorlar.
Oyunculuklar da bu yaklagimin gereksindigi
konvansiyonun i¢inde duruyor. Performans
ve dans alaninda sinirli sayida tiretim oldugu
goriliyor. Daha melez formlar ise yok
denecek kadar az. Buresmin icinde Semih
Firincioglu’nun tasarlayip yonettigi IKI
geride biraktigimiz 2017-2018 sezonunun
farkli oyunlarindan biri olarak dikkat
cekiyor. Oyun, sahne iistiinde egemen dilin
disinda kalmay tercih ederek, kendi lisanini
paylagmay1 6neriyor. Yapitin diyaloga girdigi
onctllerden, mesela Pina Bausch’dan ve
Edward Hopper’dan, acik kalplilikle s6z
ediyor; gosterim kipi icinde saklamiyor,
savusturmuyor, bilakis gériiniir kiliniyor.
Bu referans namusu ayni zamanda IKFnin
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karakterindeki oyunbaz niivenin temelinde
duruyor. Miizik, plastik sanatlar ve sahne
sanatlar: alanindan ¢esitli anlar, pozlar,
tekrarlar, esler yonetmeni ve bulmacaya
merakli seyirciyi meggul eden bir oyun
kurarak yerlegtiriliyor. Oyunun kurallari ve
araclari cesitli katmanlarla bina ediliyor.
Ornegin Firincioglu calisirken 6nce
oyuncaklarini tiretiyor. Bunlar oyunun sadece
dekoru ya da aksesuari olarak kalmayan, oyun
tasarimini yonlendiren sinirli sayida nesne.
Oyunun kavramsal boyutunu kurgularken bu
nesneler -bir sandalye ya da bir aydinlatma-
neredeyse merkeze yerlegiyorlar.

Bir diger katmanda IKFnin diger
bilesenleriyle diyaloga sokularak var edilmig
11 boliimden olusan bir metin var. Metnin
usliibunu 6nemli 6l¢tide Kutsal Kitap’'in
Vaiz boliimiinden parcalar belirliyor.
Firincioglu 6zellikle kaynak metnin diline
oykiinerek, aslinda tek kigilik o vaazde
gercekte varolmayan séylesim diizleminin
ana notalarini kadim evrenden bugiine

&



tagiyarak yaziyor. Stanislaw Lec, W. B. Yeats,
Robert Frost’tan alintilar Firincioglunun
metinlerinin i¢ine kayniyor. Firincioglu'nun
miuidahaleleri metnin diger unsurlarinin
harciiglevini listleniyor. Bir anlamda eski
camlardan bardak yapiyor.

Gercekei sahnenin anlam yiiklenen akigkan
diyaloglarindan farkli, manifestosal bir edayla
sOyleniyor metin. Oyuncular hem bu tasarimin
parcasi, hem de diisiinsel ortaklar: olarak, her
adimlariyla orgiisiine katkida bulunduklar:
oyunun i¢sel saatini igletiyorlar. Firincioglu
“oynama”y1, oyunu olusturma siireciyle
birakmayip her gosterimde seyirciyi izleyerek,
sonrasinda yapimin bagrini seyirciye acarak,
kendisini harekete geciren unsurlar: olanca
seffafligi ile paylagarak tartigma arzusu
tagiyor; bunu da ayni oyuncul yénelimle
gerceklestiriyor. IKTPnin seyircisiyle bagini
tizerine kurup stirdirdigi bu ludic refleks her
an beklenmedik bir geyle karsilagmaya yonelik
meraki ayakta tutuyor.

Semih Firincioglu'nun bir énceki ¢caligmasi
olan Ucuruma Dogru Lezzet Lokantasiyndaki

Bugra Cemre Un ve Sedef Gdkce

belirgin humor IKF’de biraz daha karanlik bir
tona biriniiyor ama hala orada duruyor. Bu
ton akla Dionysos’u getiriyor. Roma’da sarapla
6zdeslestirilerek etki alani daraltilan Dionysos
salt haz dolu bir esrikligin, insani kendinden
geciren “araclar”in tanrisi degil. Varolusunun
hikmetini yokolusundan alan, dogmadan
6lmek ve yine de yasama tutunmak gibi biiytik
bir sertivenin kahramani. Oliimle dirim gibi en
temel ikilemlerden birinin titresimini kendi
bedeninde deneyimlemis, icinde barindirdig:
tiim ikiliklerin cenginde eylem potansiyelini
birinden digerine doniigtiirmenin ve her
kosulda hayata tutunmanin bilgisini tagiyan
bir tanri. En 6nemli 6zelliklerinden biri
ritiielistik zamani tireterek insanlari bir
stireligine glindelik olanin digina tagimaya
muktedir olusu. Pek cok ikilikle bezenen
IKTnin akisina yayilan ikili kargitliklar

oyun icinde dalga da gecilen “aydinlanmaci”
acarlikla ele alinmiyor, Dionysos’un kendine 25
6zgii karanliini tagiyan o ¢ift degerlikli
varolug sizarak sahne iistiinde bu ikilikleri
hareket ve s6z diizleminde tagiyan bes geng
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BiR OYUN UC BAKIS: /K/

kadinin digil giiciine teslim ediliyor. Giindelik
yasamin icinden alinan ancak belirgin bir
mesafeyle giindelik olanin kirildig: hareket
cumleleri birinden digerine devrediliyor.

Bu kirma jesti bir anlamda, bu cagda
ritlielistik zamana varmak icin aleladelikten
bir stireligine kopusu saglamanin bir yolu

gibi gorintiyor. Kendi ritimleriyle miizigin
olugsmasina da katkida bulunan zamane
Bakkhalarmin sonsuz goriinen devinimi
seyirciyi icine ¢ceken bir enerji alani tiretiyor.
Istanbul yorgunu seyirci icin bu kisa kopusg
hayli degerli bir araliga olanak taniyor.

Seyirci izlenimleri

Hale Tenger: Bu sandalye cok rahatsiz
IKPnin bes kadin oyuncu ile izleyicinin
deneyimine odakli anlatisi, sahnedeki
derinlemesine espas kurgusu, az sozle,
az hareketle, minimal ama ¢arpici dekor-
aksesuar kullanimi ve tiim bunlarla yarattig:
alg1 derinligi etkileyiciydi. JKF’den aklimda
cakili kalan 6zel bir sahne var. “Bu sandalye
cok rahats1z” dig sesi ve Nezaket Erden‘in
cerceve icinde adeta dondurulan/hapsedilen
yuzu. Yizindekiifadenin, sahnedeki o
gorintinin, o anin kelimelerle tarifinin
neredeyse imkansiz olusu ve bu imkansizligin
-beni sanata baglayan en kiymetli 6zellik
olarak- yarattig1 biricik “cevreleyen deneyim”
ani. “Bu sandalye ¢ok rahatsiz” Rahatsiz olan
sandalye mi? Yoksa “rahatsiz” olan bizler
miyiz? Sandalye kim?

Sena Bagoz: Eganlilig: aktaran bir oyun
Semih Firincioglunun igleriyle ilk
tanigsmam 2015 yilinda Salt Galata’da
Ucuruma Dogru Lezzet Lokantasyni
gormemle gerceklesti. Hakkinda pek bir sey
bilmeden gittigim bu dans tiyatrosu beni
derinden sarsti. Bu oyun, sanki her geyin
olanca agirligini hissettirerek hafife aliyordu.
3 yil sonra IKI’ye bu nedenle kosga kosa gittim.
IKT, didaktik olmadan hayatin biitiiniine dair
50z sdylemek gibi zor bir igi bagariyor. Oyunun
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merkezinde sabit bir 6ge yok. Onun yerine
hayatta oldugu gibi ayn1 anda paralel olarak
olan, biten, dontisen, doniisemeyen, ilerleyen
ve ilerlemeyenler var. IKI, kaotik goriinmeden
bu eganlilig1 aktaran bir oyun. Ayni anda ¢ok
sey oluyor ve bunun oyun boyunca 6l¢egi
degisen bir ritmi var. Bu saglam altyapi iyi
oyunculuklarla destekleniyor.

Duygu Yenal: Temel ihtiyac ve duygulari
harekete geciren bir oyun

IKThem bicimsel hem de icerik acisindan
birbirinden kopuk parcalardan olusan bir
oyun. “Iki birden iyidir”, “Canli bir képek
olmalk, 611 bir aslan olmaktan iyidir.” gibi agir
ve baglamlarindan koparilmig énermelerden
olusan metni, 6ncelikle seyircinin i¢
diinyasinda, hayatta kalma ve yalniz olmama
gibi temel ihtiyag¢ ve duygular: harekete
geciriyor, kendisini sorgulamasina neden
oluyor. Oyunun bicimsel olarak parcali olusu,
bir yandan 6nermeler ile ilgili diigiinmesi ve
kendini sorgulamasi icin seyirciye zaman
tanirken, diger yandan bicimsel olarak da
oyunu birlestirmesi ve anlamlandirabilmesi
icin ondan talepte bulunuyor. Oyunu bicimsel
olarak birlestiren 1g1k gibi baz1 6geler ayni
zamanda oyun icinde birer uyaran olarak
kullaniliyor. Bu da seyircinin oyunda herhangi
bir 6zdeslesme yagsamasina engel oluyor.
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SOYLESI

Mek’an Sahne’nin

Kadinlar:

ENGIN BAYSAL - ZEYNEP KIZILGOL

dair yarattigr farkindalik ve getirdigi

alternatif bakis aciswyla, Cagdas Tiirkiye
Tiyatrosunda ayri bir yerde durdugunu
soyleyebilecegimiz Mek’anSahne’yle birlikte
tirettiginiz projelerinizden tanwyoruz. Oncelikle,
bu farkindaligin ve alternatif bakis agisinin
metnin iretim ve sahneye tasinma stireglerine
nasil etki ettigi tizerine konusarak baslayalim.

Cansu Yumusak: Mek’an Sahne’nin dogus
motivasyonunu ya da fikrini acik olarak
soyleyemem, muhtemelen. Ancak beni Mek’an
ile caligsmaya ¢eken, kesinlikle oranin taze bir
aragtirma alani olmasi oldu. Mek’an, tekrar
etmiyor, taklit etmiyor, deniyordu. Aragtiriyor
ve bulmaya calisiyordu. Bu ylizden, orada,
Mek’an’la ¢alisan herkesin fikri kiymetli oldu.

Pelin Temur: Oncelikle tesekkiirler
sozlerinizicin.

Farkindalik, bakis acis1, metin tiretimi,
sahneleme bunlar ayr: seyler degil. Nasil
bakiyorsaniz 6yle bir metin tiretmeye, o metnin
derdini en iyi anlatacak sahne tercihlerini
bulmaya galigiyorsunuz. Bunu dogru
buldugumuz i¢in bdyle yapiyoruz. Bunu neden
dogru buldugumuza dair bir¢cok kuramdan

S i1, sahneye tasidign her tiirlii “Oteki”ye
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bircok gerekce bulunabilir. Hayat etrafimizda
ve onu anlatilir, anlagilir hale getirmek i¢in
bir yol ariyoruz. Bir déniigtimler toplami
olarak kendine sadakat, 6zgiin bir kendilik
olarak anlattigin kisiye sadakat ve tabii kigisel
bakigimizin parcasi haline getirdigimiz haliyle
kurama sadakat; hepsi bir arada.

Sezen Keser: Uretim siireclerinde bu
bahsettikleriniz birbirinden ayirarak ele
aldigimiz meseleler degil. Bir projeye karar
verildiginde metin yazilirken ekip o stireci
takip ediyor. igimizden yazarlarin tirettikleri
metinleri caligmamizin artisi bu tabii ki. Her
oyun metni ve onun meselesi aslinda ihtiyactan
doguyor. Bu ihtiyaci nasil saptadigimiza cevap
veremem, hayat1 yagiyoruz, birbirimizin
hayatlarinin icindeyiz ve glindemlerimiz
cogunlukla ortaklagiyor. Ustelik yazar metni
sekillendirirken neredeyse her agamasinda
bizimle paylagiyor, tizerine konuguyoruz.
Dolayisiyla metin daha yazilirken metnin
meselesi kafamizda donmeye bagliyor,
oyuncu kendi gézlemini yapmaya, yonetmen /
yardimecilari / asistanlari o meseleyi anlatmak
icin uygun sahne tercihlerini aramaya bagliyor.
Peki, siz bu farkindaligin ve bakis agisinin



Pelin Temur

tiretim stirecine, nasil/neresinden ddahil oldunuz
ve bu baglamda Mek’anSahne’yle hangi nokta(-
lar)da bir bag/iliski kurdunuz? Kurdugunuz
bu bagin/iliskinin, oyunlarda aldiginiz farklh
sorumluluklar diisiiniildiiginde, tiyatro
deneyiminizi nasi sekillendirdigi séylenebilir?
Cansu Yumusak: Ornegin, ben ciiret
etmeye orada basladim. Daha 6nce birkag
tiyatro toplulugu ile daha caligmigtim. Diger
deneyimlerimde genel olarak canimi sikan
sey “her seyi bilen hiyerarsik bir toplam” ve
“digerleri” arasindaki ugurumdu. Bir ya da
birkag kisi, biitiin oyunun mukadderatina
hakimdi; geri kalanlar — yani asistanlar,
yardimecilar, 1g1keilar hatta oyuncular
bile onlarin ritmine uymak, hayallerini
gerceklestirmek i¢in ¢irpinirdi. Ancak
Mek’an en ¢ok bu yilizden diger her
deneyimimden bambagka bir ihtimal act1
oniimde. Biz, Mek’an’da aragtiriyorduk.
Deniyor, defalarca yaniliyor, ne olabilecegini
bulmaya calisiyorduk. Bilimsel bir tiyatro
arayist bile diyebiliriz buna. Basmakalip bir
iiretim anlayisindan ¢ok uzakta, goziimiiziin
alabildigince acik bir siirede, stirekli arayarak,
yorularak, kafa patlatarak ilerlemeye caligtik.

Biitiin bu siireg, elbette hem yazmaya
devam eden yazar hem arayan ve sunan
oyuncu hem gormeye calisan yénetmen
hem de siirekli gozlemeye caligan asistanlar
acgisindan yorucu ve yogun stirecler oluyor.
Ama sanki tadi da biraz buradan cikiyor. Tki
oyun gosterimi arasinda bile, aradaki giinlerde
provalar yapip, ge¢medigini diistindiigiimiiz
an’lar icin yogunlagtigimiz zamanlar oldu.
“An’latl, Mekéan’da bir an’dir” dedigimizde,
bunu kastederek soyliiyorsak, soyledigimiz
seyin agirligini da tagiyabilmek icin ¢cok
ugragiyoruz. Uzun siireli bir asistan olarak,
Mek’an’in benim i¢in her seyden ¢ok bir okul
oldugunu soyleyebilirim - ¢linkii hepimiz i¢in
Oyle. Stirekli 6grenip doluyoruz - sahnede
icini bogaltmamak i¢in, sdyledigimiz seylerin
cesaretle arkasinda durmak icin stirekli
konuguyoruz. Bizimki gibi toplumlarda,
yanitlarin pesinde kogmaktan cok soru
sorabilmenin ve onca sorunun icinde dogru
soruyu - kagiyan, rahatsiz eden, tistii kapatilan,
duyulmayan soruyu — sormanin ve yaniti
sahnede, seyirciye birakmanin hazzini, bu
“okulda” kesfettim.

Pelin Temur: Bagindan beri dahildim
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slirece. Ben daha ¢ok metin yaziyorum ama
yonetmenlik ve yonetmen yardimeciligini

da deneme gansim oldu. Kolektif iretimin
unsurlarinin diizenlenmesi ve teatral

ifade imkanlariyla ilgili ¢cok sey 6grendim
Mek’anSahne’de. Provalar boyunca oyun
yazimina devam etme ve gosterimler boyunca
sahneyi ve seyirci tizerindeki etkisini
gozlemleme sansim oldugu i¢in sahnenin
metinden istedikleri konusunda da deneyim
sahibi oldum.

Sezen Keser: Ben oyuncu olarak dahil oldum

ve slire¢ icinde yonetmenlik deneyimlerim
oldu. Oyunculuk yaparken de yonetirken de
urettiginiz oyunun séziini sahiplenebilmek
insana yasadigi hayatta gii¢li hissettiriyor.

Bu bir oyuncunun tilkemizde az yagayabildigi
bir tatmin maalesef. Temsiller sonrasi
tanimadiginiz insanlarla oyunun meselesi
tizerine konugurken derdini paylagtigini ve
anlatabildigini gormek tistelik bunu giivendigin
insanlarla beraber yapabilmek yagadigim
hayata devam etmemi mimkiin kiliyor ve nefes
aldiriyor.

Hazwr soz agilmisken simdi biraz da
kigisel tiyatro deneyimleriniz lizerine
konusalym. Oynama/yazma/yénetme
deneyimlerinizde, genelde “Gteki”ye ozelde
cinsiyet kavramina/esitsizligine dair nasil bir
baks acist benimsediniz? Bu bakis agisimn
oyunculugunuzu/yazarhginizy/reji anlayisiniz
nasul sekillendirdigi tizerine, oyunlarinizdan
yola ¢ikarak neler séyleyebilirsiniz?

Cansu Yumusak: Diiriist olmak
gerekirse, “Oteki” diye referanslar vererek
bahsettigimiz seylerin, kisilerin, konumlarin
Oyle uzakta duran, bizim gidip baktigimiz,
sonra gelip anlattifimiz bir sey olmadiginm
da diigintiyoruz. Herkesin acisinin, agkinin,
umudunun, 6fkesinin bir yerden birbirine
benzedigi muhakkak, yoksa nasil anlayacagiz
birbirimizi? Mesela, Avzer’de bagta korkulacak
kadar yabani, kontrolsiiz bir sey zannettigim
cocugun, hayatinda sevgi, koruma, sahiplenme
gibi en temel isteklerle hareket ettigini
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sahnede kesfettik. Ve bu kesif stirecini, seyir
siirecine de dahil ettik. Eline koluna hakim

olmayan tekinsiz bir adam, oyun ilerledikge
“belediyenin portakal arabasinin devriligini”
anlatirken bizim sagkinligimiz anlatiyordu
ayni zamanda. Ona yiiz cevirenlerin ondan
baska olmadigini o da biliyordu. Aramak,
buldum sanmak, kaybetmek... Bunlarin hepsi
tanidik duygular, icimizdeki yansimalarina
baktik cogunlukla. Bize nasil gercek geliyorsa,
o gerceklikle, o doniigtimle sahneye tagimak
istedik. Bir sandalye ve bir torba tiitiin yetti
mesela Avzer’e.

“Cinsiyetsizligi anlatalim!” diye 6zel bir
cabamiz oldugunu diisiinmiiyorum. Sadece
kabul edilmis cinsiyet yargilarinin o kadar da
isler olmadigini gosteren, cok glizel metinlerle
caligiyoruz. Insa ediliyor goziimiiziin éniinde, o
stirece bile dahil olabiliyoruz. Beklentilerimize
uymayan bu diinyada, beklentileri degistirmek,
baktigimiz yerle oynamak, aynanin 6biir
tarafini da merak etmek gibi tuhaf'iglere



bezen Keser

girigiyor Mek’an’in insani. Iyi ki buradayim
dedigim ¢cok ama ¢ok zaman oldu.

Pelin Temur: “Otekilik” sahne icin riskli bir
kavram. Bir yandan hikayenin tamdikligini,
ayniligini gostermeye calismak, ama “6teki’ni
0zglin bir birey yapan farkliliklara da sadakat
gostermek gerekiyor. Biz tam burada dengede
durmaya caligiyoruz. Cinsiyetler alaninda ya
dabagka alanlarda 6tekilegtirilen varoluglara
buradan yaklagmaya ¢aligiyorum ben de.

Yani oyundan ¢ikan seyirci ayni anda “ne
kadar tanidikti ve ne kadar yabanciydi” desin
istiyorum. Istiyoruz. Bir yandan “bak, ne
kadar senin gibi” diyoruz; bir yandan “seni bir
digerinden ayiran neyse onu senden ayiran
da 0” diyoruz. Bir kimligi sadece “6tekilik”
tizerinden tarif etmek de, sadece “aynilik”
tizerinden tarif etmek de dogru degil.

Tabii ki, egemen olan sinifin, cinsiyetin,
milliyetin hikayesini o egemenligi yeniden
iiretecek bicimde bir daha anlatmay1 dogru
bulmadigimiz i¢in hep biraz kiyida kalanlara

dontliyoruz ylizimiizi. Biraz ahlaki, politik
sorumluluk nedeniyle, biraz ilgimizi onlar
cektigiicin. Amakimlik politikalarinin bu
kadar ayrintilandig: su cagda bir yerinden
“Oteki” olmayan birini bulmak da zor galiba.
Kimi anlatiyorsak otekilestigi yerden
anlatmaya ¢aligiyoruz. Clinkii insan kadar
6zgiin bir varlik icin yapacaginiz her ttirli
genel tanim bir yerinden aginir. Biz de hem bu
ortakliga hem 6tekilige hem 6zgiinliige vurgu
yapmaya calisiyoruz.

Sezen Keser: Anlamak benim i¢in en
onemli prensip sanirim. Hem oynarken hem
yonetirken o kisiyi oldugu gibi anlamaya
calismak ve bunu yaparken onu yargilamamak.
Tabii tagimasi gereken teatralligi inceltmeden.
Istiyoruz ki, seyirci izledigini yabancilasin
ama izlediginin hissettiklerini kavrasin.
Ciinki “Oteki”ye dair 6nyargilari kirmak
ya da catlatmak ancak onun da senin gibi
ofkelendigini, eglendigini, agik oldugunu,
umut ettigini ve tipki senin gibi hayal kiriklig:
yagadigini gormekle miimkiin olabilir. Son
calistigimiz Apaci Gizlar'in prova siireci bu
acidan biraz riskliydi. Ik defa komediye yakin
bir oyun caligacaktik ve sahneye ¢ikacak
olanlar 6nceki oyunlarimiza gore daha ‘hafif”
karakterlerdi ve komik olduklarii¢in de
yeterince derinlegememeleri gibi bir olasilik
vardy, ki bu olmasini isteyecegimiz son geydi.
Provalarin ilk giiniinden, ‘tip’ gibi gortinen bu
kigileri (glindelik yasamda ‘gérmezden gelinen’
ve ‘hafife alinan’ kigiler olduklar: i¢in) miimkiin
oldugunca derinlestirmemiz gerektiginin
farkindaydik mesela. Clinki biz de onlar1 hafife
alip, sadece eglenceli ve komik olan hallerini
yagatmaya baglarsak oyunun en derinde
tartistigi/gostermek istedigi “kadinlik /cinsiyet
halleri” yeterince gortinemeyecek ve su an her
oyundan sonra okudugumuzu hissettigimiz
“kadinlik halleri manifestosu”nu okuyamamig
olacaktik.

Mek'an Sahne’yle kurdugunuz bagin/
iliskinin yam sira baska hangi unsurlarin

oyunlarimizda benimsediginiz bu bakis agisinda
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belirleyici oldugu séylenebilir? Bu bakis agisine
gelistirirken, feminist ve queer teorilerden ve
bu teorilerin tiyatroya yansimalar: sonucu
sekillenen kuramlardan/yaklasimlardan hangi
diizeyde yararlandiniz?

Cansu Yumusgak: Onlarca yildir, kadina
ve erkege atfedilen bazi degerler var -
kadinlarin kapsayici merhameti ve erkeklerin
korkutan 6fkesi gibi. Onlar1 alagagi etmeye
caligtik, kadinlarin 6fkesinin ve erkeklerin
merhametinin, kadinlarin cesaretinin ve
erkeklerin utancinin kaynaklarini bulmaya,
ustl senelerdir kat be kat tabu ile, 6zlii sozlerle,
basit giindelik kabuller ve gakalarla 6rtiilen
o cinsiyetsiz ruhlara ulagmaya caligtik.

Queer diyebilir miyiz kendimize? Belki de,
hiyerarsiden bunca uzak ve ikili diigtinme
sisteminden bu kadar ayrik, bu kadar merakl
ve bu kadar kalipsiz oldugumuz i¢in, bunu dahi
diyemeyiz. Cocuklar genelde masumiyetle

ve cinsiyetsizlikle anilir — ancak cocuklarin
icinde de toplumun biriktirdigi bir 6fke,
zorbalik, masallarla agilanan kotiiliik ve iyilik
vardir. Belki, Mek’an i¢in sendeleyen bir ¢ocuk
diyebiliriz. Soruyor ve yanitlarin toplamindan
kendi gercegini yaratiyor. Onun i¢inde biiyiiyor
- halen biiytiyor.

Elbette birlikte calismamizi miimkiin
kilan bir fikir birligi icindeyiz de bir¢cok
konuda. Kendi “Gtekilik”lerimizi birbirimize
doktiiglimiiz cok animiz var. Soyle bir oyun
yapacagiz, hadi oturup su kurami okuyalim gibi
bir pratigimiz olmadi, acikcasi. Onun yerine,
“soyle bir oyunun” igindeki “6yle” insanlarin
sarkilarini, sevdalariny, iligkilenmelerini
konustuk.

Pelin Temur: Elbette bir¢cok alandan
besleniyoruz. Bir kuram, metninize ve
sahnenize sinecek kadar sizin olduktan sonra
neyi, nereden aldiginmizi ayirt etmek giiclesiyor
galiba. Dolayisiyla hangi kuramdan ne
aldigimin dokiimiinii yapmak zor benim igin.
Elbette queer ve feminist kuram ilham verici
kaynaklarimdan.

Kuramin ¢6ziimleyici akliyla hayata
bakmak ve hayatin karmasik akisiyla kurami
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sentezlemek; boyle bir dongii var sanirim.

Tiim bu konustuklarimizdan hareketle, genel
olarak Mek’anSahne’yi 6zel olarak da kendinizi
feminist ve/veya queer tiyatro icerisinde
konumlandwrabilir misiniz? Ya da sizin i¢in, bu
kuramlardan, teorilerden, yaklasimlardan ayr,
“Otekiye ve cinsiyet kavramina/esitsizligine
dair insa etmeye ¢alistrginiz bir dilden/
konumdan séz etmek daha mi dogru olur?

Cansu Yumusak: Bizim sorumuz ne,
derdimiz neyle gibi didaktik sayilabilecek
yaklagimlarla pesinde kogtugumuz mutlak
yanitlar yok. Biz, kendi merakimizi kendi
meramimiz yaptik siirec icinde. Guzlar,
Asklar’y, Bernarda’y1 ve kizlarini, Tevdfuk’lari,
Kuywnun kadinlarini, Avzer’i, Seher’i ve
Ali’sini hep gordiiglimiiz yerden, sordugumuz
sekilde tanimaya calistik.

Mek’an aragtirmalar: icerisinde,
aslinda, istlin hiyerarsi yalnizca sdylemek
istedigimiz seyi, soylemek istedigimiz gekilde
soyleyebilmek cabasinda. Hepimiz bu ¢abanin
esiriyiz. Bazen o kadar ¢ok ariyoruz ki,
bulamayip bazi projelerden vazgectigimiz, ya
da onlari bir stireligine erteledigimiz oluyor.
Onun i¢in yeterli giicli yeniden bulunca,
yeniden baglayabiliyoruz elbette. Asil derdimiz
illaki soylemek degil aslinda, bir yandan
kendimiz de kesfetmeye ¢alisiyoruz. Kuyu,
mesela, bizim kadinlarin acilariyla birlikte
yuriidigiimiiz uzun, derin, karanlik bir yola
dontismiistii. Apa¢i Gizlar ¢alisirken de bagta
kahkahalarla gildigiimiiz sakalardan utanmay:
0grendigimizi sOyleyebilirim. Biz de, seyircinin
o kisith zamanda elinden tutup ytiriirken
yolunu aydinlatan, ona yol gosteren metinlerin
yorucu sorulariyla bogusuyoruz.

Pelin Temur: Her iki teorinin de birikimi ve
verdigi ilham goz ardi edilemez. Tabii ki Mek’an
Sahne’yi orada konumlandirabilirsiniz; beni
de. Ancak s6z konusu olan tiyatro olunca her
zaman kurami agan bir icerik liretimi mevcut.
Belki tiim uygulama alanlari i¢in boyledir.
Kuram yetersiz oldugu, eksik kaldig1 i¢in degil;
uygulama onun hayattaki karsiligini aradigi
icin ve hayat her zaman kuramdan fazlasi



oldugu icin. Kuramdan aliyor ve onu hayatla
sinayip tartisarak genisletmeye caligiyoruz. Bu,
tiyatronun dogasi geregi, kendiliginden boyle.

Temelde, “kimlik” olarak kabul ettigimiz
seyin ne kadarinin “inga edilmis” oldugu
lizerine kafa yoruyoruz galiba. Ve “bak, insan,
nasil da tagiyor senin bildigini sandigin
tamimlardan” diyoruz. O yiizden seyirci 6zgiin
bir kendilige carpsin ve kafasi karigmig olarak
ciksin istiyoruz salondan. Oteki veya benzeri,
biriyle tanigsin, ona biraz yakindan baksin ve
gordiigii seyin kendine hasligindan biiyiilensin
istiyoruz. Tanigtig1 insanin/oyun kigisinin
bireyselligini ve toplumsalligini ayni anda
sezsin istiyoruz.

Bu dogrultuda Tiirkiye'de ve ézel olarak da
Ankarada inga etmeye calistiginiz dilin/
konumun seyircide nasil bir karsilik bulduguna
inanwyorsunuz? Seyirciye sundugunuz seyir
deneyimine dair onlardan nasil geri déniisler
aldiniz? Bu geri doniisler oyunlarinizin
iceriginin ve biciminin sekillenmesinde ne
olgtide belirleyici oldu?

Cansu Yumusak: En sevdigim yeri
neredeyse fuaye oluyor oyunlarin. Onlarca
kez oynansa bile, onlarca farkli zamanda ve
farkli insanlara oynadigimiz i¢in onlar neler
hissetmis, diistinmiis, hep merak ediyoruz,
hep soruyoruz. Genelde en ¢ok gelen soru da,
yukarida soyledigim gibi, “Gidip baktiniz mibu
insanlara? Nasil bu kadar iyi taniyorsunuz?”
oluyor. Sevgili seyirci, sen de gidip bakmadin
cok biiytik ihtimalle, ama sen de goriince
taniyorsun. Ciinkii aslinda sende de var
oradaki o6tekilik, o pespayelik. Bizde de var,
iyiki var. Bunlari kapali kutular gibi diigtiniip
hangisini ne kadar acarsak o kadar ¢iktigini,
bu ¢ikanlarin toplaminin da bizim benligimizi
kurdugunu séylemek miimkiin oluyor genelde.

Seyircinin yorumunu daima dikkate aldik.
Zaten bircok dig gozle ¢aligtigimizicin (en
cok da biz asistanlar bu gorevi ediniyorduk)
hazirlikli oluyorduk. Sorular her zaman
sasirtabiliyor. Biitiin bu siirecin en giizel tarafi,
“bizi ve seyircileri en azindan bir konuda

diisiinmeye sevk etmesi” diye diigtintiyorum.

Pelin Temur: Oyunlarimiz ¢iktiginda bir
slire oyun sonrasi soylesileri yapiyoruz ve
aldigimiz geri bildirimleri degerlendiriyoruz.
Zaten bize “oyun cikt1” rahatlig1 biraz gec
geliyor. Yani oyun sahnelenmeye bagladiktan
sonra da provalarimiz devam ediyor. Elbette
bu provalarda seyirciden aldigimiz tepkileri ve
soylesilerdeki elegtirileri dikkate aliyoruz.

Seyirci bize ¢ok sahip ¢ikti. Devamli bir
seyirci kitlemiz olustu ve kulaktan kulaga
genigledi. Mekani da, oyunlarimizi da, dilimizi
de sahiplendiler. Sadece sevip takip etmek
anlaminda degil; dahil ve destek olmak
anlaminda da. Devamli seyircilerimizden
kadromuza katilanlar oldu mesela. Biz, acemi
sosyal medya kullanicilig1 diginda, bir tanitim
yapmadik. Ulastigimiz seyirci, bizi izleyen
seyirciler araciligiyla oldu. Biraz kulaktan
kulaga yani.

Sezen Keser: Oyunun ilk gosterimiyle
beraber ¢aligma siireci zemin degistiriyor 33
aslinda, durmuyor. Oyunlar ¢iktiktan sonra bir
stire temsil sonrasi soylesiler yapiyoruz. Bu
soylesilerde seyirciden aldigimiz geri dontigler
bizim i¢in cok 6nemli ve oyuna katkisi cok
biiytk.

Seyirciler oyunlar: sahipleniyor. Yani sadece
seviyorlar demek degil bu, meselelerini
sahipleniyorlar. Ve bir parcas1 olmak istiyorlar
Mek’an Sahne’nin.

Iki erkegin bir otel odasinda zamana yayilan
iligkilerini izledigimiz Tevafuk oyunumuzun
bir temsilinden sonra soylegide bir seyirci,
aslinda iki erkegin iligkisiyle ilgili 6nyargilari
oldugunu ama bunun ancak oyunun neredeyse
yarisinda aklina geldigini sdylemisti. Bir
arkadag1 oyun hakkinda hic bilgi vermeden,
onu kolundan tutup getirmis ve soylegide
oyundaki agka ikna olup, kendisi i¢in ¢ok farkl
bir deneyim oldugunu ve diistinmesi gerektigini
sOylemisti biraz da sikilarak. Bu 6rnek aslinda
seyircimizi de 6zetliyor gibi geliyor bana.
Birileri izliyor ve etkilenip, etkilenmesini 5
istedigi bir bagkasini tutup kolundan getiriyor. 295
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DOSYA / SUNUS

DOSYA
Turkiye’de
FeministTiyatro

HAZIRLAYANLAR: FEMINIST CABA
(TIJEN SAVASKAN, EYLEM EJDER,
ZEHRA iPSIROGLU, HANDAN SALTA)

TIJEN SAVASKAN

um diinyada kadinlarin toplumsal
I ve politik haklari icin miicadele
ettikleri birinci dalga feminist

hareket zaman icinde toplumsal cinsiyet
rollerinin incelenmesine evrilerek, yogun
bicimde disiplinlerarasi bilimsel ¢aligmalarla
ve aragtirmalarla hem bilim hem de
sanat alanlarinda dnemli yollar katetti.

Tiyatro alaninda ise bu aragtirmalarin
izdiisimi sadece kuramsal alanda degil,
uygulamaya yonelik Gretim stireci, sahne dili,
temsil bicimleri, seyirci alimlamasina odakh
yeni dramaturji ve estetik arayiglara yonelerek
performans diizlemindeki denemelerle
son derece koktenci ve yaratici bir stirece
dontigtl. Clinkii Feminist Tiyatro kavram:
kadin oyunlarindan farkli olarak sanatsal
bir baglamdan &te kiiltiirel bir temsil bicimi
ve politik anlamda bir platform tiyatrosu
olma niteligiyle, 6zlinde sorgulama, biling
yikseltme ve dontistiirme misyonu tasiyor.

Bu anlamda feminist bir tiyatro sablonundan
ve gerisindeki kuramlardan degil, kiiltiirden
kiiltiire, tilkeden tilkeye ve kusaktan kusaga
degisebilen politik ve kiiltlirel tanimlar:
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olabilecek feminist tiyatrolardan, uygulama
ve deneyimlerden s6z etmek gerekiyor.
Bunedenle tiim aragtirmalardan elde
edilen birikimlere ve genig bir kuramsal
altyapiya karsin, Batr’'da bir feminist tiyatro
tanimi yapilamamasi ve bundan 6zellikle
kacginilmasi oldukc¢a anlamh gériiniiyor.
Feminist tarihsel -revizyonist elestiriyi de
kapsayan bu alan feminist okuma yontemleri,
bazi feminist konumlar(liberal, radikal /6zcii
ve sosyalist-feminist ) yapibozum ve gosterge
bilimin alandaki kullanimi, Freud ve Lacan’in
elestirel yeniden okumasiyla ortaya ¢ikan
Fransiz Feminist Kurami, beden yazimai, bazi
temel sahne stratejileri vb. gibi bir cok 6nemli
kaynaga bakmay1 gerektirse de simdilik girig
niteligindeki bu dosyasinin konusu degil.
Ancak alanda kiiglimsenemeyecek sayida
kaynagin ve caligmanin varligini ve 6zellikle
Batr'da 80°1i yillardan itibaren iiretilmig
ve feminist dramaturjilerle sahnelenmig
cok sayida feminist oyun oldugunu not
diiselim. Tabii amator ¢caligmalar: ve gruplari,
“Magdelana Projesi” gibi degerli projeleri
ve bu alanda yapilan 6nemli konferanslari ve



belgeleme caligmalarini da hesaba katarak.

Bu aragtirmalardan ¢ikan ortak sonuclardan
biri, tiretim agisindan kadin eserlerinin nasil
ve nicin yok edildigi, hasir alt1 edildigi ya
da marjinal birakildig1 sorulariyla, temsil
acisindan kadin cinsinin sahnede kendisi
olarak nicin hi¢ bir zaman temsil edilmedigi
ve ilk caglardan beri temsil edilen bu kadin
imgesinin varliginin nereden kaynaklandig:
sorgulamasinda diigtimleniyor. Temsil edilen
bu kadin imgesinin gegmigte, yalnizca eril
bakig tarafindan degil ayn1 zamanda sahnede
erkek oyuncular tarafindan tiretilmis olmasi
ve bu imgenin ya da tlirevlerinin giiniimiize
dek kadinin kendisi yerine temsil edilegeldigi
bir gercek. Oysa kadinlarin tiyatroda kendi
yagsantisini yansitma ve kendi alanini yaratma
istegi belki tiyatro tarihi kadar eski. Bu nedenle
70’li yillardan sonra ciddi bir kayit tutma
ve belgeleme cabasi ¢cok anlamli. Ciinkii eril
kiltir icindeki ayrimei yaklagimlar nedeniyle,
gecmisteki kadin kiiltiirleri ve tiretimleri gibi
bugilinkiiler de kayitsiz ve belgesiz kalabilir.
Yada eril bir bakigla degerlendirilen oyunlara
uygulanan kriterler, feminist oyunlar i¢in her
zaman dogru elestiri yontemleri olamayabilir.

Ulkemize gelince, 6zellikle darbe sonrasina
rastlayan 80’li yillarda bir bosluk sonucu
kendine yer acan ve gelismeye baglayan
feminist hareket, tiyatro alaninda ancak 90’x
yillarin ortalarinda baglamig, profesyonel
uretimler ise neredeyse 2000’1i yillardan
sonra goriniir olmustur. Genelde sol goriigli
kadin gruplar: ve sendikalarda geligen kadin
caligmalariicinde, amatdr tiyatro etkinlikleri
biling ytiikseltme ve farkindalik odakl
olurken, diger yandan akademik cevrede ve
universitelerde kliip faaliyetleriicinde ya
da tiyatro okuyan kadinlar alanailgi duymus
ve lilkenin kendi dinamiklerine ve Turkiyeli
kadinlarin kendi feminist konumlarina
gore ortalama 20 yillik bir birikimi olan
feminist tiyatro caligmalari, performanslar,
yayinlar ve cevirilerle bugiine gelinmigtir.

Feminist tiyatrolarin farklh
cografyalardaki toplumsal, kiiltiirel ve
sinifsal dinamikleri ve toplumsal cinsiyet
kavraminin farkl goriiniimlerine kargin
bazi ortak stratejileri paylastig1 ve dogas:
geregi zaman zaman benzer tiretim
bicimlerini uyguladig: goriilmektedir.

Soyle ki, feminist oyunlar genellikle kolektif
bir yap1icinde, feminist ya da sosyalist
feminist gruplar tarafindan, bazen de bir
yazarla igbirligi ya da gruplarin metinlerini
de kendi yazdiklari caligmalarla ilerliyor.
Performansin okunmasi sadece sahnede
degil oyunun hangi mekanda, bolgede, nasil
bir seyirci karsisinda, sinif, cins, toplumsal
konum vb. baglamlar da g6z 6ntiine alinarak
yapiliyor. Ornegin oyunlar bazen erkek
seyirciye kapali, sadece kadinlar icin
sahnelenebiliyor. Genellememekle birlikte, bu
gruplar icinde lider ya da yonetmen statiisii
yok ya da eritilmeye caligiliyor. Kolektivizm ve
kolektif tiretim anlayisiysa oldukca 6nemli.

Seyirciyi edilgenlegtiren, belli normlara
uymayi gerektiren bir retorikten de s6z
edilemez. Ancak farkindalik, bilinclenme ve
biling ytikseltme feminist ya da materyalist
feminist bir retorik olarak kullanilabiliyor.

Kadinin var olan erkek egemen temsil
bicimine meydan okuyan bazi ortak
retorikler; cinsel rolleri tersine ¢evirme ya
da geleneksel basmakalip rolleri taglama ve
hiciv yoluyla sergileme; tarihsel figlrleri
rol modeli olarak kullanma ya da kadinin
dogrudan baski altindaki konumunu gozler
Ontline serme. Bunlarin cinsiyetle ilgili
olanlar: toplumdaki yaygin toplumsal cins
temelli gelenege meydan okumak ve goz
ardi etmek, tarihle ilgili olanlar, olumlu
kadin imgeleri yaratmak ya da tarihte gizli
kalanlari aciga cikarmak icin tarihe bagvurma
egiliminden kaynaklaniyor. Sonuncusu ise
so0z edilen baskiy: tiim baglamlariyla elegtirel
bir bakigla gosterebilmeyi hedefliyor.

Feminist tiyatrolarin bi¢im anlayisinda da
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bazi genel kriterlerden s6z edilebilir. Kadinin
yagami ve deneyimlerini yansitabilecek,
parcal, kesikli sembolik olani hem dil hem
de anlam diizeyinde zorlayan, giiniimiize

dek birikmis teatral gelenekleri kendi
amaclari icin donitistilirebilen ya da yeniden
yapilandiran/ yapibozuma ugratan oldukca
acik ve esnek bir bicim anlayig1 belirgin.
Ayricarealist Oykiileme ve kronolojik
zamani kiran bir yap1 ve dogaclamalara
dayanan atolye calismalarindan ¢ikan, kigisel
deneyimlerin 6nem kazandig: ve referans
olabildigi yeni sahne buluslar: feminist
tiyatrolarin bazi bigimsel 6zellikleri.

Tletigim acisindan ise, gruplarin caligma
bicimi 6ncelikle aragtirma déneminde
oyuncu bireylerin kendi feminist inanclarini
sorgulayarak bagliyor. Oyun icinde feminist
mesaj ortaya ¢ikiyor. Daha sonra seyirci
ile duygusal diisiinsel igbirligi yoluyla bu
mesaj sahnede gosterilirken performansin
kendisi oyunculari daha ileri diizeyde ikna
ediyor. Ancak ¢cogu zaman oyunlarin sonu
acik ya da yeni sorular liretebilecek bigcimde
esnek birakiliyor ve bog alanlar yaratiliyor.
Oyun sonrasi seyirciyle iletisim de oldukcga
o6nemli. Seyirciyle soylesi disinda tiyatro
sonrasi toplumsal pratik seyirciyle hiyerarsik
olmayan bir igbirligi ve iletisim, onu tiyatro
disinda en azindan diistinsel diizlemde eyleme
gecirebilme mekanizmalar: olugturabiliyor.

Performanslarin star merkezli olmayip
genelde grup performansina agirlik
verilmesi ve seyirci merkezli olmasi
ve seyirci alimlamasinin tiyatro digina
tasirilmasi da 6nemli hedefler arasinda.

Feminizm bir strateji gibi diistiniildiigiinde,
degisim icin bir proje olarak, her
tiirli feminist yaklagimin birlikte
degerlendirilmesi geregi anlam kazaniyor.
Bunun i¢in tiyatro iiretimlerinde bir
kac 6nemli kriterden soz edilebilir.

Seyircinin roliiniin 6nemi, caligma pratigi ve
tiyatro calisanlarinin bakiglariyla uygulama
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“Feminist Tiyatro
sorgulama, biling
ylikseltme ve doniistiirme
misyonu tagiyor”

asamasinda geligen kuramlarin 6nemi,
yalnizca yerlesik, geleneksel elestiri kuramlar:
degil feminist tiyatroyu degerlendirebilecek
yeni yollarin geligtirilme zorunlulugu,
feminist fikirlerin olusturdugu tiyatral bicim
ve yapilarin degigken niteliginin taninmasi
ve kabulii ve son olarak feminist yaklagim
ve fikirlerin ¢egitliliginin 6nemi ve kabulii.
Tim bunlardan s6z etmemin nedeni
Tirkiyeli feminist tiyatro emekeilerine
sordugumuz sorularin bu baglamlari da goz
Ontline alinarak degerlendirilmesi ve bu 20
yil icinde bizdeki feminist tiyatrolarin yerel
ozellikleri ve kigisel secimleri kadar evrensel
kriterlere mesafelerini de gorebilmek.
Ornegin konu secimi baglaminda, kendi
kiltirimiizde ya da cografyamizdaki mit ve
efsaneleri yeniden okuma (Ferhat ile Sirin,
Troyal Kadinlar) ge¢migte, tarihe gomiilmiis,
adi unutulmus 6nemli kadinlarin sahnede
yeniden temsili ( Zabel ), Halide Edip, Afife
Jale vb. (Allaharsmarladik Cumhuriyet)
Melek Kobra ( Melek) giuncel hayatimizla
ilgili, kendi kiiltiirimiizden ve yagantimizdan
kadin dykiileri ( Otobiis, 7 Kadin, Bir Kadwn
Uyanwyor, vb.); siddet, go¢ ve savaglarla eril
ideolojilerin ittifakinin gézler 6niine serildigi
Cernobilden Sesler, Antabus, Lena, Leyla ve
Digerlerivb.) ya da tiyatro tarihimiziginde
Cumbhuriyet’le birlikte gézden diigen Ermeni
kadin oyuncular ve kantocular: temsilen yeni
bir oyun Mari ve Nivart'in oykisi Unutulan.
Tirkiyeli feminist gruplarin caligma
modelleri de kendilerine 6zgii. Cogu
kolektif bir yapilanma ve kolektif
oyun yazimini benimsese de bazilari
aragtirmalardan, tanikliklardan ve s6zli



tarih caligmalarindan beslenerek ya da
kendi kadinlik deneyimlerinden yola
cikarak bireysel caligmalara imza atiyor.
Bazen de yogun dramaturji calismalariyla

repertuvarlarini olugturduklarini goriiyoruz.

Caligma modelleri de genelde alternatif
tiyatro tekniklerinin kendi amaclari i¢in
kullanilmasi, ve dogaglamalarla ilerlerken,
bazi gruplarin ezilenlerin tiyatrosu,
batidaki kadinlarin beden ¢aligmalar:
ve kendi biriktirdikleriyle (bedensel/
diistinsel) zenginlestigine tanik oluyoruz.

Bu giris dosyasinda akademik kékenli
feminist kadinlarin ya da gruplarin tiyatro
dinyamizda goriiniir olan profesyonel
uretimleriyle ilgili sorulara verdikleri
yanitlari, bunlardan Tiyatro Boyali Kug'un
ise oncu kimligiyle daha kapsamli bir
tanitimi var. Toplulugun Kurucusu Jale
Karabekir Tiyatro Boyali Kug'u anlatti.

Sadece Istanbul degil Ankara’da da
alanda liretim yapan tiyatroculardan soz
edebilmek adina Yeralt: topluluguna da yer
verdik. Yeralti feminist dramaturjilerle
caligsan ancak kendilerini sadece feminist
olarak tanimlamayan 6zel bir topluluk.
Kolektifi tanitmak iizere, ¢caligma
modelleri, dramaturji anlayiglarive
uretimleriyle ilgili genel bilgilerin oldugu
yaziy1 Hakan Altun kaleme alda.

Dosyada ayrica Handan Salta’nin
kaleme aldig1 sezondaki feminist ya
da kadin oyunlarimi degerlendiren
bir elestiri yazisi, feminist bir amacla
yazilmadigi halde, feminist bakig acisina
gore yorumlanabilecek/ okunabilecek bir
oyunla ilgili benim yazdigim bir inceleme
yazis1 Allahaismarladik Cumhuriyet var.

Dosyamizda Istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji boliimii ‘'nden
bir akademisyenin, Fakiye Ozsoysal'in
bu alanda verdigi ders igerikleri ve
yOnettigi tezlerle ilgili sorularimiza verdigi
yamtlar araciligiyla da bir model olarak

“Kadwnlarin tiyatroda
kendi alanint yaratma
istegi tiyatro tarihi
kadar eski”

Tirkiye’de feminist tiyatronun akademik
diinyadaki kargilifindan s6z edecegiz.

Konumuz Tiirkiye olmasina karsin,
Ingiltere’de yasayan Tirkiyeli tiyatrocularin
Galler bolgesinde farkli mekanlarda
sergiledikleri ve bir kadin orkestrasi
gorinimiindeki miizikli performans Enough
is Enough’a da dosyamizda yer verdik. Proje
Ingiltere’de erkek siddeti, taciz ve enseste
odakli kadin sorunlarini ¢ok farkli bir
bicim ve seyirci iletigimiyle aktarmasiyla
dikkat cektigiicin ve Tiirkiyeli sanat¢ilarin
turetimi oldugundan dosyamizda yer aliyor.
Enough is Enough’1 hayata geciren iki
kadin emekc¢i Meltem Arikan ve Pinar
Ogiin bu oyunu yapma amaclarini ve oyunla
ilgili baz1 detaylar: bizlerle paylastu.

Yine Ingiltere’den Meral Harmancrnin
feminist bir performansa yonelik elestirisini,
No Way Out oyunu araciligiyla bu alandaki
uretimleri ve elegstiri kriterlerini okuyucuya
tanitmak lizere dosyamiza aldik.

Dosyay1 yapma amacimiz ise , bu sayidan
itibaren toplumsal cinsiyet, feminist tiyatro
ve feminist dramaturjiler baglaminda
diizenli olarak bir sayfa agmak ve toplumsal
cinsiyet ve feminist bakis acisiyla elegtiri ve
inceleme aligkanligina katkida bulunarak
cografyamizdan feminist tiyatro tiretimlerini
belgelemeye calismak. Bu yolla feminist
elestiri kriterlerinin kullanildigs, tartigildig:
elestiri/ inceleme yazilari ve séylesiler,
gozardi edilen, kenarda kalan ve varolan
kriterlerle degerlendirilmesi zor olan ya da
hic degerlendirilemeyen kadin tiretimleri D
de tiyatro tarihimizde goriiniir olacaktar. bg
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DOSYA / SOYLESI

Feminist Tiyatroculara

Sorduk

TIJEN SAVASKAN

u boliimde ortalama 20 yillik bir
B stirecte kendilerine feminist diyen,

bu farkindalik ve bilingle tireten
bazi gruplar ve yazarlara, bir de kendilerini
dogrudan boyle tanimlamayan ancak caligma
modelleriyle burada yer almasi gerektigine
inandigimiz bir kadin grubuna Hareket
Atolyesi'ne yer verdik. Sorulara verilen yanitlar,
bir yandan Tirkiye’de feminist tiyatronun nasil
bir yol aldigin1 tematik, bigcimsel ve tiretim
stratejileri olarak izlememizi saglarken, hem
kendimize 6zgii/ yerel olani1 hem de Batr'daki
caligmalardan hangi anlamda yararlanildigin:
ortaya cikarmasi acisindan anlamli . Secilen
bu gruplar ve yazarlar birbirinden ¢ok farkl
ve 6zglin caligmalar liretmis ve hala iretmeye
devam ediyor. Burada yer almayan ancak BGST
kadin caligmalarini feminist oyunlar yazarak
baglatan Sevilay Saral’a gelecek sayida daha
uzun yer verecegimiz icin adi gimdilik sadece
BGST icinde geciyor. Burada olmasi gereken en
eski feminist tiyatroya, Tiyatro Boyali Kug’a ise
sorular diginda daha genis bir yer verdik.
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Tijen Savagkan: Oyunlariniz: feminist
tiyatro ornekleri olarak mi yoksa kadin
oyunlari olarak mi degerlendiriyorsunuz? Bu
fark: sizce ne yaratiyor? (Metnin olugturulmast
ve tiretim stireci; sadece kadin konusu degil,
konudan bagimsiz olarak dramaturjinin farkh
olmasy; oyunculuk calismalarindaki fark;
kolektif arastirma ve tiretim siireci; diger.)

BGST (Aysel Yildirim-Duygu
Dalyanoglu): Oyunlarimizi feminist tiyatro
ornekleri olarak degerlendiriyoruz. Yukarida
sayilan tlim segenekler bu farki telaffuz
etmemizde rol oynuyor. Kadin hikayelerini
sahnelerken bunu bir toplumsal cinsiyet
analizine tabi tutuyor ve oyun karakterlerini
yazarken ve sahnelerken feminist bir
dramaturji cercevesinde yaratiyoruz. Fakat
bunu yaparken metin olugumu, tiretim siireci,
sahneleme ve kadro politikasini da feminist
bir diinya bakigindan hareketle yapti§imizi
soylemek isteriz. Ornegin feminist tiyatro
oyunlarimizda oyunculuk, yazarlik, tasarim,
reji gibi alanlarda kadin sanatcilarin rol aldig:



bir kumpanya yapisi kuruyor ve bu kumpanya
yapisi icinde deneyim aktarimina ve kolektif
uretime imkan taniyan bir ortam yaratiyoruz.

Elif Ongan Tekge (Yersiz
Kumpanya):Kolektif aragtirma ile
gerceklesen iiretim siirecinin, oyunun
feminist bir dil olugturmasini sagladigini
distintiyorum. Oyun yazim ve sahneleme
dili eril dilin yapis1 kargisinda kadinin varlik
sorunu yasamasl izerine kurulu zaten...
Oyun politik bir dili olmasi agisindan da
sorgulayici bir yapiy1 kuruyor. Bitiin bunlar
birlesince feminist bir tiyatro oldugumuzu
distintiyorum. Unutulan oyunu yazilma
evresinden itibaren oynanma bigimi ve
sahnelemedeki farklilifiyla da bagka bir
dil olusturma cabasi icinde... Gercekei bir
oyunculuk ve gercekei bir sahneleme dili
yaratmayi istemedik.

Zeynep Kacar: Toplumsal cinsiyet rolleri
tizerine diisliniip yazdigim i¢cin oyunlarim
genel anlamda feminist oyunlar olarak
adlandirilabilir. Metinleri ¢ok parcals, tekrarli,
pek cok tiyatro tiirtiniin i¢ ice gegtigi bir
bigimle kaleme aliyorum. Ayrica dilde de
kadina 6zgi ritim, dongi ve muzik yaratma
gayreti icindeyim. Birkag ay kafamda her
ayrintiy1 tamamladiktan sonra, bir/iki hafta
arasinda yazma igini bilgisayar basinda
tamamlamig oluyorum. Cok parcali ve belli
bir tiire ait olmayan metinler yazdigim icin
bir anlamda yap1 bozumdan yararlandigimi
soyleyebilirim. Olabildigince anlagilir, listten
bakmayan, 6neride bulunmayan oyunlar
yazmaya calisiyorum. Sanatsal haz, seyircide
bir parca merak, bogluklari doldurma zevki
ve anlayip bulma ¢abasi olusturmakla ilgili
bence. O yiizden soyut bir diinyanin igine
gercek insani yerlegtiriyorum. Hem tanidik
hem bilinmeyen bir diinyayla karsilagiyor
seyirci. Prova agsamasinda kolektif bir siirec
yaganiyor. Elbette prova yonetmenin diinya
yaratmasina hizmet etmelidir. Yine de her
goris, her dogaclama, her fikrin 6nemi cok. Ve

elbette igbirligi icinde hiyerarsi olusturmadan
tiyatro yapmak ortak bir cosku yaratmak icin
ise yarar bir metot.

Zeynep Giinsiir (Hareket Atolyesi):
Oyunlarimizi bu sekilde kategorize etmiyoruz.
Kadinlardan olugan bir ekip olmamiz elbette
urettigimiz caligmalarin icerigini ve yaratici
yontemleri, 6zellikle farkli dramaturji
modelleri, kolektif aragtirma ve tireclerini
belirliyor.

Zehra ipsiroglu: Hem feminist hem de
kadin oyunlari kategorisine girebilecek ti¢
oyun yazdim simdiye degin. I"J(; yildir Bakirkoy
Belediye Tiyatrosu’nda sahnelenen, kadin ve
goc sorununu ele alan Lena Leyla ve Otekiler
oyunu, belgesel kara glldiirii Memleketinden
Kadwn Manzaralar: ve Almanya’daki bir tiyatro
icin yazdigim Tiirk Alman Gé¢ Yillary. Her
ticlinde de kadinlarin yagadiklar: sorunlar
toplumsal cinsiyet odakh geligtigi icin
feminist tiyatro tanimi yanlis degil sanirim.
Her ii¢c oyunda da kadina dayatilan roller
kiltiirel ve toplumsal bir baglam i¢inde
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Zehra Ipsiroglu

gosteriliyor. Bu yaklagim kadinin yagadig:
sorunlar1 ataerkil bir sistemin lirettigi
sorunlar olarak sergiledigi i¢in kadini kurban
olarak gostermekten kaciniyor. Sorunlari,

eril zihniyeti sorgulayarak degisebilirligi
icinde sunuyor. Feminist olmayan oyunlar
kadinin yagadiklarini kacinilmaz bir
kadermis gibi sunuyorlar, kisaca eril bir
zihniyetin ve kadina dayatilan rollerin
temellerine inemiyorlar. Kadin sorunlar:
yuzyillardir ele aliniyor ama sorunlari

farkli bir bakigla yoguran ve kadin bakigini
temel alan feminist yaklagim nispeten yeni
bir yaklagim. Bu acidan ikisini birbirinden
ayirmanin 6nemli oldugunu diigtiniiyorum.
Konuya bu acidan baktiginizda dramaturji
anlayig1 da degisiyor. S6zgelimi erkek egemen
bakigin tersyiiz edilmesi ya da kirilmas

her ii¢ oyunda da mizaha yol aciyor. Bertolt
Brecht’in tanimiyla olagan saydigimiz seylerin
hic de olagan olmadigini gésteren bir tir
yabancilagtirma tiyatrosundan s6z edebiliriz
burada. Yagadigimiz toplumdaki farkl
toplumsal katmanlardan gelen kadinlarin
sorunlarini ele aldigim Memleketimden Kadin
Manzaralarynda eril zihniyeti sorgulayan
mizah ¢ok belirgin bir biciminde kara mizaha
ve taglamaya dontigiiyor. Ataerkil dayatmaya
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“Diuinya goriigii olarak
ortak bir paydada
bulusuluyorsa bu cok
verimli calismalara
yol acabilir”

siddetli bir karg: durug s6z konusu. Lena Leyla
ve Otekiler ise bir kadinin kimlik arayisini
giindeme getiren psikolojik yapili bir oyun.
Kadin ataerkilligi icsellegtirdigi oranda

bir kisir dongiintin i¢ine giriyor. Bundan
kurtulmak icin de yeni kimlikler iretmeye
calisiyor. Kisaca bu oyunda kadin sorunlar: bir
biiytlite¢ ardindan i¢ diinyanin derinliklerine
inilerek gosterilirken, 6teki oyunda dirbiiniin
tersinden bakiliyor sorunlara; anlatan

ile anlatilan arasinda belli bir uzakligin
olugsmasi kadinlarla 6zdeglesmeyi engellese
de toplumsal ve politik baglantilarin daha

net ortaya ¢cikmasini sagliyor. Ayla Algan’in
sahneledigi Lena Leyla ve Otekiler oyununda
Cihan Bikmaz'in oyunculugu bence etkileyici.
Rolle ¢cok 6zdeslestigi ve rolii birinci elden
yasadigl icin zaman i¢inde 6yle bir ustaliga
erigti ki oynamiyor gibi. Benzer bir caligmay:
Filiz Cogkuner’in performansi Ozveri'de
izlemigtim. Ama teyzesinin yagamini
canlandirdigi bu oyunda ¢ok klasik bir

kadin oykiisii s6z konusu, oyunun toplumsal
cinsiyetle ve feminizmle hi¢ ilgisi yok. Yani
sorunlar1 sorgulamiyor, tersine kadinin
yazgis1 buymus gibi oldugu gibi kabul

ediyor. Oyunculukta feminist bakigin olmasi
sorunlarin ve catigmalarin celigkilerii¢inde
canlandirilmasini kogulluyor. Cihan’in
disavurumcu bir oyunculugu var ama bu rol
mizaha agirlik veren bir oyunculuga da genig
capta firsat veriyor. Oyunlari hep gercek
oykiilere ve belgelere dayaniyor, kadinlarla
soylesiler yapiyor, sonra da bunlari malzeme
olarak kullaniyorum. Amacim sadece eril bir
toplumda kadinlarin nasil ezildigini gostermek



Aysel Yildirm

degil, ayni1 zamanda kadinlarin da bu durusu
nasil igsellestirdiklerini sergilemek. Bence
oyun yazmanin en heyecan verici yani kolektif
bir yaraticiliga yol agmasi. Yani yazdigim

bir oyuna yonetmen kendi bakig acisiyla
bakiyor, oyuncular da kendi yaraticiliklarini
kullanarak oyunu sahneye tagiyorlar. Diinya
goriigii olarak ortak bir paydada buluguluyorsa
bu ¢ok verimli caligmalara yol acabilir.

Tijen Savagkan: Toplumsal cinsiyet ve
tiyatro baglamindaki farkindaliginiz hangi

yullarda ve hangi kaynaklar vasitasiyla baslads.

BGST: Bizler Bogazici Universitesi
Oyunculari kokenliyiz, amator
tiyatrodan geliyoruz. Bununla birlikte
mensup oldugumuz topluluk her zaman
alternatif/avangard tiyatronun 6nde
gelen topluluklarindan biri oldu. 80’lerin
sonlarindan beri, alternatif, sistem kargit:
diinya goriisii burada tiyatro yapan insanlarin
eyleme ve sanat yapma bicimlerinde
belirleyici olmusgtur. Feminizm de bu sistem
kargit: hareketler arasinda en giicliillerindendi.
2. Dalga kadin hareketi, 80’lerle birlikte
Tirkiye ve dolayisiyla yagadigimiz kampiiste
de, bizlerin de eyleyicisi oldugu bir yapida
gelisti, gliclendi. Ornegin Feminist Kadin

“Yagsama feminizmle
baktiginizda dogal sayilan
cok seyi sorgulamaya
bashiyorsunuz,
kafanizdaki kaliplar: da”

Cevresi'ni 80’lerin sonunda Bogazici'nde
sanat yapan kadinlarca, bagimsiz bir feminist
yap1 olarak kurduk. 2000’li yillarda, yine
BUKAK -kadin arastirmalar: kuliibiinii
kurduk. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet

ve tiyatro baglamindaki farkindaligimiz
universitede, hem bire bir kampiis ve sanat
yasantimiz icindeki deneyimlerden, hem de
tilke konjonktiirii ile iliskimizden beslendi.
Kampiiste sanat yapan kadinlar birbirlerine
bu feminist ¢caligma deneyimini aktardilar.
Mezuniyet yillarinda da bu alandaki
calismalarimizi devam ettirebildik.

Elif Ongan Tekce: Ben iic kiz kardesle
blytdim. Bizim evimiz bir “kadin eviydi”
zaten... Ancak ne zaman sosyal yaganti
icerisine girdim, digarida bagka insanlarla
iletisim kurma zorunlugum bagladi o zaman
zaten blytidigliniiz ve carpistifiniz ortam
kendiliginden problemi algilamanizi sagliyor.
Ama tabii ki 1996’da Tiyatro boéliimiinde
Euripides oyunlari ile Sophokles oyunlari
arasindaki farkli anlatim bicimlerini
gordigimde yine cok iyi tanimlandiramasam
da farkindaligimin bagladigini sdyleyebilirim.
Tabii bir de hepimizin bildigi gibi kadin
oyuncular i¢cin cok fazla yazilmis metnin
olmamasi ve eril dilin bir ¢ok tiyatro metninde
kargimiza ¢cikmasi da etkili olmusgtur.

Zeynep Kacar: Kendimce pek ¢ok itirazim
vard: ergenlik y1llarinda. Ancak Istanbul
Universitesi Dramaturji Bélimiinde okurken
canim Fakiye Ozsoysal hocamizin feminist
dramaturji dersleri benim i¢in ¢ok zihin acic1
oldu. Yirmili yaglarin bagindaydim o siralar.
1995/1999 yillar1 arasi. O dénem ¢ok yogun
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Duygu Dalyanoglu
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okumalar yapiyorduk. Ama daha sonraki
yillarda beni ¢ok etkileyen kitaplardan biri E.
Fuchs’in Karakterin Oliimii eseri olmustur.
Tim yazma, ydnetme ve oynama ¢abalarinin
bir referansi niteligindeydi benim i¢in.

Zeynep Giinsiir: Tiyatro ve toplumsal
cinsiyet iligkisi lizerine diiglinmeye liniversite
yillarinda, The Drama Review (TDR) dergisi
sayesinde bagladim.

Zehra ipgiroélu: Toplumun alt
katmanindan gelen kadinlarin sorunlarim
gozlemledikge ve dinledikge bu alandaki
duyarlilifim giderek artti. Bu zaman i¢inde
kadin sorunlarina farkli bir gézle bakmama,
dahasi kendimi de sorgulamama yol actu.
Kisaca toplumsal cinsiyeti odak alan bir
bakis bana kadin olmayla, kadinlarin
yagadi81 i¢ ve dig catigmalarla, dolayisiyla
kendimle ilgili cok sey 6gretti. Bu bakisim
gencligimden, dahasi cocuklugumdan beri
vardi ama korunakli bir alanda yetigtigim,
yani yagamda yeterince pigsmedigim i¢in bunu
belli bir diistinsel platforma oturtmam iyice
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zaman aldi. Son yillarda yazdigim kitaplar
s6zgelimi roportaj kitaplar: Ozgiirlik Yollar
ve Aydwnlanan Yollar, belgesel romanim
Haneye Tecaviiz hep bu dogrultuda gelisti.
Bu yaklasimim ¢ocuk kitaplarimda da var.
Taninmig yazar arkadaglarimin katildig:
Kadwnlarm Goziiyle, Yazmak ve Yasamak adl1
imece kitabimizi yayina hazirlarken benim
kesimimden gelen bazi arkadaglarim, “Ben
asir1 baski gormedim ki ne anlatabilirim,”
gibi bir telaga diistii. Bu tabii ¢ok yanlis,
yagadigimiz sorunlari sorgulayabilmeniz
icinille dayak yemis olmaniz gerekmiyor
clinkii. Feminizm bir diinya gortisii bir
bakis, yagama bu bakigla baktiginizda dogal
sayllan ¢ok seyi sorgulamaya bagliyorsunuz,
kendi kafamizdaki kaliplar: da.

Tijen Savagkan: Feminist tiyatro
kuramlarina, bu alandaki disiplinler
aras: calismalara ve kriterlere asina
mistnz? Yoksa tamamen iginizden geldigi
gibi, se¢ilen konu ve arastirma stirect
mi bigimi ve dramaturjiyi belirliyor?

BGST: Feminist tiyatro kuramlarina ve
gelenegine aginayiz. Tiyatrocu kadinlar olarak
feminist tiyatro ¢aligmasi ytriitiirken, yani bir
yandan feminist tiyatro oyunlar: yazip sahneye
koyarken ya da cesitli feminist eylemlerde
yer alirken, bir yandan da kuramai ve gelenegi
okuduk, aragtirdik, yazdik, ¢izdik. Ve bu bizi
cok gelistirdi. Hatta Mimesis Ceviri Arastirma
Dergisinin 12. sayis1 Feminist Tiyatro Ozel
Sayisrdir. Bagka yayinlarimiz da var bu alanda.
Kuram ve gelenek tizerine yazmayi, okumayi,
ceviri yapmay1 hem kendi deneyimimizi
gelistirmek hem de bunu paylagimi agisindan
Onemsiyoruz. Ama elbette, Tilrkiyeli bir
tiyatro toplulugu olarak kendi feminist
tiyatro deneyimimizin de, kuram ve gelenegin
yaninda ve 6tesinde, 6zgiin metin, dramaturji
ve aragtirma bicimleri actigini diigiiniiyoruz.

Elif Ongan Tekge: Yazim siirecinde
tamamen demesem bile icimden geldigi
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ve o donem aragtirma yapmak istedigim
konular tizerine diigiiniiyorum. Daha
dogrusu bir kriter tizerinden gitmek degil
daha ¢ok anlatmak istedigim meselenin
konugulmasi tizerinde diistintiyorum.
Aragtirmalar kargisinda 6grendigim bilgiler
ve yasadiklarim birlegince bagka kapilar
aciliyor. Eyleme gegme istegi ayni zamanda
lretim yapma istegini doguruyor.

Zeynep Kacar: Feminist tiyatro kuraminin
tiniversitede yillar boyu egitimini aldik.
Daha sonra konuyla ilgili ¢ikan kitaplari,
yazilari takip ettim; uluslararasi pek cok
konferansa, workshop’a katildim. Sonucta
ictenlikle meraklh oldugum bir konu
feminist sanat. Ama yillar boyu takip ettigim
teorik bilgileri, sanata bire bir uyarladigim
sOylenemez. Sanat, teoriden bagimsiz
isler. Yazarken olabildigince hi¢bir kurali
diistinmeden ve énemsemeden yaziyorum.

Zeynep Giinsiir: Akademik ¢aligmalarim
geregi feminist tiyatro kuramlari, performans
sanati ve disiplinler aras: caligmalar hakkinda

bilgim var. Ancak ekiple birlikte calisirken
tamamen icimizden geldigi gibi caligiyoruz.
Zehra Ipsiroglu: Tabii ki bu konularin
yillardir icindeyim, tiniversitede de bu alanda
cok ders verdim. Aragtirma kitaplarima
dabu konuya genis capta yer veriyorum.
Sozgelimi 6niimiizdeki aylarda TV dizilerinde
toplumsal cinsiyet konusunu ele alan bir
kitabim yayinlanacak. Ama yazinsal ¢aligma
farkli bir sey. Yazma siireci okuduklarimdan
cok yagsadiklarima bagl gelisiyor. Yine
de kuramsal birikim insani besliyor.

Tijen Savagkan: Feminist tiyatro ya
da kadwn oyunlar: yaziyorsaniz, nasil bir
duygusal ve diisiinsel duyarlilikla baslyor
yazma siireciniz? (Ornegin, “arastirma
ve belge toplama”, “yasadigimiz eril dizge
ve yasantilarimiz iginden konularin
kendiliginden ortaya ¢itkmast”, “medya,
kadwna yonelik siddet”, vb. mi tetikliyor?)

BGST: Yine yukarida sayilan tim
seceneklerin feminist oyunlar yazma
maceramizda etkili oldugunu séylemek
isteriz. Bizler feminist sanatcilar olarak
icinde yagadigimiz iilke giindeminden ve
kisisel deneyimlerimizden yola ¢ikarak
oyun hikayeleri tiretiyoruz. Ornegin
Sevilay Saral tarafindan kaleme alinan Diis
Dostlari ve bir 6l¢iide 7 Kadin adl1 oyunlar,
yazildiklar: dsnemde Istanbul’daki feminist
hareket icinde yer alan farkli kadin/LGBTI
karakterlerden esinlenerek olusturulmus
oyunlardir. Oyun yazarinin ve oyuncularinin
farkli kadin 6rgiitlerinin bir araya geldigi
platformlardaki gozlemlerine dayanan ve
‘farklhiliklara ragmen bir arada olunabilir mi’
sorusuna sahnede sanath bir bicimde cevap
arayan oyunlardir. Otobtis oyunu ise bakire
olmadig1 gerekcesi ile ailesine geri génderilen
bir kadinin gercek hikayesinden hareketle
‘namus’ meselesini tartigan ama bu kavrami
bekaret ile 6zdesglestirmeyi reddederek bir
otobiiste yolculuk eden 10 farkli kadinin
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Elif Ongan Tekce

hayat deneyimlerinde namusu tartigan bir
oyundur. Son feminist tiyatro 6rnegimiz Zabel
ise kadinlik deneyimini gercek bir yagam
hikayesinden yola ¢ikarak anlatiyor. 100 yil
once yagsamis ve baskiyi, siirglinii, soykirimi
deneyimlemis Zabel Yesayan'in hikayesi
giiniimiiz kadinlarina da ¢ok sey soyliiyor
ciinkii kadinlarin direnisi halen devam ediyor.
Elif Ongan Tekcge: Zaten hafizamda kazili
olan ve sanirim tiim kadinlarin da kendi yagsam
cizgisinde hafizalarinda bir sekilde var olan
sezgiler harekete gecme istegi doguruyor.
Ciinkii bedenimize ve diiglincelerimize
yazili olan binlerce kod her okumada tekrar
ve tekrar kendini hatirlatarak birbirleri
ile kesismeye bagliyor ve miicadele etme
istegi doguruyor. Zaten giindelik hayat da
bize siirekli o eril dille yagsama ve miicadele
etme bigimini dayatiyor. Bu durumda
yapabilecegimiz seylerden birinin de bir
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sOylem olugturabilme oldugunu diigiiniiyorum.

Zeynep Kacar: Biraz tuhaf gelebilir ama
her sey 6nce bir olaya, duruma, bakis acisina
sinirlenmekle bagliyor. Bu kizginlik ¢ok biiytik
bir cogunlukla eril diinyadan kaynaklaniyor
elbette. Bir siire o konu kafamda dontip
duruyor. Sonra konu benim i¢in yeterli
degerdeyse, bir seyler soylemeliyim duygusu
yogunlagiyor. Ardindan oyun yazma fikri
doguyor ve dogru bicimi sectikten sonra,
birkag ay kafamda oyunu tasarliyorum.
Gerekirse aragtirma yapiyorum. Fikrimi
gelistirecek kitaplara denk gelirsem ne mutlu
bana. Her sey kafamda tamamen oturdugunda
ve bir akig olustugunda yazma agamasina
geciyorum. Yazma igi bittikten sonra, en az
birkag hafta oyunu bekletiyorum, ardindan
yeniden okuyup diizeltme, elden gecirme
asamaslyla oyun tamamlanmig oluyor. Provaya
girmeden ya da yayinevine gondermeden
once fikrine giivendigim birka¢ dramaturg
ve ybnetmene mutlaka okutuyorum.

Zeynep Giinsiir: Oyun yazimi bedensel
aragtirma icinden yapiliyor ve s6zel metinden
ziyade bedensel metin olusturuluyor. S6zel
kaynaklardan yararlaniyoruz.

Zehra ip§iro§1u: Aslinda bu saydiklarinizi
birbirinden pek ayiramayiz. Belge toplama
ve aragtirma bu alanda caligmanin ilk adimi
tabii ki. Ote yandan 6yle bir toplumda
yasiyoruz giindelik yagam, medya her an her
dakika bizleri bu tiir konularla hesaplagmaya
neredeyse zorluyor. Tabii medyanin konuyu
hep taraf tutarak eril bir dille sergilemesi de
benim a¢imdan ¢ok tetikleyici olmugtur.

Tijen Savagkan: Oyunlardan sonra seyirci
tepkileri nasil? Erkek ve kadwn seyircilerin
alimlamast arasinda fark var mi?2 Kadin
seyirci toplumsal cinsiyet farkindaligs olan
bir seyirci mi yoksa genel seyirci mi?

BGST: Oyunlarimizda “kadinlik deneyimi”
uzerinden kadin seyirci ile farkli bir diizlemde
empati yahut ortak deneyim paylasimi



olanagimiz oluyor elbette, erkeklerden
farkl olarak. Kadinlar hikayeyi ve bigimi
cok daha giiclii hissedip algilayabiliyorlar
bazen. Ama bu, biitiin kadin seyircilerin
toplumsal cinsiyet farkindaligina sahip
oldugu anlamina gelmiyor. Ciinkii kadinlar
dedigimiz topluluk homojen bir topluluk
degil ve ataerki -kadin, erkek- hepimizin
farkli 6lciilerde i¢sellestirdigi bir ideoloji,
onunla miicadele ediyoruz. Belki de tam
olarak meseleye boyle baktigimizi¢in, erkek
izleyicilerimiz de kendilerini asla oyunun
disinda hissetmiyorlar galiba, yani erkek degil
ataerki ile derdimiz oldugu i¢in. Sistemin
erkegi de ezdigi daha ideolojik bir diizlemle
derdimiz. Erkek seyircilerimiz de ayrimciliga
ugramis hissetmiyorlar asla. Tabii onlar:
salona aldigimiz zamanlar. Clinki bir de
“sadece kadinlara a¢ik” oyunlarimiz var;
kadinlara dontik pozitif ayrimeilik yaptigimiz
oyunlarimiz... O oyunlar yine feminist
tiyatro gelenegi icinden farkli bir formda,
“kadinlarin tiyatrosu” formunda oyunlar.
Elif Ongan Tekge: Seyircilerimiz her
iki grubu da barindiriyor. Hem toplumsal
cinsiyet konusunun farkindaligi icinde
hem de degil... Kadin izleyicilerimizde oyun
sonrasl bambagka bir ortaklik hissediyoruz.
Ya da bize aktarilan bu... Erkek izleyicilerde
-cogunlugunda olmasa da - zaman zaman
bir sagkinlik olabiliyor. Yorumlarini
bildirirken gercekei olmayan ama hakikat
duygusunu kaybetmeyen bu yapu ile ilgili
kisisellestirmeden yorumlar yapiyorlar.
Oyundaki karakterler i¢in kadin olmalarindan
dolay1 degil de etnik kokenlerinden dolay1
sikint1 yagadiklarini ya da tiyatrocu olduklar:

icin bu sorunlari yagadiklarini dile getiriyorlar.

Bazi erkek seyirciler oyunu izledikten sonra
kadin meselesini 3. sirada konugabiliyorlar.
Kadinlar ise merkeze koyuyor.

Zeynep Kacar: Yazdigim oyunlarda
cogunlukla oyuncu olarak da gérev aldigim
icin seyirciyle oyunlardan sonra bire bir

“Feminist disiplinden
gelmig bir seyirciden
cok, genel bir seyirciyle
karsilagiyoruz. Bu
durum belki de oyunun
daha ¢cok igse yaramasina
neden oluyordur”

temas kurma sansim oluyor. “Hi¢ bu agidan
distinmemistim,” benim i¢in en mutluluk
verici yorum. Hemen her oyunumdan sonra
duydugum bir ciimledir bu. Erkekler biraz
mahcup bir duygu durumu i¢inde oluyor oyun
cikislarinda. Kadinlar daha cogkulu karsiliyor.
Kendi hayatlariyla kiyaslamalar yapiyorlar.
Feminist disiplinden gelmis bir seyirciden ¢ok,
genel bir seyirciyle karsilasiyoruz. Bu durum 45
belki de oyunun daha ¢ok igse yaramasina
neden oluyordur diye diigliniiyorum.
Toplumsal cinsiyet konusu hakkinda pek de
diisiinmemis seyircinin zihninde bir kap1
araladigimizi umarak séyliiyorum bunu.

Zeynep Giinsiir: Oyuna gore degisiyor. Son
calismamiz Kiil Kadin’da seyircinin erkek ve
kadin olarak farkhilastigina sahit olduk ama
daha 6nceki ¢aligmalarimizda boyle bir fark
hissettmemistik.

Zehra ipgiroélu: Lena Leyla ve Otekiler
oyunuyla bizde, Almanya’da ve Ukrayna’'da
cok yogun izleyici tepkileri aldik. Ozellikle
kadinlarin duyarlhiliklar: ve heyecani
inanilmazdi. “Bu oyun benim 6ykiimii
anlatiyor”, “Lena’nin 6ykiisii benim oykiim”,
“Lenaben’im” gibi deyisleri kim bilir kac kere
duymusumdur. O kadar ki, Lena Cegitlemeleri
ad1 altinda Lena’nin 6ykistiyle benzerlik
gosteren yepyeni bir oyun yazabilirim.

Oyun sonrasi izleyicilerle yaptigimiz
soylesilerde de hep ayni duyarliliga ve
heyecana tanik olduk. Ote yandan erkek
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Zeynep Gunsur

izleyiciler daha mesafeli izlediler oyunu,
belki de bazilar: anlayamadilar bile. Ama
genelinde ¢ok giizel tepkiler aldik.

Su da var, feminizm kadinlarin tekelinde bir
diinya goriisii degil, bu konuya duyarl olan
ve kadin erkek esitli§ine sadece diisiinsel
acidan degil giindelik yagamda da benimseyen
erkekler de ayni bakigi benimsiyorlar. Dilegim
kolektif bir yaraticilik siireci icinde diger
oyunlarimin da sahneye taginmasi. Yazma
stireci bireysel bir olgu, konsantre olmak izole
olmaysi, diinyadan el etegi cekmeyi kogulluyor.
Ama bir tiyatro ekibiyle caligmak bambagka
bir sey. Cok sey katabilir insana. Bunu
diistinmek bile beni ¢cok heyecanlandiriyor.

Tijen Savagkan: Bu alandaki seciminizle
ya da calismalarimzla ilgili aciklamak
istediginiz baska bir sey var ma?

BGST: Bogazici GOsteri Sanatlari
Toplulugu’'nda uzun yillardir feminist
tiyatro oyunlari tiretiyoruz. Fakat feminist
dramaturji yapma aligkanlig1 cikardigimiz
biitiin oyunlar icin gecgerli. Erkeklerin
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“Giindelik hayat bize
stirekli eril dille yagama
ve miicadele etme
bicimini dayatiyor”

hikayelerinin anlatildig1 ya da erkek
uyelerimiz tarafindan yazilan oyunlarda ve
tiyatro klasiklerini ele alirken de feminist
dramaturji yapiyoruz. Feminist dramaturjiyi,
sadece kadin karakterlerin olusturulmasi ve
sahnelenmesi boyutu ile degil, kurdugumuz
oyun diinyasinin yorumunda yol gosterici

bir arag olarak degerlendiriyoruz.

Elif Ongan Tekce: Yersiz Kumpanyanin ilk
oyunu olan Unutulan gelecek sezon da devam
edecek. Ekip olarak yapmak istedigimiz igimizi
yine yersiz oldugunu tiretmek istediklerini
aktarmak ve paylagmak isteyen tiim kadinlara
acmak. Olabildigince “Var kalmak”.

Zeynep Kacar: Diinyada en rahat kabul
goren, en inkar edilmis fagizmin, cinsiyet
ayrimeciligi oldugunu diistintiyorum. Oysa
bulundugum yerden baktigimda, bir kadin
olarak kadinlar icin yazmaktan daha dogal
bir sey yok. Ama niyeyse bunun gecici bir
heves, en iyi haliyle butik bir bakig agis1
oldugu diisiincesiyle ¢ok kargilagiyorum.
Yillardir degigsmeyen bir alg1 bicimi bu.

Ancak bir erkegin merkezde oldugu bir oyun
yazarsam gercek insani anlatabilirmigim,
gercek bir yazar olabilecekmigim gibi bir
alg1. Bu korlik hali beni gsagirtmaya devam
ediyor. Iyi bir oyunun degeri karakterlerinin
ve yazarinin cinsiyetine gore degil, sanatsal
yeterlilige gore belirlenir ¢linkii.

Zeynep Giinsiir: Bizim icin, kadinlardan
olugan bir yaratici ekiple 20 senedir birlikte i
turetmenin getirdigi 6zel bir hal oldugu kesin.
Ancak bu 6zel hali tanimlayabilmek i¢in daha
uzun ve derinlikli bir metin kaleme almak
gerektigine inaniyorum.




DOSYA / KONUK EKIP

Turkiye'de Feminist
Tiyatro Yapilabilir:
Tiyatro Boyali Kus

JALE KARABEKIR

iyatro Boyali Kusg, 2000 y1ilinda
I kuruldugundan bu yana arayigini
stirdiiren feminist bir tiyatro
toplulugu. Bu yazida bir feminist tiyatro

olarak bugiine dek neler yaptigimizi
kisaca 6zetlemeye caligsacagim.

Biz sadece oyun iiretmek lizere caligmiyoruz.

Yeni bir dil, yeni bir dramaturji, yeni bir
sahneleme, yeni bir performans ve ¢aligma
yontemi i¢cin arayis icerisindeyiz. Feminizm,
bu arayistaki ideolojimiz, ya da rotamiz.
Tiyatro Boyali Kug'un etkinliklerini ti¢ ana
alanda toplayabiliriz, ki bu lic alanda metin
olusturma ve tiretim stireci, oyunculuk

ve kolektivite diizeyinde farkliliklar var.
Birincisi alternatif, feminist prodiiksiyonlar,
ikincisi Feminist Dramaturjiyle Okuma
Tiyatrosu etkinlikleri, iclinciisii ise bilgi ve
deneyimimizi bagka kigilere aktarmak ve
farkl topluluklarla tiyatro yapmak icin bagta
Augusto Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosu olmak
uzere, degisik tekniklerle yaptigimiz atolye
caligmalari. Feminist prodiiksiyonlarda
profesyonel oyuncularla ve profesyonel bir
ekiple caligmayi, Feminist Dramaturjiyle
Okuma Tiyatrosu ve Ezilenlerin Tiyatrosu
atOlye caligmalarinda ise tiyatro alaninda

profesyonel olmayan katilimcilarla Tiyatro
Boyali1 Kug blinyesinde bulugmay: ve birlikte
uretmeyi tercih ediyoruz. Bu da farkli kitlelerle
calismamizi sagliyor ve tiyatro yaparken
daha demokratik bir yapilanmaya gitmemizi
miimkiin kiliyor. Bu arada kadin tiyatrosu degil,
feminist bir tiyatro toplulugu oldugumuz i¢in
ekibimizin sadece kadinlardan olugmadigini
da eklemeliyim. Ancak bir farklilik olarak karar
mekanizmasinda her zaman kadinlar oluyor.
Alanlar arasindaki farklari biraz daha
incelemek gerekirse, feminist oyun
prodiiksiyonlarinda metin olugturma siirecinin
oldukca degisken oldugunu séyleyebilirim.
Feminist tiyatro arayisimiz boyunca
yaptigimiz her caligma bizim icin bir deney.
Her deneyin sonucunda 6grendiklerimiz ve
edindigimiz deneyimler gelecek caligmalara
taginiyor. Feminist tiyatronun nasil
yapilmasi gerektigine dair bir formiil ya da
recete sunmuyor, bunu geligen bilgi, kuram
ve pratiklerle deneyimlerimizi bir araya
getirerek gekillendirmeye caligiyoruz. Metin
olusturma siireci hakkinda guna vurgu yapmak
isterim: Tiyatronun sadece metin tizerinden
algilanmasi da bir sorun tegkil edebilir.
Ciinkii metin dedigimiz gey belli bir zaman
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dilimi ve belli kogullar i¢inde, bir ya da birkag
yazarin kaleminden ¢ikmistir ve doneminin
kosullarini yansitan ya da karsi duran bir
anlam ve sembol diinyasina sahiptir. Bu
baglamda, bir oyun metninin “feminist oyun”
ya da “kadin oyunu” olarak nitelendirilmesi
ancak okuyucu diizeyinde miumkiindir.
Ciinkii tiyatroda metnin seyirciyle nasil
bulusturuldugu da ¢cok 6nemlidir. Biz Tiyatro
Boyal1 Kus olarak, “Neyi anlatiyoruz” kadar
“Nasil anlatiyoruz” sorusu tizerine de
odaklaniyoruz. Metin kadar performansin

da 6nemini vurgulamaya calisiyorum.

Ciinkd tiyatro dedigimiz sanat dali ancak
seyirciyle birlikte var oldugu zaman yagamaya
basliyor. Aksi takdirde tiyatro edebiyatindan
bahsediyoruz demektir. Tiyatro Boyali Kug
ise tiyatro edebiyatcis: degil, feminist bir
tiyatro. Ayrica feminist bir oyun metnini
feminist olmayan bir sekilde sahnelemek
mumkiin, sahnelerde bunun érnekleri var.

Ya da bizim hedefledigimiz gibi, bir kadin
oyununu ya da klasik bir metni feminist bir
sekilde sahnelemek de miimkiin. Bu baglamda
metin ile sahnelemeyi ayr1 tutmak gerekiyor.
HANGI KAYNAKLAR, NASIL
BIiRILETiSiM?
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Feminist bir tiyatro toplulugu olarak

hem metin hem de sahneleme ag¢isindan,
feminist tiyatro yontemlerinden, feminist
dramaturjiden, feminist teorilerden
besleniyoruz. Tabii yillar icinde gelistirdigimiz,
aligtigimiz bazi yontemler de var. Ornegin
yapibozum vazgecemedigimiz yontemlerden.
Ote yandan feminist dertlerimiz var diye,

illa ki kadin meselesini konu alan bir
prodiiksiyon yapmak zorunda oldugumuzu
disiinmiiyoruz. Ya da ¢ok ilging bir
hikayeyle, oyun metniyle ya da popiiler

bir haberin oyunlagtirilmasiyla o kadar
ilgilenmiyoruz. Hatta ana akim tiyatronun
handikaplarina diismemek icin bunlardan
6zellikle kaginiyoruz. Bizim derdimiz neyi
anlatmak istiyorsak, neyi dert ediniyorsak,
onu feminist bakig acisiyla sahneye tagimak
ve seyirciyle bulusturmak. Bunu yaparken,
evet farkl bir akil kullaniyoruz, ama ayni
zamanda seyircinin duygu degisimini de
Onemsiyoruz. Genel anlamda sanat, elbette
belli akil diinyalarini seyircisi/izleyicisiyle
paylagir; ancak son doneme kadar bu paylasim
icerisinde nasil bir duygu degisiminin
yaratildig1 diistiniilmeyen, goz ardi edilen
konulardan biriydi. Affect teori ile birlikte,
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seyircinin hisleri, duygulari, sanatsal yapitin,
gosterinin seyirciyle iligkisi ve nasil bir duygu
degisimi yaratildigi veya hedeflendigi de 6nem
kazandi. Sadece dramaturjinin kurdugu akil
ve anlam diinyasi degil, seyircinin bizimle
birlikte hangi duygu degisimlerini yagsamasini
istedigimizle de ilgileniyoruz. Seyirci icin
nasil bir estetik diinya kuruyoruz? Bu tabii
gosteri aniyla da oldukea ilgili. Temelde,
oyuncu olmayan ekibimiz dahil olmak tizere,
performansi, seyircimiz oyun mekanina
geldigi andan itibaren onlarla paylasacagimiz
gosterinin bir parcasi olarak olusturuyoruz.
Oyuncularin sundugu gosterinin sonunda
daher zaman seyircimizle bulugsmaya ve
onlarla konugmaya devam ediyoruz. Tabii
isterlerse, beklerlerse, biz her zaman orada
oluyoruz. Bazen oyun, alkigtan sonra bagliyor.

FEMINIiST DRAMATURJIYLE
OKUMA TiYATROSU

2008 yilindan itibaren belli araliklarla
diizenledigimiz Feminist Dramaturjiyle
Okuma Tiyatrosu etkinliklerimizde ise, bu
cografyada yazilmig metinlerle hesaplagsmaya
calisiyoruz. Ornegin, Namik Kemal'in Vatan
Yahut Silistre metnini, feminist okumasini
yaparak seyirciyle bulustururken, milliyetcilik,
toplumsal cinsiyet, militarizm gibi meselelere
bugiiniin elestirel anlayisiyla yaklastik. Genel
olarak okuma tiyatrolarimizda metin tizerinde
yapibozum yontemlerini kullaniyoruz. Eski
metinleri yapibozuma ugratarak, metni
bugiiniin elestiri kuramlariyla yorumlayarak
ve Ozellikle de oyunculuk egitim kaliplarina
sahip olmayan kigilerce okunmasini
saglayarak, metnin seyirciyle elestirel bicimde
karsilagsmasini amacliyoruz. Bir diger 6rnek
Ibrahim Sinasi Efendi'nin Sair Evlenmesi. Bu
metni de feminist acidan inceledigimizde, ana
kadin karakterler olan Sakine Hanim’in ve
Kumru Hanim’in hig repliklerinin olmadigini
goriyoruz ve sahnelemeyi bunun tizerinden
kurguluyoruz. Ele aldigimiz bir diger oyun olan

Troyali Kadinlar ya da Kayip Tablet

Sahabettin Stileyman’in Cikmaz Sokak’1 da
carpici bir 6rnekti. Bu cografyada lezbiyenlik
tizerine yazilmisg ilk oyun olarak bildigimiz,
1911°de yazilmisg ve tabii ki yasaklanmig

olan Cikmaz Sokak’1 tozlu raflardan indirip,
Osmanli Tiirkgesi'nden glintimiizde
kullandigimiz alfabeye transkript ettikten
sonra, aragtirmacilar ve diger topluluklar igin
kitap olarak basmig, bir yandan da yazarin
amacladiginin tersine bir dramaturjiyle
seyirciyle bulusturmustuk. Bir bagka 6rnek
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in cumhuriyetin
onuncu yilinda modernlegme elestirisi yapan
Kadwn Erkeklegince metnini ifsa etmemizdi.
Mesrutiyet donemi kadin oyun yazarlarimizin
oyunlarini da ayni sekilde ortaya ¢ikardigimiz
soylemek isterim. Cumhuriyetle birlikte

her geyin birdenbire olustuguna dair olan
diistinceye ve Osmanli donemindeki kadin
hareketi i¢cinde yapilan tiyatro ¢calismalarinin
gormezden gelinmesine karg girigtigimiz

bir eylemdi bu. Afife Kemal, Mesadet
Bedirhan, Nezihe Mubhittin gibi, Cumhuriyet
6ncesi donemde oyun yazmis kadin oyun
yazarlarimizin oldugunu gostermek ve onlarin
eserlerini seyirciyle bulusturmakt: amacimiz.
Mesadet Bedirhan’in 1916’da yazdig1 Hasbihal
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Melek oyununda
Yesim Kocak

adli oyunda feminizmden ve feminist
dinyadan bahsetmesi de cabasiydi. Bu tiir
caligmalar akademik diinyay: da etkiliyor tabii.
Caligmalarimiz takip eden akademik yayinlar
yapiliyor. Neticede biz bu tiir metinlerle olan
dertlerimizi, hesaplagmamaiz, yapibozum

ve bir anlamda da parodi yontemlerini
kullanarak seyirciyle paylasiyoruz.

Parodiden bahsetmigken toplumsal cinsiyet,
performativite ve kuir kuramecisi Judith
Butler'in caligmalarinin bizim i¢in her zaman
yol gosterici oldugunu da eklemek isterim.
Parodi kavramini da onun kavramsallagtirmasi
cercevesinde kullaniyorum.

EZILENLERIN TIYATROSU
VE TiYATRO BOYALI KUS

Ugiincii alan olan Ezilenlerin Tiyatrosu'nda
ise metin aligilagelmisin disinda bir yéntem
kullanilarak olusturuluyor. Metin, ezilme
ve baski ile ilgili deneyimlerinden yola
cikan, kendi bedeni ve sesini kullanan
oyuncu tarafindan, dogaclamayla yaratiliyor.
Ezilenlerin Tiyatrosu'nda yaratilan metin,
etkilegimli ve katilimci yapisi nedeniyle,
seyirciyle birlikte tekrar tekrar yaziliyor.
Bu anlamda yukarida bahsettigim metin
olusturma, inceleme, aragtirmaya da
seyirciyle bulusturma bicimlerinden
oldukea farkli. Oyuncunun ve seyircinin
aragtirdig1 sey, kendi yasadiklar: toplumsal
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ve politik sorunlar oluyor. Metin bu

ikilinin birlikteligiyle, ¢6ziim stratejileri
bulmak amaciyla sahnede yazilmaya

devam ediyor. Ezilenlerin Tiyatrosu’nda
stirekli degisen bir metinden, simiiltane bir
dramaturjiden bahsediyoruz. Bu anlamda
da aligageldigimiz, kaliplagmis oyunculugun
disinda bir oyunculuk gerektiriyor.

FEMINiZM VE TOPLUMSAL CINSIYET
FARKINDALIGI iLE TIYATRO YAPMAK
Ben ilk olarak 1996’da kadin topluluklariyla
tiyatro caligmaya bagladim. Once Gazi
Mahallesi'nde, daha sonra Okmeydani’nda
uzun yillar boyunca kadinlarla ¢aligtim. Lisans
egitimimi yapti§im Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji Bolimii'nde aldigimiz dersler,
feminist elestiri ve dramaturji konular1 i¢in
kuramsal bir alt yap1 hazirladi diyebilirim.
Bahsettigim yillar bilgisayarin ve internetin
¢ok yeni oldugu zamanlard. Simdiki gibi
kitaplara, makalelere ya da genel bilgilere
ulagmak icin olduke¢a ugragmak gerekiyordu.
1980’1lerde ve 90’larda yazilmig feminist teori
ve tiyatro eserleri bagucu kitaplarimiz oldu.
Sue Ellen Case, Elaine Eston, yazar Caryl
Churchill, Josephine Donovan ve tabii Virginia
Woolf etkilendigimiz feministler arasindayda.
Ezilenlerin Tiyatrosu ile tanigmam ve kadin
caligmalarinda bu yontemi kullanmaya
baslamam, Tiyatro Boyali Kus'un dogusunu
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da etkiledi. Yiiksek lisans i¢cin Bogazici
Universitesi Sosyoloji Boliimi'ne girmem ve
sosyal teori, toplumsal cinsiyet ve feminist
teori tizerine egilmem de Oyle. Alternatif
tiyatro da oldukca yeniydi o donem. Biz de
okuduklarimizin etkisiyle ve yurtdiginda
tamdigimiz bazi kisilerden edindigimiz
deneyim ve paylasimlarla deneysel bir siirece
girdik Tiyatro Boyali Kug'ta.
Ornegin 1986’da kurulmus olan
Magdalena Project-Cagdas
Tiyatroda Kadin Ag1’'nin sanat
yonetmeni Jill Greenhalgh

Jale Karabekir
Turkiye’'de
Kadinlarla

olarak gortiyorum. Eskiden bilgiye ulagim
kolay degilken anlatmak icin ¢cabaliyorduk.
Ancak artik bir Google uzakliginda bu bilgiler.
Ancak tulkemizde bazi ideolojiler baskin oldugu
icin de bu tiir kars: ¢ikiglarin ¢cok oldugunu
distiniiyorum. Mesela sosyalist bir tiyatro
toplulugu olabilir mi? Ya da Marksist bir
dramaturji, Marksist bir sahneleme miimkiin
mii? Oyleyse, neden feminist
olmasin? Yeri gelmigken
soylemeliyim, bazen acik, ama
cogu gizliden gizliye etkili olan
bir kadin diismanlig1 da var
tulkemizde. Baz1 gérmezden

ile 1999’da tanigtim. Onun Ezilenleri
desteklerini de saymam lazim. ‘ 1 enlerin gelmelerin ya da “asla
Belki her alanda boyledir, pli Yy atrosu olmaz” diye haykirmalarin

ancak kadin caligmalarinda ve
6zellikle feminist caligmalarda,
ana akima ve eril sisteme kars:
bir durusunuz oldugu i¢in,
erkek egemen toplumun her
noktasinda benzer bir direncle
kargilasiyorsunuz. Sizden 6nce
birilerinin o yolu agmig olmasi
size yardime1 oluyor yani. Sizin
bulundugunuz yerde bu yol agcilmamigsa eger,
belki bagka bir tilkede agilmigtir deyip aramaya
koyuluyorsunuz. Bize feminist tiyatronun
yapilabilir oldugunu goésterdigi i¢cin minnettar
oldugum Jill ile tanigmam da boyle oldu.

TURKIYE’DE FEMINIiST
TiYATRO YAPILABILIR Mi?

Tirkiye’deki “feminist tiyatro diye bir sey
olmaz” zihniyetiyle ayni anda (gerci bunu
televizyon ekranlarindan da duymuslugum
var, o nedenle sadece zihniyet dememek
lazim), diinyada binlerce kadin ve feminist
tiyatrocunun varligi 6nemliydi. Bu on binlerce
saat prova, binlerce oyun, sayisiz seyirci, tim
bunlar lizerine yazilmis kitaplar, makaleler,
akademik tezler demekti. Hala feminist tiyatro
diye bir sey olabilir seklinde savunma yapmak
zorunda kalmay1 tuhaf bir cehaletin gostergesi

Feminist Bir Metodolojiye Dogru

altinda bu neden de yatiyor

olabilir. Yirmi y1l 6nce bunu

sOylemezdim sanirim, ancak

artik biitlin yagadiklarimizdan

sonrailk aklima gelen sey 51

kadin diigmanligi oluyor.

Toplumun her kesiminde

oldugu gibi, tiyatro alaninda
 daokadar yaygin ki...

da

FEMINiST TIYATRO KURAMLARI
VE TiYATRO BOYALI KUS

Biz bir tiyatro topluluguyuz, akademik bir
faaliyet icinde degiliz, 6yle bir misyonumuz
yok. Sadece tiyatro alaninda degil, sanatin
diger alanlarinda da feministlerin iglerini
takip etmeye ¢alisiyoruz. Feminist sanat,
yeni kuramlar, yeni pratikler bizi besleyen
kaynaklar arasinda. Nasil farkli bakis
acilari var, nasil yontemler kullaniyorlar,
bunlar: incelemeye caligiyoruz. Ancak
elbette yillar icinde okuduklarimizdan,
gordiiklerimizden elediklerimiz, kendi
caligmalarimiza eklediklerimiz oldu. Tabii
kendi toplulugumuzda severek kullandigimiz,
kendimize has bazi yontemler de gelistirdik.
Neticede, bir prodiiksiyonun nasil hayata
gectigi ile ilgili bir formiilimiiz yok.
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METIN VE SAHNELEME:
Bi¢iM Mi, iCERIK Mi?

1k yillarda gelenekselin igindeki kadin
imgesi lizerine ¢aligmalar yapmigtik. Bilinen
masallarin i¢cinde kadin temsiliyeti ¢ikis
noktamiz olmustu. Ferhat ile Sirin masalinda
Sirin’i anlatmak bayag1 bir meydan okumayda.
Ancak baz1 prodiiksiyonlarimizda, bi¢im,
sahneleme acisindan éncelik kazanabildi.
Mesela Riistem Ertug Altinay’in yazdigi,
Yesim Kocak’in oynadigi Melek adli tek
kisilik, solo performanstan sonra, koro
calismak istedik. 1930’larda yasamis ve 24
yillik kisa hayatinda cumhuriyet donemi
sanat dliinyasinda birbirinden farkli zorluklar
cekmis Melek Kobra'nin Tiyatro Boyali Kusg
tarafindan seyirciyle bulusturulmasi 6nemli
bir deneyimdi. Metnin Cumhuriyet Dénemi,
toplumsal cinsiyet, beden ve sanat politikalari
hakkinda yaptig elestiri bir yana, g6z 6niinde
olmayan, ad1 pek de bilinmeyen bir kadin
oyuncuya ve onun sayesinde diger kadin
sanatcilara da sayg1 ve minnettarlifimizi
Tiyatro Boyali Kug'un sahnesinden
gostermeye calistik. Ancak sahnedekio
tek baginaligin, oyuncunun temsil ettigi/
canlandirdig kisiye odakli, metni seyirciyle
bulusturmay hedefleyen bir sahnelemenin
ardindan, kolektif bir sahneleme yapma arzusu
olustu. Solo performansin ardindan, kargitini
yapma arzusu belki... Belki de tiyatrodaki
karakter hiyerargisiyle nasil miicadele
edebiliriz diye diistindiik: Cevap koro oldu.
Troyali Kadinlar Korosu ya da Kaywp Tablet
boyle ortaya ¢ikti. Bicim koro idi, ama mesele
binlerce yildir siiren savaglar, zorunlu gogler
ve kadinlarin bagina gelenlerdi. Giintimiizde
de hala bu gergeklikle yagiyoruz. Ancak
oyunda karakterlerin olmamasi, karakter
hiyerargisinin kirilmasi, oyunculuk agisindan
da bir meydan okumaydi. Oyuncular hem tek
“bir” kadini temsil ediyordu hem de kendi
iclerinde bir “kadind1”, tarihin i¢indeki bir
kadin. Belki de oyun boyunca degisen kadinlar.
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Kim olduklari oyuncularin kendinde gizliydi
aslinda. Metin onlara bunlarin karinesini
veriyor, oyuncu ise bunu kendi diinyasiyla
biitiinlestiriyordu. Troyals Kadinlar Korosu ya
da Kaywp Tablet feminist bir tragedya olarak
ve sahnelenmek iizere kaleme alindi. Yani
edebi bir seriiven olarak degil... Bunun yazim
agamasi icin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.
Aragtirma safthasi ise, 6zellikle birincil
kaynaklari, Yunan tragedyalarini, Homerosun
destanlarini, Babil ve Siimer yaradilig
efsanelerini okuyarak, bu yapitlarin hem
icerigini hem de bi¢imini inceleyerek gelisti.
Troya Savagi'ni aragtirirken Amazonlarin
Troya kenti ile eskiden savagmig olduklar:
halde, Troya’y1 savunmak icin geldiklerine
dair ipuclari buldum. Amazonlar tizerine
aragtirma yapinca, onlarin bu mit iginde goz
ardi edilen bir unsur oldugunu fark ettim.
Boylece Amazonlar umutlu biten bir tragedya
yazmamizi sagladi. Onemli bir mit olan Troya
miti icinde Amazonlar’i anlatmak feminist
bir tragedya yazmamiz sayesinde miimkiin
oldu. Tabii ki tragedyamiz kurmaca. Ancak
birincil metinlerden elde ettigimiz bulgular
kadin tarihi agisindan da énemli. Kurgumuzun
icinde bu tiir “gercekliklere” yer vermek, bizim
6zellikle yapti§imiz seylerden biri.Ayni sekilde
bu cografyanin yaradilis efsanelerinden
Stimer ve Babil destanlar: da tragedyanin
uretiminde yardimei1 oldu. Mitler arasi kurgu,
unutulmus, g6z ard1 edilmis ses ve s6zlerin
tekrar duyulmasini ve feminist bir tragedya
yoluyla seyirciyle bulugsmasini sagladi.

Mit, efsane ve destanlar gibi ana ya
da kanonik metinlerle, oyunlarimizda
siklikla karsilagilir. Bunlar bazen
seyircinin anlayabilecegi, bazen de ancak
sezebilecegi sekillerde kurgularimizda
yer alir. Ornegin Eski Ahit'teki yaradilig
hikayesi fg Ses adl1 oyunumuzda yeni bir
hikaye kurmamizi saglamigti. Evrenin
ve diinyanin nasil kuruldugunu, kadin ve
erkegin Tanri tarafindan nasil yaratildiginm



sorguladigimiz bu prodiiksiyon, 2000’lerde
bir ¢iftin kapana kisilmig yagsamini, bir
yazarin anlatmasini konu aliyordu. Hareket
tiyatrosu 6rnegi sayilabilecek bu oyun,
kavga ettikten sonra yillarca aralarinda
konugmay: birakan bir ¢iftin i¢ seslerinden
olusuyordu. Metin tamamen i¢ seslerden
olustugu icin, kayittan geliyordu. Dort
tarafl aglarla gevrili, tuzaga diigliriilmiis
kadin ve erkek karakterlerin hareket
diizeni, seyircinin dort bir tarafta oturmasi
gosterinin ana noktalarini olugturuyordu.

CERNOBIL’DEN iNGILTERE’YE,
IBSEN’DEN STRINDBERG’E
FEMINIST UYARLAMALARIMIZ
Belarus’lu yazar Svetlana Aleksiyevic¢'in
(kendisi daha sonra Nobel Edebiyat Odilirnii
kazandi) eserinden uyarladigimiz Cernobil'den
Sesler niikleer santral yapimina kars:
sahneledigimiz bir oyundu. Bagta Karadeniz
ve Akdeniz bolgelerinde olmak tizere genis
bir turne yaptigimiz Cernobil'den Sesler en
¢ok seyredilen oyunlarimizdan biri oldu.
Sozlii tarih ¢aligmasi yoluyla yazildig icin
gercek kigilerin s6zlerinden olusan metnin
tagidig1 gergeklik, Cernobil ile ilgili aklimizda
kalan sakat dogmus ¢cocuk fotograflarini
ve istatistiki rakamlari agiyordu. Cernobil
felaketinden on yil sonra yapilan bu sozlii
tarih caligmasi sadece felaketin yasandig1
ani degil, sonrasinda da o insanlarin nasil
otekilestirildigini anlatiyordu. Bir diger
prodiiksiyonumuzda Caryl Churchill’in Seni
Seviyorum Diyecek Kadar Sarhos baglikli
politik metinden yola ¢ikmistik. Amerika
Birlesik Devletleri ve Britanya’y1 temsil eden
iki erkin iligkisini diinya tarihi izerinden
ve romantik bir iligki gibi anlatan bu metni,
yeni ve farkli bir dramaturji, sahneleme ve
oyunculukla seyirciyle bulusturmaya caligtik.
Bicim ve politikanin 6tesinde, bazen de
konu ya da metnin kendisi prodiiksiyonu
tetikleyebiliyor. Mesela Ibsen’in Nora’s1 gibi.

Ya da bu oyuna cevap niteliginde yazildigini
distindigim Strindberg’in Matmazel Julie’si
gibi. Matmazel Julie’de yaptigimiz, kadin
diismani bir oyun yazarinin, kadin diismani
bir oyunu feminist bir dramaturjiyle nasil
sahnelenebilir, bunun aragtirilmasiydi. Ya da
binlerce kere sahnelenmisg, kadin hareketinin
sembolii olmus Nora, Tiyatro Boyali Kus
sahnesinden ne sOyleyebilirdi seyirciye
ve nasil bir yontem kullanabilirdi. Tabii
provalardan 6nce hayal ettigimiz ya da provada
yapmay1 hedefledigimiz her sey seyirciyle
bulusamiyor. Oyuncularin da yarattigi bir
diinya var. Dolayisiyla reji ve dramaturji bu
diinyalar arasindaki uzlagsmanin sonucunu
seyirciyle bulusturuyor. O ylizden o uzlagma
ne kadar iyi bir uzlagma ise, oyun da seyirciyle
o kadar iyi bir sekilde bulusabiliyor.
Sahneleme agamasinda gerceklik ve
kurmaca yapiy1 ve/veya parodiyi vurgulamak
amacuyla farkli golge tekniklerini 53
kullanmayi seviyoruz. Ayri genre’lar arasi
bir oyunculuk bi¢imi de bir¢cok oyunumuzda
kullandigimiz yontemlerden. Trajik bir
oyununda melodramin parodisi gibi.

SECTiGiMiZ KONULAR VE
TEMEL MESELEMIiZ

Feminist iseniz, siyasal ve toplumsal
meselelere elegtirel bakiyorsaniz,
diinya goriistiniiz giindelik yasantinizi,
iligkilerinizi, caligma biciminizi,
okumay1 ve seyretmeyi sectiklerinizi,
dert edindiklerinizi, yaraticiliginizi ve
uretiminizi ister istemez etkiliyor.

Daha 6nce soyledigim gibi biz olabildigince
popiiler meselelerden, ticari konu ve
temalardan uzak duruyoruz. Giindem degil,
giindemin digina itilmis meseleler, olaylar,
konular ya da bigimler bizim aradigimiz.
Bir diger deyisle Judith Butler’in kurucu
dis diye tanimladig1 hegemonik sistemlerin
kurulabilmesi i¢in disarda birakilmig
olanlar. Benzer bir gekilde yillardir bircok
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destekcimizin sdyledigi ve pek ¢ok tiyatro
toplulugunun mecburen uyguladig, bir
prodiiksiyonda en az bir dizi oyuncusuyla
caligmanin getirecegi popiilarite ve seyirci
sayis1 diiglincesine de direniyoruz.

TiYATRO BOYALI KUS’UN SEYIiRCiLERI
Seyirciyi takip etmek ¢ok kolay degil, ancak
her sey performans. Oyun 6ncesi, sonrasi,
soyledikleri, onlarla konugmaniz... Feminist
elestiriyi ve kurami bilenler acisindan,
performansin parcasi olmak okumusg oldugu
kuramlarin sahnede oyuncularla, 1s1kla,
miizikle, dramaturjiyle, kostiimle, makyajla,
yani kullanilan her tiir sahne elemaniyla
yasiyor oldugunu gérmek inanilmaz bir
deneyim oluyor. Aklin, anlamin ve kuramin
sahnede nasil yagayan, canli bir organizmaya
dontigtigiinii gormek seyircide farkli bir
duygu degisimi yaratiyor kuskusuz. Bunun ilk
bagta yadirgatici, ancak daha sonra kaliplarin
disinda diigtinmek isteyen, yeniliklere
acik kigiler i¢in diigtindiirticii oldugunu,
anlamaya caligmanin elestirmenin ilk adimi
oldugunu digiintiyorum. Ne mutlu ki, bir
sonraki oyunu merakla bekleyen, bizim
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prodiiksiyonlarimizi 6zleyen bir seyirci
kitlemiz var. Ama belli tiyatro kaliplarina
aligmis ve onun diginda diigtinmeyi ya da
hissetmeyi reddeden seyirciler de olabiliyor.
Onlar icin yapabilecegimiz ¢ok fazla bir
sey yok. Sonucta gosteri bir riza alani. Biz
sahneden verebilecegimizi veriyoruz, alip
almamalk, o rizay1 gostermek seyircinin elinde.
Erkek ve kadin seyircilerin farkli alimlamasi
meselesine gelince... Oyunlarimiz erkek
seyircilere farkli geliyor olabilir, ya da belki
erkeklerin kadinlardan daha az agina oldugu
bir diigtinme ve hissetme diinyas: sunuyor
olabiliriz; ama dedigim gibi asil olan diinya
goriisliniliz, hayata ve sanata bakisiniz, yeni
diistinme bicimlerine aligik olup olmadiginiz.
Konservatif bir zihniyete sahip seyirci icin
ancak pencereyi hafiften aralayabiliyoruz.
Kendisi dilerse o pencereden bu diinyaya
girebilir. Bunun da kiiciik adimlarla mtimkiin
oldugunu digtintiyorum. Sonucta eger altta
yatan gizli ya da acik bir kadin diigmanlig:
yok ise, erkekler de davet ettigimiz
performans diinyasina dahil olabiliyorlar.
Aslinda bu tliim seyirci icin gegerli. b%




DOSYA / KONUK EKIP

“veralt1” Tiyatro
Kolektifinde Feminist
Dramaturjinin Seruveni

HAKAN ALTUN

nkara kékenli bir topluluk “yeralt1”.

A’I“‘iyatroya gonliini kaptiranlara agik,
uhalif bir grubun aylarca siiren,

bir kumpanya olugturma hedefli ategli
tartigmalarin kiillenmesiyle kor olarak kalan
birkac kiginin ¢cabasiyla 2003 y1linda kuruldu
ve kapilarini katilmak isteyenlere kapatmadan
tartigmalarini stirdiirdii. Tartigma ve diyalog,
toplulugun ayirici 6zelligi oldugu icin cenesi
diigtik bir topluluk olarak bellendi. Oysa
tam da bu diyalog nedeniyle dramaturgi,
toplulugun temel dayanaklarindan biri
olmugtur. “Yeralt1”, teatral /politik eylemliligini
neye karsi durduguyla -via negativa-
tamimladigindan, anti-hiyerargik/anti-otoriter
ve (tahakkiime kars1 uzlagabilir farkliliklarin
birligi esasiyla) gesitlilige dayanan bu
yapi, bir tercih oldugu kadar zorunluluktur
da.Farkli politik ve/veya kolektif aidiyetlere/
kimliklere sahip ya da bunlari kesin bir
sekilde tanimlamaktan/kaliplara dokmekten
kacinanlardan olusan yeralty,“farkliliklarin
dayanigmas1” ilkesiyle yola koyuldu. Bu acidan
topluluk, dramaturgisinin temellerini, simif
tahakkiimiini, cinsiyetciligi, heteroseksizmi,

bati-merkezciligini, irkciligy, insan-
merkezciligini odagina alan elegtirel bir
tabiyet/direnis analizi lizerine inga etmigtir.
Ticari alanin, yapilacak caligmalar:
asindirma ve 6diin verme riskine karsi amator
bir yapilanma tercih edilmigtir. Kurulugundan
baglayarak kolektife dahil olan herkese esit
s0z ve muhalif kalma hakkini teslim eden
anti-hiyerargik/yatay bir yapilanmada israr
edilmig, bu yapinin tiretmesi muhtemel
‘Ortiik iktidar’ bicimlerineyse dikkat edilmeye
caligilmistir. Topluluk, akademik olarak,
bugiin neredeyse tamamen ortadan kaldirilmig
olan DTCF Tiyatro Boliimii ve AU Kadin
Caligmalar1 ABD’den beslenmistir. Yeralti’ya
emek verenlerin biiytik bir bélimii, bu iki
boliimden lisans veya lisansiistii diizeyde
olan en az biriyle iligkisi olan kigilerdir.
Dramaturgi, diigiinsel/ideolojik kanali
kurmak ve toplulugun politik /sanatsal
bakigini yapimlara yansitmak icin 6nemlidir.
Dolayisiyla toplulugun olmazsa olmazidir.
Prodiiksiyonlar ayni zamanda bir 6grenme ve
deneme sireciolarak degerlendirildiginden
bazi eksiklik /aksakliklar kabul edilebilir.

55
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Ancak dramaturjik yetersizlik ciddi bir sorun
olarak goriilmektedir. Bu nedenle temsillerden
sonra tartigilip giincellenen devingen bir
dramaturjik yaklagim benimsenir. Diger
yandan, yapimlar bicimlenirken tiyatroya
antropolojik bir bakig acisindan yaklagilir.
Kiiltiirel 6zctlige ve kiiltiirel tutuculuga
yakalanmadan, Akdeniz havzasinin bir pargasi
olan, devingen, gecisken ve genisletilmig bir
Anadolu anlayigini ve onun kiiltiirel kodlarini
dikkate alir. Yaptigini tiyatrodan daha ¢cok
“oyun” olarak adlandiran yeralti, senlik ve yas
gibi kiiltiirel bellegin dinamik/politik kodlarini
tiyatronun da kaynaklari olarak kabul eder.
Gergekei/mimetik tiyatronun gegici ve yok
olmaya mahktm bir bi¢im oldugunu iddia
ederek geleneksel kaynaklarla yogrulmug
diegetik bir tiyatro anlayigina yonelmeyi
yegler. Kiiltlirel sabit bir olgu olmadigindan,
kaynaklara dogru yapilan bu yolculuk “gercek”
tiyatroyu bulmaya yonelik bir caba degildir.
Tiyatronun direnig¢i damari/6zii olabilecegi
disiiniilen geleneksel 6geler giincel kavramsal/
kuramsal araclar dolayimiyla tartigilip, yeniden
inga ve icra edilerek giincellestirilmeye
cabalanir. Bu sekilde meddah, seyirlik oyunlar
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GO6lgenin Kadinlari

vb. geleneksel formlarin konservatif olmayan
gosterimleri gerceklegtirilmigtir. “yeralti”nin
yapmaya caligtig1 bir yoniiyle de “yoksul
tiyatro”dur: Seyirciyle kurulacak dinamik
iligkiyi tiyatronun olmazsa olmaz olarak
isaret eder. Topluluk, yapimlarinin biiytik bir
kisminda bu dinamik iligkiyi kurcalamaya/
kigkirtmaya/arastirmaya yonelir. Tlk caligmalar
kafe, sanatevi, vb. kendi miidavimleri de

olan tiyatro dig1 mekanlara konuk olmak
suretiyle gerceklestirilmis ve zaman zaman
benzeri projeler gerceklestirilmigtir. Bu
caligmalar, diger yandan sahne ile seyirci
arasindaki hiyerarsik iligkiyi bozmak icin
kullanilmig ve buradan ¢ikarilan sonuclarsa
diger caligmalara yansitilmaya caligilmigtir.
Gerek sahne ile seyirci arasinda, gerekse
yapimlarin iretim agamasinda hiyerargik/
otoriter iligkiler sorunlagtirilarak ortadan
kaldirilmaya ¢aligilmigtir. Dramaturginin
mevcut caligmaya dahil olanlarla birlikte

(ve katilmak isteyenlerle) kolektif olarak
yapmasi tercihi, sahnelenecek oyunda
herkesin s6z hakki olmasinin bir yolu

olarak degerlendirilmigtir. Sahneleme
asamasinda ise yaratma 6zglrliigii olan
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oyuncu etkinlegirken yonetmen, cogunlukla
cerceveyi goren/bilen bir dig-goziin iglevini
ustlenmigtir. Zaman zaman kolektif sahneleme
de denenmistir. Ayrica ilke olarak herkesin
proje 6nererek ve/veya sahneleyerek séziinii
sOyleme hakki vardir. Bu gibi durumlarda,
dramaturgi kolektif olmak kaydiyla, topluluk
o sOziin ifade edilmesine araci olur. Bugiine
kadar sekiz ayr1 kiginin sahneye koyucu
olarak gorev almasi 6nemli bir gostergedir.
Gorev paylagimi proje bazlidir ve cinsiyet/
toplumsal cinsiyete ya da bagka herhangi
bir hiyerargik koda dayal olarak yapilmaz.
Degerli hocalarimiz Metin And ve Sevda
Sener’in ¢abalariyla Tiirkiye’de tiyatronun
seyri 2000 yilina kadar kaydedilmigtir.
Tiyatroda feminist damari kayit altina almak
ve anlamak i¢in 2000°1i y1llarin Tiirkiye
Tiyatrosunun etraflica degerlendirilmeye
ve haritalandirilmaya ihtiyaci vardir. 80’1
yillarin kiiltlirel ve politik iklimi, 2000 sonrasi
tiyatronun bicimlenisinde milattir. Kiiresel
diizlemde kapitalizmin yagadigi bunalim ve
buna daha da vahgilegerek verdigi cevaptan
Tirkiye'nin payina diigen, 80 darbesiyle
tasfiye edilen 6rgutli isci hareketleri ve sol

Ben Makbule Bagiriyorum

Ben Makbule Bagdiriyorum ‘

muhalefet ve de neo-liberal diizene hizalanmak
oldu. Diger yandan yerel diizlemde, Tiirk
modernlesmesinin krize giren toplum ve
kimlik tasarimi elden gecirilerek yeni bir sosla
servis edilmeye caligilir. Sinifsal temelli bu
tahakkiim, hegemonyasini saglamlagtirmak

ve kendini gizlemek icin kimlik politikalarina
parcalandiginda, direnis de kimlik politikalar:
uizerinden varlik kazanmaya baglar. Kadin
hareketi, LGBTI hareketi, Kiirt siyasal
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hareketi, cevreci hareket gibi muhalif
siyasetler, kimlik politikalarinin actigi
araliktan resmi/otoriter sistemle miicadele
etmeye baglar. Kimi sol siyasetlerin de yeni
seslere kulak vermesi ve iletigsime ge¢gmesiyle
farkliliklarin dayanigmasi temelli, cok boyutlu
tahakkiime ¢ok boyutlu bir direnisin dili

de olusmaya baglar. Gli¢clenmekte olan yeni
toplumsal hareketler, kiiltiirel alana ¢ok
katmanli bu direnis diliyle miidahale etmeye
baslar. 2000’li yillarin alternatif tiyatrolari bu
direnisi yeni dramaturgi ve teatral araclarla
sahneye yazmaya bagladiklarinda “Yeni
Politik Tiyatro” olarak adlandirabilecegimiz
bir mecra olugmaya baglar. Alternatif damar,
resmi ideolojide temsilleri olmayan/adlarindan
soz edilmeyen 6tekileri, digardakileri,
sessizlestirilenleri sahneye cagirir ve sesini
odiing verir; oykiilerini politik bir gézle okur
ve politik bir bakigla yansitir. Cinsiyet¢iligi,
kadin diigmanligini, erkekligin ingasini, eril
dili, heteroseksizmi vb. sorgulama ¢abasi bu
damarin temel niteliklerinden biri olmugtur.
Cinsiyetci tahakkiime verilen en giiclii politik
yanit olarak feminizm bu ¢abanin politik/
dramaturjik boyutudur. Feminist tiyatro, Yeni
Politik Tiyatronun gii¢lii kollarindan biri olarak
tespit edilmelidir. Feminist politikalar1 dikkate
alan topluluklar birkag farkli tavir sergiler. Tlki,
feminist aktivizmin bir araci olarak kurulan
kadin tiyatro gruplaridir. Ikinci tavir, feminist
politikalar 1s181nda feminist estetigi aragtirma
ve sahneye aktarmaktir. Bir bagka tavir da
feminist politikalar: 6nemseyen topluluklarin
oyunlarini cinsel politika agisindan da
degerlendirerek cinsiyet¢i ideolojilerin acgik/
ortlik mesajlarini imha etme ¢abasidir. Zaman
zaman da toplulugun sadece kadinlarinin bir
araya gelmesiyle oyun sahneleyen "yeralt1”,
ikinci tavra daha yakindir. Kolektif, cinsiyeti/
cinselligi inga eden ideolojilerin konuslandig:
karargahlari ve bu ingay capraz kesen

sinif, irk, Bati-merkezcilik vb. tahakkim
bigimlerini giin 15181na ¢ikarmaya caligsan
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bir dramaturgi ile feminizme eklemlenir.
Cinsiyetci soylemin diger toplumsal/politik
tahakkiim bigimlerini beslemesi, sinifsal /etnik
vb. icerimlerin toplumsal cinsiyetli bir aksanla
disa vurulmasi ve bu farkliliklar: yapilandiran
ideolojilerin ayni alanda konuslanmas:
nedeniyle feminizmi politik diline katmayan
bir tahakkiim analizinin ve sahnelemenin eksik
oldugunu diiglintir. Bununla birlikte, yeralti’nin
feminizmle iligkisi devingen ve i¢sel elestiriye
aciktir. “Feminizm”in altiist edici potansiyelini
Onemsedigi gibi, feminizmler arasindaki
tartigmayi/diyalogu ve feminizmin kendini
tazeleyen yolculugunu da 6nemser, LGBTI
ve queer gibi ayni alani paylagan kuramlarla
diyalogunu siirdiiriir ve kendi durusunu
topluluk i¢i tartigmalar dogrultusunda
giinceller. Angaje bir konumlanigin elestirel
potansiyelin sogurmasina izin vermemek
icin, feminizmi (etiket olarak degil) sahip
oldugu ideolojik/politik icerimiyle tahakkiime
kars1 politik bir ara¢ olarak kullanir. Diger
yandan farkl 6zneliklerin ve konum aliglarin
bir kesisme/birlesme ve diyalog/tartisma
alani olarak kalmay1 da degerli bulur.
Dramaturgisini érgiitlerken feminist elestiriyi
koge taslarindan biri olarak kullanir. Cinsiyetci
tahakkiimii 6nemli kabul eder ve “kadin”a
yonelik tahakkiimi 6zerk bir alan olarak ele
alir, ancak diger tahakkiim bicimlerinden
ayrilamayacagini ve bagat tahakkiim
bigimlerinin girift bir bicimde birbirlerini
giiclendirdigini/belirledigini/kurdugunu
iddia eder. Kimlik politikalarini gbz ard:
etmemekle birlikte 6zcii kimlik yaklagimlarini
sorunlu bulur. Cinsiyet dahil biitiin kimliklerin
toplumsal inga oldugu fikrine yakindir
ve tartigmalarini bu seyirde stirdiirtir.
Cinsiyetcilige ve heteroseksizme karsi bir
uretim pratigini takip eden yeraltr’'nmin feminist
tiyatro baglaminda degerlendirilebilecek
caligmalarina kisaca bir goz atmakta yarar
var (daha detayl1 bilgiye www.yeralti.gen.tr
adresinden ulagilabilir). “yeralt1”, caligmalarina
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yas ve genligin politik potansiyeline
odaklanarak bagladiginda hiyerarsik olmayan,
dogrudan iletigime odaklandi. Bu baglamda
Ezilenlerin Tiyatrosu yaklagimindan meddaha
kadar bircok kaynagi kat ederek katilimecilarla
sohbet etti, hikayeler anlatti, hikayeleri
dinledi ve tiretime katilmaya davet etti.
Tiyatronun giindeme hizli refleks gostermesi
gerektigi iddiasiyla bir iki giin iginde kotarilan
caligmalar yapildi. Bu caligmalardan Ben
Makbule Bagiriyorum (Rame ve Fo'nun

Ben Ulrike Bagwriyorum oyununu Makbule
Kaymaz’in ¢igligina uyarlayarak) ve Sessiz
Yiiriiytis (Pippa Baccanin katledilmesi
tizerine) kadinlardan olusanbir ekip tarafindan
sahnelendi. Ataerkinin kadinlar tarafindan
kendilerine mal edilebilecegini irdeleyen
Golgenin Kadinlar: tamamen kadinlardan
olusan bir ekip tarafindan sahnelendi.

Diger yandan erkeklerden olusan bir ekip

de erkekligin inga edilisini eril /ataerkil
mekanlar tizerinden ve kifliri odagina

alarak tartigtig1 Erkeklik Hallerini sahneledi.
Denizden Gelen Kadin feminist katharsis ve
feminist gestus gibi kavramlarin da ortaya

Erkeklik Halleri
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atilarak irdelendigi karma ekiple yapilan bir
caligmadir. Ada (A. Fugard)“Hayata Doniis” 59
Operasyonlarina odaklanarak ve kadinlara
uyarlanarak (karma bir ekiple) sahneye

tasindi. Seyirlik Dedikodular kentli kadinlarin
giindelik yasamda direnme bicimlerini

seyirlik oyun formunda ve kadinlardan olugan

bir ekibin biling ytlikseltme toplantilariyla
baglayarak kotardig: bir gosteri oldu (¢alisma
sekillenmeye bagladiktan sonra karma

ekibe acilarak tartigildi). Bunlarin yaninda

Tiyatro ve Taciz baglikli, akademisyenlerin,
oyuncularin, feminist tiyatro yapan/feminizme
duyarli topluluklarin temsilcileri ve feminist
orgutlerden katilimeilarla bir panel 6rgiitledi
(Ankara Tiyatro Festivali kapsaminda).

Ayrica iki kez gerceklestirilen Sahne ve Kadin
Feminist Tiyatro Festivali'nin bilegenlerinden
biridir. Cinsiyetin Toplumsal in§a51 ve Tiyatro,
iretilen ve paylasilan atolyeler icinde yine
feminist damarla iligkilendirilebilecek bir
caligmadir. Sonug olarak “yeralt1” feminist

bir tiyatro olarak tanimlanmasa bile feminist o
tiyatro alaninda tartisilmayi hak eder. ?

TEB OYUN GUZ/2018
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DOSYA / SOYLESI

Universitede

Feminist Tiyatro

FEMINIST CABA

o¢. Dr. Fakiye Ozsoysal Istanbul
D Universitesi Tiyatro Elestirmenligi

ve Dramaturji boliimiinde halen gorev
yapan bir akademisyen. Boliimde ilk kez
toplumsal cinsiyet ve tiyatro/ feminist tiyatro
alaninda hazirladig akademik miifredat,
elestirel okumalar ve yonettigi yiiksek lisans ve
doktora tezleriyle alanda 6ncii bir kimlige sahip.
Fakiye Ozsoysal’a kendi feminist diistinceleri
ve akademi i¢cinde bu alanin agilmasiyla ilgili
sorular sorduk.

Feminist calismalara ilginiz ne zaman basladi?
Fakiye Ozsoysal: Feminist calismalara
ilgim her zaman vardi, bu bir gérme bi¢imi,
yasam bicimi, ama bilingli bir hal almas:
seksenli yillarin ortalarinda Beyoglu'ndaki
feminist toplantilara feminist kadinlarla
beraber katilmamla basladi. Ayrica, Istanbul
Universitesi Tiyatro Elegtirmenligive
Dramaturji Bolimii'nde gerek ders alirken
gerek ders vermeye basgladigimda da, Zehra
Ipsiroglu hocamin feminist caligmalarindan
cok yararladim. Feminist elegtiriyi ve feminist
yap1sOkiim stratejilerini oyun metinlerinin
coziimlenmesinde bir ydntem olarak kullanmay:
iceren biittinliiklii sistematik bir ders plani
tasarladim. Bu dogrudan kendi bagina bir
ders olarak feminist elestirinin lisans, yiiksek
lisans ve doktora ders programi icinde yer
almasi anlamina geliyordu. 2000’1i yillarin
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basindan bu yana stirekliligi olan bir dizi

ders olarak devam ettiriyorum. Yaptigim

bu dersle iligkili bir kaynak kitap olarak da
Oyunlarda Kadinlar kitabini yazdim. Dersi
bicimlendirirken, bagka cesitli kaynak¢alarin
yani sira Qyunlarda Kadinlar kitabinin feminist
okurun elestirel bakigini ortaya ¢ikaran ve
feminist yapisokiim stratejilerini gosteren oyun
coziimleme yonteminden de modelleme olarak
yararlaniyorum.

Bir ders modeli olarak feminist elestiri neyi
iceriyor, bu dersi farkl kilan nedir?

Dersi planlarken 6ncelikli olarak yerlegik
gorme ve diisiinme bicimlerinin ortaya
cikarilmasi, icsellestirilmis ataerkinin
goruntir olmasi, 68rencinin farkindalik
kazanmasi ve diigiinsel bir siirec icine girmesi
temel hedef olarak diisiiniilmekte ve oyun
incelemelerinde feminist dramaturjiyi
kullanmasi amaclanmakta. Anlatilari bir kadin
olarak feminist elestirel yaklasimla okumak
“okurun deneyimi” agisindan ¢ok 6nemli bir fark
yaratiyor. Kadinliga dair bir deneyimin icinden
seyleri gormek farkli bir diistinme bicimini
istiyor.

Tiyatro sanati, toplumla, politikayla icice
yasadigindan, diislinme, yasama, varolma
bicimimizin sorgulanmasina yonelik bir tavri
daicinde barindiriyor. Oyun metinlerinin
cesitli acilardan elestirilmesi, tiyatral



iiretimin diislinsel ve estetik yaraticiligini,
sahnelemeyi ve dolayisiyla izleyicinin bakigini
da etkileyecektir. Bir oyun metninin cinsel
politikasini gérmek i¢in, metnin i¢indeki
kadinlarin ve erkeklerin temsil bigimlerinin
belirlenmesi, ardindan metnin yapisini
olusturan ikili kargitlik dizgesinin bir hiyerarsi
olusturup olusturmadiginin bulgulanmasz,
metnin s0ylemini nasil bicimlendirdigine,
genel gecer, basmakalip diisiinme bi¢imlerini
yeniden turetip tiretmedigine ya da sorgulayip
sorgulamadigina bakilmasi, séylenilenden
sOylenilmeyenin ¢ikarilmasi uygulanan
yapisokiim yontemlerinden bazilari. Boylelikle
metinde gizli, igsellestirilmis ataerkinin varsa
gorlniir olmasi da miimkiin oluyor. Okurun
oyun metninde kendi roliiniin bilincine
vararak, metinle nasil hesaplasacagina dair

bir 6neri olusturmasi da feminist yapisokiim
stratejilerinin metne uygulanmasinin
amaclarindan biridir. Feminist okur metindeki
rollinii sorgulayan, bagkaldiran, bilingli

bir okurdur. Feminist oyunlar da, kadin
oyunlarindan farklidar.

Dersi 6zel kilan seylerden birisi, feminist
elestirinin kendisi yani, feminist elegtirinin
kurami, dogrudan giindelik yagamin iginden,
kadinlarin deneyiminden ¢ikiyor, alttan gelen
bir ihtiyacla olusan bir kuram; cegitliligi,
farkliligi ve farkliliga degerinin verilmesini
esas alan ve herkese uygulanacak tek tip bir
sablon sunmayan bir kuram; ¢cok temel bir
meseleyle ugrasiyor: giic iligkileri ve hiyerarsi.
Kisi kendi cinsel kimligini, igine dogdugu
dilde ve toplumsal yapidaki hiyerargide nerede
konumlandigiyla beraber 6greniyor ve toplumsal
bir rol olarak igsellestiriyor. Toplumsal
cinsiyet roli, kisinin kendi iradesiyle karar
verebilen, 6zgiir bir 6zne olmasini engelliyor.
Icsellestirilmis ataerkiyle ilgili bilinclenme ve
farkindalik icinde olma, bu engeli agmanin en
temel adimz; kisi daha sonra ruhsal stireclerini
yeniden anlamlandirmaya bagliyor ve toplumsal
cinsiyetin benligin olugsumundaki etkisi

& Fakiye Ozsoysal

gorlinir oluyor, gerisi artik bir gorme bicimine
dontisiiyor. Bu nedenle feminist yapisokiim
stratejileriyle yapilan oyun incelemeleri,
O0grencinin dogrudan kendisiyle, benligiyle,
toplumla iligki kurdugu bir zemine doniigiiyor
ve giinliik yasamda da uygulanabilecek bir
diisiinme, gorme modeli olusturuyor. Bu
anlamda, ders 68rencilerin ilgisini ceken bir
ders oluyor. Kadinlar derse daha ilgili ama
erkek 6grenciler de 6nyargilarindan kurtuluyor,
ayrica dersin bir boéliimiini erkeklik ¢aligmalar:
da olusturuyor, boylece toplumsal cinsiyet,
yasamla, bireyle, ruhsal stireclerle, toplumsal
normlarla, politikayla, tiyatroyla iligkili

cok yonlii sorgulanan bir konu halini aliyor,
sorunsallagtiriliyor.

Bir arastirma alan olarak yiiksekogretimde
de feminist calismalara yer veriyor musunuz,
bu konuda tezler yazildy ma? Ozellikle feminist
arastirmalar igin gelen ogrenciler oluyor mu?
Yiiksekogretimdeki derslerde de bu bir
arastirma konusu olarak caligiliyor. Yiiksek
lisans, doktora programlarina 6zellikle bu
konuda tez yazmak icin gelen kigiler tabi ki
oluyor. Tiyatromuza, kiiltiire, sanata katki
saglayan, 6zgiin fikir tireten bircok tezler
yazildi, yazilmaya da devam ediliyor. Bunlardan
biri 6rnegin; Meral Harmancr'nin tezidir ki
calisma, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyetin
ilk donemlerindeki feminist oyun yazari

TEB OYUN GUZ/2018



62

kadinlarimiz tarihin sayfalarindan ¢ikard:
ve bize onlar1, oyunlar: tanitarak ve oyunlari
analiz ederek gortiniir hale getirdi. Bir digeri,
Elif Candan’in tezi, 1960’lardan glintimiize
kadin oyunlar: ve feminist oyunlari ¢gesitli
modellemelerle ele alip geligim stirecini
gosterdi ve metne yaklagimda 6zgiin fikirler
tireten bir yap1 olusturdu. Glines Kozal'in
tezini bicimlendiren bir konu olarak,feminist
beden algisi, oyunculuk ve performans
incelemesi bir bagka aragtirma konusu olarak
calisilmakta, yine Giinegs Kozal'in tarihsel
oyunlar1 feminist acidan yeniden analiz eden,
Banu Cakmak’'in geleneksel halk tiyatromuzun
cagdasg bicimlerini feminist elestirel yaklagimla
yeniden degerlendiren tezleri, halen stirmekte
olan ve ceviri meselesini ele alan bir bagka
calisma ya da Nazim Hikmet’in oyunlarinda
toplumsal cinsiyeti aragtiran daha bagka bir
caligsma gibi aragtirmalar ve tezler de var. Ayrica
benzer aragtirmalarin tirtinii olarak boliim
dergisinde yayinlanan bircok da makale var. Bir
de sahnelenen feminist oyunlarin ya da kadin
oyunlarinin tiyatro elestirisi yazilar: da bolimiin
dramaturji.com sayfasinda yayinlaniyor.

Ben de tiyatro alaninda feminist caligmalar:
dogrudan sistematik buttinlikli bir ders
dizisi halinde ele alip devam ettirmekten,
tezler yazilmasinda destek olmaktan ¢cok sey
6grendim. Bu, bitmeyen, yagamla beraber
devinen bir siirec. Universite egitimi bakis
acis1verebilmeli yoksa zaten bilgiye kolaylikla
ulagilabilir. Feminist ¢aligmalar tiniversitenin
bu misyonunu gerceklestirmesinde ¢ok
o6nemli bir katki saglamakta ve yayginlagmasi
katiliklarin esnemesinde, doniigmesinde
tiretken bir alan olugturacaktir.

Bu tiir calismalarda hangi yazarlar, yénetmenler
ve tiyatro gruplar: sizce bir yenilik getirme
cabasindalar ne agidan?

2000 yilinda kurulan ve ilk kez kendini
feminist tiyatro olarak adlandiran ve feminist
dramaturjiyle ¢alisan tiyatro toplulugu Tiyatro
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Boyali Kug ve yonetmeni Jale Karabekir, ilk

kez kendinin feminist oyun yazari oldugunu
sOyleyen ve feminist oyunlar yazan Zeynep
Kacar ve Zeynep Kacar'in yénetmeni oldugu
Bab-1 Tiyatro da yenilik getirme ¢abasinda

olan tiyatro topluluklarindandir. Ayrica bu iki
tiyatro insani da boliim mezunlarimizdandar.
Yazar olarak Zehra ipgiroglu’nun feminist
oyunlari, Lena Leyla ve Digerleri kadinin

kimlik ve benlik kaybinin derinlerine iniyor

ya da Memleketimden Kadin Manzaralar:
otoriter yonetimlerin kadinlar araciligiyla

nasil séylemlerini yerlestirdigini ya da kat1
sOylemlerin hedefi haline getirdigini gosteriyor,
Bilgesu Erenus’un kadin biyografilerini ele
aldigy Halide, Kirmizi Karaagag, Giineyli

Bayan oyunlari aydin kadinlarin var olma
miucadelelerini gosterirken, tarihin kadinlar:
dislayan yapisini da sorguluyor. Zeynep
Giinsur’un hareket tiyatrosu olan oyunu

Kiil Kadin beden algisina dair sorgulama ve
farkindalik getiriyor, Bogazici Gosteri Sanatlar:
toplulugunun bircok feminist oyunu ve sezonda
sahnelenen Zabel oyunu tarihin yok saydigi ve
azinlik olarak adlandirdigi miicadeleci, aydin
kadinlar: goriiniir kilma cabasindaki oyunlardan
ve bu oyun da kadin biyografilerinin tarihi
yeniden anlamlandirmadaki 6nemini ortaya
cikariyor. Ik aklima gelen yazar, yonetmen ve
topluluklar bunlar, saymadigim adlara haksizlik
ve saygisizlik olmasin ama bu saydiklarim hem
kadin deneyiminden, icerden bir bakisla bize
sesleniyor, hem ele alinan meseleyi elestirel
bakigla tartigmaya aciyor, hem de kadin
bakisiyla yeni bir estetik ve yeni bir anlatim dili
olusturuyorlar yani kat: diistince kaliplarini,
basmakalip ataerkil yapilari ve bu tiir diigiinme
bicimlerini yeniden liretmiyor, tersine yaptiklari
iiretimlerle bir¢ok secenek diistince bicimleri
sunuyorlar, farkindalik yaratiyorlar.

*) Feminist Caba: Tijen Savagkan, Eylem Ejder, Zehra
ip§iro§1u, Handan Salta




DOSYA / INCELEME

Tanidik ve Sakli Kadin

Hikayeleri

ala kadinlar1 konuguyorlar. Cinayete
H kurban gidenleri, hamileyken sokaga
cikmasi ayip karsilananlari, pembe
otobiise binmesi gerekenleri, eski es-sevgili-
niganl tarafindan 6ldiiriilen, faillerinin cezasiz
kaldig1 kadinlari, anne olmalar: gerektigini,
ne giyip ne giymeyeceklerini konusup
duruyor erkekler. Kadinlar da kendilerini
konusuyorlar; sokakta, sahnede, internette,
konser salonunda ve daha nice yerde.

Cok yakin bir gegmiste bulundugum bir
cenaze toreninde yaglica bir kadinin, “Allah
erkeklerden razi olsun, onlar olmasaydi bu
cenazeyi nasil gomecektik,” sorusuna farkl
yastan ve gelenekten birkag¢ kadinin, “Kadinlar
her seyi hakkiyla yapar”, “Diinyanin igini
yaplyoruz, bunu mu yapamayiz?”, “Yapardik
evelallah” veya “Kurallar boyle olmasa biz
de yapariz,” gibi cevaplar verdigini duyunca
kadin anlatilarinin kademeli ve gecikmeli
de olsa genis bir alana yayildigini diigiinmek
istedim. Gecikmeli kelimesi belki de hafif
kalir su climleler kargisinda: “Uziintiiye boyun
egen ve hicbir ige yaramayan hayatimizin
artik gelismesinin ve aydinlanmasinin
geregi konusunda devaml diistintiyordum.
Ilerlemek ve yiikselmek icin hem pratik

cesaretin hem ruhsal cesaretin, bagka bir
deyisle cagdas kisiligin 6nemi konusundaki
diisiincelerim artik iyice olgunlasti. Icinde
yagsadigimiz uyanis devrinin ve kurulan
toplumun temelini olugturan sosyal bilimlerin
15181nda (kadinlarin ilerlemesi i¢in) gerekli
olan adimlari cesaretle gerceklestirecek

bir gazete ¢ikarmaya girigtim.”(1)

Bu yazinin konusunu kadinlarin kadinlar
hakkinda yazdiklari, yonettikleri, oynadiklar:
oyunlar olusturuyor. Son iki yil icinde
Istanbul’da izledigim oyunlar icinden
kadinlarin sesini takip ederek hemcinslerine
ve erkeklere neler soylediklerini, hangi tondan
konustuklarini, nelerden bahsettiklerini,
sahneye taginan oyun kisilerinin yazara,
yOnetmene olan mesafelerini anlamak
amacindayim. Sectigim oyunlar ise sunlar:
Zabel, Yilin En Iyi Kadin Oyuncusu,
Unutulan, Dirmit, Antabus ve Hosdenyg.

Tiyatronun, oyunun, oyuncunun varolus
stirecleriyle birlikte kadinin bu meta
anlatidaki yerini sorgulayan ii¢ oyunla
(Zabel, Yilin En Iyi Kadin Oyuncusu,
Unutulan) baglamak istiyorum.

Tirkiye modernlesmesiyle birlikte
gorinmez kilinan azinliklardan Ermeni
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kadinlari ele alan iki oyunla baglayayim.
Tki Bogazici Gosteri Sanatlari Toplulugu
tarafindan sahneye konulan, kolektif emek
urini olmakla birlikte Aysel Yildirim ve
Duygu Dalyanoglu tarafindan yazilan Zabel.
Gergek ismiyle aynm ad: tagiyan Zabel adli
oyun kisisi hayatinin ti¢ farkli dénemiyle
sahneye taginir; cocukluk, yetigkinlik ve
hapislik deneyimlerine tanik oldugumuz
sosyalist, feminist yazar Zabel, ne Osmanli’da,
ne Fransa’da ne de yeni vatani olarak umutla
gittigi Sovyet Ermenistan’inda tutunamaz.
Mubhalif kimliginden ve dogrularindan 6diin
vermeyen Zabel’in Sibirya’da bir hapishanede
oldigi rivayet edilir. Ancak cocuklugundan
itibaren haklinin yaninda, mazlumun
arkasinda oldugunu gésteren anekdotlarla
karsimiza cikarilan Zabel’'in gelecekle ilgili
hayallerinin, projelerinin olacagini kii¢tik
yagtan belli eden isaretler seyirciye verilerek
kendisini var etmek i¢in caba gosteren
bir 6znenin varli§ina dikkat ¢ekilir. Oyun
icinde Zabel Yesayanin kitaplarindan, siyasi
kimliginden sikc¢a bahsedilerek tarihteki yeri
amimsatilir veya ilk defa duyulmasi saglanir.
Geri dontiglerle anlatilan yasam Oykiisti,
bir yandan lineer anlatimi kirarken, diger
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Zabel, BGST

yandan sonunu bildigimiz dykiintin bagini
izlemek icin iyi bir nedenimiz oldugunu

bize hatirlatarak simdiyle ge¢cmisi birbirine
baglar. Giic ve iktidar iligkisini sorgularken
iktidarin alani ne kadar giiclii olsa da bireysel
cabanin degerini hatirlatir. Dahasi, oyun
bittiginde Zabel’'le maceraniz bitmez, oyun
size bu 6ncii kadini yakindan tanima istegi
verir. Kadin, Ermeni ve muhalif kimliklerini
onuruyla tagiyan Yesayan’'in hayati boyunca
kargisina engel olarak ¢ikarilmig (“hiirriyete
agilan biitiin kapilar kadinlara kapald”) bu
kimliklerin kararli goriintisii ardindaki
kirilganhigini goren seyirciye kendi simdisiyle,
susturdugu kimlikleriyle hesaplagmasi i¢in yol
gosterilir, oyunun sonunda Zabel Yesayan’'in
hayatindaki kadinlara tegekkiir etmesi
dayanigmanin 6nemine dikkat ceker. Grotesk
oyunculuk da bu hesaplagmanin ydnteminin
mizahtan gececegine isaret eder; kadinlarin,
ezilenlerin hikayesinin anlatilmasinin ve
animsanmasinin 6niindeki engelin otoriter,
baskici, ataerkil sdylemi ti’ye almakla
asilabilecegine gonderme yapar. Zabel’in
hayatindaki kadinlarin onun zihnindeki gibi en
belirgin 6zellikleriyle sahneye taginmalari, her
birini tiplemeye yakinlastirarak yagananlarin
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melodramatik ve trajik etkisini kirar.

Zabel’'in yagadigini kanitlamak istercesine
kullanilan tiyatro referanslarindan Zabel-
Antigone benzerligi, Sovyet tiyatrosu,
Mayakovski, Gorki gibi isimlerin anilmasi
seyirciden belli referanslara hakim olmasin
bekler. Oyunun simdi ve burada olana
gondermesini buradan okuyabiliriz, seyirci
kendi bellegini harekete gecirir ya da merak
eder. Zabel’'in simdisi olan hapishanede
daldig: diislerinden ve ge¢mise gidislerinden
kapinin vurulmasi, yemegin verilmesi
ya da esirgenmesi, komiserin sorguya
gelmesi gibi nedenlerle koparilmasi anlatiy:
kirarken orada olan izleyiciler de zaman
icinde gidis gelislere maruz birakilirlar.

Yersiz Tiyatro yapimi Unutulan adli oyun da
feminist tiyatroya ait bir¢ok ilkenin izinden
gitmig. Miisliiman oyuncularin sahneye ¢ikma
yasaginin kaldirilmasiyla Istanbul sahnelerini
birakmak durumunda kalan gayrimislim
oyuncularin izini stiren oyun iki Ermeni
oyuncunun Anadolunun bir kosesindeki
otelde kumpanyanin borcuna mahsuben
birakildiktan sonraki hayatlarini sahneye
tagiyor. Tipki yukaridaki climlede oldugu
gibi Unutulan sahne dig1 hayatla oyunun,
kurmacayla gercegin ic ice gectigi bir tasarima
sahip. Tarihsel bir gercekten yola ¢ikarak
oyunculuk, azinlik, kadinlik meselelerini
tartigan oyunda kadinlarin anlatilmamasg
hikayesini buluyoruz. Elif Ongan Tek¢e’nin
yazdi81 ve Burcak Karaboga Giiney’le birlikte
oynadiklary, Sanem Oge’nin yonetmenligini
yaptig1 Unutulan seyircisine sorular sordurup
oyun kisilerine igeriden bir bakigla yaklasiyor.

Kendilerini var ettikleri bir igi icra etmenin
keyfini yagarken tepetaklak olan yagsamlariyla
sahnede gordigumiiz, bir zamanlar kamusal
alanda var olmay1 bagarmig oyun kisilerinin
varlik sebepleriyle birlikte 6zgtirliiklerinin
de ellerinden alinmig oldugu bir mekanda
ve zamanda oyun oynamalarinin, tiyatroya
nasil tutunduklarinin gosterilmesi umutlu

ve direngen bir bakis a¢is1 sunuyor.

Istanbul sahnelerini birakma durumu
(sahne ve metin dig1 bir bilgi oldugunu
eklemeliyim) Mari ve Nivart adli iki oyun
kisisinin konugtugu dille baglantili. Hem
aksan hem de azinlik olmanin dezavantajiyla
saha dis1 birakilan oyunculardan biri olan
Mari Nivart'in sahnede karsimiza iki kisi
olarak cikmasi, birinin daha genc oldugu
bilgisinin seyirciye verilmesiyle hatirlamak,
unutmamak temalariyla inceden inceye flort
eden metin 1915 gibi bir kara lekeye belli
belirsiz selam gonderirken, sadece birinin
bile hayat1 yeterince zorlagtirdigi kimliklerin
ticiinii bir arada tagiyan oyun kigilerini
seyirciye hatirlatma misyonunu “bizim
riiyalarimiz hakikat karsisinda bir zaferdir”
climlesiyle giiclendirerek yerine getiriyor.

Mari ve Nivart gercek hayattakinin tersine
oyunda kendi dillerini 6zgtirce kullaniyorlar;
bu dil sadece anadilleri olmakla kalmayip,
oyunculuga, tiyatroya dair diiglincelerini,
hayallerini aktardiklar: bir ifade bi¢imine
doniigiiyor. Mari ve Nivart gercegin acimasiz
katiligini bedenlerinde tagiyorlar; bir
yandan nemli bir bodrum katinda tikilip
kalmaktan ufalip biiziilen, diger yandan
dayaga ve tecaviize maruz kalan bedenlerini
tagimakta giderek daha fazla zorlanirken
seslerini kendilerine ve birbirlerine
duyurmak, diigledikleri oyunu tasarlarken
soz ettikleri yazarlari ve oyunun bigimiyle
ilgili diislincelerini seslendirmek suretiyle
ozgiirlesme cabalarinmi ayakta tutuyorlar. Zira,
“Kisinin kendine en yakin niteligi sesidir...
kendi sesi ile kurdugu siiregen ve dolaysiz,
aracisiz iligki onu bagka sesleri de kaynagiyla
birlikte diistinmeye iter,”(2) ctimlesinin canli
kaniti gibi duran bu var olma ¢abasi digaridan
gelen (ya temizlik ya da tecaviiz zamaninini
hatirlatan giimbiir gimbir kap1 vurulmasi)
tekinsiz ve bedensiz sesin tizerlerindeki
etkisini azaltma cabasi olarak okunabilir.
Tipki Zabel gibi Unutulan da izleyicisinden
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yuksek konsantrasyon,
asgari tiyatro tarihi
bilgisi, zaman ve
anlatilar arasinda gidip
gelmesini bekler; bir
siire sonra izleyici de
Mari ve Nivart gibi
kapinin her vurulusunda
tedirginlesir, glimbiir
giimbiir calinan kapinin
sesini her duydugunda
anlatiyla simdi
arasinda gidip gelir.
Celal Mordeniz
tarafindan yazilan Yilin
En Iyi Kadwn Oyuncusu
tiyatronun kendisini
konu edinen oyunlarin
ticiinciisii. Yukarida
s6zii edilen oyunlardan
farkli olarak simdi ve
burada olup bitenin fotografini ¢ceken oyun,
merkezine koydugu kadin oyuncu roliindeki
oyun kisisini sahneye adeta arkasindan
itekleyerek cikarir. Izleyici, ertesi gece 6diil
alip almayacagini bilmedigi bir téren i¢cin
konugma metni hazirlayan oyun kisisinin
biitiin celigkileriyle, i¢c hesaplagmalariyla
tek bagina bas etmek zorunda kaldigini bir
anahtar deliginden gozetler gibi izler. Oyun
kisisinin mahreminin bu sekilde kamusal
alana ¢cikmasi kendini ifade eyleminden ziyade
pornografik bir eyleme dontisiir. Sahane bir
oyunculuk performansina (Ipek Tirktan
Kaynak) kargin oyun kigisinin yaninda
durup durmadigini bilemedigimiz yazarin
oyun kisisini diger oyunlarda oldugu gibi
‘kayirmamasyt’ seyirciyi de muglak bir alana
ceker. Oyun kisisinin izleyici karsisinda ifade
ettigi sahne diginin gercekleriyle arasindaki
mesafe/iliski muglaklastikca elestirdigi
noktalarin (ayrimcilik, cinsiyet¢ilik, kadinlar
arasindaki yikici rekabet, birbirinin sirtina
basabasa kariyer zirvesine tirmanma arayis1)
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ne kadarina kendisinin
de onay verdigi/
hemfikir oldugu sorusu
siklikla izleyicinin
aklindan gecer.

Meslegi, egitimi ve
kazanci olan yukaridaki
oyun kigilerinden sonra
sirada koyden kente
gelmis ailelerin birinci
kusagindan kadinlarin
Oyklisuinii anlatan
oyunlar var. Leyla,
Hogdeng ve Dirmit adl1
kadinlarin hikayelerinin
benzerlerine ticiincii
sayfa haberlerinde,
stindirilmiis
melodramatik
televizyon dizilerinde,
yakin veya uzak
cevremizde rastlamis olma olasili§imiz ¢ok
yiiksek. Genellikle kurban rolii verilen bu
kadinlarin hayatla, ataerkiyle, aileleriyle
miicadele ederken kendilerini var etmeye
mecalleri kalmayacak hale getirilmis
oyun kisileri oldugunu soyleyebiliriz.

Seray Sahiner’in yazip Nihal Yal¢in'in
oynadig1 Antabus adli oyun kéyden kente
goc ettikten kisa bir siire sonra ailesinin
alacagi eve katkida bulunmak i¢in cocuk
yagta konfeksiyon atdlyesinde calistirilmaya
baslanan, dayak yiyen, tecaviize ugrayan,
evlendirilen, dayak yiyen, teceviize
ugrayan, anne olan, dayak yiyen, tecaviize
ugrayan, evden disar1 citkamayan, dayak
yiyen, tecaviize ugrayan Leyla Tagcrnin
Oykiistinii sahneye tagir. Iki defa izleme
firsatini buldugum oyunun anlaticisi birinei
tekil gahis olarak hikayesini tiim yiikiiyle
sirtlanmis, sahiplenmis bir kadini ete
kemige biirtindiiriiyor. Nihal Yal¢in bombosg
sahnede tek bagina oldugunu seyirciye hic
hissettirmeden hayatindaki herkesi tek tek

Yilin En lyi Kadin
Oyuncusu'nda
ipek Turktan



Dirmit'te

Nezaket Erden r

sahneye tagirken sahane bir performansla
g6z dolduruyor, dinledigim en iyi hikaye
anlaticilarindan biri oldugunu rahatlikla
sOyleyebilirim. Hepimizin géz ucuyla
okudugu bir ticiincii sayfa haberine konu
olabilecek talihsiz olaylara kulak verirken
izleyicinin zaman zaman buz kesmesine,
(salondaki seyircilerde gozledigim lizere)
gozlerinden gelen yaslari sessizce silmelerine
neden olan hikayelerin arasina sikigtirilmig
mizahi yaklasim izleyiciye nefes aldiran
anlar yakalamakta iglev kazaniyor. Ancak
bu oyundaki mizahin dozunu ve yoniini
belirleyen Leyla Tasci, seyirciye muglak bir
alan birakmayacak kadar magdur ve farkinda
oldugu hayatini bizlerle paylasirken verdigi
mizah molalarini da konrolii altinda tutar.
Kendisinden esirgenen kendi hayat1 hakkinda
karar verme hakkinin yerine hikayesini
aktarirken kullandig1 yontemle kurban roliinii
oynamaya isyan ederken izleyiciyi de uyarir,
kigkartir, elegtirir ve farkindalik yaratir.
“Gecmis sahneye her tagindiginda
simdi olur, ancak bu simdi sahne digindan
cagrilmig olmanin, yeraltindan, gémildigi
yerden koparilip ¢ikarilmanin yarattigi
carpiticy, bozucu, deforme edici etkiye
maruz kalmigtir. Bu anlamda bastirilmig
olanin geri dontigii olarak sahne diginin

zamanindan sahnenin simdisine kaginilmaz
bigcimde doniisiime ugramis halde taginan
gecmis, bir belirsizlik ve yabancilik duygusu
yarattigi kadar, bir tanidiklik duygusu da
yaratacagindan tekinsiz olacaktir.”(3)
Yukaridaki alintiyla hesaplagarak Leyla
Tagcrnin anlatisini degerlendirecek
olursak sunlari sOyleyebiliriz. Sik sik
duydugumuz, sahit oldugumuz veya dogrudan
deneyimledigimiz (izleyicilerden biriyle
ilgili anekdot agagida) bir hayat sahnede
karsimiza cikarildiginda oyun kisisinin
veya anlaticinin hayatina uzaktan bakariz,
oyunun sonunda sinirlarimiz, algilamamaiz ve
bilgimiz dahilinde bir ¢ikarim yapip salonu
terk ederiz. Leyla Tagc1 herhangi bir kadin
olarak unutulup gitmemek i¢in kendi sahne
disini “firsattan istifade’ karsisinda buldugu
izleyicilere anlatmakla kalmaz, izleyicisine
sorumluluk yiikler; dayak yerken, tecaviize
ugrarken sesini ¢cikarmayip kapilarini kapatan
komsularinin yerine izleyiciyi koyarak
sucluluk duygusu uyandirir, tedirgin eder.
Antabus adli romandan yapilan uyarlama
tek bir izlegin pesine diigserken her kosulda
Leyla Tag¢rnin tarafini tutar; kadinlar
arasindaki dayanigmanin 6nemini vurgular,
ylceltilen aile kavraminin altina gizlenmisg
samimiyetsiz, ikiytizlii ‘degerler’e fener
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tutar, kadinin kiz evlat, anne, evli kadin
kimliklerinin esir eden, baskilayan unsurlarini
seyircinin ensesinde hissettirir. (4)
Antabus’un Leyla’siyla benzer bir yazgiy1
paylasan Hosdeng’i Ezgi Celik’in yazip
oynamig, Ani Haddeler Pekman yonetmis.
Oyuna adini da veren Hogdeng de tipk: Leyla
gibi hem bekarken hem evlendikten sonra
dayak yemis, zorla evlendirilmis, annesinden
destek gormedigi i¢in hayal kirikligina
ugramis bir kadin. Hogdeng hikayesini
anlatirken sahneye yerlestirilen maketler
arasinda dolagiyor; anlattik¢ca evinden,
temizlik yapmak i¢in gittigi evlerden, okuldan
ve hapishaneden daha biiyiik oluyor, ezilmis,
dislanmig, 6telenmis oldugu gercegi sahnede
var oldugu stire kadar goz ardi edilebiliyor.
Aslinda oyunun
problemli yam
daburada
karsimiza c¢ikiyor;
Hogdeng’in
hikayesini
tiyatrodan
cikinca unutmaya
meyilliyiz ¢linki
onu milyonlarca
kadindan ayiran
bir nitelik
gormek istiyoruz.
Anlatinin bir
tirli soylemeyip finale sakladigi kocay:
oldiirme meselesi hapishane maketi
karsimizda dururken beklenmedik bir
gercegi aciga cikarmiyor. Hosdeng’in
anlatisindaki cesaret, umut, ezilmislik,
kadinlarin birbirine diismanlig1 ve rekabeti
veya zaman zaman dayanigmasinda ya da
erkegin kadin tizerine kurdugu baskida
tanidik gelmeyen bir unsur yok. Sinirlari baba,
koca, toplum tarafindan ¢izilmis, hayatini
acy, tedirginlik, korku ve yoksunluk icinde
yagayan bir oyun kisisinin seyirciyi sasirtma,
rahatsiz etme, sarsma giicinden mahrum

Antabus oyununda
Nihal Yal¢cin
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birakilmasinin yarattig: atalet sahneden
seyirciye de gecince kurban kadinlarin
hikayelerini oldugu gibi anlatmanin yararini
sorgulamaya bagliyoruz. S6zii edilen baskiya
maruz kalan kadinin bu durum karsisinda
kendisini konumlandiriginda seyirciyi ters
koseye yatirmasi beklentimiz karsilanmiyor.
Hogdeng’in kaderinin kimselerin kaderi
olmamasin dilemek disinda bir duyguyla,
diistinceyle salondan ¢ikmak isterdim.

Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim adly
romaninndan uyarlanan, Hakan Emre Unal’in
uyarlayip yonettigi ve Nezaket Erden’in
oynadig1 (ve bu yil bir dolu 6diil aldig) Dirmit,
dille yaratilan atmosferi sahneye tagimanin
zorlugunu goze alarak yapilmig bir uyarlama.
Tki béliimden olusan romanin biiyiiler,
cinler, periler
ve azraile sikca
rastlanan bolimiu
Dirmit’in koytiinde
gecer ve koyliilerin
cozemedikleri,
icinden ¢ikamadiklar:
her olay icin dogaiistli
bir faktori devreye
sokmalari giire
yakin duran bir dille
{ anlatilir. Romanin
ikinci boéliimiinde
Istanbul’a gelen aile
sehirde tutunma cabasiyla, aligkanliklarini
kaybetmeme savasi arasinda kalirken
sehir hayatiyla imtihanlari baglar. Oyunun
anlatis1 kentte baslayip geri dontiglerle
koyli bir nebze anlatsa da yerel deyigler,
isimler tamamen devre dig1 birakildig igin
koytn koylilere de, okuyucuya da biiytili
gelen havasini yansitmaktan uzaklagir.
Nezaket Erden bu eksikligin tistesinden
gelmek icin ¢ocuk masumiyetini kullanir ve
romandaki tiglincii tekil sahis yerine anlatici
roliinii alarak sagkinligini gizlemeyen,
safca sorular sorup cevaplar veren Dirmit’i



ete kemige biirtindiriir. Yazarin koyliilere
verdigi “diinyadaki birinci giin” bakigini
bu kez Dirmit devralir ve olan biteni biitlin
abstirdliigiine, komikligine, zaman zaman akil
disilifina ragmen diinyanin en dogal seyini
tanimlar gibi anlatir. Yagadiklarini anlatacak
kimseyi bulamayinca kuyuya, kugkus otuna,
agaca anlattiklari sahne tizerinde bulunan
tek aksesuar olan ufak saksidaki bitkiye
aktarilir zaman zaman. Dirmit’in kargilagtig:
farkli aligkanliklara, insanlara bakisindaki
nesnellikle annesinde cisimlegen muhafazakar
ve korkulu bakigin catigmasi Dirmit’'in
karsisina baski, engelleme olarak cikar. Hemen
hemen biitiin gé¢ hikayelerinde kargimiza
cikan uyum sagla(yama)ma, korkma, kendini
kiiclik ve 6nemsiz hissetmekten kaynaklanan
kabuguna cekilme, konfor alanina dénme,
biiyiik bir anlatiya si§inma siirecleri bu
oyunda da yer alir. Yetigkinlerin kati ve soguk
diinyasinda merakini yenemeyen, yerinde
duramayan bir cocugun ayni korkularla
beslenmemesi ailesinden gordiigii baskiyla,
siddetle cezalandirilir. Béylece cocuk da
ayni kaliba girecek ‘disarida’ haddinden
fazla bulunan farkhlik ‘igeride’ eritilecektir.
Dirmit’in hikayesi bize kadinlar kadar
erkeklerin de kars: karsiya kaldig: zalim
diinya’ karsisinda hayretler i¢cinde kalan
ama yenildigi veya sindirildigi her arayigin
ardindan hafizasizmigcasina kaldig1 yerden
yoluna devam eden bir zihnin yolculugunu
anlatir. Yetigkinlerin diinyasindaki korkularin
ve kalip yargilarin yerini alan merak
sayesinde Dirmit biitiinltigtini koruyup
varligim siirdiirebilir. Oyunun bu kadar
sevilmesinin ve oyuncusuna sayisiz 6dil
getirmesinin ardinda Nezaket Erden’in sahne
tizerinde akiveren oyunculugu kadar bu
durusun da etkili oldugunu diislintiyorum.
Tarihini kimsenin yazmadigi kadinlar:
bulup hikayelerini duyururken bugiine umut
tagimak ve bir dolu kadinin (ve dolayisiyla
da erkegin) hayatini karartan, umutlu, negeli

iiretken hayatlar yagsamasina engel olan
kurallar, anlayiglar ve insanlarla baga ¢cikmak
icin mizahi kullanmay1 glintimtizde kadin
hikayesi anlatmak i¢in verimli bir yol olarak
goriyorum. Yasaklardan ve baskilardan
bahsedip acilarin yasini tutmaktansa yasak
olmayan hazlari bulup ¢ikararak oyun
kisilerinin dolayimiyla izleyicilerine bir
Ozgiirliik alan1 agmalarini daha anlamli
buluyorum. Adam Philips’in yasak hakkinda
soylediklerini de burada hatirlamak isterim.
“Yasak olanin bizi diigtinmekten alikoydugu
esas mesele yasak olmayandir; yasak olmayan
hazlar cok daha ayricalikli yasak hazlarin
elinden ¢ok zarar gormiistiir. Ve gélgede
kaldiklarindan ya da daha dogrusu bizim
onlari golgede birakmamiz nedeniyle, farkinda
oldugumuzdan daha fazla hazzi ve hazza dair
konuyu kendimize yasak etmisizdir.” (5)
Gelecek sezonda umudu ve negesi
bol oyunlar gormek dilegiyle. 69

1)“Kadwlar Diinyas: Kadinlar: ”, Gimrah Sengiin,
Emir Burak Emen,Calling; Yeniyi Tamidik Tanidiga
Yeni Yapan Dergt, say1 24 icinde Ulviye Mevlan,
Kadinlar Diinyas1 imzasi ile ‘Terakkiye Dogru’,
Kadinlar Diinyasi, 8 Nisan1329 (1913) tarihli yaza.
2) Beliz Giigbilmez, Zaman/ Zemin/Zuhur:
Gergekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir

Kurgusu. (Ankara: Dost Kitabevi, 2016), s.59
3)Glighilmez,a.g.e., s. 62

4) Oyun ¢ikisinda ara sokakta tanik oldugum geyi
anlatmasam olmazdi galiba. Leyla Tag¢1’ya sinifsal
olarak hic benzemeyen, sikir sikir giyinmis bir
kadinla yanindaki erkek belli belirsiz bir tartigma
icinde tiyatro salonundan ciktilar. Kadini ikinci
kez gordiigiimde adamin yakasindan tutup duvara
dayamis sunturlu bir kiifiir sallayip, “Sen de beni
yillarca dévmedin milan?” diyerek bagiriyordu.

Bu hesaplagmanin o giine kalmasi mi1, oyunun

bu kadar gliclii bir tepkiyi ortaya ¢cikarmasi

mi1 daha ilging sorusunu size birakiyorum. 5
5) Adam Philips, Yasak Olmayan Hazlar, $.102 295
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DOSYA / INCELEME

Allahaismarladik
Cumhuriyet Yeniden

TIJEN SAVASKAN

undan 20 y1l 6nce cagdas
B yazinimizin usta isimlerimden

ve aragtirmacilarindan Selim
Tleri'nin kaleme aldig1 ve Sadri Aligik
Tiyatrosu tarafindan Aliye Uzunatagan
rejisiyle sahnelenen Allahaismarladik
Cumhuriyet oyunu Uzerine yazdigim
inceleme, Nisan 1998 tarihinde Tiyatro
Tiyatro Dergisi'nde yayinlanmigti.

Oyunun hem metni hem de sahne
performansi beni o denli etkilemisti ki, her
ikisini de g6z Oniine alarak olusturdugum
kuramsal gerceve ve metin incelemesi, oyunu
belli bir bakis agisina gore ¢cozmemde oldukca
katki saglamigti. O zamanlar, Halide Edip
rolii artik aramizda olmayan degerli sanatci
Colpan Ilhan, Afife Jale ve Fikriye Nurseli
Idiz, Latife hanim Ayta¢ Oztuna ve sahnedeki
tek erkek oyuncu Terzi Galip, Koksal Englir
tarafindan biiyiik bir bagariyla oynanmisgtu.
Simdi ayni metin Tiyatro Tatavla tarafindan ve
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Eraslan Saglam rejisiyle yeniden sahneleniyor.
Halide’yi Hale Akinli, Afife ve Fikriye’yi
Tuba Zehra Saglam, Latife’yi Cansu Diktag
canlandirirken, Terzi Galip roliinde ise Can
Ertugrul karsimiza ¢ikiyor. Bu kez metinle
iki farkl reji ve performansi kargilagtirarak,
bu oyun lizerinde diiglinmeye, 2018 yilinda
ayni oyunun neleri, nasil sdyledigine iligkin
bir okuma yapmaya ¢aligacagim. Baglangicta
metindeki bazi temel izleklerden s6z ettikten
sonra, kadin bakis agis1 ve toplumsal cinsiyet
merceginden bakarak, metinde ve her iki
yorumda 6ne ¢ikan benzerlikleri, farkliliklar:
ve bunlarin nasil bir dramaturji ve yorum alani
olusturduklarinin izini stirmeye caligacagim.
Oyun, yasadiklar1 donemde kisa da olsa
karsilagsmis ya da hi¢ karsilagmamaig olan
Halide Edip, Afife Jale ve Latife Hanimin ve
Afife’'nin sahnede canlandirdig: Fikriye’nin
bir terzi atOlyesinde bir araya gelmeleri
tizerine kurgulanmis. Tabii ki bu kurgu



farkli mekén ve zamanlari olan bu dort

kadini bulusturan bir imgelemin tirtint.

Soyle ki, oyun belirli bir ddnemin tarihsel
cercgevesine kargin -Cumhuriyet 6ncesi,
sonrasi ve sahnedeki oyun zamanai- kronolojik
olmayan bir ¢izgiye oturtularak, alternatif
birkag bireysel zaman ve mekan parcasini

da sahneye tagiyor (radyo ve teypten gelen
sesler, glince parcalari, mor salkimlar vb.)

Bu 6zelligiyle oyun, sadece sahnedeki
zamani kullanarak, Cumhuriyet tarihimiz
icinde bu dort 6nemli kadinin kendi
Oykiilerini resmi tarih soylemlerinden ve
geleneksel 6ykil yapisindan bagimsiz olarak
aktarabilme ve s6z edilen baglam icinde
yeniden olusturabilme ¢abasi olarak da
okunabilir. Tarihte gizli kalan, yanlis anlagilan,
unutulan ya da gercek dykiileri eril dizge ve
iktidar odagindan goriinmez olanlarin geri
doniisii gibi de yorumlanacak bu dykiilerin
sahipleri, Cumhuriyet’in kurulugu siirecinde
ve sonrasinda bir kez daha kendilerini
anlatmaya, gercek Oykiilerini kadin 6zne ve
birey olarak yeniden olusturmaya caligiyorlar.

Ornegin, Halide Edip, kamusal alanda
edebiyatci kimliginin yam sira, Sultanahmet
Mitingi'ndeki konusmasi ve Kurtulug
Savag1 boyunca Mustafa Kemal’'in en biiytik
destekeilerinden biri olarak tarihe gecerken,
Savag sonrasinda Amerikan mandacisi
olarak yaftalanmig ve esiyle birlikte goniilli
stirgiin yasamak zorunda kalmigtir. Yeni
devletin kurulug agamasinda ‘ferdin hiirriyeti’
kavramini savunurken, artik sesi duyulmaz
olmusg, gézden diismiis ve tarihin tozlu
sayfalar1 arasinda 6tekilestirilmistir. Iste
Halide, oyun zamani i¢inde, gercek Halide'yi
6zel alanini da seyirciye acarak, sadece
kamusal baglamaiyla degil bir birey, bir kadin
Ozne olarak kendisini temsil edebilmek,
yeniden var olabilmek icin miicadele etmekte
ve kendi gercek dykiisiinii farkli yontemlerle
ve tekniklerle anlatmaya ¢alismaktadar.

Diger yandan Afife de sahneye ¢ikan ilk

Miisliiman Tiirk kizi olarak ¢ektigi tiim
acilara ve tiyatro i¢in verdigi miicadeleye
karsin, resmi tarih icinde, 1920’lerden sonra,
uzun slire Bedia Muvahhit sahneye ilk ¢cikan
kadin tiyatro sanatcisi olarak anilmaktadir.
Oyunda ‘tiyatro bir mekteptir’ diyebilen Afife,
hayatinin geri kalan kismini uyusturucu
bagimlisi olarak bir akil hastanesinde geciren,
bir “kaybeden” gibi gériinse de, kendi gercek
Oykiisiinii ve ardindaki tarihsel baglamlar: ve
kadin olarak sanat alanindaki miicadelesini
sahnede goriniir kilmaya calismaktadir.

Bu anlamda kadin 6ykilerinin (herstories)
stirekli bicimde erkek egemen Oykii yani
tarih (history) tarafindan bozulmaya
caligsmasi, Terzi Galip’in miidahaleleri ve
diizeltmeleriyle resmi tarih, kronolojik zaman
ve kadinlarin parcali 6ykiilerine karsin,
geleneksel Oykii yapisinin, “gercekei” bazen
de alayli ve igneleyici bir tavirla stirekli
empoze edilmesi oyun i¢in 6nemli bir izlek. 71
Ancak sahnede bu “gercekligi’ kirmaya
calisan, kronolojiye uymayan alternatif kadin
zamanlari, parcali Oykiiler, geri dontisler,
hayaller, temsil bicimleri ve kimlik sorunlari,
kisisel alanlara farkl bir yaklagimla igik
tutarken, bu alanlarin politik baglamdan ya da
kamusal alandan ayr1 degerlendirilemeyecegi
gercegini de vurguluyor.

Diger yandan Terzi Galip, yukarida s6z
edilen simgesel kimligi diginda, kadinlarin
toplumsal cins olarak kimliklerini belirleyen,
onlari giydiren, yani kadini toplumsal olarak
belirlenmis, istenilen ve dayatilan kadin
imgelerine bilirlindiiren bir meslege sahip.
Ornegin, yeni rejimle birlikte Tiirk kadinlarina
verilecek yeni imgeye uygun gardiroplar ya
da Cumbhuriyet balosu kiyafetleri hazirlama
telagi bu iddiay: destekliyor. Terzi atolyesi de
bunedenle genel anlamda bir kadin mekam
olarak diistiniilmesine karsin, oyunda bir
erkek egemen mekan olarak okunabilir.

Zaten hem Aliye Uzunatagan’in hem
de Eraslan Saglam’in yorumunda, oyun
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metninde oldukca natiiralist ve detayli
tanmimlanan sahne mekani, Halide’nin Evi gibi
goriintirken, kismen belirsizlegtirilerek ve
soyutlanarak, bir yandan kadin éykiilerinin
olusabilmesine olanak taniyan, diger yandan
da buna izin vermeyen, daha imgesel ve esnek
bir terzi atolyesi mekanina dontistiiriilmis.
Tki yonetmenin de mekani belirsizlestiren
farkli sahne tasarimlarina kargin, benzer

bir yol izlemesi tesadiif olmamali.

Oyunda kadinlarin zaman zaman neresi
oldugu konusunda tereddiide diistiigli bu
esnek mekan (...Hayir hanimefendi burasi
Galip ‘hot kottlir’ terzihanesi degil, Burasi
evim, Halide Edip’in evi...) kendi alternatif
mekanlarini olugturabilme ¢abasi i¢cinde, hem
var etmeye caligtiklar: yagsam alanlari hem
de buna engel olmaya caligan ‘terzi at6lyesi’
olarak iglevini yerine getiriyor. Ornegin,
Halide, hikayesini bolen terzi Galip’e, “Yeter
artik zirvaladiginiz, hikdyemi mahvettiniz,”
repliginden sonra terzi Galip hem Afife’nin
hem de Halide’nin anlattiklarini duymazlhiktan
gelerek, “Hikayeniz, hikayeleriniz... Zarif g1k
bayanlarin kugu gibi stiziildiikleri ‘hot kotiir’
atolyemi eskiciler ¢argisina, bitpazarina
cevirdiniz,” diyerek mekani yeniden terzi
atolyesi olarak tanimlamaya caligiyor.

Diger yandan Halide'nin 6ykii pargalarindaki
zaman sirasini siirekli diizelterek, hayir
hentiz daha onlar olmadi gibi miidahalelerle
ya da Afife’nin micadelesini hafife alarak,
“Imparatorlugun son hanimlari evlerinde
hanim hanimeik oturuyorlardi. Siz gégiis bagir
fora sahnelere firladiniz, sanoya ¢iktimiz...” ya
da “Bir iki defa sahneye ¢ikmigsiniz o kadar
(giderek sinirlenir) Apollon Tiyatrosunu
zaptiye sarmig, zaptiye yakaniza yapigmais,
stirtim stirim stirtiinmisgstiniiz... Hepsi bu.
Renksiz, tatsiz, cansiz... Madem size sahneye
cikma demisler, siz de cikmasaydiniz...
gibi sozlerle, kadinlarin kahramanca
miicadelelerini ve dykiilerini kiigiimser.

Selim Ileri'nin metninde, kadinlarin giydigi
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kiyafetler, 6zellikle Halide, daha oyunun
basinda sembolik diizlemdeki Halide Edip
imajini paramparca eden miisamereye ¢ikmig
bir kiz cocugu gibi, hiirriyet perisi kiligidar.
Ayricayine kendisinden umulmayan bir dil
kullanimi ve jestlerle seyirciyle karsilasir.
°..1rkc1 Halide, Turanci Halide, Amerikan
mandacisi Halide, neyse hepsi unutuldu...
Kitaplar ve hayatim unutuldu... Benim icin
yazilanlar unutuldu... ..akl1 baginda bir
kadinla karsilasacaginizi umuyordunuz degil
mi? (Cocuksu giiler) Simdi hoppa bir kiz
olabilirim, kimse karigamaz.” Ya da metinde
tamimlanan hoppa tavirh ytiriiytisii, kendi
kendine ve Afife ile ettigi esrik danslar,
gorsel anlamda sembolik, resmi diizlemi
kirarak, seyircinin alimlamasini kismen
yabancilagtiriyor. Boylece geleneksel tarihsel
yorumlari ve kimlikleri daha mesafeli bicimde
ve sorgulama sinirlarinda izleyebiliyoruz.
Selim Ileri’nin hemen oyunun basinda
‘Hiirriyet Perisi’ kiliginda diisledigi Halide,
giiler ytizlii ve sagirtici bir yabancilagma
yaratirken, Aliye Uzunatagan’in yorumunda bu
durum gorsel ve bicimsel bir yabancilagmadan
oldukca uzakti. Halide sahneye sembolik olani
temsil eden, kendi tarihsel kimligine uygun
olan bir hanimefendi kiliginda ¢ikiyordu.
Ancak Uzunatagan, oyun siirecinde dile,
Oykii yapisina ve jestlere sindirdigi, daha
6ze iligkin ve ciddi bir semboligi kirma
diizlemi yaratiyordu. Bu ilk yorumdaki
diger kadinlar da kendi sinifsal ve kiiltirel
statiilerine uygun kiyafetlerle sahnedeydiler
ve zaman i¢inde bu sembolik diizlemi kiran ve
gittikce bireysel olani 6ne ¢ikaran siireclerle,
aralarinda yaratilan stati ve sinmif farklarini
asiyorlardi. Oyunun baglarinda bu durum
sadece gortintigleriyle degil, birbirleriyle
catigmalarinda da ortaya cikiyordu.
Statii, kiltiir ve sinifsal farklar bir yandan
aralarindaki catigmalari ve iletisimsizlikleri
gorunir kilarken, kadin deneyimleri,
ortak acilar, kayiplar ve yalmizliklar,



stirec¢ icinde onlar1 yaklastiriyor, oykiileri
birbirine karigiyor ve ortak bir kolektif
kadin 6ykiistine doniismeye basliyordu.

Eraslan Saglam’in rejisindeyse daha
bastan itibaren kadinlarin hepsi ayni
kiyafet icinde, hicbir statii, sinif've kiiltiir
fark: gozetilmemis bir gorsel temsiliyet s6z
konusu. Ancak ilk yorumun tersine, jestler,
hareketler ve sahne atmosferi kadinlarin
semboligi kirma ve bireyselliklerini
ortaya cikarmaya izin vermeyecek kadar
ciddi, zaman zaman sert ve hiiziinlii.

Oyun metni, realizmin ve zamanin
cizgiselligine alternatif, karmasik tekniklerle
ya da hayal ve isteklerin yogun giliciiyle bireysel
olanin 6ne ¢ikmaya galigtifi kurgu icinde,
bir yandan da o donemlerdeki farkli kadin
konumlar: ve kimliklerini seyirciye aktarmaya
calisiliyor. Ancak, kadinlarin konum, sinif ve
kisilik gibi farklari, yine toplumsal cinsiyet
kaliplariicinde onlara dayatilan rollerle
baglantili. Ornegin, Halide’nin kiiciikliigtinden
beri ona empoze edilen nesne konumu ya
da ¢ogul kimliklerine karsin “...Oysa ne
cok Halide var... Hangisiyim?” Edip Bey
Ingiliz Halide’yi istedi, Ingiliz terbiyesi ama
Amerikan Koleji, Amerikan Koleji ama 6nce

Allahaismarladik Cumhuriyet
Sadri Alisik Tiyatrosu,

Rum madamin hususi mektebi...” Bagka bir
boliimde, biitiin cocuklar renk renk giyinirken
coraplarina kadar tiniforma gibi giysilerinin
babasi tarafindan se¢ildigini, daha sonra
evlendigindeyse esinin ne okuyacagina kadar
karar verdigini vurgulayarak, “Halide biraz
Emile Zola oku” ya da “Halide liizumsuz
derecede fantezi kiyafetlerle dolagiyorsun”
“...Halide dualarini okumug Emile Zola’y1
okumus fakat ilk izdivacinda bedbaht
olmusgtur...” s6zlerinden anliyoruz.
Halide’nin ¢ocuklugundan beri ona empoze
edilen ¢ogul kimlikleri ve nesne konumuna
karsin, 6zne konumuna ulagabilecegi gercek
Oykiisiinii arama sertiveni, toplumsal ve
sanatsal baglamdaki tiretimleri ve eylemleri
sayesinde daha olasi1 gériintiyor. Soyle ki,
bir yandan kadinin tarihsel yorumlarda
kendine bir yer bulma ¢abasi diger yandan
tarih tarafindan bastirilmig deneyimlerini
ortaya cikarmak i¢in resmi tarihi reddetmesi
ve iki durumun sentezine ulagma cabasi (1),
Terzi Galip’e ra§men sahnede somut bigimde
izlenebiliyor. Oysa 6rnegin Fikriye’nin
hem sinifsal, toplumsal statiisii hem de
Gazi’ye olan tutkusu, Mustafa Kemal’in
oykiisti icinde onu yikima yaklastirirken,
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sahnede kendi olarak temsil edilebilmesini
de olanaksiz kiliyor. Ciinkii onun kendi
edimleriyle olugsturabildigi bir 6ykiisii yok.
Boylece, Afife tarafindan canlandirilan
Fikriye, sahnede ancak bir bagka kadinin
imgeleminde hayat bulabiliyor. “..benim
kendime ait bir hayatim yok, kendi hayatim
olmads...” Halide ve Latife’yle kiyaslandiginda,
toplumsal konum ve sinif agisindan birbirine
daha yakin olan Fikriye ve Afife’yi, Afife’nin
kendi 6ykiistinii yaratmasina izin veren
tiyatro tutkusu birbirinden ayiriyor. Sonug
olarak, bir erkege duyulan tutku iktidarla
birlegtiginde, kadinin nesne konumunu daha
da kacinilmaz kilarken, tiyatro ya da sanat
tutkusu kadina depresif ve parcalanmig da
olsa bir 6zne konumu saglayabiliyor. Afife
akil hastanesinde yatiyor ve uyusturucu
bagimlisi, ancak oyunda kendisini sonuna
kadar temsil edebiliyor. Oysa Fikriye'nin
zamana direnemeyen yok olus oykiisii, sadece
diger oyun kisilerinin anlatilar1 (Halide, Latife)
yada Afife’'nin temsili icinde izlenebiliyor.

Bu baglamda iktidarla yolu kesisen Latife
ise, kiiltiirel altyapisi, egitimi, giiclii kisiligiyle
kendini sonuna kadar temsil edebilmesine
karsin, tutkusunu, sevgisini ve kendine
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Allahaismarladik Cumhuriyet
Tatavla Sahne

gore dogru gerekcelerle yaptig1 yanliglari,
yeni kurulmakta olan vatanin gelecegini
ve Ata’nin yagamini diigiinerek, sevgisi
“siyasetin amansizligina” yenik diigtii§iinde
sessizligi secerek, 6mriiniin sonuna kadar
bu sessizligini koruyor. Fikriye gibi zorla
Gazi’'nin Oykiisiine girmeye caligacagina
ve Fikriye'nin sonu intiharla biten
yagamina karsin, tiim hayal kirikliklarini,
acilarini ve hatalarini sahiplenerek kendi
Oykiisii icinde yok olmay1 se¢iyor.

“..Herkes zengin kizi Latife’nin Reisicumhur
karisi olmay1 istedigini zannetti. Belki
Gazi'nin kendisi bile... Belki de 6yleydi.
Halbuki ben Gazi'ye ulagabilecek biitiin
kotiliiklere siper olmaya caligtim”, “...

Benim de agladigimi kimse gormedi. Uzun
seneler gizlendim. Cok uzun seneler sustum...
bekledim,” derken fiziksel 6liimi bekledigini,
ama gercek Latife’nin zaten susarak kendi
iradesiyle 6ldiigiini, oykisinde bu fedakarlig:
yapmak zorunda oldugunu anliyoruz. Cilinkii
yeni bir lilkenin ve Gazi'nin 6ykiisii onun
bireysel dykiisiinden ¢cok daha 6nemlidir ve
bu fedakaligi Cumhuriyet’e olan inanciyla
yapmuigtir. Latife bu anlamda bir se¢im
yapmuigtir ve bireysel dykiisiinii biiytik bir



toplumsal gelecek icin feda edebilmigtir.

Bu dort farkli konum ve zamandaki kadini
bir araya getiren kurgu, kendi icinde zaten
geleneksel zaman ve mekan anlayigini kirmaya
yonelik olarak diizenlenmis. Ancak bu genel
egilim diginda, kadinlarin parcalanmaig
bilinci ve kimlikleri sahne tizerinde bagka
tekniklerle de aktariliyor. Ornegin Halide’nin
teypten gelen sesi (Toplumsal kimligi ve
tarih i¢cindeki savagimi), sahnede daktiloyla
yazmaya caligtig1 glince parcalari (Bireysel
yorum ve diiglinceleri) ve tiim kaprisleri,
ictenligi ve kadin deneyimleriyle sahnede
en az ti¢ farkli Halide kimligini gormemizi
sagliyor. Ayni teknik Afife'nin 6ykiist icinde
de teypten gelen zaptiye sesleri ve tiyatronun
basilmasi olayini Afife kimliginin tarihsel
ve toplumsal boyutu olarak verirken, onun
sahnede 6zne konumu almaya caligtigi
kadin kimligi ve tiyatro tutkusu, hem bagka
bir kadini canlandirarak hem de tiyatro
aski ylizlinden bireysel acilarini aktararak
stirtiyor. Tim bunlarin {izerine Terzi Galip’in
erkek egemen ve iktidar diliyle olugturdugu
yorumlar eklenince sahnedeki kadin kimlikleri
cok katli bicimde kargimiza cikiyor.

Kadinlarin oyun boyunca birbiriyle
iligkilerinden ve ¢catigmalarindan so6z
etmistim. Bu iligkiler 6zellikle baglarda zaman
zaman son derece sembolik ve eril kaliplar
icindeyken, 6rnegin sinif, toplumsal statl
(yelpazili ve yelpazesiz kadinlar) ve hiyerargik
baglamlar bu iligkilere yansiyor ve ciddi
catismalara neden olabiliyor. Ancak daha
once de vurguladigim gibi, kadin deneyimleri,
ortak acilar, kayiplar ve yalmizliklar ya da
eril engellere karsi hem kamusal alanda
hem de 6zel yagamlarinda biiytik tutku ya
damiicadeleleriyle iktidar ve gli¢ yapilar:
karsisinda aldiklari benzer konumlar bu
kadinlari oyunun bazi noktalarinda hem dil
hem de gorsel diizlemde kolektif kadin 6zne
konumuna geciriyor. Ornegin, metin icinde
birbirlerinin 6ykiilerini kendi oykileriyle

baglama, ortak referans noktalarindan
baglattiklar: 6ykiiler (mor salkimlar, kirik
balerin vb.) aym 6ykiiniin farkli gérintimleri
gibi genel bir kadin 6ykiisii izlenimi verirken
Afife: “Tiyatroyu yine zaptiye basmis... arabaci,
arabacinereye gideceksin? Nereye gidebilirsin
ki?” (Kirik bibloyu Halide’ye verir)... (sagirarak
bibloyu alir, sonra) “Gidiyoruz artik kiyafet
degistirdik. Yahudi oldugu iddia edilen
babam Edip Beyi bagrina basmaig Ozbekler
tekkesine Adnan’la biz de sigindik...” Diger
bir sahnede Halide ve Afife’nin danslari ve
Afife’yle Fikriye'nin ayni bedende ve duygusal
baglamdaki 6zdesligi bu ¢ikarimi destekliyor.
Oyunda daha ¢ok ge¢mis icinde yansilanan
6zel kadin deneyimleri, glince parcgalari,
hayaller, umutlar, tutkular, cagrigimlar,
atlamalar, geri dontisler, biling akis:
bigiminde verilirken, bunlarla ilgili gercekleri
carpitan ya da yok sayan resmi tarih ve
eril bakis acgilari, zamanin ileriye dogru
akisini empoze ederek, kadinlarin ¢izgisel,
geleneksel Oykii yapisi ve tarih iginde yok
olmalari siirecini, gézden diigsme, unutulma
yadatarihsel yorumlardan diglanma yoluyla
hizlandiriyor. Bu nedenle, ge¢mis ve 6znel
deneyimler, oyunda kullanilan bazi gostergeler
yardimiyla, bu alanlari sahnede tutan,
kayip yok olmalarini engelleyen ve onlar:
oyunun kurgusu icinde acabilen bir anahtar
gibi diiglintilebilir. Ornegin, mor salkimlar
Onemli bir gosterge olarak, hem netinde
hem de ilk yorumda sahnede somut olarak
vardi. Oysa son yorumda esnek malzemeyle
tasarlanmis bir cerceve icinde oynanan
oyunda, mor salkimlar yok ancak yumusak bir
aydinlatmayla mor rengin ¢cagrigimi yaratiliyor.
Mor salkimlar, metin boyunca degisik
diizlemlerde farkli iglevlere sahip. Gergekte
Halide Edip’in glincesine koydugu isim olan
Mor Salkimlar, ilk diizlemde Halide’nin oyun
icinde referans olan gercek anilar1. Ilk yorumda
sahne dekoru iginde gorsellesen bu salkimlar,
anlati icinde de sik sik vurgulanarak seyircinin
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bilincinde somut bir yer olusturuyor. Boylece,
kadin alanlari ve 6ykiilerinin sahnede, erkek
egemen Oykiiden farkli ve nesnel bir gerceklik
olarak alimlanmasina yardim ediyor

HALIDE: (Daktiloda yazmaya baslar,
yazdikca okur) Kticiik kiz mor salkimlar:
1yice aklina yerlestirdi. Zira bir giin
onlart kaybedecegini biliyordu. Kaybettigi
mor salkvmlar, Halide’nin hafizasinda...
yorgun hafizasinda boyuna actilar ve
onlarwn iististiigii pencere, camlar, aksam
guneginde birer ates levhast gibi parlada.

Ayni mor salkimlar, Afife’nin oykiisii icinde
farkl cagrisimlara sahip (...mor salkvmlariniz
bir karakol gecesini cagristiriyor.) Bu oykii
icinde de mor salkimlar ac1 da olsa 6znel
deneyimlerin ve kigisel miicadelenin bir
gostergesi olarak unutulmamasi gereken bir
O6neme sahip. Benzer bicimde, Latife’nin de
gecmisinde mor salkimli bahgesi olan bir ev,
cocuklugu, genc kizl181, gecmigin giiven ve
umut dolu anilar: gizli. Mor salkimlar ayrica
kadinlarin 6ykiilerini birbirine baglayan bir
islev de yiiklenmis. Ayni bicimde metinde var
olan ancak ilk performansta sahnede olmayan,
ikinci de ise kadinlarin kendi bedenlerinde
donerek temsil ettikleri kirik balerin biblosu,
metinde elden ele gecirilerek oykiileri birbirine
baglayan ve ge¢cmisi sahnede tutan bir bagka
gosterge olarak nesnellegtirebiliyor. Sonug
olarak, gegcmisi ve unutturulmaya caligilan
O0znel deneyimleri simgeleyen bu gostergeler
Lacan’in terminolojisiyle sembolik olana
karg1 sembolik dncesi (imgesel ) doneme
yer acarak, bu alani ve zamani sahne
tizerinde somutlamaya yardimei oluyor.

Mor salkimlarin Tatavla Tiyatro'nun
yorumunda olmamasi belki de yasadigimiz
bugiinlerde artik bireysel oykiilere hic
yer olmadigini, daha uzun yillar 6zellikle
kadinlarin bireysel alanlarinin ortaya
cikamayacaginin igareti gibi. Yirmi yil
sonraki bu yorumda gercekten Cumhuriyet’e
“Allahaismarladik” deme noktasina gelmis
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Allahaismarladik Cumhuriyet
Tatavla Sahne

sarsilan bir toplum var ¢iinkii. Bu yorumda
kadinlarin giysileri de ayni olmus. Terzi
Galip, ilk yorumda daha niikteli ve yumugak
bir tipleme sergilerken, bu yorumda her

tic kadinin da 6l¢iilerini alirken mezuray:
boyunlarinda, kumasi ise sirtlarinda sert
bir tehdit olarak kullanmasi ve kadinlarin
gozlerinde hissettigimiz korku, benim bu
yorumu okumamda kadinlara hicbir bireysel
alan birakilmadig1 yoniinde. Bu ikinci
yorumda, Sadri Aligik Tiyatrosunun 20 y1l
onceki performansina gore oldukca ciddi,
sert, agir ve hiiziinli bir atmosfer hakim.
Dans sahneleri bile bu agirlig1 ¢ézemiyor.
Halide’nin ¢ocuksulugundan eser yok. Artik



sahnede bireysel, ugari, esrik hicbir sey
kalmamis. Ciinkii Cumhuriyet gercekten
tehlikede. Kadinlarin 6zel hayatlari,
coskulari, kahramanliklar: dil diizeyinden
aksiyona gecemiyor. Metin seslendiriliyor
ama sahnede bu alanlari1 hem gorsel hem de
ruhsal anlamda hissetmek imkansiz. Resmi
tarih elestirilerine kargin, kazanimlarin
yok oldugu ya da ciddi tehdit altinda oldugu
bir donemde kadinlarin 6zne konumlarina
ulagma cogkusundan ¢ok farkli bir hiiziin
var sahnede. Kadinlarin birbirleriyle
6zdeslestikleri, ortak acilarinin onlar:
birlestirdigi sahnede ise tizerlerine kar yagiyor.

Allahaasmarladik Cumhuriyet metninin
diger bir boyutu, toplumsal hayatimiz i¢in
cok belirleyici olan milli miicadeleler, iktidar,
gii¢c ve otorite mekanizmalari kargisinda
genel anlamda muhalefet unsurunun, 6zel
anlamdaysa kadinlarin tavir ve duruslarini
sahneye yansitmasi. Bu baglamda oyun,
Batr'dan farkli toplumsal dinamiklerimizin ve
politik gelenegimizin bir izdlisiimiinii verirken,
kadinlarin belirli bir tarih kesiti icinde
aldig1 tavri ve konumu sergilemesi agisindan
ilging. Oyundaki dort kadin kimliginin farkh
baglamlarda da olsa Milli Miicadele, Kurtulus
Savasi ve devrimlere olan inanclari, biiyiik
ozveriyle kurulan Cumhuriyet’e olan sarsilmaz
giiven ve katkilari, yenirejim onlara ¢cok
yabanci olan, iktidar, gii¢, resmi ideoloji ve
otorite kavramlariyla 6zdeslestiginde biiytik
hayal kirikliklar: yaratip “g6zden diismelerine”
neden olsa bile, son kertede devlet geleneginin
bu denli koklesmis oldugu bir toplumsal
yap1icinde, belli kazanimlar adina bilingli
olarak uzlagmaci bir tavir sergileyerek
kendi 6ykiilerinin tizerinde toplumsal bir
bilince sahip olduklarini gésteriyor.

Oyunun sonunda, karakterlerin kendi
oykiilerini bilingli bir gekilde tamamlayamadan
gitmeleri izlenirken, bu yarim kalmigligin belki
bir giin tamamlanacag olasilig1 Halide Edip’in
son s6zlerinde hiiziinli bir sekilde hissediliyor.

(Allahaismarladik mor salkimlar... Pencereleri
ortmiiyorum...) Ancak son replikler, toplumsal
bir bakis acisimin Tiirkiyeli kadinlar icin
Onemini ve belirleyiciligini Halide’nin son
sozleriyle kesin bir bicimde vurguluyor. “...
Allahaismarladik Cumhuriyet, seni biz
istiraplarimizla kurduk... Sakin unutma.”

Ne yazik ki, yanlig politikalar yliziinden
kesintilerle ve geri doniiglerle yagsanan
Cumbhuriyet tarihimiz ve ilerici anlamda ve
demokrasi yolundaki siyasi kazanimlarimiz,
kadin oykiilerinin kesintili ve déngtisel
bigimiyle bir anlamda ¢akisiyor. Bu
nedenle Turkiyeli kadinlarin iktidar ve
sistem kargisinda olusturabilecekleri tepki
mekanizmalari ya da cesitli platformlarda
elde edebilecekleri 6zne konumlari hep
erteleniyor ya da giin 15181na ¢ikamiyor. Diger
yandan, siyasal anlamda rejim bunaliminin
yagandig: her noktada, onlarin katkisi
beklenerek ya da kadinlar 6ne strilerek 77
ilging bir kadin konumu olusturuluyor.

Sonug olarak, oyun metni ve iki yorum
kargilagtirildiginda 20 yil 6ncenin
Tiirkiyesi'nde kadinlar icin kendi 6ykiilerini
ve temsiliyetlerini yeniden yaratabilme
olasilig1 varken ve daha anlamliyken, hatta
Terzi Galip’le temsil edilen eril dizgeyle zaman
zaman bir uzlagma miimkiin olmugken, son
yorumda iktidar, mutlak otorite ve eril dizgenin
gittikce muhafazakarlagan ve kadini sikigtiran
ittifaki, daha uzun siire kadin éykilerinin
ve kimliginin sahnedeki temsiliyetine
izin vermeyecek gibi goriiniiyor. Hatta tek
tiplestirilmis kostiimleri, terzi provasinda
bogazlarini sikan mezuralar ve bedenlerine
sertce, lirklintli yaratacak sekilde uyarlanmaya
caligilan kumasglarla ve tizerlerine yagan
karlarla, ...Allahaismarladik Cumhuriyet, seni
biz istiraplarimizla kurduk... Sakin unutma,”
sozcuikleri, metindeki ve ilk yorumdaki sitem
disinda, artik kadinlar icin 20 y1l 6nceye gore 5
cok daha farkli ve ac1 bir anlam barindiriyor. 295
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SOYLESI

Yetti Artik

(Enough is Enough)

PINAR OGUN- MELTEM ARIKAN

o0
lkemizin siyasi kosulari nedeniyle
l | Birlesik Krallik’ta tiretimlerini devam

ettiren Mehmet Ali Alabora ve Pinar
Ogiin, metnini Meltem Arikan’in yazdig1 ve
Pinar Ogtin’le birlikte dort kadin miizisyen-
oyuncunun sahne aldig1 belgesel niteligi olan
ilging bir projeye imza att1. Konser tiyatro diye
tanimlayabilecegimiz bu performans, kadina
yonelik siddet ve taciz konusunu Ingiltere’de
yagayan kadinlarin deneyimleri iizerinden
anlatiyor. Oncelikle Galler bolgesinde farkli
bir cok mekanda seyircisiyle bulugan bu ilging
projeyle ilgili Meltem Arikan ve Pinar Ogiin tiim
sorularimiza yanit olabilecek aciklamalariyla
Enough is Enough ‘1n 6ykisiini ve yolculugunu
bizimle paylasta.

Meltem Arikan: Diinyanin her yerinde
ne kadar 6nlem alinirsa alinsin, ne yazik ki
tacizlerin, tecaviizlerin ve ensest olaylarinin
ontine gecilemiyor. Devletler, kurumlar ve
kuruluglar bu konuda ne kadar 6nleyici yaptirim
uygulasalar da, insanlar: aydinlatmak i¢in ne
kadar kampanyalar yapilsa da, bireyler tipk:
kendi acilarini bastirdiklar: gibi bu konularla
ilgili yagsanan acilari da cogu zaman géormemeyi
yadayok saymay1 seciyor ne yazik ki. Bunun
dereceleri degisiyor olsa da yaganan travimalarin
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agir sonuglari ne yazik ki degigmiyor... Acilar
acilar: besliyor, kadinlarin travmalar: kugaktan
kugaga aktarilmaya devam ediyor...

Pinar Ogiin: Bazen medya tizerinden bir
siddet hikayesi bir siireligine tartigmaya
acilabiliyor. Fakat sonra hizla alevlenen
farkindalik bir anda sontip giindemin
degismesiyle modasi ge¢cmis bir tavirla rafa
kalkabiliyor. Bu ¢ildirtici bir gey benim acimdan.
Ciinkii 0 zaman konuya bir Hollywood filmi
gibiyaklagip herkes sadece bir stireligine
ofkeleniyor, tepki gosteriyor; aslinda gsagirmanin
ve igrenmenin 6tesinde bir etkilegimi oluyor.

Yazily, gorsel veya isitsel sanat eserleri
tzerinden bu konulari giindeme getirebiliyor
ve daha ¢ok bastirilmig sese cesaret
verebiliyorsunuz. Bu anlamda siddete kars:
ses cikaran eserlerin 6nemi tartigilamaz diye
distintiyorum.

Meltem A.: ‘Enough is Enough’ adl1 tiyatro
oyununu yaparken amacimiz, tiyatronun bize
verdigi araglar: kullanarak miizik, dans, mizah,
sasirtmaca gibiyontemlerle, izleyicilere bu
konularin aslinda ne kadar hayatimizda oldugu,
herkesin bagina gelebilecegi ve bu konularin
digarida ya dauzakta degil, tam da hayatimizin
merkezinde oldugu gercegini gostermek ve bir
farkindalik yaratmaya caligmakti. O nedenle de



oyunda tek bir hikdye diginda biittin hikayeler,
Britanya’da yagsanmis gercek hikéayelerden
esinlenerek yazildi.

Pinar O.: Oyunumuz sayesinde ulagtifimiz
hikayesini bizimle paylagma cesareti gostermis
o kadar ¢ok kadin oldu ki... Bu miithis bir anlam
katiyor oyuncu olarak yaptigim ige. Tiyatronun
glicti sadece ﬂging bir hikaye anlatmanin 6tesine
gecip gercek bir ritiiele dontigtiyor.

Meltem A.: Diinyaya baktigimizda tiim
teknolojik gelismeler, bilimsel buluglar ve hatta
insanlarin gelisimine ragmen ne yazik ki aslinda
kalic1 bir barig saglanamadigini gorebilirsiniz.
Bu dongiiniin temel nedenlerinden biri gocuklar:
anne ve babalarin degil, onlarin korkularinin
blyutiiyor olmasidir. Bu nedenle de tiim
dinyada kugaktan kugaga aktarilan temel duygu
korkma, diigmanlik, savunma ve ayrigma tizerine
doniip duruyor. Bu donglintin énce cocuklarin,
ardindan anne babalarin korkularindan
kurtulmasi ile degigebilecegine inaniyorum.

Pimar O.: Korkudan kurtulmak icinse
galiba kendini ifade edebilecek farkindalikta
olmak gerekiyor. Yani icinde bulundugunuz
durumun giddet oldugunu algilamak i¢in
bazen bir 6rnek gormek, okumak, duymak
yetiyor. Ornegin ilkokul yillarinda ben kizlarin
eteginin agcilmasinin erkeklerin bir tiir oyunu

" .Enough is Enough

oldugunu zannediyordum. Oldukca rahatsiz
oldugum halde bundan gikayet edebilecegimi
bile bilmiyordum. Ta ki kiz 6grencilerden
biri bundan dolay1 6gretmene gikdyet edene
kadar.“Demek ki yalniz degilim benim

gibi bagkalar1 da var rahatsiz olan.” Bunun
sonucunda etek agmak bir erkek oyunu
olmaktan cikip bir davranig bozuklugu olarak
toplamda herkeste bir alg1 yaratiyor. Yagayip
gordigiim bir tecriibe tizerinden 6rnekledigim
basit hikéye her tiir giddet ve istismar
hikayesinde gecerli olabilecek bir 6rnekleme
kanimeca.

Meltem A.: 2004 yilinda yazdigim ve ensest
konusunu daele aldi§im i¢in yasaklanan, daha
sonra serbest birakilan ve Yayincilar Birligi
tarafindan 2004 ‘Diigiince ve Ifade Ozgiirligiy
odiili aldigim yildan beri, cogunluk icin en
bliytk travma ve korku kaynagi olan ensest,
taciz, tecaviiz ve kadinlarin varoluglar: hakkinda
yazmaya, Galler’de de devam ediyorum. Ancak
Enough is Enough’in hikayesi bundan on yil
oncesine uzaniyor. 2007 yilinda Tiirkiye’'deki
gercek hikayelerden olugan Oyunu Bozuyorum
adli bir oyun yazmigtim ve oyunun promiyeri
Zirih'te yapilmigt1. O donemde Londra’da olan
sevgili Pinar Ogiin, o projenin kiictik bir yerinde
yer almig ve sonrasinda siirekli o oyunu tekrar
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sahnelemek i¢in cabalamisg, ancak bir tiirlii bunu
hayata gecirememistik.

Mi Minor adli tiyatro oyunumuz sonrasi
iilkeden ayrilip Galler’de yasamaya
basladigimizda da, Pinar “Oyunu Bozuyorum'u
sahneye koyalim,” dedi. Bunu o kadar ¢ok
istiyordu ki, biz de Memet Ali (Alabora) ile
tamam dedik. Ancak biz buraya Ttrkiye’den
gelen Dogulular’dik ve Ziirih, Amsterdam,
Rotterdam tecriibelerimden biliyordum ki, bu
oyunu ayni sekilde yaparsak alacagimiz tepkiler
yine “Aaa, tabii bu Dogunun sorunu” seklinde
olacakti. O nedenle de oyunu sahneye koymadan
Once, Britanya’'da neler oldugunu 6grenmek
icin aragtirma geligtirme caligmalarina
basgladik. Oyunu Bozuyorum'un Ziirih'teki
promiyerinden sonra yapilan panele katilan
izleyicilerin s6zlerinin ve orada oyun hakkinda
cikan bir elegtiri yazisinin etkilerini aradan
yular gegmesine ragmen hi¢c unutmamigtim;
bu sorunlar Dogu’ya aitti ve bazi Batililar bu
sorunlarin ¢coktan ¢oziildiigline inaniyordu...

Pinar O.: Ogrencilik yillarimda hissettigim
o tutku hi¢ ge¢cmedi. Tabulara karsi olan
6fkemi yansitmam i¢in inanilmaz bir alan
acacagina inandifim i¢in israr ettim ille
Oyunu Bozuyorum’u koyalim sahneye diye. Bu
6fkeyi paylagamayan kars1 dontigler aldigimda
saskinlikla baktigimi da hatirliyorum, “Nasil
olur da bu metni okuyanlar bunu hissedemez,”
diye. Bu soziinii ettigim sasirma, elbette oyunu
sahneye koymasi i¢in gitti§im yonetmenlere
kars1 oldu.

Nasil olur da 6fkeyi sahneye tagimaktan
korkulabilir, diye diigtinmiistiim. Simdi
anlayabiliyorum. Seyircide 6fke yaratacak
metinler riskli igler kategorisine giriyor. Ve risk
almak i¢in gercek anlamiyla varolugsal bir ifade
etme ihtiyaci duymak gerekiyor.

Meltem A.: O giinden bugiine hep ayni 6rnegi
vermeye devam ediyorum. Birisi yliziintize tokat
atarsa, bu tokat her yerde ayni aciy1 yaratir.

Biz kadinlar nerede yasarsak yasayalim, hangi
kiiltiirden olursak olalim ayni acilar1 yasiyoruz,
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ayni acilari paylasiyoruz. O nedenle de aragtirma
gelistirme siirecimiz benim i¢in ¢ok énemliydi...

Pinar O.:Bu 6rnek sorulan biitiin kiiltiirel
farkhiliklar: iceren sorularin cevabi oluyor.
Hikaye hangi tilkeye ait olursa olsun, tecriibe
eden hangi milletten olursa olsun siddettin
bedeli ayni oluyor. Siddet siddeti doguruyor
ve ¢18lig1 atilmamis siddet bagka bir siddetin
karanlikta saklanmasina sebep oluyor.

Meltem A.:Bu siirecte, sokakta caligan
kadinlara ve insan kacakeiligi kurbanlarina
yardim eden bir kadinla tanigmamizla bambagka
bir diinyanin i¢ine adim atmis olduk. Daha
sonra travma yasamig kadinlara destek veren
bagka kuruluslarin yetkilileri, psikologlar,
hemygireler, danigmanlar ve hatta kurbanlarla da
konusma firsatimiz oldu. Her goriismede aslinda
yasanan acilarin ne kadar benzer oldugu biraz
daha ortaya ¢ikiyordu. Konu, biiyiik sehirlerde
kendi diinyalarinda yasayan baz Batili
entelektiiellerin inandig: gibi degildi; Bati’da
kadinmin yagadigi taciz, tecaviiz ve siddet ¢oziime
ulasmamigst1. Gercekler ve rakamlar Britanya'da
oldukca korkutucu diizeylerde dolasiyordu.

Biz bu oyunu yaptigimizda hentiz #metoo
kampanyasi da baglamamaigti.

Pinar O.: #meetoo kampanyasinin
baslamasi biitiin diinyay: sarsti; nasil olur da
bu kadar biiytik bir gii¢ ve gosterisin yeri olan
Hollywood'da bu gekilde hikayeler olabilir diye.
Genel olarak reddedilen “gercek”, kabul etmesi
cok ac1 oldugu i¢in sagiriliyor. Cocuk doven,
tecaviiz eden, hayvan 6ldiiren insanlar toplumun
disinda yaratiklar degil. Her yerde ve her
kiiltiirde var olan normalligin icinde insanlar.
Yani normal diye bildigimiz kigiler. Kimi zaman
profesor kimi zaman patron kimi zaman ig¢i
kimi zaman ise siyasetci kimligiyle ¢ikabiliyorlar
ortaya. Yani siddet uygulayan kisi her kimligin
altindan cikabiliyor. Egitimle, cebindeki parayla
yahut yagadig tilkeyle dlctilemiyor.

Meltem A.: T1ipki Tiirkiye’de oldugu gibi
Britanya’da da ailenin durusu ¢cok 6nemli ve
yasananlarin halinin altina stipiiriilmesi de



s6z konusu, ancak burada tacize ugrayanlarin
gidebilecekleri, danigabilecekleri pek ¢cok
kurum var. Ne yazik ki Tiirkiye bu anlamda ¢ok
zayif. Ayrica burada kocasindan dayak yiyen bir
kadina polis, “Kocandir affet,” demiyor... Tabii
bir de bu konular dile getirdiginiz zaman kimse
size saldirmuyor, kitabiniz yasaklanmaiyor, sizin
icin lin¢ kampanyalar: diizenlenmiyor... Ancak
burada da bu konular dile getirdiginiz zaman
pek cok kisi duymak istemiyor. Yani kol kirilsin
yen icinde kalsin anlayisi sadece Tiirkiye'de
degil, heryerde gecerli...

Pinar O.: Ne acidir ki bastirilan tiim acilar
gln geliyor irin irin akiyor... Ne kadar erken
ortaya cikarsa o kadar hizl iyilegme siireci
baglayabiliyor. Yastiklara kapanip sessiz ¢iglik
atarak degil... Onemli olan size zarar vermis
kisinin a¢i8a ¢cikmasi. Sapiklik aciga citkmadan
“normal”in i¢inde saklanmaya devam ediyor.
Sanki hicbir sey olmuyormus gibi yagamak
kadar i8reng bir duygu olamaz. Bu duyguyu yok
etmenin tek ¢oziimiiniin sapig1 isaret etmek
oldugunu diistintiyorum.

Meltem A.: Oyunun yazilma siirecinde
gorigtiigimiiz kadinin hikayesinin ardindan
ben 6nce sark: sozleri yazmaya bagladim.
Hatta bir stire sonra Memet Ali, “Meltem
oyun nerede?” diye sormaya bagladi. Bu oyunu
yazarken benim en biiylik amacim seyircinin
kalbine dokunabilmekti. O nedenle de miizigin
biiytili bir arag oldugunu diistiniiyorum. Ayrica
Oyunu Bozuyorum’'dan edindigim tecriibeden
dolay1 bu sefer daha yumusak bir dil segmeye
karar vermigtim. Oyunun sert kisimlarinda
kullandigim so6zctikler ise kurbanlarin kendi
sozciikleriydi, ¢linkii bu sefer seks iscisi
kadinlarin da hikayelerin megafonu olmak
istedim... Ben sarki s6zlerini bitirdigimde,
Memet Ali'nin aklina sahnede dort kadindan
olugan bir miizik grubunun olmasi fikri geldi.

Pinar O.: Beni en cok heyecanlandiran
an galiba Memet Ali'nin kadinlardan olugan
bir rock grubu hayal ediyorum dedigi andu.
Akordeon, gitar ve bas ¢alacagimi sdyleselerdi

inanmakta zorlanabilirdim. Sahnede canl
mizik yapmak ve bu kadar sert hikayeleri
anlatmak... olagantistti, tarifi cok zor olan bir
ozglirlesme yaratiyor. Ben bu oyunu oynamayi
resmen ozliyorum...

Meltem A.: Sahnede dort kadin var, ancak
oyun aslinda bu dort kadinin hikayesi tizerinden
aktarilmiyor. Oyunun iginde bu kadinlarin bize
aktardig1 pek ¢ok kadinin hikayesini dinliyoruz...
Sahnedeki dort miizisyen kadin kimi zaman
bir sokak kadini oluyor, kimi zaman gengligini
yasayamamuisg kayip bir kadin, kimi zaman
kiiciik bir kiz, kimi zaman kirilgan bir geng
kadin... Biitlin hikéyelerin ortak noktasi ise
yasanan acilari dile getirme gerekliligi... Clinkii
eger yasanan hikayeler ve acilar dile gelmezse,
siddetin siddeti artarak devam edecek.

Pinar O.: En cok sevdigim anlardan bir tanesi
de oyun bittikten sonra o sessizligin icinde
tutulmus nefesleri hissettigim birkac saniye.
Gozlerde kipkirmizi bir 6fke ve rahatlama... Hem
kendi gozlerimden diigsen gozyaslar1 hem de
seyircinin gozlerinden... ama bu sefer birilerine
acidigimiz i¢in degil, kendimizi duydugumuz
icin. Bu hikayelerin aciga ciktike¢a bizi
ozglrlestirecegini, insanlig1 6zgiirlestirecegini
kalbimizde hissetti§imiz o birkag saniye...

Meltem A.: Ne yazik ki diinyanin hicbir
yerinde, hi¢c kimse bu giddet dongtisiiniin disinda
yasayamiyor. Hepimiz bir gekilde siddetin
kurbaniy1z ve bununla baga ¢ikabilmek icinde
6nce bunu kabul etmemiz ve paylagsmamiz
gerekiyor diye diigliniiyorum...

Hi¢ kimse mutsuz olarak yagamak istemez, hic
kimse gormezden gelinmek istemez, hic kimse
yargilanmak ve suclanmak istemez. Hic kimse,
kendisine ragmen geleceginin, umutlarinin,
yasaminin yok edilmesini istemez. Bu nedenle
de kimi zaman sesleri duyulmayanlarin
seslerini igitmek, gormezden gelinen gerceklere
bakabilmek ve biraz umut icin bir seyler
yapabilmek insanlarin ilgisini cekecektir diye
diistintiyoruz.
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ELESTIRI

Feminist Dramaturjiyle
Direnme: Flight of the
Escales den No Way Out

MERAL HARMANCI

light of the Escales uluslararasi bir
F tiyatro kumpanyasi. Kigisel olandan
yola cikip, politik ve deneysel

performanslar yaratmaya caligiyorlar.
Anlatilar: yap1 bozuma ugratip, géoriinmeyeni,
sesi duyulmayani, yazilmayani goriiniir
kilmaya caligtiklarini sdyliyorlar.
Caligmalarini da bir kumpanya havasinda hem
kultirler arasi bir ortamda hem de disiplinler
arasi etkilegimle olugturuyorlar. Sarah
Calver ve Caroline Ortega kuruculugunda
cok kiiltiirlii genis bir ekip igbirligi var geri
planda(*).Ortak caligma yaptiklari bu ¢ok
kiiltiirli ekip icinde Tiirkiye'den de isimlere
rastlamak miimkiin. Performanslarini
Londra'da ve Avrupa’nin pek ¢ok kentinde
izleyiciyle bulusturuyorlar. Kumpanya
kurucularindan biri olan ve No Way Out un
yonetmenligini yapan Carolina Ortega, oyun
sonrasi sohbetimizde, sponsor bulabilirlerse,
caligmalarini Tirkiye izleyicisiyle de
bulusturmak istediklerini ifade etti.

Performans, Londra’da 24, 25, 26 Mayis
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2018 tarihlerinde Camden People’s Theatre
(Camden Halk Tiyatrosu) sahnesinde
sergilendi. Dogrusu oyunu izleme gansi
buldugum i¢in cok mutluyum ¢iinki
ataerkil diizen, toplumsal cinsiyet rolleri,
kadinlarin eve hapsediligi ve tiim bunlara
direnme bicimleri performansin irdeledigi
temel unsurlardi. Feminist bir bakig
acisiyla ele alinan bu meseleler cesaretle
islenmigti. Dolayisiyla bir kadin olarak
oyundan oldukca etkilenerek ciktim.

Bu, cok kiiltiirli ve ¢ok dilli bir performans.
Izleyicilere baglica ii¢ hikaye anlatiliyor.
Hikayeler oyuncularin anadillerinde,
Fransizca, Ispanyolca ve Tiirkce olarak
dillendiriliyor. Ancak bu ti¢ dili bilmeyen
izleyiciler de oyunu gorebilir ¢linki
oyuncularin viicut dilleri anlami yeterince
acik hale getiriyor. Ayrica, oyuncular
birbirleriyle iletisime gectiklerinde Ingilizce
konuguyorlar ve hikayelerinin bir bélimiinde
cok kisaca Ingilizce 6zet bir anlatim
yapiyorlar. Bu durum da Ingilizce bilen



izleyicinin isini kolaylagtiriyor. Dolayisiyla
hem oyun boyunca kullanilan dort dil,

hem de oyuncularin viicut dilleri oyunun
iletisini netlestirip, dil engelini kaldiriyor.
Ayrica oyun baglamadan 6nce giriste verilen
yazili metinde de oyunda kullanilan bazi
ifadelerin ve kelimelerin aciklamas: yapiliyor.
Boylece izleyiciler oyun baglamadan 6nce

bir anlamda donanimli hale geliyorlar.

Dort dil kullanilan bir oyunun metni de
elbette dikkat ¢ekiyor. Toplulugun oyun
metnini ortaya cikarma bicimleri deneysel
yontemlere dayaniyor. Veneziiellal1 yonetmen
Caroline Ortega, Britanyali yardimeci
yonetmen Sarah Calver ile bir fikir tizerinden
yola cikmiglar. Kafalarindaki diiglince, kadin
oyuncularla bir ig cikarmak ve oyuncularin
da kendilerini yetigtiren ataerkil ideolojiye
isyan edebilecekleri, kendi kugatilmigliklarini
kirabilecekleri, kendileriyle ugrasacaklar: bir
gosteri gerceklestirmek. Bagka bir deyisle,
oyuncularin, ataerkil kiiltiirtin tanimladig:
disil imgelere karsi isyan etmesi ve kendi isyan

ediglerini de oyuna katmalar: hedeflenmis.
Farkli toplumlarda da olsa, ideal kadin
imgeleri hemen hemen her kiiltiirde ataerkil
ideolojiyle beyinlere iglenir, bu ylizden de
Ortega ve Calver, bu ¢aligmalarim farkl
kiltiirlerden oyuncularla 6nlerine koymuslar.
Oyuncularin kendi kiiltiirlerinden en az iki
karakter secerek ige baglamalarini istemis,
daha sonra prova odasinda bu karakterlerin
hikayeleri tizerine ¢aligmaya baglamiglar.
Ilging bulduklar: kadin karakterler iizerinde
yogunlagmay: tercih etmigler. Hikayeleri
oldugu gibi alip yap1 bozuma ugratmislar;
boylece vurgulamak istedikleri temalar:
dahanet gortiniir kilmay: amaglamiglar.
Asla oturup bir metin kaleme almamaglar,
bunun yerine hep prova alip, islemek
istedikleri temalar: 6ne ¢ikaracak farkl
yollar bulmaya odaklanmaiglar. Béylece, kendi
bakig acilarini yansitan parcalari secerek
oyun metnini olusturduklarini séyliiyorlar.
Oyunun sahne kurulumu, hikayelerin
anlatimi ve iletisiyle olduk¢a uyumlu. Sahne
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esas olarak bir tuvalet klozeti, tekerlekli
bir elbise askisina asili birkag farkl: elbise,
tuvalet kagidi rulolari ve haberler ya da defile
programlari gibi giindelik hayattan secilmis
pek cok imgeyi gosteren bir televizyondan
ibaret. Bu li¢ kadin bu tuvalete kilitlenmisg
gibiler. Késede pek ¢ok farkli programdan
kesitler gosteren bir televizyonda,
kadinlarin kendilerine sunulan kliselesmis
toplumsal cinsiyet rollerine girmek icin
nasil beyinlerinin durmaksizin yikandig:
gosteriliyor. Televizyon imgeleriyle, medya
tarafindan stirekli dayatilan var olma bi¢imleri
ve davranis kaliplari teghir ediliyor. Tuvalete
sikigsmig olmak da erkek egemen bir diizende
kadinlarin tipik yagama bicimi. Ataerkil diizen,
kadinlara kiictik bir tuvaletten daha fazlas:
olamayacak bir alan bahgedip bu kosullarda
yasamalarini bekler. Performans, ataerkil
zihniyetin kadinlara ¢izdigi sinirlari nasil
yucelttigini, onlarin bu sinirlar icinde mutlu
olmasi gerektigi beklentisini ¢iinkii kadinin
kendisine verilenle yetinmek zorunda oldugu
diistincesine sahip oldugunu goésteriyor.
Ancak, kadinlarin kendilerini hapseden
bu kiiclik alandan 6zglirlesmek i¢in ne gibi
yollar bulduklarini ortaya koyarak bu sdylemi
yikiyor da. Bu ylizden, kadin direncinin sesi
duyuluyor. Kadinlar bu ataerkil baglamdan
ozglirlesmek icin miicadele ediyorlar.
Performans, Jan Dark’i canlandiran kadin
oyuncunun Fransizca konusarak anlattig:
hikayesi ile bagliyor. Anlati, temel olarak
milliyetcilik ile baglantilandirilan ytice anne
roliine ve bunun nasil devletler tarafindan
ideolojik olarak desteklendigi tizerinde
duruyor. Oyuncu, genel milliyetei tutumu
ve annelikle iligkili olarak ataerkil soylemi
ortaya ¢ikarmaya calisiyor. Ancak, oyuncunun
tavirlar: ve kullandig dil, bu yaklagimi
elestirmekte. Ornegin, ataerkil diisiiniis
bi¢cimi, Jan Dark’1 tilkesini 6zgiirlestiren,
iilkesi i¢in yagayan, kendisi i¢in hicbir sey
yapmayan ve sonunda azize olmasi i¢in diri
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diri yakilan bir karakter olarak kutsayip
yiiceltirken; Fransiz oyuncu Clemence
Caillouel, Jan Dark’, her seyi kendii¢in
yapan ve 6lmeyi de kendi secen bir karakter
olarak igliyor. Onun, gii¢, kararlilik ve
cesaretini gostermeye odaklaniyor. Kendi
imgesini kullanan Fransiz milliyetcilerini
elestirerek ve milliyetciliginizle ilgili
diisiincem budur diyerek mastiirbasyon
yapiyor. Onlarin olmasini istedigi Jan
olmak istemedigini, hi¢ kimse degil bir
tek kendi olmak istedigini ilan ediyor.

Diger hikayeler de benzer gekilde temsil
edilmekte. Anlatilardan biri de Yedi Kocalr
Hiirmiiz hikayesinin Hiirmiiz'i tizerine
odaklaniyor. Tiirk oyuncu Gozde Atalay, bir
kadinin bekar, tek bagina ve bagimsiz oldugu
zaman nasil bir tehlike altinda hayatta kalma
savagl verdigini Hiirmiz lizerinden gosteriyor.
Kadinlari biyolojilerine mahkim edip evlere
kapatan ‘namus’ kavramini sorgularken
hikayenin iki tarafini da canlandiriyor.
Evlendirilmek tizereyken, kadinlara 6zgiirluk
fikrini vurgulayan 80’lere ait feminist bir
sarkiy1 dillendirerek i¢ginde bulundugu duruma
cikig aramaya calisiyor. Boylece sadece
ataerkil baglama hapsolmus bir Hiirmiiz
olarak degil, bagimsiz olmak ve var olmak i¢in
kavga eden bir kadin olarak da goriiniiyor.

Diger bir hikaye de Ispanyali Patricia
Rodriguez tarafindan canlandiriliyor.Oyunun
anlatis1 Ernesto Caballero’nun Paquita
adli oyunundan esinlenerek hazirlanmig ve
oyuncu tarafindan daha 6nce tek kisilik bir
performans olarak sahnelenmis. Paquita
karakteri ataerkil ideoloji tarafindan tiretilen
ve durmaksizin yeniden tiretilen romantik
ask fikrine hapsedilen bir karakter olarak ele
aliniyor, dolayisiyla performans kadinlarin
kapatilmigliklar: fikrini bu hikaye ile bir
kere daha vurgulamakta. Bu ylizden oyuncu,
canlandirdig: karakteri kendi romantik agk
cehennemi icerisinde acikli agk sarkilar:
soyleyerek ya da Hary Sally ile Taniginca



gibi romantik filmlerden replikleri tekrar
ederek canlandiriyor. Paquite, iligki
baslangiclari ve sonlarinin getirdigi heyecan
ve acl cekme sarmali icinde takili kalmigtar.
Boylece kadinlara sunulan romantik agk
idealinin de aslinda onlar: ataerkil zihniyete
hapseden bir ¢esit tuzak oldugu isleniyor.
Performans metni, klasik bicimde
olugturulan hikayelerden olugsmamakta.
Tam tersine esas ileti, boliinmiig hikayeler,
karmasgik hatiralar ve parcali anlatimdan
olusuyor. Bu yiizden, girift ve yap1 sokiicii
bir metin diizenlenmis. Hikayeler, ataerkil
diizenin ¢arpik ve bozuk imgelerini yaratarak,
pek cok ayrintilarla ve karmagik bir gekilde
olusturulmus.Oyunculari, cinsel iligki,
tecaviiz, mastirbasyon gibi durumlar1
de igeren bir dizi sahnede ¢ok yabani eril
postiirlerde hareket ederken ve abartili
hayvani sesler ¢ikarirken goriiyoruz.
Ornegin oyunculardan biri ‘namus’ kavrami
hakkinda konugurken, diger iki oyuncu arka
planda grotesk beden postiirleri ve ifadeleri
kullanarak taciz sahnesi canlandirmakta.

Oyunculardan her biri sirayla kendi ana 85
hikayesini anlatirken diger iki oyuncu
yan karakterleri canlandirarak anlaticiyla
etkilesime giriyor. Bazen ana hikéayede olup
biteni bire bir canlandirmaya calisirken,
zaman zaman da anlaticinin tam zittina
hareket etmekteler. Ornegin, Gozde Atalay
Hiirmiiz roliinde pank sarkisini sdylerken,
diger iki karakter de oyuncuya uyum saglayip
sarkinin koro kismini seslendiriyor. Ancak,
Jan Dark hikayesindeki yan karakterler,
onun ¢ok 6nemli ve etkili konugmalarindan
birine miidahale ederek, onu susturmaya
calisiyor ve ona makyaj yapmaya girisiyorlar.

Biitiin oyuncular, ataerkil diizenin genel
soylemini yikmak icin diga vurumecu ve grotesk
bir dil kullaniyorlar. Hikdyenin yapisini
sokiip her dil parcacigini metnin altindaki
ideolojiyi elestirmek i¢in kullaniyorlar. Kelime
kullanimi, beden dili, jest ve mimikler bu etkiyi
yaratiyor. Oyuncular yetenekli, enerji dolu ve
rollerine konsantre olmus durumdalar. Metin
kendi yaratilari oldugu icin de yeni kelimeler,
ifadeler ve cimleler dogaclamalari oldukca
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kolay. Kadin oyuncularin ii¢liniin de son
derece cesaretli oldugu soylenebilir ¢linki ticli
de hikayelerinin en derin noktalarina inmeye
calisiyor ve kadinlarin nasil hissettiklerini
cok acik bir gsekilde ifade ediyorlar; kimileri
bunu edepsiz ya da nahog olarak niteleyebilir.
Oyuncularin en zayif noktasinin ses kullanimi
oldugu soylenebilir. Aslinda bir agidan oyunun
dramaturjisinde ideal imgeler bukiilmeye,
karalanmaya ve bozulmaya caligildigindan,
oyunculuklardaki zayif ses kullanimi da bu
dramaturji ile ortiigtiyor olabilir ama yine de
sesler, bu kadar yorgun olunca zaman zaman
izleyicinin konsantrasyonu da bozulabiliyor.

Oyun boyunca oyuncular hikayelerini direkt
seyirciye anlatiyorlar. Bazen izleyicilerin
yuzlerine bakip, adeta onlardan bir cevap
bekliyormusgcasina onlara soru soruyorlar.
Dahasi, performansin sonuna dogru
seyirciyle etkilesime geciliyor. Oyunculardan
biri seyirciler arasinda dolagip, onlarin
bazilarina rastgele teker teker dokunuyor
ve bazilariyla dogrudan konuguyor.

Bu oyunun dikkate deger bir oyun
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olmasinin en 6nemli nedeni, sadece ataerkil
ideolojiyi elestirip kenara ¢ekilmemesi, ayni
zamanda kadinlarin buna nasil direndigini
de gostermesi. Direnmek ataerkil diizene
kargiicinde bulundugumuz postmodern
cagin devrimeci bir yontemi gibi isleniyor.
Ayrica kadinligin kendinde var olan direnme
kiiltiiriinti de hem hatirlatmak hem de
vurgulamak oldukg¢a 6nemli. Bu kumpanya,
oyunlarinin bu direnis kiltiirtinii yeniden
uretmesini ve feminist bir ideolojiyi ya

da sOylemi giiclendirmesini istiyorsa, o
zaman mutlaka oyunlarini Avrupa tlilkeleri
disinda da oynamaya caligmalilar. Ornegin
Tiirkiye, Suriye, Iran gibi Ortadogu
cografyasindaki iilkelerde ya da Giiney
Amerika, Afrika tilkelerinde oyun yepyeni
anlamlar tiretebilir ve izleyiciyle ¢ok farklh
boyutlarda etkilesim yakalayabilir.

*)Topluluk hakkinda daha fazla bilgi edinmek i¢in,
cevirimici adreslerine de bakilabilir. http://www.
flightoftheescales.com/flight-of-the-escales
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SOYLESI

Nederlands

Dans Tiyatrosu 2

Izmir'deydi

uyil 32.si diizenlenen Izmir Kiiltiir
B Sanat ve Egitim Vakfi IKSEV)'nin
Uluslararasi Izmir Festivali
kapsaminda diinyanin en iyi cagdas dans
topluluklarindan Nederlands Dans Theater
(NDT)’1in 2 numarali toplulugunu seyretme
firsati buldum. 21 Haziran’da Ahmed Adnan
Saygun Sanat Merkezi’'nde sahne alan
topluluk, koreografisini Johan Inger’in
yaptig1 Out of Breath, Marco Goecke’nin
Wir sagen uns Dunkles ve Sol Leon ile Paul
Lightfoot’un birlikte tirettikleri Sad Case
baglikli yapitlariyla Izmir seyircisinin biiyiik
begenisini kazandi. Gosterimin 6ncesinde,
NDT’nin 1978 yilinda olugturdugu NDT 2’nin
Artistik Lideri Nancy Euverink’le topluluk
lizerine sohbet ettik.

Bize kendinizden bahseder misiniz, Nederlands
Dans Theater (NDT) ile yolunuz nasil kesisti,
su andaki goreviniz nedir?

Nancy Euverink: NDT 2’nin artistik
lideriyim. NDT 2’ye 18 yaginda gencg bir dansc1
olarak bagladim ve NDT 1’e gecebilecek

kadar sansliydim. NDT biinyesinde 20

yildir dans ediyorum. O donem sanat
yonetmenimiz olan Jiri Kylian, William
Forsythe de aralarinda olmak tizere pek ¢cok
degerli koreografla caligma sansi buldum.
Burada biiytidiim diyebilirim, hayatimin

en glizel donemi burada gecti. NDT 2’de
calistifim icin de cok mutluyum. Geng
danscilara bilgimi aktarabilmek, heniiz
yapabileceklerini bilmedikleri bir¢ok seyi
kesfetmelerine yardimci olabilmek cok mutlu
ediyor beni. Gen¢ danscilarin bliytidigini
gormek cok giizel bir duygu. Bir y1l 6ncesini
diistindigiimde su an sahnede gordiiklerim
arasinda ¢ok biiytik bir fark var, gergekten
biiytiyorlar, geligiyorlar ve bu cok 6nemli.
Boylelikle kendi dans kimliklerini buluyorlar.
Ihtiyacimiz olan sey kigiliklerini, yaratici
secimlerini gosterebilen danscilar ve benim
isim de bu yolda onlara yardimeci olabilmek.

NDT 2’yi nasil tanitirsiniz?
NDT 2, diger okullardan gelen 6grencilerle,
yeteneklerle NDT 1 arasinda bir kopri
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gibidir. Geng yetenekler icin bir baglama
noktasi, sicrama tahtasi diyebiliriz. 18 — 22
yag arasi genclerle caligiyoruz. Her sene 500
civarinda bagvuru oluyor se¢melere ancak
cok fazla dansciyla s6zlesme yapamiyoruz.
Su anda 16 danscimiz var. 3 yil NDT 2’de dans
ediyorlar ve her sene se¢gmeleri yeniliyoruz.
Ontimiizdeki y11 4 dans¢imiz bu siireyi
tamamlayacak 6rnegin ve yeni danscilar
alacagiz. Kadro bu sekilde yenilenerek ve
geliserek yol aliyor.

NDT’nin kendine 6zgii bir ¢aligma yontemi
var, dansc¢ilarin bu yonteme aligmasi, uyum
saglamasi zaman aliyor. Sadece NDT 2
danscilarii¢in tireten koreograflarimiz var.
Bu akgamki igler de onlar i¢in liretildi ve
yillardir sahne aliyor. Danscilarin da yaratici
olmalar: gerekiyor tabii ¢linkii stirekli farkl:
koreograflarla ¢alisiyorlar, bircok tarza uyum
saglayabilmeleri gerekiyor. 3 y1l boyunca ¢ok
calismak, cok dans etmek durumundalar,
sonunda bagarili olanlar NDT 1’le ¢alismaya

TEB OYUN GUZ/2018

baslayabiliyor. NDT 1 dansc¢ilarinin biiyiik bir
bolimii NDT 2’den gecen dansc¢ilar. NDT 2
gercekten de genc yeteneklere katki sunarak
gelecegin kugagini yaratiyor.

Bu baglamda NDT 2°yi NDT 1 i¢in bir
okulya da NDT 1’in geng kusag: olarak
isimlendirebilir miyiz?

Artik okul diyemeyiz ¢linkii bagka dans
firmalarinda caligmig ama NDT 2’ye
girebilecek kadar genc olan dansc¢ilarimiz da
var. NDT'nin caligma yontemini 68renmek ve
uyum saglamak zaman alan bir gey. Bagka bir
dans firmasindan gelen bir dans¢1icin NDT
1’de baglayabilmek ¢ok kolay bir sey degil.

NDTyi diger dans kurumlarindan farkl kilan
ozellik nedir, dans dili mi?

Dans dili, dansa yaklagimi, yaratis ve teknik
yaklagimi, artistik yaklagima...

Dansg¢ilarimiz performans odakly mi calisiyor?
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Out of Breath 89

Evet, amac performans ¢cikarmak.
Hollanda’da ve diinyanin her yerinde cok
fazla sayida performans sahneliyoruz. Su
anda, 6rnegin sadece Hollanda’da 20 tane
is sahneliyoruz. Danscilarimiz dans ederek
O0greniyor. Sahne tistiinde olmak istiyorlar,
sahnede biiytliyorlar. Elbette stiidyoda da ¢ok
calisiyorlar ama sahne iistiinde daha da agir
isleri. Bale egitimi haricinde giinde 6 saat
caligiyorlar, pek kolay degil isleri.

Bir makalede, NDT nin kokler/gelenekler ve
yeni baslangi¢lar/stirprizier biitiinii oldugu
yaziwyordu. Katiliyor musunuz bu tanima?
Kesinlikle katiliyorum. NDT 1ve NDT
2’'nin tiim igleri klasik bale egitimine
dayalidir. Balenin 6zgilin kokleri tizerine
farkli bir dil, farkli bir gorsel veya farkli bir
imge kesfederek ikisini sentezleyen isler
cikarmaya calisiyoruz. Yillardir ¢alistigimiz
koreograflar da klasik egitim almaisg, o dili
konusan sanatcilar. Klasik egitim bir s6zciik

dagarcigidir, her koreograf, dansci onu farkl
kullanir. Her oyuncunun Shakespeare’i,
teksti degistirmedigi halde farkli zamanlara
tagimasi gibi bir gey bu. Koreograflar da
klasik egitim almig danscilarla birlikte
kendi kimliklerini, kendi hareketlerini
bulur. Klasik tekniklere ihtiyacimiz var ama
yapti§imiz klasik dans degil. Calistigimiz
herkese koklerimizi aktariyoruz, tarihimizi
aktariyoruz ama bu bizi ge¢gmiste tutan bir
tarih degil, birlikte yol aldigimiz bir tarih,
DNA’mi1zin bir parcas: gibi diistintilebilir.

Bu sylesi i¢in Nancy Euverink’e, Izmir halkina
(baska sehirlerden de katilvm vardr ashnda) ¢agdas
dansta iist seviyede yer alan bu toplulugu seyretme
firsats sagladign igin IKSEVe tesekkiir ederiz.

*NDS 1’i de bu yil Istanbul Tiyatro Festivali
kapsaminda 28-29 Kasim tarihlerinde o

izleyebilirsiniz. bg

TEB OYUN GUZ/2018



90

TANITIM

Niliifer Belediyesi
Sahne Eseri Yazma
Yarigsmasi Sonuclandi

M. FATIH OLEKLI

iliifer Belediyesi Kent Tiyatrosu ile
‘ \I ‘ Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlarinin,
tiyatro diinyasina nitelikli eserler
kazandirmak, yerli tiyatro eserlerinin en yeni
orneklerini okuyucu ve seyircilerle bulugturmak,
yerli oyun repertuvarini genigleterek oyun
yazarlarini desteklemek amaciyla diizenledigi
2018 Y1ili1 Sahne Eseri Yazma Yarigmasi'nda
dereceye giren eserler belli oldu.
Oyun yazarligi konusunda yeni yazarlar:
dategvik eden yarigmaya bu yil da ilgi
bliytk oldu. “Kadinlar sahneye” slogani
ile bir araya gelen Secici Kurul, tamami
tiyatrocu 5 kadindan olugtu.

Secici Kurulu olugturan dramaturg, yazar
Prof. Dr. Beliz Giichilmez, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar: Rejisorii Emre
Koyuncuoglu, dramaturg Dog. Dr Selen Korad
Birkiye, Hiirriyet Gazetesi Kitap Sanat Eki
Editori ve tiyatro elestirmeni Bahar Cuhadar
ile Niliifer Belediyesi Kent Tiyatrosu oyuncusu
Pinar Hande Kaplan, Sahne Eseri Yazma
Yarigmasr'nakatilan 59 oyunu degerlendirdi ve
kazanlari belirledi.

Kurul tiyelerinin, oyunun sahne fikrini merkeze
alarak yazilmig olmasi; tiyatro birikiminden
beslenerek tiretilmis olmasi; kendine 6zgii

bir yapi ve dil kurmasi; icinde yagadig:
toplumun meselelerini, giindemini, kiltiirel ve
toplumsal sorunlarini oyuna naksetmesi; farkli
duyarliliklar: 6n plana cikarmasi, merkezine
almasi, dile getirmesi; kendi caginin tiyatro
estetigi ile konusabilmeyi ve farkl kiiltiirlerde
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kargilik bulabilecek bir dil tutturmay:
Onemsemesi gibi kriterleri gozeterek verdigi
karar sonucunda dereceye girenler eserler
Nazim Hikmet Kiltiirevinde 12 Ekim 2018
tarihinde diizenlenen 6diil gecesinde aciklandi.
Sahne Eseri Yazma Yarigmasi'nda Sirin
Giirbiiz, Delik isimli oyunuyla birincilige deger
goriiliirken, Ahucan Varliel Riiya Zaman isimli
oyunuyla ikinci, Duygu Toksoy da Toz Duman
isimli oyunla li¢lincti secildi.
Niliifer Belediyesi Ozel Odiiliiniin sahibi de, bu
odiile bagvuran 11 sahne eseri arasindan Cansu
Yumusak’in yazdig1 Misafir adli oyun oldu.
Yarigmada eseri birinci secilen Sirin Glirbiiz’e
odiiliinii Niliifer Belediye Bagkan Yardimcisi
Bukle Erman ile Mitos-Boyut Yayinevi adina T.
Yilmaz Ogiit verdi. Tkinci olan Ahucan Varliel
odiiliinii Doc. Dr. Selen Korad Birkiye’den,
tigtincii olan Duygu Toksoy 6diiliinii Niltifer
Belediyesi Kent Tiyatrosu Miidiirii Barig
Ayas’tan, Niliifer Belediyesi Ozel Odilirniin
sahibi Cansu Yumusak da 6dilini Niltfer
Belediye Bagkan Yardimcisi Bukle Erman’dan
aldi. Dereceye girenlere para 6dilii verildi.
Dereceye giren ilk ii¢ oyun ile
Niliifer Belediyesi Ozel Odiili'ne layik
goriilen oyun, Mitos- Boyut Yayinlar:
tarafindan kitap olarak yayimlanda.




FESTIVAL

2018 Yazinda Ege’'de
Tiyatro Festivalleri

NALAN 6ZUBEK

ge Bolgesi'nde gerceklestirilen tiyatro
E festivalleri her gecen yil nicelik ve
niteliksel bir artis gosteriyor. Gecen

yil yapilan festivallere bu yil 6 yeni festival
daha katild1. Oyle ki Nisan basindan Ekim
ortalarina kadar Ege’de oyun seyredebilir,
cesitli atolyelere, soylesilere katilabilirsiniz.
Her festivalin davul zurnali ya da bando
mizikali kortej ylrtiyiistinde makyajh kostimli
oyuncularla, evlerinden, ditkkkanlarindan
onlari seyreden, eglik eden halk arasinda
paylagilan cogkuya taniklik edebilirsiniz.
MENEMEN BELEDIYESi
10. INADINA TiYATRO FESTIVALI

Ege Bolgesi Tiyatro Festivalleri mevsimi
buyil 10 Nisan’da Menemen Belediyesi 10.
Inadina Tiyatro Festivali ile baglad1. Yirmiden
fazla oyuna ev sahipligi yapan festivalde
oyunlarin yani sira atolyeler, pantomim ve
sokak gosterileri de yer aldi. “Sanata Adanmig
Yillar” ve “Sahneden Ekrana Sihirli Bir
Yolculuk; Oyunculuk” baglikli sdylesilerde ise
Menemen halki Hakan Merigliler, Ayhan Tasg,
Bennu Yildirimlar, Birgiil Ulusoy, Mert Turak,
Riza Akin, Rasim Oztekin ve Nedim Saban’i
dinleme firsati buldu. Organizasyon ekibini
gontiilden kutluyorum, daha nice ON’lara...

BODRUM DENEME SAHNESI
1. TIYATRO FESTIVALI

Festival, Bodrum halkina tiyatroyu
sevdirmek, daha fazla oyun seyretmelerini
saglamak ve daha 6nce Bodrum’da

oynamamis tiyatro ekiplerinin oyunlariyla
bulugturmak amaciyla 23-30 Temmuz
tarihleri arasinda gerceklestirildi.

2016 yilinda kurulan ancak kendi salonuna
bu y1l May1s ayinda kavusan Bodrum
Deneme Sahnesi (BDS), bu hedefine o1
ulagmada pek kararli. Kurucusu Arif Akkaya
daha simdiden bize 2. Festival’in (sponsor
bulunabilirse) 27 Mart’ta yapilacagi miijdesini
verdi. Ustelik bu festivalin yurtdisindan
da katilimcilari olmasi s6z konusu.

BDS'nin Kale Is Merkezi'ndeki 40 kisilik
salonunda, festival kapsaminda Kumbaraci
50/Altidan Sonra Tiyatro 444 isimli oyununu,
Tatavla Sahne Inadina Insan’1 ve bir genclik
oyunu olan Medeniyet Tiyatrosunu sergiledi.
BDS’nin her hafta pazartesi giinleri oynanan
Diigtim oyunu da festivalde yer aldi. Ancak
stiphesiz en renkli oyun, 2016 sonlarinda
Gumtiglik’te kurulan Peksimet Cocuk
Kiitiiphanesi’nin sahneledigi Aziz Nesin’in
Purtlatan Bal cocuk oyunuydu. Yaglar: 10-

14 arasinda degigen bu sevimli ekibin yeni
oyunlarini da heyecanla bekliyoruz.

Yigit Sertdemir ve Erarslan Saglam iki ayr1
giinde “Oyunculuk Atolyesi” gerceklestirdi.
Erarslan Saglam, Tuba Saglam, Gilhan
Kadim ve Yigit Sertdemir’in katildig:
soylesi ise “Ozel Tiyatrolar-Kosullar”
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bagligini tagiyordu. Bir hafta stiren festivalin
son oyununa Levent Uziimetii imzasini
atti: Anlatilan Senin Hikayendir.

Bodrumlu tiyatroseverlerle bulugsmak ve
BDS’ye destek olmak amaciyla festivale katilan
sanatcilarimizi, Arif Akkaya ve BDS ekibini
yiirekten kutluyorum. Umuyorum bu festival,
amaclandig gibi, Bodrum halkinin tiyatroya ve
BDS’ olan ilgisini arttirmaya hizmet etmigtir.

KUSADASI BELEDIYESi
2. TIYATRO FESTIVALI

Kusadasi halki Agustos ayina Kusadas:
Belediyesi 2. Tiyatro Festivali’yle baglad:.
Kusadasi Belediye Tiyatrosunun onciiliiglinde
gerceklestirilen festivalin onur konugu
Tilbe Saran’di. Onur Odiili'nii aldig1 acilis
gecesindeki konugmasinda “Bir kadin bir
sehre gelir ve o gehir degisir,” climlesi akillarda
kaldi: Kusadasi Belediyesi Tiyatrosunun
Genel Sanat Yonetmeni Nurten Helik. 2015’te
Kusadasi'nda baglattig tiyatro hareketi
ve 3yila sigdirdigi kadin, genclik ve cocuk
tiyatrosu kadrolari ve 2 tiyatro festivalini

g6z ontlinde bulundurunca, Tilbe Saran’a
katilmamak miimkiin degil. Tabii arkasinda
sanatin her alaninda destegini esirgemeyen
Belediye Bagkani Ozer Kayali ve yardimsever,
dinamik, cogkulu dev bir goniillii kadrosuyla.
“Tiyatroyu siirekli bir egitim alani ve kii¢iik
o6lcekli 6zgiir bir toplum olarak algilayan”
Muhammet Uzuner’in “Tiyatro ve Oyunculuk
Anlayis1” tizerine soylesisi festivalin tek
soylesisiydi ve ¢cok keyifliydi. Festivalde yer
alan atolyeler ve egitmen kadrosunun titizlikle
sec¢ilmis olmasi festivalin bagarilarindan biri.
Zerrin Yanikkaya “Hikaye Anlaticiliginin
Geleneksel Kaynaklari ve Meddah”, Melike
Saba Akim “Tiyatroda Anlat1 ve Karsi-
Anlat1”, Gizem Bilgen “Bir Ifade Arac1
Olarak Hareket”, Sule Ates “Hareketten
Metne Metinden Harekete” ve Pinar Akkuzu
“Maske Oyunculugu”. Ancak kanimea, bir
kerede gerceklestirilen teori egitimleriyle
devamlilik gerektiren uygulama atolyeleri
biraz farkl tarih ve saatlere yerlestirilebilseydi
bu egitimler daha ¢ok kisiye ulagabilirdi.
Festival bu yil, Kusadasi halkina ve diger

10-15Nisan

Menemen Belediyesi 10. Inadina Tiyatro Festivali
25-29 Nisan

9. Ayvalik Tiyatro Festivali

10 -13 Mayis

1. Bergama Uluslararasi Tiyatro Festivali

14 - 18 May1s

9. Nebi Uslu Tiyatro Senligi

30 Haziran - 9 Temmuz

Salihli Sardes 3. Dionysos Tiyatro Senligi

16 -18 Temmuz

1. Datcga Tiyatro Festivali

18 -21Temmuz

7.Urla Toprak Sahne Tiyatro Festivali

23 - 30 Temmuz

Bodrum Deneme Sahnesi 1. Tiyatro Festivali

2018’DE YAPILAN EGE FESTiVALLERI

1-5Agustos

2.Kusadas1 Belediyesi Tiyatro Festivali
3-5Agustos

7. Tayheli Koytii Uluslararasi Cocuk Senligi
6-12 Agustos

12. Tturkiye Tiyatro Bulugmas:

4 -8 Eyliil

Kiy1 Ege ve Ege Tiyatrolar Birligi 3. Tiyatro Kampi
5-9Eylil

1. Bademli Tiyatro Giinleri

28 - 30 Eyliil

1. Odemis Tiyatro Festivali

8-11Ekim

1. Selguk Belediyesi Efes Tiyatro Festivali
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K EGE
VE EGE
TIYATROLAR
BIRLIGI

beldelerden gelmig katilimeilara 14 oyun
izleme firsati saglayarak dahi hedefine
ulasmig goriiniiyor. Her oyun alaninin
dolulugu da bunun bir gostergesi. “Tiyatro
bir ihtiyactir” siarindan yola ¢ikan, dostluk
ve dayanigma duygulariyla ve 6zenle
diizenlenmis 2. Kusadas1 Belediyesi
Tiyatro Festivaline katkida bulunmus,
emegi gegmis herkese tegekkiir ederim.

BADEMLI TiYATRO GUNLERI

Ege Festivalleri cogkusuna bu yil
katilan Bademli Tiyatro Giinleri, izmir’in
Dikili ilgesine bagli Bademli K&yiinde
gerceklestirildi. Kiiciik, sirin ve dostluk kokan
koytlin sokaklar:, Koy Meydani ve Tarihi
Zeytinyag1 Fabrikasi’nin avlusu 5-9 Eylil
tarihleri arasinda koy halki ile koyii ziyarete
gelen yerli ve yabanci turistlerle doldu. Bademli
Koyt Muhtarligi, Dikili Kiiltiir ve Sanat Vakfi,

CILIS

014518

ISMAIL CEM

DOSTLUK ve BARIS
MEYDANI %3

Atarneus Tiyatrosu ve Rest Tiyatro'nun
igbirligiyle diizenlenen Bademli Tiyatro Giinleri
kapsaminda Tiyatro Hemhal’in Sevgili Arsiz
Oliim-Dirmit adli oyunuyla Nezaket Erden,
Seyyar Sahne’nin Trom-Masanin Altinda
oyunuyla Hakan Emre Unal, Oda Tiyatrosu’nun
Higbir Gece Masallary adl1 gosterisiyle Kaan
Erkam, Ayata Akarcali ve Zeliha Sunal, kadin
ve ¢cocuklara yonelik drama atélyeleriyle
Dog. Dr. Nihal Kuyumecu, kdy kadinlariyla
birlikte yluriuttigi Hikayenle Sahnedesin adl1
atolyesiyle Sule Ates, yetigkinlere ve cocuklara
masal anlatimlariyla Gokce Kurt, Dikili'den
ve Bademli’den sanatsever halkla bulustu.

Sicak ve samimi bir festival havasz,
festival ruhunu yagatan Bademli Koyt
Muhtar1 Neslihan Kutlu Marag’a,
organizasyon komitesine ve Bademli Koyt 5
halkina gontilden tegekkiir ederim. @5
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KITAP TANITIM

Oyunlarda Kadinlardan
Oyunlarda Kadinlar’a
Feminist Elegtirel Bir
Okuma Modeli

ELIF CANDAN

iyatro sahnemizde son yillarin popiiler
I bir egilimi olarak kadin oyunlarinin

eskisine oranla daha fazla yer aldigini
goriiyoruz. Ancak, s6zii edilen egilimin zaman
zaman yeni bir gorme/duyma/distinme bigimi
yaratmadigl, toplumsal cinsiyet normlarini,
iktidar iligkilerini ve ataerkil ideolojiyi bilincli
ya dabilingsiz bir bicimde yeniden trettigi
anlasiliyor. Bu oyunlarda ikili kargithiklarin
dilinden konusuldugu, kadinlarin toplumsal
rolleri tizerine diisiinme ve sorgulama
sansini ortadan kaldiran yapilar kuruldugu,
cogunlukla sahne lizerinde hic gértinmeyen
erkeklerin kadin hikayelerine diigen
golgesi altinda stirtip giden monologlarla
cikigsizligin gosterildigi, dramatik yapinin
kadinlar arasinda var olabilecek mutlak bir
iletisim ve dayanigma ilkesinden yoksun
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birakildigi, bazen yazarin iist bakigindan
kaynakli bir gorme bicimiyle sorunlara
yaklagmasindan dolayi alt siniftan kadinlarin
magdur/caresiz/ acinasi bir bicimde
resmedildigi ve kadinlarin ruhsal siireclerinin
gormezden gelindigi agiga ¢ikiyor(*). Dile
getirilen bu sorunlar, dramatik metnin

satir aralarina gizlenmis olan ve sahneleme
asamasinda da goriiniir kilinamayan

ataerkil kalip yargilarin, i¢csellestirilmis
ideolojinin ve geleneksel normlarin
yansimasi olarak degerlendirilebilir. i§te

tam da bu noktada, Fakiye Ozsoysal’in 2008
yilinda E-Yayinlarindan ¢cikan Oyunlarda
Kadwnlar adli kitab: hatirlanmasi ve
yararlanilmasi gereken temel bir kaynak
niteligi tagiyor. Oyunlarda Kadinlar,

feminist yapisokiim stratejileriyle oyunlarin



¢ozlimlenmesine model olusturan,
metnin cinsel politikasini ve hiyerarsgik
yapisini agiga cikaran, igsellegtirilmis
ataerkinin goriiniir kilinmasini amaclayan
bir calismadir. Caligmanin okur/izleyici
merkezli bir degerlendirme bicimini 6ne
cikarmasi ¢ok 6nemli. Béylece okurun/
izleyicinin diigiinsel bir siirece sokulmasi
ve metnin i¢inde alimlayana aktif bir rol
verilmesikolektif bilincin yliikselmesine,
elestirel bakisin gelismesine katki sagliyor.
Feminist bakis acisindan yola ¢ikarak
farkli bir okuma modeli sunan Oyunlarda
Kadwnlar, Nazim Hikmet, Vasif Ongoren,
Adalet Agaoglu ve Sevim Burak’in yazmaig
oldugu bes oyuna toplumsal cinsiyet merkezli
odaklaniyor. Fakiye Ozsoysal ele aldig1
oyunlarda kadin ve erkek temsillerinin
nereye konumlandigini, metinlerde nasil
bir kadin imgesi yaratildigini, metnin ne
tiir hiyerarsiler olugturdugunu, metinler
araciligiyla yerlesik degerlerin sorgulanip
sorgulanmadigini inceliyor. Yerlesik degerler
sorgulaniyorsa hangi acilardan sorgulandig:
6nem kazanirken sorunsallagtirilmamaisg
normlar acik edilmeye ¢aligiliyor.
Oyunlarda Kadinlar kitabinin “Sinif
Catigmasi, Idealler ve Kadinlar” bagligini
tasiyan ilk béliimiinde, Nazim Hikmet’in
Ferhat, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag
Pinarmin Suyu adl1 oyunuyla, Vasif
Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur adly
oyunu inceleniyor. Nazim Hikmet’in bir
halk masalindan sahneye uyarladigi oyunu
incelenirken masallar araciligiyla belirlenen
kadinlik ve erkeklik durumlarinin kolektif
bilincimizde nasil yer ettigi aciga cikiyor,
verili/ tanimlanmigkimliklerin tizerinde
diistinmeden ve sorgulamadan metne
nasil aktarildig: tartisiliyor. Bahsi gecen
oyunda masallardaki ideal erkek tipinin
kahramanlagtirilmasi, kurtarici konumda
olmasi ve agkinlikla eslestirilmesinin oldugu
gibi korundugu goriliiyor. Bunun aksine

Fakiye Ozsoysal

kadinlarin ickinlige mahkiim edilmesi, arzu
nesnesi olmasi, bekleyen ve sessiz figilirler
seklinde sunulmasi tartigiliyor. Incelemede
Nazim Hikmet’in amaci bambagka olmasina
ragmen siyasal ideolojinin kendini kadinlar
uzerinden var etmesi, anlatilardaki kadin
ve erkek temsillerinin agiga cikmasi ve
toplumsal cinsiyet acisindan sorgulanmasi
onem kazaniyor. Oyunlarda Kadinlarin ikinci
oyunu olarak ele alinan Asiye Nasil Kurtulur
yerlesik “namus” algisinin tartigildigi, orta
sinifin ahlak anlayiginin, somiirii sisteminin
ve oyunun ataerkil séyleminin gérinir
kilindig1 feminist elegtirel bir yaklagimla
irdeleniyor. 11k boliimde ele alinan oyunlar
araciligiyla 6ncii, aydin erkek yazarlarin
elestirmek istedikleri sorunlari yeniden ve
daha giiclii bir bicimde tiretmis olmalarinin
nedenleri sorgulaniyor, anlatilarda ve simif
miicadelesi icinde kadinlarin konumu
elestiriliyor, kadinlarin 6zgilirlesmesi
yoniinde sunulan 6neriler tartisiliyor,
ataerkiyi pekistiren sdylemler feminist
elestirel bir bakisla ortaya konuluyor.
Oyunlarda Kadinlar kitabinin “Kadinlarin
Dili, Otekilik Halleri” baslikli ikinci
boliimiinde, Adalet Agaoglu'nun Cikis ve
Kozalar adli oyunlarinin yani sira, Sevim
Burak’in Iste Bas Iste Gévde Iste Kanatlar
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adl1 oyunu da inceleniyor. Fakiye Ozsoysal
bu béliimde, deneyimin icinden gelen kadin
yazarlarin soylemlerinde nasil farkliliklar
yarattiklarina odaklaniyor. Metinler
araciligiyla kadinlarin “tekilestirilme”
bicimlerini bulgulamaya calisan Ozsoysal,
toplumsal kaliplarin, kligelerin, sablon
tiplerin kadin yazarlar tarafindan nasil
elestirel bakigla karsilandigini ve biitiin
bunlarin temelindeki ideolojinin ne gekilde
sorgulandigim acgiga ¢ikariyor. Bu boliimde ele
alinan oyunlarin belli kavramlar tizerinden
ilerleyen, metaforlar olusturan, kligeleri
tekrar ederek kiran, ataerkil s6ylemleri
yer yer alaylayan ve o sdylemlerin i¢ini
desen ozelliklere sahip oldugu anlagiliyor.
Sozi edilen oyunlar araciligiyla kadinlik
normlarinin sorgulanmasi, toplumsal cinsiyet
meselesinin algilanmasi, cinsiyete dayali gii¢
iligkilerinin elestirilmesi, okurun/izleyenin
diistinsel etkinlige sokulmasi ve bilincin
yiikseltilmesi miimkiin kiliniyor. Ozsoysal
kitabinin ikinei bolimiinde inceledigi oyunlar
ekseninde 6nemli bir hatirlatma yaparak,
kadinlarin dai¢inde yagadiklar: ataerkil
iligkileri i¢gsellegtirmig olabileceklerinden
s6z eder ve bir oyunun yazarinin kadin
olmasinin ille de o oyunu farklilagtiracagini
diistinemeyecegimizi belirtir. Buradan
hareketle Adalet Agaoglu ve Sevim Burak’'in
oyunlarinda, toplumsal cinsiyet meselesine
nasil bagka bir duyarlilikla yaklastiklari,
metin stratejilerinde ve estetik anlayislarinda
ataerkil diistince bicimini kirma ¢abalarinin
onemli bir farklilik yarattigi goriiniir kiliniyor.
Fakiye Ozsoysal’in yeni okuma modellerini
glindeme getiren Oyunlarda Kadinlar
adli kitabi, feminist elegtirel yaklagimla
metinlerin géorme bicimlerine ve metin
stratejilerine odaklanan, metnin cinsel
politikasini agiga ¢ikarmay: amaclayan,
incelenen her oyunun ardindan metnin
zaaflarini gidermeye yonelik dramaturjik
Onerilerde bulunan 6nemli bir kaynaktar.
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“Ozsoysal, toplumsal
kaliplarin, kligelerin, sablon
tiplerin kadin yazarlar
tarafindan nasil elegtirel
bakisla karsilandigina

ve biitiin bunlarin
temelindeki ideolojinin

ne gekilde sorgulandigin:
aciga cikariyor. ”

Bati1 Avrupa’da 6rneklerine rastlanan,

ancak bizde yapilmis ilk ¢alisma olarak
beslenilmesi gereken bu kaynak, metne
yaklasimda farkli modeller sunan, yazinin
basinda deginilen sorunlarin sahneleme
asamasinda giderilmesine olanak taniyan,
eldeki oyun metinlerine yeni dramaturjik
oneriler gelistirmeyi saglayan, hikayeye
farkli bir gozle bakmaya yonlendiren
niteliktedir. Icerden bir okumanin iiriinii olan
Oyunlarda Kadinlar sadece tiyatro alaninin
degil, toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin
strdiirtildiigi birgok alanin, toplumsal
cinsiyet kavramiyla 6zel olarak ilgilenen her
bireyin yararlanabilecegi derinlige sahiptir.

Elif Candan: Arag. Gor. Dr., Erzurum
Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bolumii,
Dramatik Yazarlik Anasanat Dali

*) Son birkag sezonun oyunlar1 arasinda yer
alan; Sen Istanbul'dan Daha Giizelsin, Antabus,
Kulve Yutmak adli oyunlar bu saptamalara
ornek tegkil edebilecek nitelikte olmakta,
yaziiginde isaret edilen kaynak ¢aligma
ekseninde farkli okuma ve degerlendirmeler
yapilabilecek bir yerde durmaktadir.




