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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

undan 10 yil 6nce sevgili Hasan
B Anamur’la birlikte Tiyatro
Elestirmenler Birliginin dergisi

olarak Mitos Boyut Yayinlari'ndan ¢ikarmaya
karar verdigimiz Oyun dergisi, TEB Oyun
olarak 40. say1sina ulagtl. Ancak umutla ve
sevingle bekledigimiz bu 10. y1l ne yazik ki
Hasan Anamur’un 1. 61iim yilina denk geldi.
Bir yandan bu yillara ulagmanin sevinci
diger yandan Hasan Anamur’suz gecen bu
yil tiim dergi ekibimize hiizlin verirken,
maddi ve manevi yoksunluklara karsin
dergiyi devam ettirebilme glictimiiz bize
umut veriyor. Sevgili Sorumlu Yaz igleri
Midiiriimiizii Yildiz Teknik Universitesi'nde
ailesi, meslektaslar1 ve tiim sevenleriyle
birlikte andik ve onu dergimizi yasatarak
sonsuzlagtiracagimiza bir kez daha sz verdik.

Bu sayimizda oncelikle yeni bir elestiri
modeli deniyoruz. Kiisktin Yiireklerin Ttirkiisti
Cumartesi Anneleri’yle ilgili yazilan ilk
oyun. Bu baglamiyla tiyatro diinyamiz i¢in
0zel bir anlami ve 6nemi var. Bizler de bu
oyun icin dort kisinin fikirlerini paylastig:
ve tartistig1 bir platform olugturarak kolektif
bir elestiri modeli denedik. Sonrasindaysa
bu tartigmay1 oyunun yazari Metin Balay’a
gondererek ondan da gortis aldik ve Bu metni
de tartismanin sonuna ekledik. Boyle 6nemli
bir konunun sahneye aktarilma siirecinin
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farkli bir caligmay1 hak ettigini diigtinerek,
Zehra ip§iro§1u, Eylem Ejder, Handan Salta,
ben(Feminist Caba) ve Metin Balay’in
katkisiyla gerceklesen bu caligmanin gelecek
sayilarda da tekrarlanabilecegini umuyoruz.
Zehra ipgirogflu Stutgart Tribuhnenin bu
y1l 14. sii diizenlenen Avrupa Bulugmasi'ni
bizlerle paylasti. Yerlesik festivallere alternatif,
yapicl ve sanat i¢in sanattan ¢ok uzak olan
tiyatro 6rneklerini sunma iddiasi tagiyan
bu festivalde bizden de Aslankoy Kadinlar
Tiyatrosu davet edilmis.Yerlesik soylemlere
bagkaldiran ya da kiiltlir endiistrisinin
dayattig1 modellerin olmadig: bu festivali
ilgiyle okuyacaginizi diigiiniiyoruz.
Dergimizin 10. yil1 i¢in bir armagan
olarak diistiniilebilecek bir Diyalog*umuz
var. Umit ve Turgut Denizer kardesler
tiyatronun sanatsal bir iletisim oldugundan
yola ¢ikarak ve diyalogun iletigimin
ilk adim1 oldugunu diistinerek bizi
gecmisten giiniimiize anlamli bir tiyatro
yolculga ¢ikariyor ve farkli bir “diyalog”
Onerisiyle sayfalarimizda yer aliyorlar.
Kendilerine tegekkiir ediyor ve bu diyalogun
okuyucumuzla da devam etmesini diliyoruz.
Hasibe Kalkan Berliner Ensemle’in ilging
yonetmeni Talheimer’a ve onun farkl
yorumlarina odaklanan bir incelemeyle
sayfalarimiza konuk oluyor 2017’de IKSV’nin



programinda olmasina kargin ITI. Richard’la
tilkemize gelmeyen ancak daha sonra DASDAS
Tiyatro ve Goethe Enstitiisti igbirligiyle

kiictik bir azinliga ulagabilen Kafkas Tebesir
Dairesi yorumunun da yer aldig1 bu yaziyi
ilgiyle okuyacaginizi diiglintiyoruz.

Elestiri yazilarimiza gelince D.T"nin yeni
oyunu Kosovali Peer Gynt Eylem Ejder,
Kumbaraci50 yapimi Nihayet Makam: ve
Yersiz Kumpanya'nin Unutulan’y Ibrahim Alp
Okur, BBT"de ti¢ sezon oynadiktan sonra bu
kez farkli bir yorumla Sivas D.T tarafindan
sahnelenen Leyla, Lena ve Digerleri Emine
Hamali tarafindan degerlendirildi. Tiyatro
Bam yapimi Kader Can ise yine farkli bir
elestiri modeliyle Handan Salta’nin hayali
siradan seyirci olarak kurguladigi karakterinin
kendisiyle diyalogu biciminde yer aliyor.

Istanbul’un her yerine yayilan kiigtikli
buytkli tiyatro mekanlarina biri daha
eklendi. Ancak digerlerinden farkli olarak
bir yerlesim merkezinde degil de emegin
uretici, plazalarin tiketici dinamiginin ve
stresinin tam ortasinda Sanayi Mahallesinde.
Kiiltiiral Performing Arts hayalinin bagindan
beriicinde olan sanat yonetmeni Yagmur
Yagmur’la Kiiltiiral1 konustuk. Eski igyerini
bir tiyatroya doniistlirme karari alan ve
2.5 yillik bir maddi ve manevi emegin
karsiligini alan Yakup Almelek de kendi kisa
hikayesiyle bu soylesiye katkida bulundu.

Geleneksel tiyatromuzdan yola ¢ikan
ornekler ve esinlenmeler maalesef artik cok
az. Adana D.T bu yil koy seyirlik oyunlarindan
yola ¢ikarak Diigiin ya da Davulu yorumlamis.
Tuba Aksu Sener koy seyirlik oyunlariyla
ilgili genel bilgileri de igeren ve okuyucunun
hafizasini tazeleyen bir incelemeyle Diigiin
ya da Davul yorumunu bizlerle paylasiyor.

Bu sayida Yunanistan ve Israil
Tiyatrosu’'ndan esintilerle iki izlenim yazimiz
var. [1ki Esen Ozman ikincisi de Robert
Shield’in kaleminden hem komgsudaki hem
de Ortadogu karmasasinin merkezindeki

bu iki farkl: tilkenin tiyatro diinyasina
yolculugun ilging olacagim diistiniiyoruz.

Bir stiredir dergimizde deneyimlerini kendi
sozciikleriyle anlatmalarina olanak taniyan bir
kurgu araciligiyla, 6zellikle gen¢ ama nitelikli
kategorisinde degerlendirilebilecek tiyatro
gruplarina yer veriyoruz. Bu sayimizin konugu
Tiyatro BeReZe, Macbeth, Iki Kisilik Kabus
yorumundan yola ¢ikarak okuru da kendi
iiretim siireclerine taniklik edebilmesi i¢in
aralarinda sicak bir séylesi gergeklestirdiler.

Bu yil 22.si diizenlenen IKSV Uluslararasi
Tiyatro Festivalime birligimiz de yan
etkinlik olarak bir elegtiri at6lyesiyle
katildi. Gegen sene oldugu gibi bu yil da
atolye Almanya’dan gelen Christine Wahl
tarafindan gerceklestirildi. Katilimcilarin oyun
elestirilerinden bazilarini sizlerle paylasiyoruz.

Cocuk Tiyatrosuna gelince, 22-28 Ekim
tarihleri arasinda gerceklesen 23. Uluslararasi
Bursa Cocuk ve Genclik Tiyatrolar: Festivalini
benim girig yazimdan sonra Banu Cakmak bir
elestiri yazisiyla, Tiilay Yildiz Akgiil ise Ben
Simbat oyununu degerlendirdigi incelemesi
ve festivale paralel olarak izledigi Niliifer
Belediyesi yapimi Bahge’den de s6z ediyor.

Bu bagliktaki ikinci yazimiz Nihal Kuyumcu
tarafindan kaleme alinan Kiictik Kara Balik
adli oyun elestirisi. Nihal Kuyumcu yine
cocuklar icin cok 6nemli bir alani, Omer
Adiglizel’in kaleme aldig1 Egitimde Yaratica
Drama kitabini tanitarak da bu sayimiza
katkida bulunuyor.

Dergimizi yayina hazirlarken Tiyatromuzun
kose taglarindan birinin aci kaybiyla
sarsildik. Giilriz Sururi sessizce aramizdan
ayrildi. Gelecek sayimizda onun tiyatromuza
katkilarini daha ayrintili bigimde anlatacagiz.
Simdilik Aysegiil Yiiksel’in kaleminden onu
saygiyla ve sevgiyle aniyoruz.

Bir de glizel haberimiz var. Birligimiz 2018-
2019 déoneminde IATC Yonetiminde.

Gelecek sayida yine zengin bir icerikle
bulusmak tizere.
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iINCELEME

Selanik Aristoteles
Tiyatrosu’ndan Arslankoy
Kadinlar Tiyatroswna

ZEHRA iPSIiROGLU

tuttgart Tribiihne’nin 14. Avrupa
S Bulugmasi’'ndayiz. Tribtiihne’nin

kurucusu tiyatro oyuncusu ve ydnetmen
Edith Korber’in tasarladigi bu festival
kiiltiir endiistrisinin dayatti81 yerlegik
festivallere yapici bir alternatif sunuyor.
Festivalin amaci sanat icin sanattan cok
uzak bir tiyatro anlayigini savunmasi. “Oyle
bir dénemde yasiyoruz ki,” diyor Edith,
“Insanlarin onlar1 6zendirici, giiclendirici
olumlu 6rneklere her seyden ¢ok ihtiyaclar:
var”. Festivalin ilk glinlerinde izledigim
oyunlardan, 6zellikle de Edith’in her ige
kosan agir1 enerjik, ayni zamanda sicak
ve insancil kigiliginden ¢ok etkilendim.

YUNANISTAN’I AFiYETLE YIiYORUZ
Sahnede elinde neredeyse insan

buytkliginde dev bir makasla oradan oraya
kosarak “Yabancilar digari,” diye bagiran bir
adam. Kocaman bir Yunanistan haritasim
bin bir parcaya bolerek yiyip yutmalar: icin
izleyicilere dagitan bagka biri. Unlii Dadaist
sanatcilardan Kurt Schwitters, Hugo Ball,
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Tristan Tzaranin giirlerinden ve tiyatro
metinlerinden olugan ¢ilgin bir reviideyiz.
Renk renk geometrik kosttimler, gsarkilar,
ses oyunlari, dans, pantomim zaman zaman
gerceklere de dokunan birbirinden abstird
sahneler. Yerlesik sdylemlerle, kurallara,
diizene bagkaldiran Dadaistlerin renkli
diinyasi bir anda sariveriyor bizleri.
Stuttgart Tribithne’deki Yunanistan’dan
Ingiltere’ye, Tiirkiye’den Afrika tilkelerine
kadar uzanan Avrupa Bulugmasi’nin
aciligindayiz. Selanik Aristoteles
Universitesi 6grencileri ve hocalarinin
sahneledikleri bu alabildigine renkli ve
hareketli Dadaist revii uzun stireli bir
ekip caligmasinin tiriint. Yunanistan'daki
ekonomik krizin sanat ve kiiltiir yagamini
da kusattig1 bir ortamda neredeyse yoktan
var edilerek biiytik bir 6zenle hazirlanmas.

ZOR ZAMANLARDA TiYATRO

Ertesi giin Yunan tiyatro ve sinema
sanatcilarinin katildiklar: bir agik oturumu
izliyoruz. Ekonomik krizden soz ediliyor,



hiikiimetin yillarca sanata, tiyatroya ve
sinemaya verdigi destegin nasil birden

un ufak olup da sonunda neredeyse yok
oldugundan, sanatc¢ilarin her gseye ragmen
nasil yoktan yarattiklarindan, parasizligin
nasil yaraticiligi kameiladigindan. S6zgelimi
bir film mi hazirlaniyor yonetmen siyah
beyaz film yapiyor, mekan olarak kendi
evini seciyor, tanidiklardan olugan amator
oyunculari kegfetmeye caligiyor. Tiyatro
mu sahneleniyor, sahne tasarimecisi taki
yapip satiyor, oyuncular bin bir gii¢liikle
reklam sektoriinden para bulmaya
calisiyorlar. Bizim oyuncularimiza biiyiik
bir gelir kaynagi olan TV dizi sektorii ise
Yunanistan’da bizdeki gibi gelismemis.
Yerli bir dizi yapildiginda oyuncular cogu
kez paralarini bile alamiyorlar. Ama biitiin
bu verimsizlige kargin biiyiik bir heyecan
var, tiyatro ile insanlara dokunma, bir
seyler s6yleme heyecani... Clinki kriz
doénemlerinde tiyatroya olan ilgi giderek
artarken tiyatro umudun yeserdigi bir
bulusma ve dayanigma alanina dontigliyor.

TiYATRO EMPATI UYANDIRMALI
“Insanlarin birbirleriyle duygu ve diistince
aligverisi icinde olduklar: verimli bir
mekana doniigiiyor tiyatro,” diyor Dada
reviinlin yénetmeni Konstantinidis, “Gercek
yasam Oykiilerine ilgi de giderek artiyor.
Otekilestirilen insanlarin yagamlarini
kurgulayan tiyatro oyunlariyaziliyor.
Sozgelimi go¢gmenlerin ve miltecilerin
Oykiilerini ele alan, kimi kez de sahneye
dogrudan onlari ¢ikartan oyunlar... Kimi kez
izleyici farkli mekanlara, 6rnegin miultecilerin
kaldiklari barakalara gotiiruliiyor, boylece
onlarin 6ykiilerini dogrudan onlarin agzindan
dinliyor, onlarin yagsamini paylasiyor”.
Yunanistan’da son yillarda yaganan
travmatik olaylar, ekonomik kriz,
artan yoksulluk, intiharlar, insanlarin
duyarhliklarini arttirmig, empati duygularini
da gelistirmis. Tiirkiye’de yagananlar ise
sadece ekonomik krizde ve krizin giderek
gelisecegi ve Onlenemeyecegi korkusunda
kalmiyor, demokrasinin yok olmasiyla
birlikte kortiklenen korkular, catigmalar,
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kutuplagmalar ¢ok daha yogun bir bicimde
yasaniyor. Buna acaba tiyatro nasil yanit
veriyor, Bat1 Avrupa tilkelerinde ya da
Amerika’da giindemde olan egilimlere ve
modalara m1 6ykiiniiyor, yoksa ¢cok daha
6zgilin, daha farkli bir seyler mi kotarmaya
calisiyor, izleyiciye dokunmayi, belki de
onun bazi seyleri sorgulamay: saglamasini
basariyor mu; sanirim mesafeli bir bakigla
bu konu tistiinde de diisiinmekte yarar var.

ARSLANKOYLU KADINLAR SAHNEDE

Ertesi giinii Arslankoy Kadinlar
Tiyatrosu'nu sahnede izliyoruz.
i§te tipik bir koy sahnesi:

Ana, bagortiisiini sinirli sinirli gekigtirerek
bagrisiyor. Ofkesi biitiin giin evde aylak
aylak oturan pisirik babaya. Baba ise agzinin
icinde soylenip duruyor; elindeki dosyanin
sayfalarim tiukiiriikleyerek rolini okumaya
calisirken ikide bir de sasirip sayfalar:
birbirine karigtiriyor, az 6nce disi kirilmig
oldugu i¢in de s1zlaniyor. Giiltigmeler... Anay1
oynayan Ummiye Kocak baba roliindeki
oyuncuya algak sesle roliinli animsatmaya
calisirken kahkahalar yiikseliyor.
Hapishaneden yeni ¢ikmis olan oglun apar
topar iceri girmesiyle sahne degisiyor. Aaa,
gercek bir mucize olmus asalak ogul degismis
akli1 baginda bir delikanl olup ¢ikmas.
Hapishane yaramig ona, yaramaz mi, dert
dinleyen dunya tatlisi, babacan polisler, ortak
sosyal yagsam ve etkinlikler. Daha gecenlerde
giivenlik giicleri su¢lular el ele projesi
kapsaminda birlikte tiyatroya gidilmedi mi,
ustelik de Arslankoy Kadinlar Tiyatrosu'na...
Ogul hapishane yagantilarini yaglandira
ballandira anlatarak polislerin sayesinde
nasil kotiiliiklere tovbe ettigini sdylerken,
dinyanin en mutlu insani, o kadar ki insanin
kotiiliiklerden arinmak i¢in hapishaneye giresi
geliyor. Oglun akli bagina geldi ya, ana zevkten
dort koge, baba ise sagkinliktan mi avalliktan
mi bilinmez ne diyecegini bilemiyor.
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UMMIYE ILE BIRLIKTE

Ik kez yurt disina turneye cikan Arslankoy
Kadinlar Tiyatro ekibinin kurucusu Ummiye
Kocak ti¢c oyuncusu gelemedigi ve oyundaki
roller alabora oldugu icin ¢ok lizgiin. Alman
buirokratlar: bir son dakika hediyesi olarak
oyundaki ii¢ kigiye vize vermeyince az daha
oyun toptan iptal oluyormus. Ama Ummiye
bu, hic¢ pes eder mi, rolleri yeniden dagitmais,
metinde kisaltmalar yapmaisg, ezber yeterince
oturmayinca da oyunculardan bazilarinin
dogrudan metinden okumalarina karar
vermis. Ama baba roliinii okuyacak olan
oyuncunun disi kirilinca igler sarpa sarmais.
Oysa kadinlarin da biyikl kasketli erkek
roliine ciktiklar: bu koy tiyatrosunda bu tiir
aksakliklar 6nemli degil, hatta bu igin
tuzu biberi.

Oyun sonrasi sahnede Ummiye ile
soylesi yapiyoruz. Cocuklugundan beri
okumay1 severmis. Ogretmenin masasinda
gordiigii Maksim Gorki’nin Ana’s1 ilgisini
cekmis bir giin, kapaktaki kadin kendi
koytindeki kadinlar: animsatiyormus ciinkii.
Ogretmeni kitab1 ona 8diing verince bir
cirpida okuyuvermis. Anlatilanlar ona 6yle
tanidik gelmis ki. Isimlerin farkli olmasini
da pek yadirgamamais, ¢linkii cevresindeki
insanlarin adlarini vererek zihninde
yasadig1 gercege daha da yakin bir diinya
yaratmis okuma stirecinde. Boylece hem
bol bol okuyor hem de kendisi de oykiiler
uyduruyormus. Yillar sonra bir giin kdylerine
bir tiyatro geldiginde ilk kez tiyatroyla
karsilagmis. Oyun sonrasi oyunculardan
birine adini sormus. Oyuncu Ali dediginde
cok sasirmig clinkii oyundaki ad1 Veli’ymis.
Oyuncu ile oynadigi rol arasindaki isim farki
onun i¢in kilit yasanti olmus. Koytindeki
insanlarin yagsamlarini onlarin adlarini
degistirerek oyunlagtirmaya karar vermesi,
boylece oyun yazmaya baglamasi boyle
baslamis... Koydeki yagamla ilgili anlatmak
istedigi 6yle cok sey var ki.



Zehra ipsiroglu Arslankdy Kadinlar Tiyatrosu oyunculariyla birlikte

DUNDEN BUGUNE

On sekiz y1l 6nce bu tiyatro kuruldugunda
kendini kabul ettirmek i¢in nasil siki bir
miicadeleye girdigini anlatiyor Ummiye,
“Baslangic 0yle zordu ki. Yedi oyuncu bulmak
icin en az elli kap1 ¢aldim. Cogu kez kapilar
yliziine kapanmisg baglayinca isin igyiizii
degismis. Insanlarda bir tiyatro meraki uyanmus.

Bir defasinda bir oyunda izleyicilerden biri,
“Kiz seni yeterince dinledik, simdi hadi gel
de iki de benimle sohbet et, neler yasadim
ben cigerim yamyor,” diye sahnenin orta
yerine bagdas kurup oturmaz mi. Bagka bir
sefer de cok ickiicen erkek izleyicilerden
biri, “O sahnedeki adam var ya, ula bana
ne kadar benziyor, sagtim kaldim bu ige,”
deyince, Ummiye giilmemek icin kendini zor
tutmus. Tiyatronun amaci insanlara ayna
tutmaksa Ummiye’nin bu igi bagardig kesin.

KADINLARIN SESI

Ummiye'nin tek amaci kadinlarin sesini
duyurmak.

“Yiiregimi acitan Oyle ¢cok konu var ki.
Erkeklerin ¢inarin dibinde ya da kahvede
laflarken kadinlarin gece glindiiz caligmasi

mesela. Analarin kiz cocuklarini caligtirirken
erkek ¢cocuklarini paga gibi simartmalari. En
canmimi yakan da kadinin kadina uyguladig:
siddet. Biz kadinlar birbirimize destek
olacagimiza birbirimizin kuyusunu kaziyoruz”.

“Izledigimiz oyundaki baba cok pisirik bir tip,”
diyorum. “Oyunlarindaki erkekler hep boyle mi?
Magco adamlar yok mu?”

Giiltigmeler.

“Olmaz olur mu? Bir keresinde maco bir herifi
canlandiran oyuncum 6yle bir vurdu ki koluma,
inan ki cok agridi. Ama ses etmedim, ¢linkii
gercekei olmasini isteyen bendim.”

HAMLET HAMIT OLUYOR

Bir de Hamlet uyarlamasi var, Hamlet nereden
aklina geldi acaba?

“Yiizyillar 6nce yazilmig ama yine de bugiinii
anlatiyor. Hirs, rekabet, birbirini cekememe
bitin bunlar bugiin de yok mu?”

Ummiye'nin Hamlet’inin adi Hamit.

Ophelia ise Farelya olmus. Kraliceye su
kabagindan bir ta¢ yapmig. Bu arada Tlce Kiiltiir
Midirliginden gonderilen Hamlet kostiumleri
gelmis. Ama oyuncular bu birbirinden g1k
kostlimleri gordiiklerinde sok olmuslar.
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“Bunlar giysek kirkindan sonra karilar azmaig
demezler mi bize. Yok yok kraliceye basma
elbise dikildi, ayaklarinda da lastik ayakkabailar.
Bildigimizden hi¢ sagmadik”.

“En glizeli de hayalet sahnesi,” diye anlatiyor
Ummiye. “Beyaz bir carsafla acayip bir sahne
oldu. Milletin 6dii koptu... Bir de otantik miizik
yaptik ki gahane oldu.

TiYATRO iLE BILINCLENDiRMEK

Ummiye'nin 6zgiinliigii, dogalligi, mimikleri,
vurgulamalari ¢cok ¢arpici. Nitekim festival
izleyicisinden hemen her climlesinde stirekli
yogun tepki aliyor. Giiliismeler kahkahalar bir
an bile eksik olmuyor. Bana gére Ummiye tipik
bir halk oyuncusu, Ortaoyunu, Kéy oyunu,
Commedia’dell Arte, Dario Fo oyunculugu
hepsinin birbirine karigtig: cok karizmatik bir
kisiligi var.

Ama giilmek ve giildiirmek ona gore ikinci
planda olmali. Onemli olan haksizliklara kargi
cikmak, insanlara dolayli yoldan eglendirerek
bir seyler 6gretmeye ¢alismak, onlar:
bilinclendirmek. Gecenlerde giizel bir parkta
yere ¢Op atan Suriyelilere rastlayinca yanlarina
yaklasip burayi nasil bulduklarini sormus. Onlar
da cok begendiklerini sdyleyince o zaman ger
cople bagkalarini rahatsiz etmenin dogru olup
olmadigini sormus. Cop atanlar ¢opleri hemen
toplayip 0ziir dilemigler. “Ters bir seyi giizel
glizel sOylersen anlamayacak insan yoktur,”
diyor. “Millet Suriyelilere ¢ok kiziyor, oysa
keyiflerinden mi geldiler buraya. Bas1 dertte
olmasa insan kendi iilkesini neye terk etsin ki”.

Tiyatronun amaci empati uyandirmak olmali.
Bir oyunu ne kadar silirede yaziyor sorusuna
«Iki ti¢ saatte,” diyor, “ama 6ncesi var; oyunu
kafamda kurgulamam o ¢coook ¢ook uzun
stirtiyor”.

YETMISLIK KIZLAR

Peki bu siirece diger kadin oyuncular da
katiliyor mu? Oyun yazma agamasinda onlarla
konugup tartigiyor mu?
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“Yok canim bu benim igim, onlarin ruhu
bile duymaz, boyle degil mi kizlar?”

Sahnede renk renk galvarlari, yiin 6rme
yelekleri, plastik ayakkabilar: ve alacali
bulacali bagortiileriyle dut yutmus biilbiil
gibi oturan kizlar hep bir agizdan “Hee,”
diye bagiriyorlar. Kizlarin yaglar: altmigla
yetmis arasinda. Cogunun kocasi artik
yasamadig icin kimseye tiyatro oynadiklar:
icin hesap verme dertleri yok, rahatlar.
“Adamlar rahat uyuyor. Bizim de ¢ok stikiir
rahatimiz yerinde,” diye kikirdiyor biri.

Enyaglisi tiyatro kuruldugundan beri
Ummiye ile birlikte, onun Yiin Bebek
filminde de bagrolii oynamis. Simdi de
kiz kardesi de ekibe katilmis. “Ne zaman
ablami arasam Ummiye’nin yaninda, ne
yaparlar, ne konugurlar bir merak ettim ki”.
Simdi tam beg y1l olmus ekibe katilali.

“Yiin Bebek filmimin hazirliklarinda bir
zamanlar bana kiifiir edenler, bizim kariya
da kiictik bir rol yok mu diye kapimi caldilar,”
diyor Ummiye. “Ben sanata insanlarin farkli
bakmalarim sagladim. Mutluluk bu iste”.

“Bir oyun yazdiginda hep hangi
roliin kime uygun oldugunu iyice bilir
Ummi Abla,” diyor kizlardan biri,

“Daha okurken kendimi goriiriim, bana
uymayan bir oyunda hi¢ oynamadim”.

Kadina kars1 siddet, cocuk gelin, kentten
koye gog, kadinlar aras: entrikalar gibi konular
isleniyor oyunlarda. Zaman icinde Arslankdy
Kadinlar Tiyatrosu 6rnek olmus. Bagka koyliiler
de buna benzer gruplar kurmaya caligmiglar.
Ummiye de kdylerde yeni bir tiyatro kurulma
girigimi baglatildiginda tisenmeyip hemen
yardima gidiyormus. “Bazilari, Ummiye Abla
biz senin gibi azimli degiliz yapamayiz, diyorlar.
O zaman ¢ok tiziiliiyorum,” diyor. “Bir seyi
teee yiireginin derinlerinden cok istersen,
bir hayalin varsa yapamamak diye bir sey
olamaz ki. Herkes her seyi yapabilir, yeter ki
goniilden istesin ve yapabilecegine de inansin”.

gﬁ



SOYLESI

Diyaloglar

UMIT DENIZER - TURGUT DENIZER

[ X J
mit Denizer: TEB Oyun dergisinin
l | 40’1nc1 sayisina Diyaloglar baglikli
ortak bir yazi hazirlayalim istiyorum
Turgut... Galilei’nin inlii Diyaloghi kitabinin
adi gibi olacak. Ama bir tiyatro dergisine de
boylesi yakisir diye diistiniiyorum ben...
Turgut Denizer: Bence de... Tiyatronun,
sanatsal iletisim oldugunu diistiniirsek;
diyalog bunun ilk adima... Her oyunun
karakterleri arasinda, karakterleri canlandiran
oyuncular arasinda, yonetmenle oyuncular
arasinda, oyuncularla seyirciler arasinda... Ve
goriislerimizi paylasacagimiz “Tiyatroyla ilgili
her sey” sloganini kullanan bu ciddi derginin

de degerli okurlariyla arasinda hep diyalog var...

Umit: Bizim diyalogumuzun da amaci
tiyatroyla ilgili her sey olmali. Bize boyle bir
yaz1ic¢in cagri gelmedi. Fakat bu tlilkede 40'inc1
saylya ulagabilen bir tiyatro dergisine bizim
gonil borcumuz oldugunu diistiniiyorum.
Ders kitabi gibi dolu bu dergiyi daha ¢ok
okura nasil ulagtirmali diye diigtiniiyorum.
Her sayida ne kadar emek ve ne kadar zaman
veriliyor diye diigiintiyorum. Ustelik her say1
icin harcanan paranmin, kii¢iik satig bedeliyle
karsilanamadigini da diislintiyorum...

Turgut: Seyirci, Ucretsiz dagitilan oyun

brogiiriinii bile okumuyor ve gosteriden sonra
koltugunda birakip ¢ikiyor veya disarida
atiyor... Tiyatrocu, oyun hazirligi sirasinda
okumaya zaman ayiramiyor. Ya bildikleriyle 11
yetiniyor ya da ¢ok hizla degisen diinyada,
cevabini buldugumuz zaman eskiyecek olan
“Tiyatro nedir?” sorusuna cevap aramaya
tseniyor... “Tiyatro heyecanini ylikseltmek,
seyircinin ilgisini artirmak, icerige ve
tiire bagh olmayan seyretme aligkanlig:
olusturmak,” amacina; okuyup arastirarak
ulagabilecegini aklina getirmiyor... Galiba
sorunun ¢ozimi, tiyatro dergisi 6zelinde
degil, kitap okuma aligkanliginin tilke
genelinde yayginlik kazandirilmasinda...
Umit: Grubumuz ACOK da 45’inci kurulug
yilina ulagti. 1992 yilinda kurucumuz Muhsin
Ertugrul’un hayatini bir Bogazici vapuruyla
bogaz iskelelerine ugrayarak anlattigimiz
Perdeci adli oyunumuza verilen TEB Odiilii
icin Tiyatro Elestirmenleri Birligine goniil
borcumuz var bizim. ACOK oyunlarini
ovdiiler, 6diiller verdiler, cok emekleri var...
Turgut: Seckin Selvi, Zeynep Oral ve
Dikmen Girtn Hanimefendilere bir kere
de buradan sevgilerimizi yollayalim. Tahir
Ozgelik, Hasan Anamur ve Ustiin Akmen
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Beyefendileri de bu vesileyle saygiyla analim...
Umit: Aslinda tiim tiyatrocularin
goniil borcu var TEB Oyun dergisine.
Bildigin gibi, tiyatro; sadece insanin
varligiyla bile gerceklesebilecek bir
sanat. Dekor, kostlim, 151k, sahne, salon,
maliyet, blitce olmadan da yapilabilir...
Turgut: Ama yayincilik 6yle degil ki; geri
doniigiin satigtan beklendigi, tiretimin her
asamasinin maliyeti olan bir sektor. Maliyet
giiniin kogullar: yiiziinden giderek daha da
agirlasiyor... Giinliik gazetelerin, kiiltiir-sanat
icin ceyrek sayfa bile ayirmadiklar: giiniimiizde
tiyatro dergilerinin yasayip cogalmasi énemli...
Umit: Ben somut bir dneri olarak: TEB Oyun
dergisi daha ¢ok okura ulagsmak amaciyla,
sadece kitapcilara degil stipermarketlere
de dagitilsin diyorum. Belki sadece bir
tek market zinciriyle anlagilabilir...
Turgut: Ben de hi¢ degilse Istanbul'daki
Ozel tiyatrolarin oyunlarinin haber
yapilmasi garantisiyle abone olmalarinin

TEB OYUN KIS$/2019

saglanmasini 6neriyorum. Su anda sayilarini
bilemedigimiz kadar ¢ok 6zel tiyatro var...
Umit: Evet bir tiyatro patlamasi yasaniyor
gercekten. 1908 yilinda ilan edilen Mesrutiyet
Anayasasinin, Istanbul’da tiyatrolarin
dogmasina sebep oldugunu biliyoruz. Metin
And Mesrutiyet Tiyatrosu kitabinda Ahmet
Fehim Efendi’den alintiyla: “Istanbul’da
bos bir arsaya dort gaz sandig1 koyup
bir de carsaf geren tiyatro topluluklari
birbiri ardina yerden biter gibi kuruluyor,”
diyordu... Benzer bir hareketlenme, 27
Mayis 1960 askeri miidahalesi sonrasinda
yazilan anayasa sayesinde yasandi. Bu
defa Ankara’da da yeni tiyatro gruplarinin
dogdugunu biliyoruz... Ankara Sanat Tiyatrosu
/ AST’1n kurulugu 1963’tlir mesela...
Turgut: Dostlar Tiyatrosu da 1968
yilinda kurulmustu... Glintimiizde bircok
belediyenin gehir tiyatrosu var artik. Ustelik
Trabzon, Van, Mersin, Alanya, Batman,
Bitlis, Hatay, Diyarbakir, Hakkari gibi
Anadolu sehirlerimizde bile 6zel tiyatrolar
kuruldugundan haberdar oluyoruz...
Ancak g0yle bir fark yok mu? Mesrutiyet
Anayasas1 ve 1961 Anayasasi ozgiirliikler
getirdigiicin tiyatrolar cogalmisti. Simdiki
tiyatro patlamasini neye baglayacagiz?
Umit: 1k aklima gelen su: Bugiin pek ¢cok
Ozel tiniversitenin tiyatro bolimi var. Her
yil onlarca 6grenci mezun oluyor. Devlet
Tiyatrosu ve sehir tiyatrolarinin kadrolar:
dolu, 6zel tiyatrolar az kadrolu oyunlarla
ayakta durmaya calisiyorlar. Bu durumda
yeni mezun geng tiyatrocular da yeni gruplar
kuruyorlar... Bir de su analizi yapabiliriz:
Demek ki bunalimli yillarda insanlar
kendilerine tiyatroda nefes ariyorlar. Baskilar,
krizler, yasaklar, engeller, tiyatroda patliyor...
Turgut: Sosyal sorumluluk niteligiyle
tiyatro: “Farklilik / Farkindalik / Anlam
/ Deger / Derinlik” kavramlarinin hakim
oldugu bir toplumun olusturulmasina katkida
bulunuyor. Bence 6nemli bir iglevi daha



var: “Duygusal zeka katsayisin yiikkseltme
atolyesi olarak calismas1” ... Hem oyuncular
hem seyirciler, oyundaki karakterlerle
6zdeslik veya karsitlik kurarlar. Karakterlerin
duygularini, 6ykiideki olaylar, durumlar,
iligkiler dogrultusunda kendiliginden
sorgulamaya baglarlar. Boylece, duygusal
zekanin dort temel unsuru olan, “duygular:
tanima, duygulari kontrol etme, duygular:
yonlendirme ve empati kurma” konularinda
birikim saglarlar. Bu birikim, bilinci,
duygularin esiri olmaktan kurtariyor. Zihni de
sorun ¢ozme iglemine hazir hale getiriyor...

Umit: Giiniimiizde giderek Anadolw'da da
cogalan tiyatro ortami bizde cogku yaratiyor.
Cuinkli Muhsin Ertugrul Hocamizin “Bolge
Tiyatrolar1” hayaline bagliyoruz. Onun
ruhunun gonendigine inaniyoruz. Ancak
glinimiiz tiyatro patlamasini nicelik ve nitelik
acisindan degerlendirmemiz de gerekiyor...

Turgut: Bence bu degerlendirme i¢in
hazir ¢oziimler getirmek miimkiin degil.
Oncelikle “tiyatro nedir?” sorusunun ve
“doga-insan-yasam” iligkisinin ¢ok hizli
degistigi glinlimiizde “igerik-bicim” arasindaki
baglantinin yeniden sorgulanmasi gerekiyor.
Bati tiyatrosu yillar 6nce yapti bunu... Diinya
sinemasindan bir usta: “Sinemada hatalar
yoktur, kusurlar vardir. En biiyiik kusur
sikiciliktir,” demigti... Buna tinldi bir hazir
giyim markasinin saptamasini da ekleyecegim:
“Bir lirtinii genclestiremezseniz, mevcut
miigterileriyle birlikte yaglanip 6liir...”

Umit: Sorgulama deyince benim de aklima
Beklan Algan Hocamiz geliyor. Hayata veda
ettigi giine kadar, “Insani tiyatrocu yapan
dirtli nedir acaba?” diye sorup duruyordu.

Ve biz higbir cevap veremiyorduk... Ben bu
soruya simdi, buglinkii aklimla: “Tiyatro,
insanin kendisini yalniz hissetmedigi yegane
sanat dalidir,” diye bir kargilik bulabiliyorum.

Turgut: Ben de insani tiyatrocu yapan
dirtinin, sevgi ve istekle bagladigini
diigtiniiyorum. Sonra, 6nemine inanildig:

Dondstim

icin paylasilmak istenilen duygu ve
diisiinceden dolayy; seyirci tarafindan
onaylanma arzusu geliyor. Yani, aidiyet
duygusu kazanmak ve bireylerinden
olmaktan mutluluk duyulacak biiytiik bir
toplulugun icinde yalnizliktan kurtulmak...

Umit: Muhsin Ertugrul Hocamizla,
sans eseri birlikte seyrettig§imiz bir oyunu
nasil buldugunu sordugumuz zaman: “Ben
yargic degilim,” demisti. “Bu metninasil
sectiklerini, neden boyle yorumladiklarini
sorup anlamak lazim. Sahneye koyucunun
nelere titizlik gosterdigini, rol dagitiminm
neye gore yaptiklarini, oyuncularin neler
distiindiigiini, dekor kostlim yaklagimini
sorup anlamamiz lazim,” demisti...

Turgut: Yapilan ig sanat oldugu i¢in, tabii
ki belirli bir sablonu olamaz. Sahne iizerine
taginan her sey tiyatrocunun 6zgiir irade
ve sanat anlayigiyla bigimlenir. Elegtirilen
ayrintilar, belki tiyatro sanatgisinin istedigi
dogrultuda gerceklesmis olabilir. Bu ylizden
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Turgut-Umit Denizer, Kelog ai
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belki sadece, sanatc¢inin yapmak istediginin,
seyirciye ulagip ulagamadiginin elegtirisi
hakli goriilebilir. Muhsin Hoca’nin yillar
once dikkat cektigi bu yaklagimi, bugiin bir
gostergebilimei, uzmanlik alanina yonelik
soyle acikliyor: “Bir oyunla ilgili saglikla
goriis elde edebilmek icin metni okumak,
gosteriyi birkag kez izlemek ve goriintt
kaydi tizerinde ¢aligmak gerekir,” diyor...

Umit: Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda kisa
siire beraber ¢aligti§imiz sezonda, Genel
Sanat Yonetmeni Orhan Alkaya, “Tiirk
tiyatro yazininda felsefe yok,” diyordu...

Turgut: Dostumuzun bu saptamasinin
etkisiyle mi bugiin Adalet, Sizsiniz adiyla
sergilenen oyununa ilk yazdigin zaman
“Hukuk Felsefesi” demigtin sen?

Umit: Hayir canim... Hem oyunun dort
ayr1 sahnesinde kullandigim bir diyalog
oldugu icin, hem daha dikkat cekici olsun
diye “Adalet, Sizsiniz” adini daha ¢ok
begendim. Ve oyunun bitigsinde seyirciye
hitaben soylendigi “virgillii” bicimini tercih
ettim... Yedi sezondur gésterimde olan Adalet,
Sizsiniz tiyatroda felsefe konusunda gercekten
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onemli bir 6rnek oldu. Oyunun bagarisini usta
oyuncular Rutkay Aziz ve Taner Barlas birlikte
omuzluyorlar. Tabii bagarida bir de Metin
Deniz imzali sahne tasariminin pay biiyiik...
Turgut: Seyredilebilirlik acisindan bir
felsefenin oyunlagtirilmasi ¢ok zordur. Olaylar,
durumlar ve iligkilerin i¢ ice 6riildign oykii
butunliginden, oyunun felsefesine; seyirci
kendisi ulagtig1 zaman sonug tiyatraldir.
Adalet, Sizsiniz oyununda Sokrates, Galileo,
Sacco ve Vanzetti'nin oyun kahramanlar:
olarak secilmesi ise felsefenin seyirciye
ulagma bagarisindaki en 6nemli 6gelerdir...
Umit: Adalet, Sizsiniz diilnya hukuk
tarihine flash-back yapmaktadir aslinda.
Simdibana sunu hatirlatti: Beklan Algan
Hocamizin da bulundugu bir toplantida
Macit Koper: “Tiyatroda flash-back nasil
kullanilir acaba?” diye sormustu. Tabii
oyun yazarini agan bir konu bu. Yazar
metnine “flash-back” boliim koyabilir,
ama rejisore kaliyor bunun sahnedeki
¢oziimil. Bir teknik bulunur mutlaka...
Turgut: Antik Yunan’in ilk dramaturgi
doénemi olarak kabul edilen “li¢ birlik kural1”



kabullinden bugiine, cesitli tiyatro akimlariyla
degisiklikler olmusg ve seyircinin algilamasini
saglayan yeni bir literatiir olugmus.
Kurguya yonelik etki yaratmay1 amaclayan
“flash-back” tekniginin, projeksiyon gibi
sinemanin teknolojisiyle sahneye taginmasi
miimkiin tabii ki. Ama tamamen tiyatronun
olanaklariyla “flash-back” kullaniminin
ise yeni literatiir dogrultusunda seyirci
tarafindan kabul gorecek bir teknigin
bulunabilecegine inaniyorum...

Umit: Sen yonettigin oyunlarda
sahnenin balansindan s6z edersin.
Bu kavrami glintimtizde seyrettigimiz
oyunlara gore nasil degerlendiriyorsun?

Turgut: Cok sayida uzmanlik alaninin,
igbirligi ve ortak caligmasina dayali tiretim
yapan tiyatro sanati, tasarimla uygulama
arasindaki olasi aykirilik riskini, tislup
farkliligini da i¢inde barindirdigi i¢in, “uyum”
ve “denge” titizligine ¢ok ihtiya¢ duyuran bir
sanat... Mesela, modern bir oyunda klasik
bir dekorun kullanilmasi veya modern bir

dekorun i¢inde klasik bir panonun yer almasi...

Bir sahnede reel aksesuarlar kullanilirken,

) r\ erdeci

‘ apurirovasi
Vepurg

diger sahnelerde pantomim yapilmasi...
Bir oyuncu abartili jest ve mimiklerden
yararlanirken, kargisindakinin dramatik
bir oyunculugu tercih etmesi... gibi tarz ve
usluba dayali ylizlerce aykiriligin, 6ncelikle
giderilmesi gerekir... Tabii ki bu da yetmiyor,
uslup birlikteliginin saglanmasina ragmen
elemanlar arasindaki oran farkliliklar:
da, denge ve uyumu olumsuz etkileyerek
oyunun biitiinliigiini zedeliyor...
Umit: S6ziinii kesiyorum, fakat bu
son soyledigine giizel 6rnek olarak Sehir
Tiyatrolari’nda sahneledigimiz Doniisiim
geldi aklima. Ben romanai tiyatroya uyarlarken,
Gregor Samsa’nin bécek olmadan 6nceki
hayatini yazmistim. Bu sahnelerde oran fark:
olamazdi, ama bocek olarak uyandiktan sonra
ortaya cikacak oransal balans kavramini
diistinmemigtim. Ama sen yonetirken Gregor
Samsa’nin cevresi ile orantisal farkini,
diger tiim oyunculari uzun tahta ayaklar
tizerinde oynattigin bir reji ile ¢ézmiistiin...
Turgut: Uygulama 6zel bir anlam
tagimiyor veya uygulamaya ytliklenilmesi
istenen anlam seyirciye ulagmiyorsa balans
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ayarina gerek duyuran bir siirti 6rnek ortaya
cikiyor. Mesela karsilikli aksiyon gerektiren
sahnelerdeki oyunculuk performanslarinda
ve seslerin yiiksekliklerindeki farklilik...
Cok sik kullanilan ve hic¢ kullanilmayan bir
dekor malzemesi... Cok hareketli bir sahne
trafigiicinde, duragan diyaloglu bir béliim...
Nedenini merak ettiren tek bir dans ya da
bir sarki... Yani tislup ayni tislup olsa da:
Sahne tstiline yonelik tiim uygulamalarda,
sahnelemede ve oyunculukta biitinligu
bozan oransal farkliliklar, ayrinti zenginligi
ile ayrint1 yoksunlugu arasindaki aykiriliklar,
balans ayarina ihtiya¢ duyuruyor...

Umit: Konya'da ve Eskigehir’de oyunlar
sahneye koydun. Istanbul disina ¢iktigin
zaman tiyatro ortamini nasil bulmugtun?

Turgut: Bu konuda aklimda kalan,
konservatuvar mezunu geng oyuncularin
gelecekle ilgili beklentileri olmustu.

Biiytik bir cogunlugu, yasadiklar:
sehirde tiyatro yaptiklari i¢cin mutsuzdu.
Istanbul’da olmay: ve televizyon
dizilerinde oynamay diigliiyorlardu...

Umit: Geng insanlarin, katlanilan
fedakarligin karsiligini gérme arzusuna
hak vermemek miimkiin degil...

Turgut: Tamam ama o “bu hayat
bana yetmiyor” duygusu, maalesef
sahnedeki oyuna da yansiyor...

Umit: Ekim ayinda Bursa Cocuk ve Genglik
Tiyatrolar: Festivali'ne gozlemci olarak davet
edilmigtik. Hem tilkemizden hem yurtdigindan
gruplar seyrettik. Bursa Belediyesi Sehir
Tiyatrosunun ve Uganda Tiyatrosunun s6zsiiz
oyunlar: diginda bagka oyun kalmadi aklimda...

Turgut: Dogru, ilk akilda kalanlar onlar
oldu. Hazir ifade bicimleri kullanmak yerine,
cocuklar1 yaratici yaklagimlarina ortak eden
Uganda Tiyatrosu giindemi yansitan igerik
anlayislariyla da 6ne cikt... Yoksullugun
neden oldugu ¢ocuk isciligini seyircisine
tagidi... Cocuklarin, herhangi bir objeye farkl
anlamlar kazandirip oyun kurma aligkanligini
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sahneye aktararak yaratici buluglarla
etkili olmay1 amaclayan iki tiyatroyu
daha akilda kalanlar olarak anabiliriz...
Umit: Hangilerini s6yliiyorsun?
Turgut: Birincisi Bogazici Gosteri
Sanatlari Toplulugu yapimi Lorcanin
Aciklh Guildiiriisii ... Digeri ise Tarla Faresi
Tiyatrosu yapimi Negse Dolu Bir Masal...
Umit: Tabii bu degerlendirmemiz, dért giin
kaldiktan sonra zorunlu olarak ayrildigimiz
festivalde seyrebildigimiz 9 gosteriyi
kapsiyor. Goremedigimiz oyunlarin degerli
sanatc¢ilarin alinmamalarini dileriz...
Turgut: Cumartesi glinii Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali basliyor. Bakalim
hangi oyunlar1 gorebilecegiz? Bagka bir
diyaloglar yazisinin konusu olur artik...
Umit: Buyil 22’inci festival oluyormus.
Bizi Perdeci oyunumuzla 1992 yilinda
yapilan 4’tinciisiine davet etmiglerdi.
Bildigimiz kadariyla Perdeci diinyada ilk
ve tek ornekti. TEB 6diil gerekgesindeki:
“Bu 6diil, tiyatroyu sehrin dokusuna
yaydiklari icin ACOK’a verilmistir,”
nitelemesiyle unutulmaz bir ani oldu...
Turgut: IKSV’nin yayinladig: 21 yili
ozetleyen festival kitabinda ACOK’a da
yer vermeleri hoguma gitti dogrusu. Tabii
bir de zor begenir bir Ingiliz elestirmenin
The Times gazetesinde yazdigi: “Curtain-
man adl1 oyunun bir sahnesini Asya’da
bir sahnesini Avrupa’da seyretmek
sasirticlyd1” 6vgiisiinii unutmamak lazim...
Umit: Diyaloglar1 burada durdurup
baska konuya gecmeyelim. Zira zihnimizin
son ugradig1 “vapurda ve iskelelerde
tiyatro” konusu, geng tiyatrocu dostlarin
binalarin bodrum katlarina mahkim
olmadiklarinin ipuclarini veriyor...

Bu tiyatro sohbeti 15 Kasim 2018 Persembe giinii
yapildi. Dijital ses kayit cihazina kaydedildi. Sonra
desifre edilip konusma atmosferinden kurtarild.
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ELESTIRI

Kosovali Peer Gynt
Icin Yeni Bir Hayat
Mumkiin mu?

EYLEM EJDER

ahnede bir parca sogan, demir y181n1
S ve gaz bulutu. Ellerinde bavullar her

an gitmeye, yola ¢ikmaya hazir, kaygili,
telagly, korkulu insanlar. Sokaklar: taninmaz,
acily, kaotik bir yere ceviren su bitmez gaz
bulutu ve ¢atigmalarin icinde direnenler, yine
ayniinsanlar. Yerlere sacilmig, her ihtimale
karsi ceplerde saklanan soganlar sadece
g0z yagartici gazin degil hayatin tiim acisinm
dindiren bir panzehir, bir direnig silahi. Demir
kafeslerden kurulmus, sinirlari bastan ¢izilmis,
kapali, kasvetli bir diinya burasi. Bu diinyanin
icinde gezinen tiirkiiler, ninniler, bir annenin
yillar siiren cilesi, kirmizi ylin 6rgiistii. Peki,
bu gaz bulutunun i¢inde bir bagka diinyanin,
“bagtan, yeni bir hayatin” imkani var mi?

Istanbul Devlet Tiyatrosunun bu yilki

repertuvarinda Kosovali Peer Gynt adl1 bir
oyun oldugunu 6grendigimde -yilin son ginii
olmasina ragmen- heyecanla ve merakla solugu
oyunun sahnelenecegi Cevahir Sahnesi'nde
aldim. Bu merakin sebebi belki bircogumuz
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icin ortakti: Kosovali Peer Gynt, Norvecli
Peer Gynt’iin nesi oluyordu? Aralarinda bir
kan bag1 var miydi? Cevap hem evet hem
hayir. “Evet”, cok benziyorlards, ¢linkii her iki
Peer Gynt de muzipce yalanlar soyliiyor, geng
yagta annelerini tath yalanlariyla kandirip
evlerini terk ediyor, devr-i alem yapiyordu.
Her ikisi de her daim gogmendi, macera
insaniydi ve dontip dolagip varacaklar: yer
yine ana kucagiydi. Diger taraftan, “hayir” hig
benzemiyorlardi. Biri Iskandinav’ds, digeri
Arnavut; biri epikti, digeri tiim tiirlerin melezi,
biri “kendin olmak ne demek” sorusunun
pesinde oradan oraya siirtiklenip duruyordu,
digeriboyle sorular: akil edemeyecek kadar
avareydi ama bir gekilde bagina gelenler “kim-
ligini” dontigtiiriiyordu. Biri sinirlarin olmadig:
bir diinyada bir go¢men, gezgin, her girdigi
yeni macerada bir “efendi”ye dontigen tagral;
digeri coktan koyulmus sinirlar: her kogulda
ihlal eden bir hirsiz, kural tanimaz bir yalanci,
Avrupa’nin “bir numarali korkulu riiyas1”, tez



Kosovall Peer Gynt
Yazan: Yeton-Neziray
Yoneten: Saydam Yeniay

elden “def edilmesi gereken bir siginmac1”ydu.
Kosovali oyun yazar: Yeton Neziray’in
Tiirkiye’de sahnelenen iigiincii ve yeni oyunu
Kosovals Peer Gynt, adinin ¢agrigimlarinin
aksine Ibsen’in Peer Gynt’iinlin bir uyarlamasi,
yeniden yazimi degil. Daha cok epik kahraman
Peer Gynt'iin bugiiniin savaglari, gé¢ dalgasi,
iggal, sokak siyasetinin tam ortasinda yeniden
viicut bulmusg cagdag ruhu. Sadece Kosovali
ve yerel degil her yerde, her an kargimiza
cikabilecek, “herhangi bir” insan tekinin
hem hep ayni hem de stirekli degisip doniigen
trajik oldugu kadar komik ve abstird, dramatik
oldugu kadar epik, gercekei oldugu kadar
lirik hikayesini anlatiyor. Ilk gosterimini 27
Aralik 2018'de yapan, Saydam Yeniay rejisiyle
sahnelenen oyun Senem Cevher tarafindan
Tirkege’ye cevrilmis ve 2016’da Mitos-
Boyut Yayinlari tarafindan yayinlanmais.
Ulkenin Sirbistan’la giristigi bagimsizlik
savaginda, sokaklarin goz yagartici gaz
bulutundan, géstericilerden gecilmedigi

sirada yoksul annesine (oynayan Fatma Oney)
yalanlar soyleyip onu kandirarak regit olmadig:
halde pasaport ¢cikartmayi, ardindan Avrupa
riyasinin ilk duragi olan isveg’e girip si§inma
talebinde bulunmay1 bagariyor Kosovali Peer
(oynayan Ersan Utku Olmez). Okuluna atilan
zehirli gazin bedeninde yarattig1 parcalanma
hissini Avrupali diplomatlara anlatirken,
tilkede birlikte yagamanin, biitiinliigin
bozulmasindan s6z ediyor sanki. “Bilekleri
ayaklarindan, omurgasi1 midesinden” ayrilmak
isteyen Peer’in bedeni Avrupa riiyasinda yeni
uzuvlar, yeni bir biitiinlik bulabilecek midir?
Oysa Peer sahip oldugu en sahici, en trajik
hikayeyi anlatirken Avrupali heyet, gostermis
oldugu “oyunculuk cevheri”nden 6tiri
siginma talebini reddeder. Bu hikdyede Peer’in
s6zde oyunculugu Avrupalilar’in kendisiyle

ve acilariyla “alay eden”, “yabanci kargit1”,
“Onyargili”, “ayrime1”, “ikiylizli” tavirlarina
kars1 politik bir taglama aslinda. Oyunun

bu tavri belli tekrarlar, dongiiler ve “tahmin
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1d |nquels| :0104



20

edilemeyen miidahaleler” tizerine kurulu.

Peer sirasiyla isveg, Ingiltere, Fransa,
Almanya’ya girmeyi bagariyor ve her defasinda
benzer sudan gerekgelerle siginma talebi
reddediliyor. Avrupa riiyasi kursaginda kalan
Peer, horlanma acisiyla kendi gibi olanlarla
bir araya geliyor ve onlardan esirgenen
“riiyay1” sahipleri i¢in kabusa doniigtiirmeye
niyetleniyor. Ibsen’in Peer Gynt'liniin cinler
kraliyla tanigmasi gibi her gittigi tilkede
gocmenlerin kurdugu bir yeralti olusumunun
lideri Bac’la (oynayan Hakan Sahin) tanigip
magdur edebiyatiyla insanlari kandiran yaman
bir hirsiza dontistiyor. Oyun, belli tekrarlar
tizerine kurulu. Gittigi tilkelerde benzer
muameleyle karsilagmasi, si§inma talebini
reddeden diplomatlarin ister isveg, Ingiliz
olsun ayni oyuncuyla, aym duyguyla verilmesi,
Peer’in her defasinda eve geri donmesi,
(“uguyorum” demenin yeterli oldugu) bir

Arnavut sihiriyle Avrupa’ya ugarak girmesi gibi.

Bununla da bitmiyor Peer’in maceralari.
Baba oluyor, Almanya’da cezaevine giriyor,
bosaniyor, cezaevinden kaciyor, pek ¢cok kez
ulkesine gonderiliyor ve nihayet Peer de tipki
(begenmedigi) babasi gibi, annesinin tim
korumalarina kargin onunla birlikte kendi
sokaklarinda gazin ve soganin kokusunu
tadiyor. Peer’in “akillandigini”, memleketine
doniip bir direnis neferi, 6nderi oldugunu
soylemek ¢cok dogru olmaz. Ama Peer’in ele
avuca gegmez, ne yapacagi kestirilemeyen,
bugiiniun toplumunun occupy eylemcisine
doniistigiinii séyleyebilirim. Her daim
isyankar, neseli, umutlu, alayci, amorf, tuhaf'bir
eylem davetcisi, Peer. Bu nedenle Neziray'in
yazini ve tiyatral evreni “yerel” olmanin ¢ok
Otesine, her yerin zaten ¢oktan “yerel” oldugu
tanidik bir alana taginiyor: Kosova'dan Arap
Baharr'na, Gezi'ye, Hong Kong’un Semsiye
Hareketine, Sar1 Yelekliler’e, Katalanlar’in
Ispanya sokaklarindaki bagimsizlik
miicadelesi ve daha pek ¢oklar: arasinda mekik
dokuyan bir diislinsel, eylemsel bolgeye.
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Bu sebeplerden olsa gerek sahnelemede
Avrupa tlkeleri ile Kosova arasinda pek
fark yok. Burasi demir kafeslerle oriilmiis,
insanlarin mesafeli, soguk, duygusuz baglarla
birbirine temas ettigi, insanin icinde tutsak
oldugu, ona gercek anlamda bir 6zgiirlesme
imkan sunamayan bir diinya tasarimindan
ibaret. Sahnedeki demir y1g1n1 diinya,
Kosova’daki ana evi, 6zgurlikler ugruna
catigilan sokaklar da olabiliyor, Almanya’da
bir cezaevi ya da Stockholm’de bir nehir kiyisi
da. Her yer ayni, cok tanidik ve ¢cok tuhaf.
Sahneyi saran sis bulutunun icinde gercek ve
yalan birbirine giriyor, her tiirlii samimiyet,
sahicilik buharlagip gidiyor olsa da bu sahnenin
acisina deva olacak soganlar her yere dagilmig
durumda. Yeniay’'in rejisi, Behliildane Tor’'un
sahne tasariminda bu demirden diinyanin
kirini, pasin atacak, iistiine ¢oken gri bulutlar:
dagitacak o kiiciik mucizeler sahnenin her
yerinde filizleniyor. Bir tarafta bir annenin
yurek burkan tiirkiileri, ninnileri, diger
tarafta ise negeli Balkan ezgileriyle sahnenin
duygusu dengeleniyor. Clinkii dingin oldugu
kadar gelgitli, mizahli oldugu kadar 6fkeli bir
dramaturgisi var sahnenin. Hareket diizeninin
kimi zaman daginik, dolagik gériinmesi bundan.
Bir bagka ifadeyle birbirine karsit giden iki
giiclii ritmi oldugunu hissettiriyor oyun. Peer’i
bir an 6nce Avrupa’dan defetmek isteyen
hizly, alayci, korku dolu ritme karsilik, Peer’in
sabirsiz, muzip, 6fkeli, “hemen simdi” ritmi.

Peer’in kendi tilkesinin sinirlarim stirekli
ihlal etmesi, sinirlar: ag(indir)ip tekrar kendi
mevziine, ana ocagina geri cekilmesi gibi
oyun da dramatik yapinin sinirlarini zorluyor.
Belli bir tiire yaslanmiyor. Dramatik, epik,
hiciv, siir, sarkilar arasinda gezinip dururken
“tahmin edilemeyen miidahalelere” acik
olmay tercih ediyor. Etegindeki taglari sadece
karsisindakine firlatmiyor oyun, kendini de
tagliyor. Ornek 1: Peer, Almanya’da yagli bir
kadini, yardim etme bahanesiyle, tilkesinde
yagadigi sisirilmis acikli olaylari anlatarak



Hakan Sahin (Bac), Ersan Utku Olmez (Peer)

kandirir. Peer’in derdi, her duydugunu “aman
Tanrim, ne korkuncg”, “diinyada hala boyle
korkung seyler oluyor mu” diye cevaplayan yagh
kadinin evini soymaktir. Ama yakalanir. Bu
sahnede suciistii yakalanan sadece Peer degil,
oyunun kendisidir de. Yagh kadini oynayan
oyuncu (Funda Eskioglu), hem oyunculara
hem de seyircilere doner ve “bir yagli kadin
tizerinden bu kadar milliyetcilik, ayrimeilik,
nefret soylemi yapmak bu oyuna yakigmada,
olmads,” der ve daha giizel hikayelere, agka
ihtiyacimiz oldugunu hatirlatir. i§te bu

sirada “araya giren oyunla” Peer i¢in oglu

Peer Juniur’'un tohumunu atacak, yagmurlu,
romantik bir agk sahnesi hazirlaniverir. Bu
beklenmedik miidahalenin “stircii lisan ettiysek
af ola” demeye gelen bir telafi sahnesi oldugunu
diistintiyor degilim. Kapidan kovulan ama
bacadan giren “Gteki/gd¢men/siginmaci”y1
ehlilestirmenin, melezlestirerek biinyesine
dahil etme politikasinin melodramatik-
romantik stislenisi ve tabii ona atilan bir tag
daha olsa gerek. Ornek 2: Peer oyun sonunda
annesiyle Kosova’da bombalarin altinda
bulusur, birlikte savagirlar. Sahne ¢ok dramatik
bir etki uyandirarak bittiginde oyunun final

yaptigim diisliniiriiz. Ama “Bu oyun burada

bitmiyor,” der Peer, boyle trajik, dramatik bir

etkinin oyuna hi¢ yakismadigini ekleyerek. 21

Peer’e glivenmek zordur seyirci icin. Ona en

inandigimiz, ortak hissiyat kurdugumuz anda

sadece annesini ve digerlerini degil bizi de

yalan bir sonla kandirdigini, hep anlatacak yeni

bir sonu oldugunu anlariz. Belki de “coktan

sona ermis ama son s6ziinii hentiz bir tiirli

sOyleyememis” bir oyunla kars: karsiyayizdar.
Degisti derken sasirtir bizi Peer, yine

yalanlariyla mezari baginda annesini

kandirir, yine yagli bir kadini soyar. Ama bir

seyler elbette degismistir. Sokakta polisle

catigan babasinin girtlagindan yaralanmasi,

sonrasinda 6lmesi gibi, Kosova bagimsizligini

elde ettiginde Peer de topal bir gazidir

artik. Simdi hikaye sirasi Peer’in oglu Peer

Junior’da (Gabriel-Oynayan: Ozan Dagara)

ve babasinin, “Sakla bunu, bir giin lazim olur,”

diye verdigi sogandadir. Peer’in kendi gibi

avare oglu genc Peer’in giderayak sahnenin

bir késesine firlattig1 o sogan tekiyle nerede,

ne zaman, hangi gaz bulutunun i¢inde o

karsilagacagimizi zaman gosterecek. 295

TEB OYUN KI$/2019



K!

KULTURAL

PERFORMING ARTS

ISTANBUL'UN YENI SAHNESI, K! KULTURAL PERFORMING ARTS; BASTA
SAHNE SANATLARI OLMAK UZERE TUM SANAT DISIPLINLERINE ACIK BIR
ORTAK PLATFORM DUSUNCESI. SANAT URETIMINI MERKEZE ALAN BAGIMSIZ
BIR KULTUR, SANAT, PERFORMANS ALANI OLAN KULTURAL, SANATIN VE
SANATCININ KiSI VE GUCLERDEN BAGIMSIZLASARAK ANLAM KAZANDIGINA
INANAN BIR YAPI.

2018/2019 Oyunlari

TEESSUR, *Euripides’ten Esinle Bir Medea Gerceklestirmesi
PARAVANLAR

www.kultural.com.tr )
Yesilce Mah. Donatim Sk. 5/A 4. Levent Sanayi / Istanbul
T +90 212 2818155 +90 212 2818145




ELESTIRI

Bir Sarkinin Hayaleti:

Nihayet Makama

iIBRAHIM ALP OKUR

er insan kendi hapishanesiniicinde
Hta§1r. Sadece suclu duygulari,

kusurlu diistinceleri doldurmayiz
bu hapishanenin koguslarina; kimi zaman
da gérmek istemedigimiz duygulari sonsuza
kadar kapali kalmaya mahk(im ederiz. Bazen
de gosteremedigimiz, her an bagirmamaiza
ragmen bir tiirli duyuramadigimiz sesimizdir
hapisteki mahk{im. Yerine, muhatabina
ulasamadigi i¢in i¢cimizde bir yara olarak
kalmistir ve ondan kurtulmanin yolunu onu
mahkim etmekte buluruz. Ama boyle bir
durumda asil mahk{im, aynada gordugimiiz
suretin ta kendisi olur. Hapsettigimiz duygu ya
da diisiincenin sesi eksilmez kulaklarimizdan,
kimi zaman bir giir olup kanatir dudaklarimizi,
kimi zaman da bir sark: olup sagir eder
kulaklarimizi... ve bir hayalete dontisiip
musallat olur hayatimiza o sarki.

Altidan Sonra Tiyatro’nun bizi davet

ettigi konakta hayalete dontisen sarkilarin
sesini duyup birer fare gibi kogelerde dolagan
duygular1 yakalamaya calistik. Yiikseklerden
distiigli parcalanmighgindan belli olan bu
konagin salonundaki daginik egyalar, asili

Nihayet Makami
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kaldig1 yerde yergekimine yenik diigtip
diismemek arasinda gidip gelen fotograflar
karsiladi seyirciyi. Sonrasinda duvarlara
gizlenmis, golgelere s181nmas, tablolara
saklanmig hayaletler ¢ikt1 kargimiza.

Nihayet Makama katmanli bir hikaye
sunuyor izleyiciye ve bu hikayedeki her katman
hiiziin tozuyla baglaniyor birbirine. Katmanin
en altinda Sehvar Hanim ve Sabriye arasindaki
iligkiyi goriiyoruz. Bu iligki eskiye dayanan ve
her asamada biraz daha parcalanan bir iligki.
Sonrasinda iki kadinin toplumsal konumlari
tizerinden sosyal hayata ve sanata iligkin bir
katman daha agiliyor 6niimiize. Bunun iistiinde
de tilke Olceginde karsimiza ¢ikan bir hiiziin
katmaniyla karsilagiyoruz. Bu katmanlar
arasinda Sehvar Hanim ve Sabriye’nin her biri
seslenig niteliginde olan sozlerini duyuyoruz.
Sanki iki oyun kisisi de i¢ine diigtiikleri
kuyunun dibinden haykiriyorlar repliklerini,
ikisi de ylreklerinden kopan sozlerin sahibi
gelip alsin onlar:1 diye, en uzaga firlatmaya
calisiyor climlelerini. Bu hiiziin katmanlar:
arasinda gezinirken oyundaki sazende ve
hanendelerin nagmeleri eglik ediyor bize.

Kadini merkeze alan ve gercek hayat
hikayelerinden uyarlanan tiyatro metinleri
sik sik karsimiza ¢ikmaya bagladi. Nihayet
Makamvm da bu riizgarin esintilerinden biri
olarak tanimlayabiliriz. Fakat kargimizda
sadece kadinin sanatsal ve toplumsal agidan
konumuyla ilgili s6zii olan bir oyun yok. Sehvar
Hanmim’in diiglincesiyle, “Kadindan sair mi
olur,” sorusuna cevap versek de, “biyiklarini
briyantinleyen sairlere” kilic ceksek de,
“erkeklerin her sahadaki tahakkiimiinden” s6z
etsek de, oyunun s6zii bu ¢cokca tekrarlanmaig
arglimanlarla sinirli kalmiyor. Oyun
klasiklegmis bu tartigmalara dogru son siirat
ilerlerken bir manevrayla yon degistiriyor.

Bu degisiklikte de bagka bir tartigma
zemininde buluyoruz kendimizi. Bu sefer
sehir ve tagra arasindaki ayrim karsimiza
cikiyor. Sehvar Hanmim kentliligi 6verken,
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Sabriye’nin fikrince, tagranin iggal yillarinda
ve genel olarak hayatin icinde 6demek
zorunda kaldig1 bedellerden s6z ediyoruz. Iki
karakter arasindaki simif farkindan Ingiliz
jurnalcilerine, “Istanbul’u isgal eden Anadolu”
arglimanindan Canakkale gercegine dogru
artirtyoruz hizimizi... Bu sefer bagka bir yone
doniis yok, bu damardan tam gaz ilerleyecek
miyiz acaba, derken... bir manevra daha yapiyor
yazar ve oyunun “ebedi istirahatgahina”, hiiziin
sokagina diisliyor yolumuz.

Bugiiniin siyasal ve sosyal tartigma
ortamlarinda kullanilan soéylemlerin eskiyi
animsatan bir dille kargimiza ¢ikmasi
ve nihayete erememesi oyun icinde goze
batmiyor. Bunun sebebini Sehvar Hanim ve
Sabriye karakterlerinin arasinda kurulan
bagin ve anlamin giiciinde bulabiliriz. ki kadin
arasinda gecen ve mutsuzlukla sonug¢lanan
tutkunun magazin boyutundaki ilging¢ligi
degil izleyiciyi oyuna ¢eken. Bu iligkideki
tutku ve mutsuzlugun sazendenin nagmeleri
ve hanendelerin sesleriyle katmerlenmesi de
degil. Tim bunlarin yaninda Sehvar Hanim’'in
yalnizlik korkusu ve unutulmuslugunun hiiznii
var. Tim bunlarin yaninda Sabriye’nin adeta
6li dogan agki, durmadan kalbine batan bir
cam parcasi halini alan hayal kiriklig1 ve yarim
kalmighgi var.

i§te oyundaki kanin aktig1 esas damar
burada... Sehvar Hanim da Sabriye de
imkansiza agik olan ve hayatlari boyunca
imkéansizla dans eden kadinlar. Bu dans onlar:
mutlu etse de, kimi zaman baglarini dondiirse
de nihayetinde bir sendeleme haline dontistip
uzaklasiyor iki kadindan. Bundan sonrasi
yalnizlik, bundan sonrasi unutulma korkusu...
Sehvar Hanim’in siirlerindeki her bir dizeyi
zihnine degil, kalbine yazip ezberleyen
Sabriye’nin onun géziinde goriiniir olma cabasi
acitiyor izleyicinin canini. Bu yiizden Sehvar
Hanim’in yalmizliktan gikayet etmesi daha
cok kiriyor gururunu. “Ben yaninizdayim ama
gormek istemiyorsunuz. Yalniz degilsiniz”



Gulhan Kadim (Sehvar)
AysegUll Uraz (Sabriye)

repligiyle dile geliyor Sabriye’nin hayal
kirikligi... ama Sehvar Hanim da bagka bir
imkansizin peginde oldugu i¢cin duyamiyor
bu ¢18lig1. Sabriye’ye 6nerebilecegi tek sey
stiktt oluyor ve “Stiklitu 6grenmen lazim,”
diyor her seferinde. Sabriye, Sehvar Hanim’in
her sozilinii ezberlemeye ve onun i¢in kafese
mahkim olmaya hazir bir kug olmak isterken,
Sehvar Hanim onu stirekli ayakaltinda, “...fare
gibi koselerde” dolasan biri olarak aniyor.

Iki kadin birbirlerininkine benzer
bir yoksunluktan aci cekmis olsalar da
ortaklagabilecekleri bir acilar1 bile yok.
Katmanlar, farkliliklar giriyor devreye
ve Sehvar Hanim ile Sabriye birlikte
avunamiyorlar bile. “Beraber avunuyoruz”
soziine karsilik, “Yalnizca ben avunuyorum”
karsilig1 duyuluyor. Sabriye oyun boyunca
Sehvar Hanim’in gozlerini agmaya ¢aligiyor.
Ona 6nce kendisini gormesi icin dil doékiiyor,
dekordaki kapinin agilmasiyla ortaya ¢ikan 25
fayton sahnelerinde iki kadin arasindaki
bagin temellerini goriiyoruz. Oyunun zaman
diliminde yillar sonraya karsilik gelen bir
diger bulugmalarindaysa, ona yasadig1 iilkenin
icinde bulundugu gercgegi gostermek istiyor.
Ama Sehvar Hanim gozlerini sadece kendi
gercekligine actif1icin yillar 6nce Sabriye’yi
goremedigi gibi, y1llar sonra da yagadig: tilkeyi
goremiyor.

Her yasamin kendi iginde bir goriiniir olma
miicadelesi tagidigini diistiniirsek ve 6mrimiiz
boyunca birileri tarafindan, bir seyler
tarafindan gortlebilmek icin ugragtigimizi,
bunu da yagamak, bir hedefe sahip olmak
olarak adlandirdigimizi g6z 6niinde
bulundurursak, Sabriye’nin miicadelesini de
daha iyi anlayabiliriz. Sabriye’nin hayati da
Sehvar Hanim’in gozilinde goriiniir olmak i¢in
verdigi miicadeleyle gecer. Onun siirlerini
ezberler ve daha ilk dudak kipirtisinda
okuyuverir biitiin misralar1. Icindeki musiki
askini gonliindeki agkla birlestirebilmek i¢in
tambur dersleri alir, adeta bir adanmigliktir
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Yazan-Yoneten: Burcak CollU
Altidan Sonra Tiyatro

Sabriyenin hayati. Felaketini de adanmigligi,
aski, tutkusu hazirlar. Ne okudugu siirler ulagir
Sehvar Hanim’in kulaklarina ne de yaptig1
besteler...

Oysa “Kalbinizi sizin yerinize tagirim,”
diyecek kadar sevmistir onu. Sevgisinin
biiytikligl acisinin biiytikliigiyle esdegerdir.
O andan itibaren yaptig1 her sarki, okudugu
her siir bir hayalet olup saklanir zihninin
derinliklerine. Sarkilar hi¢ eksilmez
kulaklarindan ve artik kagmak icin kullandig:
bir anahtar degildir sarkilar, kactig1 hayaletin
ta kendisidir. Zapt edemedigi sarkilardan
yorgun diiger Sabriye, Sehvar Hanim ona
yardim edebilmek i¢cin kendince yaklagir
meseleye. “Yagayan insan yorulur mu,” der ve
sorar, “Kim dedi sana hayati kalbine yiik et
diye?”

Sehvar Hanim ile Sabriye’nin ortak
acis1 gecmisi sevmektir. Tki karakter de
mutsuzlugun farkl bir koluna tutunup
stiriiklenir zaman denizinde. Gegen zaman
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onlar1 uzaklagtirirken sevdiklerinden, onlar
yaklagtiklarini sanirlar bazen. “Zaman
bircok seyi kendiliginden yoluna koyuyor,”
derken Sehvar Hanim, “Zaman her geyi yarim
birakiyor,” der Sabriye. Her ne kadar hiizniin
agir bastig1 bir hikayeyle kargi karsiya olsak da
oyunun kimi noktalarinda 6ne ¢ikan giildiiri
6geleri de mevcut. Genel hikayenin iginde
seyircinin yiiziine buruk bir tebessiim yayan bu
anlar oyunun atmosferini dengede tutuyor.
Nihayetinde higbir gikayete ve avuntuya
yer birakmiyor Nihayet Makama. “Olan oldu.
Olmayan da olmads,” diyecek kadar kati bir
noktada birakiyor karakterlerini ve seyircisini.
Hicbir hatanin telafi edilemedigi, hicbir kaybin
yerine getirilemedigi, hicbir vaadin gercege
dontigemedigi bir yerde birakiyor bizi. Yine
de hala nefes alip vermek zorunda olanlar
icin bir tavsiye geliyor Sehvar Hanim’dan:
“Yagamak icin saadetin bu olduguna inanmak
mecburiyetindeyiz.”




SOYLESI

Kuskiin Yiireklerin
Tiirkiisti Uzerine

FEMINiST CABA
ZEHRA iPSIROGLU, TIiJEN SAVASKAN
HANDAN SALTA, EYLEM EJDER

HAZIRLAYAN: EYLEM EJDER

ylem Ejder: Bir siiredir hem Teb
E Oyun dergisindeki ¢aligmalarimizda
hem de bagka mecralarda suna

dikkat ¢ekiyoruz ve Tiirkiye tiyatrosunda
son yillarda kadinlara dair hikayelerin
sahnedeki gorinirliginden, toplumsal
cinsiyet, dil, kimlik sorunlari, adalet ve
cinsiyet esitsizligi gibi konularin, feminist
caligmalarin artisindan s6z ediyoruz. Yakin
zamanlarda birlikte izledigimiz kimi oyunlari
bubaglamda aramizda tartigtik. Ama sonra
sahnedeki bu ¢abayi elegtiri sahnesine de
tagimak gerektigini fark ettik. Bu sOylesimiz
boylesi bir cabanin deneysel bir tirtinii olsun.

Sizin i¢in de uygunsa sahnelerde 6rnegine
pek rastlamadigimiz bir soruna odaklanan
bir oyunla, Kiisktin Yiireklerin Tuirktisii’yle
baglamak istiyorum. Oyun, Berat Giincikan’in
1996 yilinda iletisim Yayinlarr’dan cikan
Cumartesi Anneleri kitabindan yola ¢ikarak
2018 yilinda Metin Balay tarafindan
yazilip yonetilmis. Cumartesi Anneleri'nin
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hikayelerini, yagadiklari, miicadelelerini
sahneye tagimaya caligiyor. Ktisktin Yiireklerin
Trirkiisti oyunu bildigimiz kadariyla
Cumartesi Anneleri’ni odaga alarak 90’1
yillardaki kayiplar, faili mechul cinayetler,
kolektif travmalara deginen, dogrudan
deneyimin icinden konugan ilk oyun. Cilinkii
kayip yakinlariyla yapilan goriigmelerle
temelleniyor, yani belgesel oyun biciminde
kurgulanmis. Bu, oyunun bir bagka 6nemli
boyutu. Gergeklerin tistiiniin 6rtildigi bir
politik iklimde belgelerle tiyatro yaparak
gercegi tartigmak cok 6nemli bir is. Oyunun
tam da Cumartesi Anneleri’nin yeniden
ciddi bir baskiyla kargilagtig1, miicadeleleri
kadar acilari, duygularinin da hice sayildig:
su giinlerde sahneleniyor olmasi ¢cok anlamli.
Bu acidan cesurca ve dikkat ¢ekici.

Tiyatroda kadinlarin hikayesine gosterilen
bu ilgiye dair kisaca ne diigiindigtimiizi
ve Kiiskiin Yiireklerin Tiirkiistini
bu baglamda nerede gordiigiimuzi
konugalim m1? Oyunun igerigi, tartisma
konusu, sundugu imkéanlar gibi.

Handan Salta: 1990’1 yillardan kayip
hikayelerinin konu edildigi bu oyun Tiirkiye
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tarihinde bildigim kadariyla bu ige ilk kez
soyunan bir yapim. Bu nedenle de oyunu
mutlaka gormek gerektigini diigtindiim.
Dort kadin oyuncunun kayip yakinlarini,
cogunlukla da kaybedilen insanlarin
annesini oynadigi oyun temel olarak
sosyalist, solcu, muhalif kimlikleriyle
bilinen insanlarin evlerinden alinip bir
daha geri donmemelerinin aileler lizerinde
biraktig etkiyi ele aliyor. Ogullarindan,
agabeylerinden, kocalarindan bir daha haber
alamayan annelerin, cocuklarinin flimiini
kabullenmeyen annelerin hayatlarinin sonuna
kadar bekleyis icinde yagadiklar: gercegini bir
kez daha dillendiriyor. Kaybedilen bu erkek
evlatlarin, erkek kardeglerin ya da eglerin bir
mezarinin bile olmamasinin kayip yakinlari
tizerinde yol actig1 travmalara deginiliyor.
Otoriter, baskici sistemlerden biriya da
digeri tarafindan alikonulan, yagam hakk:
elinden alinan erkeklere aglayan kadinlar
ne yazik ki sadece iilkemizin degil bir¢ok
iilkenin gercegi. Kamusal alanda politik
ve muhalif bir varlik géstermenin ¢okca
erkekler tarafindan gerceklestirilen bir rol
olmasi sebebiyle mi sadece erkekler kadinlar
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tarafindan aniliyor ve yaslari tutuluyor
yoksa kaybedilen kadinlarin yaslarini tutan
kocalar, babalar, agabeyler sayica az oldugu
icin miisimleri gegmiyor sorusu oyundan
ciktiktan beri aklimin bir kégesinde duruyor.
Zehra ipgiroglu: Politikada etkin olan
genellikle erkekler oldugu icin kadinlara
cogu kez arkalarindan aglamak diigtiyor.
Sistem kadinlardan ¢ok erkekleri potansiyel
bir tehlike olarak gortiyor, simdilik bu boyle
ama tabii degigebilir, ¢linkii Tiirkiye’de
dayatmalara ve baskilara karg: ¢ikan ciddi bir
kadin hareketi var. Ben 6teden beri belgesel
tiyatroya 6zel bir ilgi duyuyorum. Kendi
calismalarimda da kurmacadan ¢ok gercek
yasam Oykiilerini kullaniyorum. Ulkemiz
insan, kadin ve ¢ocuk haklari ihlalleri
konusunda tam bir belgesel tiyatro cenneti.
Cumartesi Anneleri'nden miiltecilerin
ve gogmenlerin sorunlarina, Ensar Vakfl
olaylar: gibi cocuk tacizini iceren sorunlardan
kadin cinayetlerine degin o kadar ¢ok konu
var ki ele alinabilecek. Ama tiyatrolar
genellikle bu tiir konular: gormezden
geldikleri gibi belgelere ya da gercek yagam
Oykiilerine dayanan tiyatroyu tiyatro bile

Cigdem Aksut

saymiyorlar. Gliclini yasamdan alan bir
tiyatro anlayigina Bat1 toplumlarindaki
tiyatrolarda da ¢ok rastlamiyoruz. Var tabii
ama azinlikta kaliyorlar. Ornegin Almanya’da
sahne tasarimindan oyunculuga kadar cok
gosterigli bir tiir ‘dizayn tiyatrosu’ agirlikta.
Yani bana gore yagsamayan, 6lii bir tiyatro.
Insanlarin tiiketim ve eglence kiiltiiriiniin
icinde giderek duyarsizlagtiklari bir ortamda
empati ve dayanigma duygularimiza seslenen
bir sanat anlayiginin ¢cok degerli oldugunu
diistiniiyorum. Bu acidan Cumartesi Anneleri
gibi bir konunun giindeme gelmesini hem ¢ok
cesur hem de heyecan verici buluyorum.
Tijen Savagkan: Bu caligma bence
de ¢ok degerli. Bu sessiz ve uzun soluklu
protestoyu sahneye tagima cesaretinin yani
sira zamanlama da ¢ok anlamli. Protesto
kamusal alandan tiyatro sahnesine, agik
alandan kapali bir mekanda daha yakin
bir paylagima dontistiyor. Cumartesi
Anneleri’nin 6ntinden gecen insanlarin
bazilari onlarin gercek hikayelerini
duymak i¢in tiyatroya geliyor. Oyunun bana
diistindiirdiigii bircok gey var tabii. Ama ig
anneler ya da dolayli olarak kadinlar olunca

29

TEB OYUN KI$/2019



30

ister istemez biiyiik resmi de goriiyoruz.
Savaglar ve yikimlar eril diinyanin ve gii¢
odaklarinin yonettigi devletlerin karariyla
olmasina kargin en biiyiik kurbanlar
kadinlar ve cocuklar. Cumartesi Anneleri,
sehit anneleri, eglerini kaybeden kadinlar,
kardeslerini, erkek akrabalarini kaybedenler
vb. Yani kadinlarin payina madalyalar, zaferler
degil her zaman agitlar ve acilar diigiiyor.
Kadinlar aci cekmekle kalmiyor bir de ac1
cekmenin de statiileri erkek egemen dizge
tarafindan belirleniyor. Tiyatro alaninda
belki de Antigone’den beri... Bir kadin i¢in
ayniolan evlat ya da eg, kardes kayb1 bazilari
icin kutsal sehitlik mertebesinde, Cumartesi
Anneleri ve digerleri icinse mezar1 bile hak
etmeyen kétii cocuk yetistirmis bir statiide
algilanmiyor. Kadinlar sadece aci gekmiyor
boliiniip birbirine diisman edilerek eril
dizgeyi yeniden ve yeniden lireten ideolojinin
de tas1iyicisi oluyor. Burada bircok kisi
icin terorle baglantili gériinen bu anneler,
siddet goriiyor ve artik sessiz protestolarina
bile izin verilmiyor. Oysa sehit anneleri
maddi ve manevi anlamda 6dillendiriliyor.
“Bir oglum daha olsa vatana kurban
ederdim” noktasina kadar getirilebiliyor.

Eylem E.: Oyun konusunu goyle bir
hatirlamak i¢in kimlerin hikayesinin
anlatildigindan bahsedelim: Elmas Eren/
Hayrettin Eren, Asiye Karako¢/Ridvan
Karakog, Fatma Morstimbiil/Hiiseyin
Morstimbiil, Miinibe Tiirkoglu/Talat
Tiirkoglu, Emine Ocak/Hasan Ocak, Hanife
Yildiz/Murat Yildiz, Hanim Tosun/Fehmi
Tosun’un hikayeleri sirasiyla sahnedeki
ti¢c kadin oyuncu ve son olarak piyanosu
bagindan onlara eglik eden oyuncu (Ceren
Akyildiz) tarafindan -genellikle bir tanik
sandalyesindeymis gibi- oturarak anlatiliyor.
Anlatan kimi zaman bir eg, bir abla, kiz
kardes, cogunlukla anne. Her bir anlat1 hep
bir agizdan soylenen tiirkilerle birbirine
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“Islenilen konuya,

ele alinan soruna ve
tiyatronun kosullarina
gore yepyeni bicimlerin
ve tisluplarin olugmas?
gerekiyor”

baglamiyor. Birinin hikayesinin bittigi yerden
yeni bir kayip hikayesi bagliyor. Bu anlatilara
arkadaki projeksiyona yansitilan fotograflar,
gazete haberleri, annelerin yazdig: siirler,
mektuplar, duruma uygun diigsen “zorla
kaybedilme gibi” hukuksal terimler eslik
ediyor. Bir tarafta farkl tiirlerde belgeler
kullanilirken diger tarafta siirsel ama durgun,
duygusal bir etki yaratmaktan kaginilan
bir oyunculuk bi¢imi s6z konusu. Aslinda
anlatilanlara bakildiginda bir felaket ya da
travma anlatisi oldugu kugku gotlirmez.
Anlat1 yapis1 hakkinda ne soyleyebiliriz? Yani
travma ya da felaket anlatisinin sahnede nasil
anlatilabilecegi, bu noktada oyunun tercih
ettigi belgesel form ve uyakly, siirsel yapinin
nasil bir etki uyandirdigini konugalim mi?
Zehra i.: Uyakl siirsel yap1 hem bir akig
sagliyor hem de metinle aramiza bir mesafe
girmesine firsat veriyor. Anlatilanlar ¢ok
korkunc oldugu icin Metin Balay bu tislubu
secmis olmali. Yani bu se¢im hem metinle
oyuncu hem de sahne ile izleyiciler arasinda
bir mesafeye yol aciyor. Yine de ben bunu
begendigimi soyleyemem. Anlatilanlarin,
yani olaylarin dokiimiiniin tim incelikleri
ve ayrintilariyla aciga ¢cikmasi yeterli bence.
Sonugta bunlar yaganmaisg olaylar. Siirli
yap1 yagananlari kesinlikle hafifletmedigi
gibi yer yer yapay ve zorlama geliyor. Metin
Balay’in hazirladig1 ve yonettigi, Fakiye
Ozsoysal'in dramaturji danigmanlig1 yaptigi
oyun metni zaten olaylari hicbir duygu
sOmiurisi yapmadan tim sadeligi ile dile



ANNESI FATMA MORSUMBUL
a

getiriyor. i§ oyuncuya diigiiyor ki iste tam

bu noktada da biiytik sorunlar bagliyor.
Duygusal etki yaratmaktan kacinma kuskusuz
onemli. Ama bu, kuru kuru metin ezberleme
anlamina hic¢ gelmiyor. Inandirici olmasi
lazim ki, bu sahnelemede gerceklesemiyor.
Kuskusuz oyuncularin kimi bu konuda daha
basarili, ama bagarili olan bile inandirici
degil. Oyuncunun ¢ok farkli bir elektrigi
yakalamasi gerekiyor. Nasil mi, travmatik
olaylar ge¢irmis olan insanlarla konusarak,
onlari izleyerek, beden dillerini, konugma
bicimlerini, ttkanma noktalarini, suskunluk
anlarini iyice ¢ikartarak. En iyi oyuncunun
bile bagarmakta zorlanacag: cok ama

¢ok zor bir silire¢ bu. Ama basarilabilirse
oyuncuya ¢ok sey katacagina eminim. Ben bu
sahnelemede ciddi bir bicimde oyunculuga
takildim. Oyunun dramaturgi danigmani
Fakiye Ozsoysal aciy1 izleyiciye gecirmekten
cok goriintir kilmaktan s6z ediyor ama bence

bunlari birbirinden ayirmamiz miimkiin degil.

Eylem E.: Bukonuda bir 6neriniz
var m1 hocam? Daha 6nce izlediginiz
oyunlardan oérnekler, farkli oyunculuk
usluplar: gibi. Ciinkii siz belgesel

rdden Ha

hasret Ol

©oyIn
vasindaki Fatma
bulamadan

st vitindi

Fvial acing

inneler vasa

lemisti hte

tiyatro tizerine ¢ok caligtiniz.

Zehra i.: Onerim tabii ki yok. Ciinkii
islenilen konuya, ele alinan soruna ve
tiyatronun kosullarina gore yepyeni
bicimlerin ve tisluplarin olugmasi gerekiyor.
Hazir bicimler yok, olamaz da zaten.
Sozgelimi, Madimak olaylarini glindeme
getiren Sivas 93 oyununda Genco Erkal
Madimak Oteli'ni atege veren insanlarin
belgelendigi bir filmden yararlanmigti ki bu
o oyun i¢in kuskusuz en dogru secimdi. Bu
oyunda ise travmatik olaylar kurbanlarin
acisindan anlatiliyor. Bu da ister istemez bu
sorun nasil sahneye taginabilir sorusunu
beraberinde getiriyor. Vaktiyle Genco Giilan
Cadaque adli oyununda 6liim temasini
isliyordu. Olen ya da oldiiriilen insanlarin
yakinlariyla konugarak yagamla hiclik
arasindaki o an1 yakalamakti amag¢. Bunun
icin kurbanlarin yakinlariyla bire bir
roportaj yaparak bunu filme ¢cekmislerdi.
Oyuncular da yagamla hiclik arasindaki o
anin, o dehgetin, o boglugun sozciiklerle
nasil dile getirilebilecegini minimal bir
oyunculukla canlandiriyorlardi: Cok
kanalli bir videonun 6niinde duran anlatici-
oyuncular kulakliklarindaki kulakliktan
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“Kaybedilen her bireyin
aileleri tarafindan
sevildigi giiphesiz, ancak
biitiin kayiplar icin
kullanilan ‘iyi insan,
karmcayr incitmeyen,
yardimsever, akilli, negeli,
babacan tavirly’ gibi
tanmmmlamalar bu insanlar:
yergekiminin etkisinden
kurtarmaya baglyor”

videoya ¢ekilmis olan kisilerin seslerini
duyarak goriuntiileri canlandirirken
sasirtici derecede dogaldilar.
Oyuncularin canlandirdiklar: kisiye
6zgl bir durugla arayarak, secerek dogru
sozciikleri bulmaya caligirken zaman
zaman zorlanmalari da 6ylesine dogald1 ki;
duraklama, tikanma, aglamamak i¢cin
kendini tutma anlari, sdzciiklerin 6tesinde
olani animsama, anlama ve anlatma
cabasi ¢cok inandiriciydi... Arka plandaki
videoda yagam Oykiileri anlatilan kisilerin
belli belirsiz yiizlerini secebilsek de
dikkatimiz anlatici-oyuncularda ve
anlatilan dykiilerde odaklagiyordu. Bu
baglamda sadece anlatilanlar degil
anlatilma bi¢imi de ¢ok vurucuydu.
Bu tabii ilging bir deneysel caligma.
Belki bu tiir oyunlarin sahnelemesinde
oyuncularin inandirici olmalari i¢in bu
tiir deneylere ihtiyac var, bilemiyorum.
Tijen S.: Oyunculuk tabii 6nemli ama
bu formla soylediginiz etkiyi yaratmak zor
gibi geliyor bana. Bazi oyuncular bizi daha
fazla etkiliyor, diger yandan bizler ilk oyunu
gordiik. Belli bir noktada oyunculuklar biraz
daha oturacaktir diye diigiintiyorum ama bu
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Tuba Zehra Saglam

formda ne yapsalar o etkiyi yaratamayacaklar
sanki. Oyun bagka bir formda olmaliydi
derim ben. Koguk degil ya da bize uygun

bir kosuk. Balad formu bir yandan efsanevi
ve masalimsi 6zellikler tagirken genelde
acikl1 bir konuyu anlatir. Ug uzun ve bir kisa
bentten olusan bu kisa anlati siirleri bizim
edebiyatimizda neredeyse hic yok. Ik iic bent
konuyu anlatirken, son kisa bent genelde
Tanri'ya, prense, beye seslenir. Bu son bent
hep tekrarlanan ‘bunu yapan insan olamaz,
seytanin isi bu”yu igeren nakaratti ve tiim
oykiilerin de sonunda ayni bent kullaniliyordu.
Ben 6ncelikle bunlar: belirtmek istedim
ciinkii form bence igerigi belirleyen ve
etkileyen en 6nemli unsur. Burada sorun
kendi dilimizde ve edebiyatimizda olmayan
bu 18. ylizyil formunun kiiltiiriimiize yabanci
olmasi. Modern balad tiirii bile sanirim
sadece Atilla Ilhan tarafindan yazilmas.

Yani bizim sesimize, duygumuza yabanci

bu form bizim acilarimizi da aktaramiyor
sanki. Soyle ki bizde agitlar, dengbejler,
klamlar var. Kulagimiz bunlara aligik kiilttirel
olarak. (Kiirtce de olsa Tiirkce agit da olsa
sonucta bu topraklarin sesi) Belki agitla

aciyl vermemek icin balad yabancilagtirici



bir form ama islemiyor bir gekilde. Son
bentteki seytan motifi efsane ve masala
uygun bir tipleme ama en 6nemlisi Tanri,
prens vb.nin tam karsiti olarak burada olmasi.
Yani en yabancilagtirici durum bu kisim.
Balad formunu bilenler i¢in tabii. Simdi bu
formda yazilmig bir metinde art alanlar, yok
eril erk odaklari vb. olmasi zaten miimkiin
degil. Baladin tarifine uymuyor. O nedenle o
seytanli son kisa boliim 6yle bir yapilmaliydi
ki her 6ykiide ya arkadaki gorsellerle
ya sahnedeki objelerle ya da sanatginin
vurgusu ve mimikleriyle devleti, politikayi,
donemi vb. seyleri ifade edebilmeliydi. Ne
bileyim ilk seytanda arkadaki milliyetci
bayraklar, ikincide tanklar ve darbe tabii
Tirkiye’yle ilgili gorseller, ne bileyim belki
Kenan Evren fotosu, tarikatlar dinciler vb.
fagistlerin kurt isareti, meshur derin devleti
fark ettigimiz trafik kazasi haber ve fotolar:
vb. Bunlar belki kér goziim parmagina gibi
goriinse de belgesel oyuna ya da bir sekilde
belgelerin de oldugu bir oyuna son derece
uygun malzemeler olabilirdi. Tabii belki amag
bunlardan 6te aciy: tarif etmek, gostermek,
paylagsmak ama o zaman hicbir belge olmamal:
mi1 sahnede bagka bir yol mu bulunmali1?
Handan S.: Kayip yakinlarinin gercek
hayatta nasil konugtuklarini, bu mesele
6zelinde, duymadim. Ancak Marag
Olaylarr’nin taniklarini veya Fatsa’da olan
biteni anlatan insanlar: dinlerken sasirdigim
anlar oldugunu hatirliyorum; ne kadar
da sakin anlatiyorlar diye diigtinmiigtiim.
“Uzerinden gecen bunca yil, hikayenin
anlatilarak eprimesi de bu sogukkanl
muhabir tonunu getirmis olabilirdi. Once,
bu oyunda karsgilastigimiz kosuk dilinin
seyirciyi katharsisten uzaklagtirmak amaciyla
kullanildigini diistindiim. Anne, abla, es o
mesum glinl ve bitmeyen, nefes tiiketen
arayislarimi anlatirken neden bu kadar
siirseldiler? Seyircinin bir arinma arayiginda
oldugunu diisiinmiiyorum. O halde oyuncunun

kayip yakini roliinde duygusallagmasi oyuna
nasil bir etki verebilirdi de bu tercih edilmedi?
Kaybedilen her bireyin aileleri tarafindan
sevildigi stiphesiz, ancak biitlin kayiplar i¢in
kullanilan ‘iyi insan, karincay: incitmeyen,
yardimsever, akilli, negeli, babacan tavirly’
gibi tanimlamalar bu insanlari yercekiminin
etkisinden kurtarmaya bagliyordu. Biitiin
bu sifatlar: tagimasa bile cocuguna baba,
esine koca, kardegine agabey, annesine
evlat olarak cok sevilen bu erkeklerin bir
insan hakki olan yagsama hakkini savunmak
ve sorgulamak icin insantistli mi olmalar:
gerekiyordu? Koguk diliyle birlikte gelen
ustlin nitelikli insan portreleri bagka bir
sehit soylemini getiriyor bence. Sehit
soyleminde sik dile gelen “sehitler 6lmez”
savini, sehitlerin cennete gidecegi inancini
giiniimiizde iktidar miitedeyyin kitlelere kars:
siklikla kullanirken sistem karsiti oldugu icin
kaybedilen bireylerin sehitlik mertebesinden 33
anilmalari hakim s6ylemi kullanarak neyi
amacliyor sorusuna cevap aradim, bulamadim.
Zehra 1.: Bir yanda karincay bile
incitmeyen iyi insanlar, bir yanda
seytanlar... Handan’in da dedigi gibi insan
haklarinmi savunmak i¢in insanin tistiin
ozellikleri olmas1 gerekmiyor. Ote yandan
seytan soylemi de ¢ok sorunlu. Seytanlar:
yonlendiren hangi giicler? Insan neden, nasil
seytanlagiyor, 6tekine duydugu bu 6liimectil
Ofke nasil biiytiyor, 6tekinin de kendisi gibi
bir insanin oldugunu gérememe noktasina
nasil geliyor? Tijen bunun belgelerle
somutlagtirilabilecegini soyliiyor ki buna
yurekten katiliyorum. Tamam amag politik
sistem elestirisi yapmak degil sadece,
kurbanlarin yagsadiklarini belgelemek. Ama
bunu baglamindan soyutlayarak sergilemeye
kalkisirsaniz mutlaka bir seyler eksik
kalacaktir. Diislincemi somutlagtirmak
icin bambagka bir 6rnek vereyim: Kadin
sorunlariyla ilgili bir oyun kurban kadinlarin
bakisindan anlatilsa, ancak bu sorunlar:
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yaratan zihniyete hic deginilmese tedirgin
olmaz miydiniz? Suclusu, polisi, hakimi
hepsi ataerkil zihniyetin insanlari, bu
gosterilemezse sadece gazetede her giin
okudugumuz sansasyon olaylarini bir kez
daha dinlemis olmaz miy1z? Burada da ayni
sey s6z konusu. Ote yandan sadece kurbanlar1
dinledigimizde tam anlamiyla umutsuzluga
kapiliyoruz. Yani sonucta dehget 6yle bir
icimize igliyor ki donup kaliyoruz. Ama su
da var demokrasinin yerlesememis oldugu
toplumlarda belgesel tiyatronun 6ngoérdigi
gibi politik sistem elegtirisine yonelirseniz
tehlikeli sularda ytiziiyorsunuz demektir.
Bu dane yazik ki bir gercek. Bu acidan
yonetmenin sec¢imini anlayabiliyoruz.

Eylem E.: Haklisiniz. Bu oyunun tam da bu
donemde sahneleniyor olmasi heyecan verici,
cesaretlendirici oldugu kadar tehlikelere
acik. Bunu goz ardi etmek yanlig olur. Yine
de tiyatral dil yaganan bir ac1yi, travmayzi,
felaketleri nasil anlatabilir sorusu bizim
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icin 6nemli? Zehra Hocanin da degindigi

gibi bunun dogru tek bir yolu yok, pek ¢cok
miimkiin yolu olmali. Oyun biraz bunlar:
diislindiirttii bana. En ¢ok da “edebiyat

ve felaket” lizerine diisiinen Nichanian’i
hatirladim. Nichanian, “soykirim, travmatik
yagantilar1” felaket olarak tanimliyor ve
felaketin “bir gaddarliklar toplamindan ibaret
olmadigini” séyliiyordu. O ylizden ona goére, bu
tiir acilar anlatilirken igkenceleri, cinayetleri,
acimasizliklar: siralamak yeterli degildi ve
bagka bir anlatinin imkani zorlanmaliyds; bu
oyun o6zelinde tiim bu gaddarliklar, oyunda

da gecen bedenlerdeki “sondiiriilmiis sigara
izleri”, “telle bogmalar”, “denize atmalar”
insanin degil, “seytanin isi” olarak ¢ikiyordu
karsimiza. Ciinki insan insana bunu
yapamazdi, yapmamaliydi. Kimdi, neydi bu
seytan oyunda? “Etle tirnagi birbirinden

2

ayiran”, “ocaklar sondiren”, korku, kin

» <«

demek olan”, “siddeti, 6liimii ylicelten”,

“biitiin glizellikleri parcalayan”, “uzaklarda
degil icimizde saklanan”, “farkliliga



ofkelenen”, “kendine benzemeyene diisman
olan”d1 seytan. Ama oyunun “bagka anlat1
imkanlarini” zorladigini da diigiiniiyorum.
Ben de bu durgun, siirsel anlatinin
seyirci tizerinde agir1 bir duygusal etki
birakmamasi, bizi gézyaslarina bogmamasi
icin tercih edildigini diigtinmiistiim. Ama
sanirim ne yapmaya caligtiklarindan ya da
ne yapsalar daha iyi olabilecegi sorusundan
¢ok, bu tercihin bizde uyandirdig: etkilerden
konugmak gerekiyor. Ne tek bagina arka
duvara yansitilan belgelerin, anlatinin
kullanimi ve igerigi ne de oyuncuncun bunu
diiz, yalin bir giirsel dille ifade etmesi sorun
(en azindan benim i¢in). Benim hissettigim
sahne ve bizim aramizda bir s6ylemsel
ayrimin olugmaya baslamasiyds, tistelik tam
da “kiiskiin yiireklerin tiirkiileri’nin bize neler
soyledigine canla bagla kulak kesilmigken.
Orada derdini, acisini ve miicadelelerinin
insaniligini, hakliligini anlatmaya caligan
kadinlar vardi. Onlar tanik sandalyesindeydi,
bizse dinleyenler, medet umulan kisilerdik.
Oyle ki “bugiin bizim basimiza geldi yarin
sizin baginiza gelebilir” deyisleri, bos
cercevelerle lizerimize dogru yiirtidiikleri,
gozlerimizin icine baktiklari o son sahnede
bu ayrimi daha ¢ok hissettim. Neden bu gibi
toplumsal sorunlari birinin “duyarsizlig:”
tizerinden igliyoruz diye diiglindiim. Ayrica biz
-en azindan seyirci olarak- bu oyuna gelerek
cok da “duyarsiz” olmadigimizi gdstermiyor
muyuz? Héal boyle olunca ardindan gelen
“Oyleyse soyleyelim hep beraber tirkiimizia”
sozleri de bizi (yeniden) ortaklagtirmaya
yetmiyordu. Yine de burada hem “felaketin
imkanlar1”ni zorlayan hem de tanmiklik yapan
bir anlat1 var. Imkandan kasit olumsuz bir
deneyimi “inat, umut, direnmek dayanigmak”
gibi olumluya geviren duygu, eylem ve
kavramlari yaratmak ya da sahnenin diline
terciime etmek. Oyunda, bunun en giizel
ornegi Kiiskiin Yiireklerin Tiirkiileri’yle aciga
cikiyordu. Birincisi yagama, sokaga, duygulara,

“Kiiskiin Yiireklerin
Trirkiisii giindelik
hayatumizda ‘birden

bizi bulan’, hayatin
akigin kesiveren ani bir
sessizlikten yavag yavasg
daha kamusal, cogalan
cogul bir sese doniigiiyor”

her seye yavag yavasg sizarak tiim karsithiklarin
arasinda gezinirken; ikinecisi kimi yerde
iki uglu bir s6éyleme neden oluyordu: Bir
tarafta faillerin “seytanlagmas1” diger
tarafta Handan’in soyledigi gibi “kurbanin
yiicelesmesi”. Siz ne dersiniz bu konuda?
Handan S.: Boyle bir meselenin oyunu
nasil yapilir diye diigiine diigiine geldigim
oyunda beni en rahatsiz eden “bunu yapan
olsa olsa gseytandir” meselesine herkes
deginmis olsa da ben de bir gey eklemekten
kendimi alamiyorum. “80’li yillarda
ozellikle bayramlarda meydana gelen trafik
kazalarindan sonra ‘trafik canavari’ kavrami
uydurulmustu. Ko6tii tasarlanmig ve yapilmig
yollar, alkollii veya uykusuz stiriiciiler, bakimai
yapilmamais araclar degil o trafik canavari
yiiziinden oluyordu bu kadar 6liim. Otorite
figiirlerinin bollugu, ‘pedersahi’ aile yapisi,
siddet dilinin tedaviildekiler i¢cindeki en
poptiler ve saygin dil olmasi gibi sebeplerle
bir tiirld yetiskin olamayan vatandaglardan
olusan toplumun solcular: da bu aligkanliklar:
sorgulayamadilar, degistiremediler. Oyunun
sonlarina dogru seyircilerin gozlerinin igine
bakarak koltuklara dogru tehditkar bir sekilde
ilerleyen oyuncular, 6zgiirlegtirici olmasi
gerekirken bir tiir tarikat terbiyesi kurallariyla
davranan eskinin solcularini hatirlatti.
Uyaran, tistten bir dil kuran, buyurgan
bir sbéylemle seyirciden talepleri bulunan
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oyuncular seyirciyi nereye cagiriyordu?
Kaybedilenler i¢in kahrolmak, yakinlari

icin tiziiliip ezilmek disinda ne yapabilirdik?
Cumartesi Anneleri’yle ayni gemide
oldugumuzu hatirlamanin bir yolunu bulabilir
miydik mesela? Sahneden salona yayilan

ve katilimci bir sarkiyla, dansla bitebilir
miydi oyun sahiden? Mezarsiz 6liiler i¢in
sahnenin bir kenarinda helva mi kavrulsaydi
yoksa? Oglunu goz gore gore yitiren Emel
Korkmaz gibi yeni bir anma, evladinin adini
yasatma ¢abasinin tiyatrodaki kargiligini
bulmamiz gerektigini diistiniiyorum konu
bu anneler oldugunda. Oyuncular: 14l eden
ve salona herhangi bir duygunun gegmesine
engel olan koguk dilinin yerine belki de

daha sade bir dille, biitiin oyuncularin
calarak ve sOyleyerek dertlesmesinden,
sOylesmesinden olugan samimi bir
sahneleme gérmeyi hak ediyorduk bence.

Zehra 1.: Evet kosuk dil yerine, olanlar
cok acik dile getiren ¢ok sade bir dilin
kullanilmasi 6nemliydi bence. O zaman ¢ok
daha etkileyici olabilirdi. Dil n6tr, anlatilanlar
ise dehset verici, bu karsitligin da ¢ikmasi ¢cok
o6nemli tabii. Travmatik olaylar1 yasayanlarin
acisindan bakarsaniz dil bir siginak hem
iletisimsel hem de koruyucu bir yani var. Ama
acilar 6ylesine yogun ki climlelere sigmayor.
Iste o zaman suskunluk anlarini da yakalamak
gerekiyor. Bence iyi bir oyuncuya ¢ok firsat
veren bir yani var bu tiir bir oyunculugun.
Ciinkii oyunculukla gercek kesisiyor,
yani oyuncu sanki hi¢ oynamaiyor gibi.

Ote yandan “yarin sizin de basiniza
gelebilir” gibi bir sdylem beni de agir1
didaktik geldigi i¢in rahatsiz etti. Boyle bir
oyunun iglevi kafamiza vura vura bize bir
seyler 6gretmek degil, bizi sarsmak olmali.
Sonucta diyorum ki belgesel tiyatronun ya
da Fakiye’nin (Ozsoysal) dile getirdigi gibi
belgelerle tiyatronun olaylari belgelemek
acisindan gercekten 6nemli bir iglevi
var. Degisik yontemler, teknikler denenmeli.
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Yurt disinda bu dogrultuda cesitli arayislar
oldugunu goriiyoruz. Sézgelimi bana en ilging
gelenlerden biri de oyuncu olmayanlarla da
caligmak. Ornegin siginmacilarla ilgili bir
oyun yapildiginda siginmacilarin da sahneye
cikartilmasi ya da oyunun onlarin bulundugu
mekanlara gidilerek orada oynanmasi
gibi. Uzun stireli aragtirma ve caligmay1
kosullayan bu tiir deneyler ¢ok ilging olabilir.
Tijen S.: Ben burada daha performansa
yakin bir sey hayal ediyorum. Tiyatro
degil de an’da gelisen bir seyler. Seyirci ve
Cumartesi Anneleri ayni1 mekanda, tabii
bu zaten sokakta béyleydi. Onlerinden
yanlarindan gegen insanlar da bir anlamda
seyirciydi. Ama bu kez kapali bir mekanda.
Tamamen spontane tanigmalar, konusmalar
yada sadece, eger karsilikli hissediliyorsa
hi¢ konugmadan sarilmak. O an1 paylagmak,
hissetmek... Belki onlarin bizi seyretmesine
izin vermek. Boylece sahicilik tartigilamayacak
kadar -yani yok yabancilagma, yok mesafe
konulari olmadan- dogrudan bir seye
doniisecekti. Boyle performanslar var.
Ama o giinkii kargilagmalarin kalintilar:
da o salonda kalmali. Belki video, degis
tokus edilen bir nesne ve her yeni gelen
katilimel grubu bunlari da géormeli. Biriken
bir seyler olmali mekanda. Performansin
izleri, karsilagmalarin kaniti, yazilan bir
kagit pargasi, duvarda bir iz, bilemiyorum.
Bu o zaman sokaktaki protestonun igeri
taginmasi ve kamusal alandan 6zel alana
tasinmasi gibi de olurdu. Tabii ¢ok iitopik
goriiniiyor ama Cumartesi Anneleri zaten
her hafta Galatasaray’da oluyorsa tiyatroda
da olabilir. Ve protesto da insanlara daha
yakin ve daha katilimei1 bir mesafeden
stirdiiriilebilir hale gelir. Zehra onlarin
sahnede olmasini 6nermis, ben herkesin
ayni mekanda olmasini hayal ediyorum. O
zaman bir didaktizm ve ayrimecilik olamaz.
Eylem E.: Oyun hakkinda ¢ok sey sdyledik
soylemesine ama en 6nemli seylerden birini



g6z ardi ettik gibi geliyor bana. Tijen yukarida
biiyiik 6l¢iide buna degindi gerci. Oyundaki
dayanigma vurgusu, tekil acilardan kolektif
bir direng ¢ikarma. Oyunu izlemeden 6nce de
oyun sirasinda ve sonrasinda kimlerin nasil,
ne zaman kayboldugu, 6ldirildiagi, bunun
anlatici kadinlar tizerindeki yikici etkilerinden
cok kayip yakinlari arasindaki dayanigmayla,
yillardir inatla, hasretle stiren Cumartesi
bulusmalarini besleyen direnme, bir araya
gelme, paylasma duygusuyla ilgilenmistim.
Belki de tiyatronun en toplulukcu sanat
olmasi sebebiyle. Tiyatroda hangi bigim ve
konu etrafinda olursa olsun oyuncularin,
seyircilerin bir araya gelmeleri, ayni1 atmosferi
paylagmalari, ayni derdin, nesenin etrafinda
belli bir mekan ve zamanda toplanmalarinda
hep bu tiirden bir direnmeyi, birlikte hissedilen
ve yeniden yaratilan “daha iyi bir toplum ve
diinyanin potansiyelini” hissediyorum ve
ariyorum. O ylizden Cumartesi Anneleri’ni
anlatacak bir oyunun yillardir stiren boylesi bir
biraradalik halini tiyatronun kendi toplulukcu
dogasiyla nasil bulusturabilecegi, bu ikisinin
karsilikli olarak birbirlerinin deneyimini nasil
cogaltabilecegi —ve yansitabilecegi- sorusu isin
en umut ve heyecan verici tarafiydi. Oyunda
her anlati arasinda kadinlarin usul usul
birbirlerine yaklagmalari, bir ritlielin etrafinda
bir araya geliyorlarmigcasina dayanigmalari,
soylenen tiirkiilerin igerigi, birinin digerinin
anlatisinmi canla basla dinlemesi, projeksiyonda
yansiyan oturma eylemleri, uluslararasi
alanda diger kayip anneleriyle bulugmalardan
goruntiler bu beklentimi doyuruyordu. Kiiskiin
Yiireklerin Tiirkiisii adli her anlati sonrasinda
degisen tlrkiiler giindelik hayatimizda “birden
bizi bulan”, hayatin akigini kesiveren ani
bir sessizlikten yavag yavas daha kamusal,
cogalan ¢ogul bir sese (“evlerde, meydanlarda,
martilarla vapurda.... bize bir seyler soyler,
siz deyin neler s6yler”) doniigiiyordu. Sizin
bu konuda eklemek istedikleriniz var mi?
Handan S.: Annelerin bulugmasi dedigin

gibiyillardir siiren ve simdilerde her isyan sesi
gibi bastirilan bir sessiz protesto. Sadece orada
oturmalari, tipki ‘Duran Adam’in yarattigi
etki gibi gliclii. Bu kadar korkulu bir iklimde
yasarken aslinda isyan diye bir gelenegimizin
de oldugunu, o gelenegi yagatanlarin halkin
belleginde yasadigini hatirlamak ¢cok
anlamli. Tirkii formunun geng kusaklara
‘cool’ gelmemesini anliyorum, ama ‘rap’ denen
sahane bir icat var. Yeni ifade bigimleriyle
eski hikayeler anlatmay1 deneyebiliriz.
Boylece oyuncularin bize hatirlattig: ‘bu
senin de basina gelebilir’ mesajini bu
sozleri soylemeden vermek miimkiin.

Tijen S.: Bu konuda yagamsallik o kadar
giiclii ki sanat ne yapilsa geride kalacak,
eksik gortinecek. Tipki Gezi donemindeki
13. Istanbul Bienali’nin durumu gibi. Bienal
sokaga cikmay1 kamusal alanda olmay:
hedeflerken aniden Gezi Olaylar1 bagladi ve
kiiratoér Fulya Erdemci hemen i¢ mekanlara 37
geri donerek ama etkisi gii¢lii olmayan bir
bienal yapabildi. Hatta sokak o kadar giicliiydii
ki bir stire bienal yapilmamali tartigmalari
bile giindeme geldi. O nedenle, bu alanda
yapilacak olan her seyi, se¢ilen her bigimi,
tercih edilen her anlatiy: ve oyunculuk
cabasini bir legonun parcalari gibi diistiniip,
yasananlari unutturmamak tizere bellek
olusturmak, isaret etmek, duygusal ve diisiinsel
olarak paylagmak, toplumsal hafizamizda
bir iz birakmak olarak diisiinmeliyiz. Ya
da belki bizim gibi bu oyunu tiretenlerin
hedeflerini anlamaya caligmak, tarif etmek
de bir ¢gabadir. Olumlu ya da olumsuz kisa
bir elegtiri yazisiyla gecistirilmemesi
gereken bir isle kars1 karsiyayiz. Stiphesiz
kiyukarida s6z ettigim legonun tiyatral
anlamda ilk parcasi Kiiskiin Yiireklerin
Tiirkiisiisti’ydi. Umalim diger parcalarini
datiretecek, tamamlamaya caligacak
sanatcilar ¢iksin ve yagam sanatin imbiginden 5
gecerek toplumsal gérevini yapabilsin. 295
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iINCELEME

Derdimiz,

Gorunmez Edileni
Yeniden Gorunur Kilmak

METIN BALAY

(X

ncelikle Oyun dergisine Cumartesi
O Anneleri ile ilgili yapilan Kiisktin

Yiireklerin Tiirkiisti adli oyunumuza
bir dosya acarak, konuya, kamuoyunun ve
tiyatro cevrelerinin dikkatini ¢ektigi ve
tartigmaya actig1 icin cok tegekkiir ederek
baslamak gerek. Ciinkli hem kamuoyu ve
hem de tilkemiz tiyatro cevreleri gozaltinda
zorla kaybedilenler konusunda cok uzun bir
stiredir ilgisiz ve suskun kaldi. Oyunumuz
suskun kalmig olmaktan duydugumuz utancla
bas etme yolumuz olarak sahnelendi.

Oncelikle oyunun yazilma siirecinden

baslamak istiyorum. Berat Giingikan 2-10
Haziran 1996 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde
Cumartesi Anneleri ile yaptig1 bir dizi roportaj
yayinladi. Ben ilk olarak ayni tarihte, yani
1996 yil1 temmuz ayinda bu roportajlardan
yola cikarak oyunu yazmaya bagladim. Daha
sonra 28 Temmuz ve 4 Agustos tarihlerinde
Berat Giingikan'in bu sefer Cumhuriyet
Dergi’de yayinladigi yeni roportajlar eklendi.
(Buroportajlar daha sonra ayni isimle,
Cumartesi Anneleri adiyla Ileti§im Yayinlari
tarafindan kitap olarak da yayinlandi.) Toplam
sekiz ayr1 anlati parcasindan olugan oyunu
derhal tamamlayip Ankara Sanat Tiyatrosu

TEB OYUN KIS$/2019

(AST)'ndaprova etmeye bagladim. Kemal
Glntc bes anlati parcasi icin, oynanirken fonda
kullanilacak bes besteyi tamamladi ve provaya
ekledik. O siralarda Cumartesi Anneleri’nin
Galatasaray’daki eylemleri yeni baglamigt:

ve biitlin hararetiyle stirtiyordu. Sekiz anlati
parcasi kabaca prova edildikten sonra AST
geleneginin bir pargasi olarak tiim caligsanlarin
katildigi bir kapali gésterimde sunuldu ve
yaganan giinlerin sartlar: diigtiniilerek oyunun
provalarinin devam etmemesine karar verildi.
Gozaltinda zorla kayiplar biitiin hiziyla

devam etmekteydi. Aradan yillar gectikten
sonra Tatavla Tiyatrosunun Genel Sanat
Yonetmeni Eraslan Saglam ile sohbet ederken
bu oyundan bambagka bir baglamda s6z
ettigimde cok ilgilendi ve derhal sahnelenmek
lizere programa alindi, 2018 Haziran ayinda,
yani oyun yazildiktan yaklagik 22 yil sonra
sahnelenmek tizere prova edilmeye bagland.
Prova siirecinde oyunda yer alan oykiilerdeki
kigilerle Insan Haklar1 Dernegi Istanbul Subesi
Gozaltinda Kayiplar Komisyonu yardimiyla
iligki kuruldu. Onlara oyun metni ulagtirilds,
oyun hakkindaki gortigleri soruldu ve temsil
edilmeleri konusunda izin ve onaylari alindi.
Bu siirecte Insan Haklar1 Dernegi Istanbul



Subesi Gozaltinda Kayiplar Komisyonu
ve kayip yakinlarindan gelen yardimlarla
metinlerde degisiklikler yapildi ve de en
onemlisi yakinlariyla iligki kurulamayan ti¢
anlat1 parcgasi ¢ikarildi (bunlardan iki tanesi
kadin kayiplard:) ve onun yerine biri benim o
siralarda yaptigim bir réportajdan, digeri ise
bizzat kayip yakini tarafindan yazilan 6l¢tli
vezinli sesleniglerin yeniden diizenlenmesinden
olusan (Bu 6zellikle IHD’nin 6nerisiydi) iki
yeni parca eklendi. Yirmi iki yil 6nce icgtidiisel
olarak buldugum 6lcii ve vezin kullanma fikrinin
yirmi iki y1ldir acisiyla bag edebilmek icin bir
kayip yakim tarafindan kullanildigini gérmek
yazar olarak beni sagirtt1. Ustelik bu kayip
yakini biitiin anlatilar icinde oglu politik bir
nedenle degil, adli bir nedenle gézaltina alinmig
ve kaybedilmig bir anneydi. Daha dogrusu bu
vezinli, uyakh haykiriglar: yazan anne (Hanife
Yildiz), adalete giivenerek oglunu kolluk
kuvvetlerine kendi elleriyle teslim etmigti ve
bu biiytik acis1 ve pismanligi ile bag edebilmek
icin neredeyse yirmi iki yil 6nce yazdigim
dizelerdeki s6zciik ve imgeleri kullaniyordu.
Prova siirecinde, oyunun dramaturgu Fakiye
Ozsoysal’di. Tlk provada getirdigi Ursula K.
LeGuin’in Omelas Burakip Gidenler 6ykisi

yorum temelimizi olugturdu. Biz bu oyunu
gozaltinda zorla kaybedilenlerin yakinlarindan
haberdar olup da susmusg olmanin utanci ve
hicbir sey yapamamanin ¢aresizlik duygusuyla
bag edebilmek i¢in oynamak istedigimizi
gordik. Bu bizim i¢in dogruysa seyirci icin de
dogruydu. Seyircinin de bu utancla ytizlesmesi,
bu utanci artik derinlere gommemesiigin

onu rahatsiz edecek, ham, ¢iplak ve dogrudan
seslenen bir sahne dili kullanmaya karar verdik.
Bu sahne dili yalin olmaliydi, melodramatik
olmamaliyds, kayip yakinlarinin acilarina

ses olmanin diginda bir 6zelligi olmamaliyda.
Onlarin acilarinin ancak temsil edilebilecegini,
sahnede yeniden canlandirilamayacagini,
canlandirmaya caligmanin hem sahte ahem

de yagananlarin somut gercekliginin 6ntine
gecen bir ¢aba olacagim gordiik. Boyle bir aciy1
yagamisg birinin sahnede durduguna seyirciyi
inandirmak istemedik, sahnede bu aciy1 yagamig
birini yaratmak, yansilamak ya da yagadig1 kot
anlari hatirlayan birini oynamayi istemedik.
Boyle bir yaklagim kayip yakinlarini, kurban
yadamagdur konumuna indirgeyerek, caresiz
gosterecekti, oysa bu tamamen yanlig olurdu ve
dahasi her geye ragmen dimdik ayakta duran
annelerin stirmekte olan miicadelelerine
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zarar verirdi. Bu nedenle sahnelemeyi ve
oyunculugu en yalin haliyle tutmaya caligtik.
Ote yandan bu kayiplar: kaybeden mekanizma
tiim diinyada oldugu gibi bizde de gayet iyi
biliniyordu, ancak bu mekanizma, yine tim
diinyada oldugu gibi bizde de “failleri” gizliyor
ve “fiilleri” inkar ediyordu. Kayip yakinlariyla
taniginca onlarin dabu mekanizmayi gok

iyi tanmidiklarini gordiik. Yiizyillarin tirtint
olan bu mekanizma karsisinda biz de kayip
yakinlarinin sakin, kararli, onurlu, israrl ve
adalet arayan tutumlarini sahne tizerinde
tekrar etmeye karar verdik. Kayip yakinlarinin
sessiz direnisleri, gézaltinda zorla kaybetmenin
orgiitlii ve bireysel bir siddetin tirtinii oldugunun
altin ¢iziyordu ve ayni zamanda toplumsal

ve kiiltiirel bir olgu olarak kaybedilmis olana
kars1 insani bir durusu gértintir kiliyordu.

Biz de ayn1 durusu benimsedik. Bu durusu,
mizikleri besteleyen Berktay Akyildiz ve
hareket diizenini hazirlayan Cihan Yontem

de pekistiren calismalariyla desteklediler.

Belgeleri kullanma bigimiz de de yine kayip
yakinlarinin goziinden, kayip yakinlarinin
sesinden oldu. Politik arka plan yerine, insan
haklari ihlalleri konusunda bilgilendirmeye ve
dolayisiyla bir biling olusturmaya ¢abaladik.
Clinkii hala biitiin ategiyle stirmekte olan
bu adalet arayisina taniklik edecek belgesel
bir oyunun, ¢coktan tamamlanmig olan
stirecleri sorgulayan belgesel oyunlardan
farkl bir yani vardi: Annelerin miicadele
bicimlerini bozmadan, bu adalet arayigina
ve insan haklari ihlallerine karg1 herkesi
duyarli olmaya ve katilima ¢agiran bir
belgesel oyun olmasi gerekiyordu.

Yazim ve prova siirecinde, kayip yakinlariyla
olaniligkilerimizde, onlarin kayiplarindan
hep olumlu ifadelerle soz ettiklerini, onlari
cok dzlediklerini gordiik. Kayip yakinlarinin
bu yaklagimlarindan yola ¢ikarak yargisiz
olarak infaz edilip kaybedilen kisilerin,
olusturulan genel gorme biciminin tersine,
caniler degil, sevgi dolu, daha iyi ve esit bir
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diinyanin diisiinii kuran, gercekten yagamais
insanlar oldugunun goriinmesini istedik. Ciinkii
kayip yakinlari, anneler de boyle anlatiyordu.
Hepsi kadin olan kayip yakinlar: dogrudan
ve kendi betimlemeleriyle konugtuklarinda
konusan 6znelere doniigiiyorlardi. Annelerin
konugmalari, anlattiklar: bir erkek oyunu
olan politikay1 bozuyor, bosa ¢ikariyordu. Bu
noktadan hareketle herkes tarafindan ¢cok

iyi bilinen politik arka plandan bahsetmek
onlarin bu niteliklerini goriinmez kilabilirdi,
bu ylizden annelerin, kiz kardeslerin

kendi yagadiklarim anlatan kadinlar

olarak goriiniir olmasini esas aldik.

Bu oyunu sahnelerken derdimiz, gériinmez
edilen, bilmezden gelineni yeniden gorinir
kilma, bilinir hale getirme ve tanitmayd.
Amacimiz, seyirciyi bu cografyada yagsamanin
gercekligi ile yliz yiize gelmeye cagirmakti.
Seyirci, gercegin agirligin tagiyarak yine de
hayata umutla devam etme cesaretini, aci sadece
aci cekenlerin acisi olarak kalmasin diye, bu
acly1 paylagarak gercegin agirligini biraz olsun
hafifletip bu topraklar: terk etmeden yola devam
etme cesaretini arasin, bulmaya caligsin istedik.

Gegmisle ylizlesmek yerine bu gercekligi
tagima ve izleyiciyi de bunu tagimaya cagirma;
kiiskiin ytireklerin bir tiirkii olup i¢cimize sizan
sesi; bu cografyada gormezden gelmeden,
farkindalik icinde yagama zorunlulugu ve
kosulunu kabullenerek devam etme; izleyicide
ilk olugturmaya ¢aligtigimiz buydu. Bu tiir
bir kabulden sonra, “bana ne” demeden,
herkesin kendi bag etme yolunu bulmasi.

Cumartesi Anneleri ¢ok énemli bir
sey yapiyorlar. Degistirmek icin sessizce
oturuyorlar ve miidahale edene, ellerindeki
kayip fotograflarini gostererek soruyorlar:
“Gordin ma?... Gérdin ma?...”

Hikaye kendini anlatiyor. ézgﬁr1e§mek icin,
her seyin yolunda oldugu aldatmacasindan
siyrilmak gerek. Bu, ortak bir utang. Duyarl
oldugunuzda bir seyler yapabiliyorsunuz.




SOYLESI

Istanbul’un

Yeni ‘Acik Sahnesi,
Sanayi Mahallesinde!

TIJEN SAVASKAN

bir¢ok tiyatro; apartman dairelerinden

AVM iclerine, garajlardan kiiciik
hangarlara ve igyerlerine kadar metropoliin
her yerinde perde agiyor, oyun sahneliyor.
Tiyatro seyircisi ise bir oyun gormek i¢in
kentin farkli yerlerine gitmeye alist1. Ancak
buralar yine de eskiya dayeni belli yerlesim
alanlari ve uzak da olsa merkez sayilabilecek
bolgeler. Sanayi Mahallesi ise buralardan
biraz daha farkli. K! Kiilttral Performing
Arts, 4. Levent Sanayi Mahallesi’'nde eski bir
metal kesim atélyesinden son derece ¢cagdas
bir tiyatro mekanina doniistiiriilmiis bir
tiyatro, tiim performans sanatlarinin icra
edilebilecegi yepyeni ve ¢ok amacli bir alan.
Islevselligi disinda oldukea estetik ve farkli
bir mimariyle tasarlanmig 6zel bir black box.

Gerci son yillarda 4. Levent - Seyrantepe

- Maslak hattinda ve hatta Atatiirk Oto
Sanayi bolgesinde yani endiistriyel emegin
yogunlastigi bu bolgelerde gittikce artan
sanatc1 atolyelerine ve yaratici igletmelerin
varligina taniklik ediyoruz. Ozellikle resim,

S on on yildir Istanbul’da kiigiiklii biiyiiklii

heykel gibi gorsel sanatlarla ve cagdas
sanatla ugragan bircok sanatci, merkezdeki
atolyelerinden ayrilarak buralara yerlegmis.
Tabii bunun bir¢ok nedeni var. Merkezde
gittikce artan kiralar, yeterli alana sahip
olmayan kiiciik atolyeler yerine daha genis
bir mekanda ¢aligma imkani ve en 6nemlisi
uzak gibi goriinse de metronun gelmesiyle
beraber ulagimin kolaylagmasi gibi... Sonugta
bu bolgeler cazibe merkezi olmus ve yavag
yavag buralarda da yeni bir olugsum baglamig
durumda. Ancak buralarda hicbir tiyatro yok.
Kapilarim ilk yapimi Teesstir ile agcan ve Jean
Genet'nin Paravanlariile sezona devam eden
K! Kiiltliral Performing Arts’in Genel Sanat
Yonetmeni Yagmur Yagmur ile konugtuk.

Tijen Savaskan: Kiilttiral Performing Arts,
samrim Sanayi Mahallesi’ndeki ilk tiyatro
mekam, sizin hikayeniz nasil basladi? Neden
burada bir tiyatro mekdn agildi? Bu isin
icinde nasil bir hayal, hedef ve vizyon vardi?

Yagmur Yagmur: Mekanin sahibi oyun ve
Oyki yazar: Yakup Almelek ile uzun yillara
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dayanan dostlugumuz ve ig birlikteligimiz

var. Beraber hayalini kurdugumuz bir yapiydi
Kiiltiiral. 2014 yilinda kurdugum bagimsiz
gosteri sanatlar: olusumu Oyun Bandynin
birinci prodiiksiyonu Yakup Almelek’in

daha 6nce Off Broadway’de de sahnelenen

ve ilgiyle karsilanan oyunu Uyanig idi.
Uyanis'in sonrasinda ben, Oyun Bandynin
ikinei yapiminin caligmalarina girigsmis ve
epey yol almigken, Sevgili Yakup Almelek ile
toplantilarimiz devam ediyordu, “Birlikte bagka
neler yapabiliriz” adina. “Bizim ni¢in bir evimiz
olmasin” diye diigliniirken mekan arayiglarina
basladik. Istanbul kazan biz kepce aylarca
dolagip mekan bakindik. Mekanlar ya ¢cok
kiictiktli ya da begendiklerimizin kiralari cok
yiiksekti. Sonunda Yakup Almelek’in yillar 6nce
bir metal kesim atolyesine kiraladig1 Sanayi
Mahallesi’nde bulunan mekaninda karar kildik
ve ige koyulduk! Uzun ugras, biiylik zaman

ve emeklerimiz sonunda, alt yapisindan her
turli teknik aksama dek sifirdan kurdugumuz
Kiiltiiral ortaya ¢ikt1. Mekan yapisinin

ve Sanayi Mahallesi'nde bulunmasinin
dramaturjik bir 6nermesi de var. Bu 6nermenin
kendisi, sanatsal vizyonumuzu aktariyor

bir bakima. “Her yerde sanat yapilabilir”,
“sanat her yere gitmelidir ¢iinkii her koguldan
bagimsiz olarak gerceklestirilebilir”,

“her mahallede bir tiyatro ve kiiltiir alani
olmalidir” inanclarimizin cesaret ve ilham
verici bir 6nermesi Kiiltiiral ayni zamanda.

Buranmin yapvm stirecinden , mimari ve
teknik ézelliklerinden bahsedebilir misiniz?
Bu se¢imler hangi hedeflerle gerceklesti?

Yani cagdas tiyatronun dijital ve teknolojik
olanaklardan yararlanmaya baslamas: vb. gibi.
Kiiltiiral, Peter Brook'un “Herhangi bir bog

alanm alip, ‘iste bu bir sahnedir’ diyebilirim”
sozlinden esinle, “bos alan” felsefesinden
hareketle tasarlandi. Mimari ve teknik
anlamda ciddi bir altyap: ¢caligmasi yapildi.
“500 metrekarelik bir alani, her bir ayrintisiyla
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Yagmur Yagmur

nasil zenginlegtirebiliriz” lizerine epeyce
kafa patlattik. Mekanin genel konsept
tasarimi bana ait. Mimari grubumuzla uzun
toplantilar yapildi. Sanatsal vizyonumuz,
sahneleyecegimiz oyunlarin yapisi ve Sanayi
Mabhallesi’nin endiistriyel dokusu gozetilerek
cok imkanli ve donanimli bir black box sahne
tasarimina gidildi. Tiim oturma planlari
degisken. Performans alaninin hemen hemen
her birimini sahne olarak kullanabiliyoruz.
Teknik olarak da olanakli bir alan olugturmaya
0zen gosterdik. Ayrica giivenlik agisindan
zemin etlitleri, zemin giliclendirme ve kolon
kuvvet destegi calismalari yapildi. Saglam
bir ses ve 151k sistemi, iyi bir havalandirma
sistemi, rahat koltuklar, iyi tuvaletler, her

iki kuliste de dus alani gibi 6zelliklerle

hem sanatcilarimizin hem de seyircimizin
kendisini iyi hissedebilecegi estetik yapisi
kuvvetli, konforlu bir alan yarattik. Cagdas
tiyatronun anlatim olanaklarina katki
saglayabilecek, dijital anlatim olanaklarini
kullanabilecegimiz yliksek kalitedeki perde
ve projeksiyon sistemimiz de mevcut.

Etrafta nasil bir toplumsal doku var?

Stirprizli bir toplumsal doku var Sanayi’de.
Bir ylizii Bliylikdere Caddesi'ndeki dev
gokdelenleri, plazalar: ve tiim gosterisiyle
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Teesslr

Levent ig diinyasinin sasali dokusunu
yansitirken, ara sokaklariyla da Sanayi
Sitesi'ndeki esnaf diikkkanlar: ve pavyonlar
disinda; dans stiidyolar, heykel atolyeleri,
tasarim ajanslari ile gizli bir yeralt1 sanat
miicevherinin resmini yansitiyor adeta. Beyaz
yakalilardan sanayi emekg¢ilerine, reklam
ajansi calisanlarindan 6grencilere, tist diizey
yoneticilerden, oto tamircilerine uzanan ¢ok
renkli ve ¢ok dilli bir toplumsal doku! Cevreyle
olan iletigimimiz ¢cok olumlu yonde. Mahallede
boyle bir alanin varlig, cevredeki herkesi cok
sevindiriyor ve umutlandiriyor. Kégedeki
kahveden bakkala, demircisinden marangozuna
kadar hemen herkesin Kiiltiiral ile goniil bag:
var. Bu ¢cok sevindirici bir durum bizim icin.

I s giictintin yam basindaki bir tiyatro mekdna
etraftaki geng emekcilerle ve bu toplumsal
dokuyla nasil bir iletisim kurabilir? Boyle
bir imkani goz oniine aldiniz m12 Bu konuda

mekana secerken bir 6ngoriiniiz var miydai?
Yoksa zamana birakilacak bir konu mu?

Belirttigim gibi cevreyle olan iletigimimiz
cok olumlu ve kuvvetli yonde. Acikcas1 hicbir
ongdriimiiz yoktu. Istanbul’un en eski sanayi
sitesi burasi. “Boyle bir mekani acaba nasil
karsilarlar” diye digtintirken, mahallede
boyle bir alanin varliginin ¢evredeki herkesi
cok sevindirdigini ve umutlandirdigini
deneyimledik. Bu ¢ok sevindirici bir durum
bizim i¢in. Kiltiiral'in kapisi herkese oldugu
gibi, tim komgularina da sonuna kadar agik.
Ilerleyen zamanlarda tabii ki Sanayi'nin
toplumsal dokusuyla el ele tutugarak
projeler tiretecegimiz zemini olugturmak
isteriz. Sanatin sicaklifina ve biitiinlegtirici
sifasina olan inancimiz olmasaydi buraya
boyle bir mekan1 yapamazdik zaten.

Kimler bu olusumun cekirdeginde, aramzda
nasul bir bag var? Sanatsal kadro degisken
mi?2 (Sanat yonetimi baglaminda)

Burasi yepyeni bir kurum. Genel Sanat
Yonetmenligini nacizane benim tistlendigim.
Ancak diger sanatci arkadaglarimin
da katilimiyla bir ekip olugturmaya
caligiyoruz pek tabii. Sanatsal anlamda
“kadrolagmak” icin her seyin cok baginday:z.
Ozel ve yeni bir girisim oldugumuzigin
kemik bir kadro yaratmak adina daha
cok yolumuz oldugunu diigtiniiyorum.
Zaman icinde gelisecek projelerle kalacak
olan dostlarimiz ilerdeki kemik kadroyu
dogal bir siirec¢ icinde belirleyecektir.

43

Gelelim oyunlara, Teesstir ile basladiniz?
Hendtiz 8 oyun oynands samrvm. Cagdas
bir Medea yorumu oldugu séyleniyor. Belki
sormak i¢in ¢cok erken ama seyirci buraya
geliyor mu? Hem oyunla hem de mekanla ilgili
su ana kadar nasil geri doniisler aldiniz?

Teesstir, cagdasg bir kadinin bilincaltini, 6zglin
bir teknik ve enteresan bir sahne plastigiyle
ortaya koyan ¢ok 6zel bir oyun oldu. Seyirci
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YAKUP ALMELEK

)

lkokul son sinifta Ender Ticaret
I Evidenilen bir girkette ¢irak olarak

calismaya bagladim. Gorevim yerleri
stipiirmek, camlar: silmek, patronlar
olmadig1 zaman telefonlara cevap vermekti.
Tabii ki okula da gidiyordum. Bu ugras
Universiteyi bitirinceye dek muhtelif
islerde ve gorevlerde devam etti. Babam
tiyatroyu ¢ok severdi ve biz cocuklarini
Ankarada devlet ve 6zel hepsine gotiiriirdii.
Amerikali yazar John Steinbeck’in Fareler
ve Insanlar adl1 eserini hala unutamam.
15yaglarimda falan olmaliydim. Tiyatro
agki o yillarda bagladi ve hala devam
ediyor. Bugiinkii tiyatro sevgisine gelince o

yillarin uzantisidir diyebilirim. Ankara’da,
Istanbul’da ve Amerika’da Broadway’'de
oynanan oyunlarimin hepsinde onlarin
izleri, vardair.

Yagmur’la olan igbirligimize gelince
Salom Gazetesi'ne haftalik yazi yaziyordum.
Yagmur benimle ti¢ roportaj yapti. Tiyatro
icin aradigim vasifta bir insan olduguna
inaniyorum. Bugiin tiyatronun yonetimi
ondadir. Asag1 yukar: hergiin bana tiyatroda
olanlari anlatir. Bense uzaktan takip ile
yetiniyorum. Onun hicbir isine miidahale
etmem. Oyun se¢imine karar veren de
kendisidir. Bu ylizden huzur i¢indeyiz ve
tiyatro gemisini ylizdiriyoruz.

ile kalbi bir iletigim kurarak, yer yer sert, yer
yer de naifce tinlayan “esaslh bir kadin ¢1glig1”
atiyor. 100 dakikalik bir duygu denemesi olarak,
kuvvetli bir estetik anlayisla, Aristoteles’in
“tlim ozanlarin en trajik olani1” ctimlesiyle
betimledigi Euripides’in Medea metnini
kaybetmeden 6zgiin bir uyarlama ile hikayesini
sahneye aktariyor. Teesstir, Yunan mitolojisinin
emsalsiz kadini Medea'nin hikayesini, farkli
dillerde, sade bir dramaturji inga ederek
okudugumuz bir oyun. Ilgin S6nmez, son
derece derinlikli, cagdag bir anlatimla,
minimal ve zengin bir plastik kurarak iletisi
kuvvetli, siirsel bir kadin hikayesi yaratt1.
Aralik ayindan bu yana kendi sahnemizde
oynuyoruz ve Kadikdy’de bulunan Moda
Kayikhane’ye iki turne yaptik. Seyircimizden
aldigimiz reaksiyonlar oldukca olumlu yénde.
Seyirci Kiiltiiral’a geliyor pek tabii ki.
Oyuna Halkalr'dan, Tekirdag’dan, Corlu’dan
ve hatta ¢ok sagiracaksiniz ama Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nden bilet alip
gelen seyircilerimiz oldu. Demek ki iyi bir
sey yaplyoruz ve “umut var” duygusunda
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olmaliy1z! Mekanla ilgili de glizel geri
déniisler aliyoruz. Oncelikle ¢ok sasiriyor
mekani goriince insanlar. “Asla bu kadar
donanmmli ve tasarim olarak sicak, sik

bir yer hayal etmiyorduk” diyorlar.

Bir repertuvar stratejiniz var mi ya
da olacak ma? Yoksa proje bazinda farkh
islere ve olanaklara agik misiniz?

Bir repertuvar stratejimiz pek tabii ki
var. Kultiiral, kendi tiyatro yapimlarini
tiretmeyi ilke ediniyor. Ozgiin metinlerle
birlikte yeni hikayeler kurmakla ilgili.
Tiirkiye'de sahnelenmemis ya da sinirli sayida
sahnelenmis diinya tiyatrosu metinlerine
getirilecek yeni yorumlarla cagdasg Tiirkiye
Tiyatrosu i¢inde kendi yerini edinmeyi
hedefledigi icin repertuvar tarzini 6nemser. Az
sahnelenmis ya da sahnelenmemis metinler
repertuvar icin ilk tercihimiz. Ozgiin isler
uretmekten yanayiz. Klasik oyunlari giincel
bir sahne diliyle aktarmak da riiyalarimiz
arasinda, yeni hikayeler kurup tamamen
6zgln eserler ¢ikarmak da. Diistinmeyi,
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genis prova yapmay1 ve masa bagindaki
aragtirma siirecini seviyoruz. Yolun sonundan
daha c¢ok; yolculugun ve siirecin mistik,
tilsiml1 béliimine meftun bir yapidayiz.

Simdilerde yaygin olan bir dayamsma
var. Tiyatrolar mekanlarim baska gruplarla
paylaswyor. Sizin béyle bir diisiinceniz var mi?2
Boyle bir “dayanisma” gergekten
var mi, bilemiyorum ama Kiilttiral,
sanatsal ve teatral anlamda cizgisi,
derdi, derinligi, 6zeni ve estetigi olan
tiyatrolarla mekanini kendi programinin
el verdigi siirece paylagmaya hazirdir.

Mekarin yakin gelecekte baska oyunlar:
olacak mi?

Subat ayinin ikinci yarisinda nagizane
benim yonettigim Jean Genet’nin “Paravanlar”
isimli oyunu Tirkiye promiyerini yapacak.
Turkiye’de profesyonel bir tiyatro tarafindan 45
ilk kez sahneleniyor. U'c; yila yakindir kafamda
ve elimin altinda olan bir proje bu. Uzun bir
okuma, aragtirma, adaptasyon ve prova siireci
gecirdik. Oyun ¢ok uzun ve ¢ok karakterli.
Tablolardan olusan ve parca parca koseli,
komik ve tuhaf fragmanlar tagiyan bir metin.
Kurdugunu salise farkiyla kiran 6zel bir
yapis1 var. Buyap, “yasadigimiz cagin akil
tutulmasina ve derin tutarsizligina” lineer
olarak olmasa da, seylerin etrafinda dolagarak
o tutulmaya ve tutarsizliga yerlegen bir
yapi. Simiilasyon, yeni gerceklik ve fiziksel
tiyatronun olanaklarini kullaniyoruz.
Ortadogu’yu ve savagi tasvir eden, Jean
Genet'nin climleleriyle; “Yazimina Cezayir
Savas1'nin bahane olusturdugu” bir oyun.
Fransa'nin Cezayir’i somiirge haline getirigini
bambagka bir bicimle aktariyor. Oliimle,
yagsamla, ¢6lle, maskelerle, paravanlarla derdi
olan ¢ok 6zel bir tiyatro metni. Upuzun bir
atolye ve prova siireci yagadik. Seyircimizin
kucaklayacagini umut ediyoruz. a g

©

TEB OYUN KI$/2019




ELESTIRI

Istanbul’dan
Thalheimer Gecti

HASIBE KALKAN

Imanya’da 2000’1i yillarda, Thomas
AOstermeier, Stefan Kriegenburg

wve Milo Rau gibi, 6ne ¢ikan bazi
yonetmenleri Istanbul’da da izleme firsati
bulduk. Ancak bize bu olanag1 Goethe-
Enstitiisti'nin destegiyle sunan Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali'nde son iki yildir
Almanya’dan herhangi bir oyun izleyemedik,
yOnetmen tanima firsati bulamadik. 2017
yilinda davetli olan Schaubiihne’nin IT1.
Richard’1 kendi tercihleri nedeniyle, 2018
yilinda festivale davetli olan bir Faust
prodiiksiyonu da teknik nedenlerle iptal
edildi. Hal boyle olunca, arada DasDas
gibi kiiciik bir 6zel tiyatronun Berliner
Ensemble’den bir oyun davet ederek bu acig1
kapatmaya caligmasi ilging bir hamle oldu.
Daha 6nce Turkiye’de herhangi bir oyununu
izleyemedigimiz Michael Thalheimer’le,
Berliner Ensemble’de yonettigi Kafkas
Tebesir Dairesi ile tanigma firsati bulduk.

Miizik ve oyunculuk egitimi almig olan ve

2000’li yillarda yonetmen olarak adindan s6z
ettirmeye baslayan Thalheimer rejilerinin
O0zgiin yont, bir klasik metni alip, onu
ginlimiiz acisindan ilging olan ana meselesine

icheal Thalheimer
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indirgeme stratejisidir. Bunun i¢in yonetmen
bir oyunu alip tiim yan temalari ve yan kisileri
ayikladiktan sonra, oyuna uygun oldugunu
diistindiigii bir tislupla sahneye koyuyor.
Thalheimer’in ilk biiyiik ¢ikisi, Deutsches
Theater’de 2001 yilinda Lessing’in Emilia
Galotti yorumu oldu. Yonetmen bu oyunda,
80 dakika boyunca In the Mood for Love
film miizigi egliginde duygularini ifade
etmekte aciz olan kigilerin yalnizliklarini
ve sikigmigliklarini tutarh bir beden
koreografisiyle sahneye tagimigtir. Emilia
Galotti'nin Thalheimer yorumunda sinifsal
farkliliklar, namus ve insan dogasinin tutku
ile akil arasindaki denge gibi temalarin yerini,
duygulariniyahi¢ ya da agir: patlamalar
halinde diga vuran, kalabalik icinde tek
bagina var olmaya caligan insanlar almigtir.
Berlin’de daha 6nceki yillarda Thalheimer’in
Orestes (Euripides) ve Fareler (Gerhard
Hauptmann) yorumlarini da izledim.
Yonetmenin her oyundaki temel ¢ikis noktas:
ayni olmakla birlikte, sahneye koydugu
oyunlarin ana fikri birbirinden ¢ok farkl
oldugu icin, dekor ve oyunculuk tisluplari da
cok fazla degiskenlik gosterebiliyor. Emilia

Emilia Galotti

Galotti’de oyuncular daha ¢ok podyumda
hareket eden ve duygularini sergileyen
mankenlere benziyorken, Orestes’de
oyuncular derinligi yok edilmig ve boylece
seyircilere ¢ok yaklagtirilmig olan, kanla
kaplanmisg kipkirmizi bir sahnede aile
savagi icinde sikigmis aciz insanlar olarak
hareket ediyorlar. Gerhard Hauptmann’in
Fareler yorumunda ise Thalheimer bir
adim dahaileri giderek sahnenin boyunu
Oylesine kisaltt1 ki, toplumun alt sinifini
temsil eden oyuncularin eziklikleri oyun
boyunca egilerek hareket etmek zorunda
kalmalariyla gorsellegtirilmigtir.
Dramaturjik agcidan oyunlara 6nemli katk:
saglayan sahne tasarimlari, yonetmenin
yillardir birlikte caligtig1 Robert Altmann’a
ait. Ne var ki sahne tasarimcisinin Kafkas
Tebegir Dairest icin hazirladig1 dekor
Thalheimer tarafindan hic begenilmedigi icin
son dakikada dekordan vazgecildi. Yonetmen,
Kafkas Tebesir Dairesinde bog kalan sahneyi
sesle, bir elektro gitaristin ¢ikardigi yirtici
ve sert tinilariyla doldurmaya caligti. Ancak
seyircii¢in dekorun yoklugundan ¢ok
daha gagirtici olan, secilen oyunculardi.

47
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Grusa - Kafkas Tebesir Dairesi

- ,-'ﬂ-.\}

Yaklasik yiiz dakika stiren oyunda iri yari,
uzun Orgiilli saclari ve kisa goraplariyla cok
hantal gériindiigii icin Gruga’y: (Stefanie
Reinsperger) ¢cok yadirgadim. Ancak o
kocaman clissesine ragmen o kadar hareketli,
dogal ve cesur bir bicimde hareket ediyordu
ki Stefanie Reinsperger, kisa stirede
olumsuz duygularim dagildi. Sagirtici cast
yapmak Thalheimer’in arada bagvurdugu
stratejilerden biri olarak bu oyunda bariz
bir bicimde 6ne cikiyor. Ornegin, Grusa,
Simon ve Ozan digindaki diger biitiin roller
toplam alt1 kigi tarafindan tistlenildigi icin,
bazen kadinlar erkekleri, bazen de tersi
uygulanarak ayr1 bir yabancilagtirma efekti
yaratilmigtir. Vali, kayinvalide ve polis
rollerinde izledigimiz ciice (Peter Luppa)
bu baglamda sahnedeki en siradig: ve renkli
kisi olarak dikkat ¢cekiyor. Emek, adalet ve
miilkiyet gibi evrensel temalari metinden
ayiklamig olan Thalheimer’in Kafkas Tebegir
Dairesinde Ozan’in bar garkicisi edasiyla
soyledigi sarkilarla sahneler birbirine
baglaniyor. Yonetmen, zaman zaman kulaklar:
tirmalayan bu yliksek volimli miizikle
birlikte, yiiksek sesle bagiran oyuncular ve
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diisen kalkan, titreyen, yagadiklari nedeniyle
giderek gligstizlesen bir Grusaile savag
ortaminin gerilimli atmosferini sahneye tagir.
Oyunun ana temasi olan “emek verenin
mi, sahip olanin mi1?” sorusunun yanitini,
savagin bitmesiyle cocugunu geri isteyen,
6ldiirtilmiis valinin eginin actig1 davada
aslinda basit bir koy yazmani olan Azdak
veriyor. Bu yorumda kanla yikanan ve delirmisg
gibi davranan bir Azdak var, verdigi karar
ise Brecht’in aksine miilkiyet ve sinifsal
acidan ezilmis olanlar: korumak amacindan
cok, tesadiifen ortaya ¢ikar sanki ve Grusa
bebege kavugmasina karsin oyun mutlu
sonla bitmez. Gliinlimiiz Almanya’sinda
cocuklarini tek bagina biiylitmek zorunda
olan, sayilari giderek artan yalniz anneleri
cagrigtiran bir resimle noktalanir oyun:
Grusga bir taburenin tistiinde bebegiyle
bitkin diigsmiis bir halde kivrilmaktadar.
Kafkas Tebegir Dairesi, Thalheimer’in
metne yapti§1 miidahalelerle ortaya ¢ikan
yorumdan ¢ok, rol dagilimiyla yaratilan
yabancilagtiric: etkiyle gii¢ kazaniyor,
sonunda hak ettigi alkis1 topluyor.




ELESTIRI

Canin Kaderle Imtihan:

HANDAN SALTA

andan: Kag yildir birlikte tiyatroya

gidiyoruz, elestirmenlerle oyun

seyrederken yari elestirmen oldun
neredeyse. Yapti§in yorumlar: bagkalari da
duysun istiyorum bazen. Bu sezon gittiklerimiz
arasinda konugmak istedigin var m1?

Sakine: Kader Can’1 konusalim bence, ¢cok
sevdim bu oyunu, ¢linkii cok sey soyliiyordu.
Once oyuncudan baglayalim, cok etkilendim.
Deniz Karaoglu'nu dizilerden gormiisligiim
vard: ama burada bambagka. Tek bagina bir
dolu role girdi ¢ikti, yine de hepsinde kimi
oynadigr hemen anlagiliyordu. Bir bucuk saat
boyunca bir rolden 6tekine geg¢ip durdu. Ter
icinde kaldi o tigort, kendimi onun yerine koyup
iyice odaklandim oyuna. O kadar ¢caba harcad:
ki bir saniyesini bile kagirmak istemedim.

Handan: Sahne gecisleri gercekten de cok
hizliyd, bir rolden digerine geciste ¢ok az es
olmasina ragmen Karaoglu bir yandan rap
soyleyip bir yandan anlatidan anlatiya yumusak
gecisler yaparak bu zor igin iistesinden geldi.
Cok katmanls, kalabalik ve icerik agisindan
oldukca agir bu anlatinin mizahi dokunusglarla
hafifletilmesi ¢ok iyi fikirdi. Karaoglu dane
o agir kogullarin ne de mizahin altini kalin
cizgilerle ¢cizmeden bu mizahi yaklagimi
sahneye tagidiginda ¢cok dengeli bir yerde
durdu.

Sakine: “Benim Varos Hikayem” adl filmi

izlemis miydin? Bu oyundaki dengeli mizah

bana biraz o filmi animsatti, 6nceleri bu kadar
sacmaliga giilmekten kendini alamazken yavasg

yavas oyun kisisinin (Kader Can) gergekligine

yol aldik¢a 6niinde perdeler tek tek aciliyor

gibiydi. Bu hizli tempoyu goérdiikge tiyatrodan

sikilan arkadaglarim aklima geldi, bence onlar

da bu oyunu sevecekler, herkese anlatacagim. 49
Tipk: Kader Can’in s6yledigi rap parcalar: gibi
hizliyd: oyun.

Handan: Rap demisken oyunun ne
anlattigindan bahsedelim mi biraz?

Sakine: Tamam, ben baglayayim. Kendisi
dogmadan babasi 6lmiis, annesinin tek
bagina yetistirdigi Kader Can adinda bir
erkek cocugunun anilariyla karsilagiyoruz.
Istanbul, Bagcilar’da biiyiiyen Kader Can’la
sahnede karsilasmadan 6nce oyunun adindan
hareketle bir trans hikayesi sanmigtim, ¢iinkii
bu konuda ¢ok oyun var. Neyse bunu bagka
zaman konuguruz. Kader Can mahallesini soyle
anlatiyor oyunda;

Biittin yollar denize ulagw, bizde martilar
copliikte dolagur...

Balkonda beynine yersin kursunu, bedenler
hep yerlere yagilar...

Ayp yasak giinah..esrar, fuhus, girla, polise
gerek yok izbandud abiler dolagwr sokakta.

Sokak cadde bina, okul cami bakkal sola
dénemezsin dur sst dur lan orada kal
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Elinde goriinmez harita, rotan: ¢iz hemen
yoksa burada kalamazsin yarina, ¢liriirsiin bir
¢6p bidonunda...

Askerlik cagina geldiginde iste bu mahalleden
cikip vatani kurtarmaya, erkek olmaya gidiyor
Kader Can. Askerlikle ilgili ilk izlenimi ise
soyle; “Uzun, kisa, herkes komutan benim icin.
Abiler, amcalar, kuslar, bécekler, benden dik
yliriyen herkes komutan...”

Handan: Parasini verip askerligi bankada
bitiremedigi icin mecburen katildig1 bu yasant1
grubu sayesinde bagka hayatlar: taniyor ama
en heyecan verici bulugma kendisiyle olani.
Cocuklugunu, hatta dogmadan 6nceki halini
disliiyor, diistintiyor, i¢ diinyasinda yolculuga
cikiyor. Daha sonra kendisini bagkalarinin
gozliinden goriyor, taktir edilmeyip sirt1
siwvazlanmayinca diglanmig hissediyor,
hirslanip sevimsizlesiyor. Sinifsal ayrimlarin
askerdeki tanimlarina siginip bu yaganti grubu
icin uygun goriilen ayrimeciliklara siginiyor.

Sakine: Bu son climleyi biraz acalim
bence. Universite mezunlari kisa dénem
askerlik yapiyorlar ve bir sekilde uzun dénem
askerlik yapan erlerden tuistiinler. Onlar 6yle
hissettirmese de dilleri, aligkanliklari, ilgi
alanlari bagka. Bizim Kader Can da bunu
hissediyor, “ne olum, dejenere misiniz nesiniz
artis misiniz olum. Ezdiler lan beni tek
parmaklan. Fuck yu peysac! Fuck jooloji! Fuck
poset! Yo matha fucka!” diyerek 6zgiir hissettigi
tek alan olan rap diinyasina kaciyor.

Handan: Karsithiklar, kutuplagmalar tizerine
inga edilmis bir toplum yapisinin izlerini Kader
Canin kigiliginde, tepkilerinde okuyabiliyoruz;
kentli-kasabali, okumusg-cahil, zengin-fakir,
kadin-erkek, vatansever-hain ayrimlarina
kolayca bagvurmaya baslamasi bulundugu yerle
de yakindan ilgili. Gri alan birakmayan, hamasi,
ataerkil, tavizsiz ve sert olmakla erkek olmay:
es goren bir kurumun etkisi altinda gecirdigi
zaman uzadikca sorunlarini sert virajlar alarak
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Deniz Karaoglu (Kader Can), Tiyatro Bam
Yazan-Yoneten: Murat Mahmutyazicioglu

cOzebilecegini diistinmeye baghyor Kader Can.
Tam bu oyunu diistintirken karsima ¢ikan su
haber toplumun fotografini Kader Can’i da
icine alarak cekmiyor mu sence de?; “Bu tilkede
erkek siddeti sadece kadinlara degil, herkese
yénelmis durumda. Insanlar birbirleriyle siddet
tizerinden iligkileniyor artik. Erkeklik artik
gaddarhkla 6zdeslesti ve savas politikalar: bunu
derinlestiriyor.” (1)

Sakine: Gercekten de dyle. Askere gelmeden
once tek derdi rap soylemek ve kiz arkadas:
Ayla olan bu geng birden hainler, bayrak, vatan,
nobet demeye bagladi. Hatta annesi ‘oglum
askere gitmen lazim’ der demez askerlikle ilgili
bildigi biitlin kliseleri siralamaya baglamigti.
Askerlik siiresince de kendisini begenmedikce
saldirganlagmaya baglads, dili siddet doldu,
hareketleri sertlesti, annesinin bile kalbini
kards, tistelik bunu yaparken kendisini son
derece hakli goriiyordu. Askerlik anisi dinleyen
basgka kadinlar ne diigtintirler bilmiyorum
ama bence diinyanin en sikici anlatilar asker
anilari. Oysa erkekler bu anilar anlatilirken
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birbirlerine bir tiir sirdaglik ediyorlar, empati
besliyorlar ve aralarinda gizli bir anlagma
varmis gibi davraniyorlar. Belki de maruz
kaldiklar: siddeti sadece kendilerinin bilmesini
istemekten dogan bir duygudaslik bu. Stiriine
Stirtine Erkek Olmak ne giizel anlatiyordu bu
tiir degisimleri degil mi?

Handan: Oyunu izlerken ben de diisiindiim
o kitab1. Insanin kendisine merhametle,
miisfik bir neseyle yaklagmasini engelleyen
ne kadar fazla engel oldugunu hatirladim
Kader Can’in gelgitlerini gordiikce. Kader
ve Can isimlerinin arasinda sikistig1 gibi
Bagcilar ve rap diinyasi arasinda da sikigmas,
celigkileriyle ilk kez askerde kargilagmis bu
geng ne ¢ok insani temsil ediyor. Mutlu olmak
icin ne ¢ok engel, ne cok kisit varken aciy1 sarip
sarmalayan, 6liimii kutsallagtiran bir degerler
sisteminden Kader Can’in temsil ettigi bir
dolu gencg insanin ¢ikabilmesini ¢ok istedim.
Yakin buldugu insanlarla kurduklar iligkilerde
kendilerinin belirlemedigi kodlar ytiziinden
sevgiyi, empatiyi bu kadar cimri, yargilamayu,
asagilamay1 bu kadar comertge kullanan hoyrat
ve hir¢in geng bir dolu insanin da bu oyunu
izlemesini goniilden diledim.

Sakine: Son zamanlarda izledigimiz
oyunlardan bircogu kadinlarin ezilmesi,
siddet gormesi, eli kolu bagh kaldig: sistemin
icinden ¢ikamamalari hakkindaydi. Bu oyun
kadinlarin bu kadar ezildigi sistemde aslinda
erkeklerin de 6zgir olmadigini hatirlatiyor,
tirlu turld aidiyetlerin getirdigi yuikiimlilikler
ve sinirlamalar yliziinden kimsenin 6zgir
secim yapamadigini dile getiriyor. Kader
Can’in hizlica uyum sagladigr hamaset dili ve
siddetin iginden birdenbire siyrilip kendine
geldigi anlardan birinde ‘ben yapamam, kedi
seviyorum ben yaaa’ demesi siddet diline nasil
sinsice maruz kaldigimizi da géstermiyor
muydu?

Handan: Kogeye sikismig bireyin bir
tiirld bir ¢ikis yolu bulmamasi fiziksel

olarak Kader Can’in oturdugu platformda
somutlagmigti. Oturdugu platform yatak, masa,
koltuk gibi esyalarin hepsi birden olurken
degisen duygu durumlarini veya kigileri
temsil ediyordu. Ama oyuncu kimi oynarsa
oynasin, oturdugu yer neresi olursa olsun o
platformdan ayrilamiyordu. Rap sarkilar:
sOylerken ayaga kalkabildigi anlarda biraz
daha 6zgiirlesebiliyordu yalnizca. Oyuncunun
canlandirdigi her bir kisi i¢in arayip buldugu
kiiciik mimikler, oyunlar sayesinde kisileri
birbirinden ayirabilsek de hepsinin ayni
merkezden bir tiirlii uzaklasamamalarinin
verdigi sikinti seyirciye de geciyordu.

Sakine: Gegen yil izledigimiz Sen
Istanbuldan Daha Giizelsin oyununda da ii¢
kadin sandalyelerine yapigmis gibiydiler,
hatirliyor musun?

Handan: O oyunu da Murat
Mahmutyazicioglu yazip yonetmisti. ch; kusak
kadinin bir tiirlii harekete gecememesiyle
Kader Can’in eyleme gegcememesi arasindaki
sebepler birbirinden ¢ok da uzak degildi zaten.
Potansiyelimizi, enerjimizi, coskumuzu zor da
olsa evde tutuyoruz ne de olsa.

Sakine: Bu s6zlerin bana Tom Waits’in
‘How Is It Gonna End’ sarkisini hatirlatti. Biz
de bilmiyoruz Kader Can’ane olacagini, ama
sarki sOylemeye devam etmesi bile bir umut.
Hepimiz icin!

1) https://www.gazeteduvar.com.tr/
yazarlar/2019/01/12/nukhet-sirman-palu-ailesini-
istisna-gibi-gostermek-korkunc/

2)Bu sayimizda hazir farkl elegtiri bicemleri
denemigken Eylem (Ejder) oto-réportaj yapmam
konusunda israrci oldu, daha 6énce boyle bir deneme
yapip ¢ok hoglanmigtim. (*) Bir daha denemeyi
kabul ettim, farkli bir akicilik sagliyor yazida.
Umarim Sakine yine gelir benimle tiyatrolara!

*) http://www.mimesis-dergi.org/2018/07/
eskisehir-bir-tiyatro-festivaline-daha-tick-atti/
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Unutmak Yok Olmaktir

iIBRAHIM ALP OKUR

bizi her zaman aydinliga mi gotiiriir?

Fiziksel olarak diigiindiigtimiizde bu
soruya kesin bir evet, yaniti verebiliriz. Peki
aydinliktan, aydinliga cikmaktan kasit sadece
151k midir? Yoksa gozlerimizin aligtigi ve
golgelerde hayallerimizi bulabildigimiz bir
karanlik, bizim i¢in aydinligin ta kendisi midir?
Eger 1518a ciktiginizda sizin gozleriniz de
aligmalkta bir hayli zorlaniyorsa aydinliga, bir
stire elinizi siper etmek zorunda kaliyorsaniz
gozlerinize, Unutulan’in size anlatacagi bir
Oykii var.

Artik hikayelere inanmamiz i¢in heybetli
dekorlara, sahnede ucusan tozlari bile
gormemizi saglayacak isiklara, tiyatroda
gecirecegimiz uzun saatlere ihtiyacimiz yok.
Aksine, hikayelere inanmak i¢in ihtiyacimiz
olan tek sey sadelik, belki biraz karanlik, belki
de 1s1ktan cok sadece bazirenklere ihtiyacimiz
var artik. Sahnede simdiye kadar o kadar ¢cok
sey soylendi ki, bazi konular: en iyi sekilde
anlamamizi saglayacak tek sey sessizlik olmaya
bagladi. Sessiz ve s6zstiz anlatimlar, bizi
anlama tagiyan temel araclar oldu.

Yersiz Kumpanya'nin ilk oyunu olan

I s181n geldigi yone dogru attigimiz adimlar
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Unutulan, bu unsurlari biinyesinde barindiran
bir metne ve sahneleme anlayigina sahip.
Yersiz Kumpanya, Nazim Hikmet Kiltur
Merkezi Konak Halk Sahnesi'nde 07 Aralik
aksami Unutulan ile izleyici kargisina
ciktl. Climlelerin iki yliz seksen karaktere,
duygularin birkag¢ saniyeye sigdirildigi bu
“vur-kag caginda” oyun, fazlasiyla ekonomik
bir stireye sahip. Genig zamanlara yayilan
serim, diigiim ve ¢6ziim ¢izgisine aligkin
tiyatro izleyicisi, bu farkl igleyiste sagkinliga
ugrayabiliyor. Oyle ki oyunun sonunda cilizca
yikselen birkac alkis, gercek seviyesine
ulagabilmek icin birkag saniye beklemek
zorunda kaliyor. Oyunun hikayesinde yer alan
parcalar izleyicinin zihninde oyundan sonraki
diiginme kisminda tamamlaniyor. Yersiz
Kumpanya bize i¢cinde kendi cografyamizin
tiyatro tarihinde yer alan ve unutulan isimleri,
hikayeleri barindiran bir yapboz sunuyor.
Oyunun iki karakteri Mari ve Nivart’in bir
kova ve siipiirgeden bagka esyas1 olmayan o
yerde kag yildir beklediklerini bilmiyoruz.
Daha kag yillarini orada gecirecekleri hakkinda
bir fikrimiz de yok. Tipk: onlar gibi. Oyle
ki salona girdigimizde de onlar: yerlerinde



Unutulan'da Burcak Karaboga
ve Elif Ongan Tekce

beklerken buluyoruz. “Eskiden caligtiklar:
kumpanyada kantocu ve oyuncu olan iki
Ermeni kadin, Mari ve Nivart... Ciktiklar: bir
turne sirasinda otel masraflarini 6deyemeyen
kumpanya tarafindan otele rehin birakilirlar.”
Bu noktadan sonra bitmek bilmeyen bir bor¢
O0deme stireci baglar iki kadinin. Gorevleri
cagrildiklar: zaman temizlik esyalarini alip
yukari ¢cikmak, ortaligi temizlemek, fiziksel
siddete, tecaviize maruz kalmak ve eskisinden
daha kotii bir halde oraya donmektir.

Marive Nivart'in bu unutulmusluga ve
siddete dayanmalarini saglayan tek sey
kurduklar: hayaller ve hatirladiklar: anilar
olur. Caligtiklar: kumpanya gelip kendilerini
kurtardiktan sonra cikartacaklari Kamelyal
Kadwn temsili icin caligirlar. Kim daha ¢ok
yipranirsa, bagrol onun olur. Oyle ki iki kadin1
ayakta tutan kimi zaman bu provalar, kimi
zaman da ge¢cmisten kalan bir mektuptur.
Kurduklar: hayaller demir kapiya indirilen
sert yumruklarla kesintiye ugrar. Bu ¢agriyla
sirasi gelen, temizlik egyalarini alip kor edici
beyaz 1g18a dogru yiirtr ve kapali kaldiklar:
karanliktan ¢ikip kapali kalacag1 aydinligin
yolunu tutar. Ama gittikleri yer ellerindeki

kova ve stiplirgeyle temizleyemeyecekleri
kadar kirlidir. Ustelik iizerlerine gecirdikleri
onliik de bu kirliligin tistlerine bulagmasini
engellemeye yetmeyecektir.

Sahnede Mari ve Nivart'tan bagka
kimse yok. Buna ragmen Mari ve Nivart'in
arkalarinda biraktiklari diinya ve gelecege
iligkin kurduklari hayaller sahneyi tamamen
dolduruyor. Ama her gsey bulunduklar: yerin
soguklugu ve izbeliginde kuruyup yere
diigtiyor sanki. Bu sogukluga ve kuruluga kars:
hayatta kalabilen tek gey ise Nivart'in caldig:
akordeonun ezgileri oluyor. O sesler de demir
kapiya inen yumruklarla kesilip silinmeye
bagliyor. Bu sadelik, hatta yoksunluk hali
oyunun yapisina ve karakterlerin yansittigi ic
diinyaya fazlasiyla uyuyor.

Sanem Oge’nin yonettigi oyunun yazari
Elif Ongan Tekce, ayni1 zamanda Mari
karakteriyle kargimiza cikiyor. Nivart
karakterini ise Burcak Karaboga Giliney
oynuyor. Oyun kigilerinin givelerini kullanig
bicimleri ve glinimiiziin dilini yansitan bazi
konugmalar: seyircide buruk bir tebessiim
olustururken, oyunun toplumsal arka
planindan izler tagiyan ninniler ve garkilar da
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oyunun karanligina sepya bir ton katiyor(1).
Akordeonun kullanildigi sahneler tipki oyun
kisilerinin diinyasinda oldugu gibi seyircinin
de gercekligin kat1 ytlizline katlanmasini
saghyor. Buna ragmen oyunda yer alan hemen
her sey gibi akordeondan duyulan ezgiler ve
karakterlerin soyledikleri sarkilar da birer agit
niteliginde. Aslinda Mari ve Nivart arasinda
gecen her konugma, gecmisten gelen her an,
soylenen her sarks, ninni ve yaptiklari provalar
birer agit diyebiliriz. Ttim bu agitlar Mari ve
Nivart'in unutulmusluklarina yakiliyor. Ama
bu durum, oyunun trajik yoniini koptirten
bir durum degil. Aksine, karakterlerin
yasadiklar: trajik durumla baga ¢ikabilmek icin
biriindikleri yapi, seyirciyi de etkisi altina
alarak adeta gozlerimizin karanliga biraz daha
aligmasini sagliyor.

Hic¢ 6denemeyecek bir borca karsilik
otele rehin olarak birakilan Mari ve Nivart,
unutulmaya kargi koyamasalar da en azindan
unutmamak icin ¢abaliyorlar. Bu cabada
onlara anilar, sarkilar, oyunlar eglik ediyor.
Ciinkii insanin asil savag1 unutulmakla degil,
unutmakladir. Unutuldugumuzda degil, ne
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Kumpanya, Unutulan
zan: Elif Ongan Te_!«;e
Yoneten: Sanem Oge

icin yagadigimizi unuttugumuzda yok olmaya
baglariz. Mari ve Nivart'in her cagriliglarinin
ardindan yikilmig bir halde donmelerive
birbirlerine oyunlarla, sakalarla ve garkilarla
adeta pansuman yapip iyilestirmeleri bu
miicadelenin bir parcasi degil mi?

Mari ve Nivart sahnede kargimiza ¢ikan
iki kadin degil. Mari Nivart, tarihin unutulan
sayfalarinda bizi bekleyen bir isim. Belki de
oyundaki karakterler gibi birilerinin gelip
kendisini kurtarmasini bekliyor Mari Nivart.
O tozlu sayfalarda riiyalar gormeye, hayaller
kurmaya, provalar yapmaya devam eden
digerleri gibi. “Bizim riiyalarimiz hakikat
kargisinda bir zaferdir,” diyerek; hakikat
denilenin yalnmizca bir kabus, rilyalarinin ise
gercegin ta kendisi olmasini dileyerek.

1) Oyunun ele aldig1 dénemin tarihsel ve kiiltiirel
altyapisi hakkinda detayli bilgi almak i¢in Nihal
Kuyumcu’nun inceleme yazisini okuyabilirsiniz.
Nihal Kuyumecu, “Imparatorluktan Cumhuriyet'e
Ermeni Tiyatrosu ve Yersiz Yurtsuz Kalmas
‘Unutulan’ Kadin Oyuncular”, TEB OYUN, Say1.39,
Giiz 2018.
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ELESTIRI

Bir Goc¢ ve Kadin Hikayesi
Lena, Leyla ve Digerleri

EMINE HAMALI

ve Digerleri oyunu 3 yildir Bakirkoy

Belediye Tiyatrolar: tarafindan
sahneleniyordu. Bu yil Sivas Devlet Tiyatrolari
tarafindan da sahnelenmeye baslanda.

Aslinda her sey benim Istanbul’da bir reklam
ajansinda caligirken Lena ile tanigmamla
bagladi. Lena caligti§im girkette ¢ay kahve
servisine ve temizlik iglerine bakiyordu.

Daha ilk giinden Lena’ya ¢ok 1s1nmig ve
onunla sik sik sohbet etmeye baglamigtim.

Lena agki i¢in Ukrayna- Kiev'den Tiirkiye’ye
goc etmig bir kadin. Gelir gelmez de eline bag
ortlisii ve uzun bir etek tutturulmus ve adida
Leyla olarak degistirilmis bir kadin. Fakat o ig
yerinde kendini Lena olarak taniyordu ve bagi
aciktl. Mesai bittiginde basini kapatip Leyla
olarak evine dontiyordu. Cok etkilenmigtim.
Zehra Hocam da o dénem kadin oykiileri
yaziyordu ve kendisine Lena’dan bahsettim.

O da ¢ok heyecanlanmigti. Lena ile Zehra
Hoca’nin evinde bulugtuk. Orada aklimda film
gibiyer etmis olan sahne, Lena’nin hemen bag
ortiistinii cikarmasiydi. Kendisini daha rahat
hissedecegini soylemisti. Uzun bir sohbet
gerceklesti ve bir giin Zehra Ipsiroglu'ndan bir
mail aldim. Lena’nin yasamini oyunlagtirmig
ve okumamu istiyordu. Nasil mutlu olmugtum
ve simdi ikinci kez yorumlaniyor.

Z ehra Ipsiroglunun yazdig1 Lena, Leyla

Bakirkoy Belediye Tiyatrolar: tarafindan
sahnelenen ilk yorumu, Lena ile birlikte
izlemistim. Inanilmaz bir deneyimdi benim
icin. Ciinkii Lena’nin hislerini ve oyuna
tepkilerini yerinde ve canli canli hissetmis ve
oyun sonrasi degerlendirme sansi bulmustum.
Ayla Algan yonetimindeki bu yorumda Leyla
sahnedeydi ve Lena’nin konugmalari bir
sinevizyon aracilig1 ile bize ulagiyordu. Ayla
Algan’in sinevizyonu tercih etmesi hem
6zdesgligi kiriyor hem de Lenanin, Leyla’nin
kafasinin i¢cinde hapsolmasini simgeliyordu.
Bu agidan cok etkileyiciydi ve Lena da
ozellikle sinevizyonun devreye girdigi anlarda
cok etkilenmis ve aglamigti. Oyuncu Cihan
Bikmaz da Leyla’nin kabullenis 6ykiistinti
ve i¢sellestirdigi ataerkil bakis: tek kisilik
bir oyunda bagariyla seyirciye aktarmistu.

Sivas Devlet Tiyatrolari’nin da oyunu
sahnelemeye bagladigini ve Ankara’ya turneye
geleceklerini 68rendigimde ¢ok sevinmigtim.
Daha 6nce farkli bir yorumunu izledigim
icin kargilagtirma sansim vardi. Hikayeyi
kim nasil gormiis ve okumustu? Lena’y1
yakindan taniyan ve hikayesini bilen biri
olarak benim i¢in bu ¢ok etkileyici bir siirecti.

Salona girdigimde sade ve g6z yormayan
bir dekorla kargilagtim. Sahnede, sag
kosede 1s1klarin altinda asili bir disko topu
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vardi ki baglangicta dekorla ¢ok alakasiz
duruyordu ama oyun icinde ¢ok iglevsel
hale geldi. Hemen 6tesinde biiyiik bir
pencereye benzeyen ve ekrani andiran bir
boliim vardi. Sahnenin ortasinda en geride
bir ¢ikig kapisi, 6n kisimda bir masa ve
sandalye, sol tarafta da bir yatak, yatak bir
pencerenin 6niinde duruyordu ve pencerede

iki kticiik saksida duran renkli ¢igekler vardai.

Yatagin yaninda da bir etajer ve tizerinde bir

matrugka bebek. Esyalar beyaz ve duvarlar

gri. Tipki Lena’nin yagami ve kendisi gibi.
Oyun bagladiginda insanin i¢ine

dokunan muhtegem bir miizik bagliyor.

Oyuncu Filiz Demiralp usulca gelip

yatagin tistliine bagdas kuruyor ve etajerin

tizerindeki matrugka bebegi alip icinden

bebekleri cikariyor ve etajerin tizerine ti¢

matrugka bebek birakiyor. Lena, Leyla ve

Leyna . Ve garkiy1 soylemeye bagliyor.

“ Kendimi nerede unuttum ben

Koydugum yerde bulamiyorum

Diyor Lena. Oyunda ilk duydugumuz

s6zler bunlar. Oyunun ve Lena’nin

yasaminin 6zeti gibi.

Sarki soyle devam ediyor;

“Bir Ben vardi icimde

Matrugka bebekler gibi”
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Filiz Demiralp (Lena)
Yéneten: Aysen Inci
Sivas DT

Lena’y1 anlatmak i¢in matrugka bebek
kullanilmasi ve garki s6zlerinin de bu
yonde yazilmasi ¢cok carpici ve yaratici.
Oyunda kullanilan her iki garkinin da sozi
ve miizigi Sibel Algan’a ait. Sarki, Filiz
Demiralp’in muhtegem yorumuyla daha
oyun baglar baglamaz sizi i¢ine aliyor.

Oyunda Lena bir akil hastanesinde
ve doktorunun onerisiyle
yasadiklarini paylagsmak istiyor. O
dabir tiyatro sahnesindeymis gibi
anlatmaya bagliyor yagamini.

Istanbul Giinegéren’e geldigi ilk giinii,
kayinvalidesinin eline uzun etegi ve bag
Ortiistini tutturdugu giinii anlatiyor. Hayir
demek istiyor diyemiyor. Ve Lena’y1 gecmige
hapsetmek i¢in cabaliyor yagami boyunca.
Fakat Lena bu susar m1? Lena dik baghdir,
bagina buyruktur. Susmuyor. Bu da oyunun
dinamigini olugturuyor. Lena konugtukca
Leyla sinirleniyor ve ataklar geciriyor.
Oyuncu Filiz Demiralp 0yle yetenekli ki bu
inig cikisglar: seyirciyi sitkmadan oyunun
icinde tutarak ve etkileyerek yapiyor.

Bakirkoy Belediye Tiyatrolar: tarafindan
sahnelenen ilk yorumunun aksine,
bagortiisiinti oyunda fiziki olarak kullanmamaig
yonetmen Aysen Inci. Bunun da dogru bir



tercih oldugunu diigtiniiyorum. Ciinki
Oyle nesnelesti ve bagka anlamlar kazandi
ki fiziki olarak kullanilmadan 6rtiinme
olgusunu anlatmak daha etkili olmus. Filiz
Demiralp, sadece sacini acip toplayarak bu
durumu estetik ve net bir sekilde anlatti bize.
Bagortlisiini gormemize gerek bile kalmada.
Zaten oyuncunun bedeni aksesuaridir
denir. Bunu bize kanitlad: Filiz Hanim.
Sahnenin saginda bulunan ekran benzeri
pencerede, zaman zaman Lena’nin Kiev'deki
yasamindan eski bir fotografi gériiyoruz.
Uzerinde askili bir bluz, altinda kot pantolon
ve glizelim saclariyla giiliimseyen genc giizel
bir kadin. Fakat fotograf 6yle eski ve silik ki
Lena’y1 zor goriiyoruz. Yiiziiniin detaylarini
secemiyoruz. Fakat sesini duyuyoruz, uzaktan
ama giicll bir ses. O silik fotograf Leyla ile
savaglyor, kimligini geri almak i¢in ugrasiyor,
Leyla’y1 cesaretlendirmeye caligiyor. Leyla
ise kadin olarak bize dayatilan roller ne ise
onlarin icine hapsediyor Leyla’y1. Cikmaya
calistifinda ise o yliksek sesle ve kaba bir
sekilde duydugumuz ataerkil s6ylemler ¢ikiyor
karsisina. Bunu da oyunda dis ses olarak
kullanmig yonetmen. Sesler yiikseldikce ve
cogaldikca Leyla kiictiliiyor ve kabulleniyor.
Leyla da Lena’y1 bagirarak ve kaba bir gekilde
def ediyor zihninden. Tipki kendisine
calisamazsin diye bagiran kocasi1 Mustafa gibi.
Siddetin yalnizca fiziksel olmadiginmi
Lena’nin yagsami érneginde ¢ok net goriiyoruz
aslinda ve kadinlar icin psikolojik siddet
her yerde. Evde baba, koca; digarda patron.
Lena’nin deyimiyle, tek bir Mustafa yok.
Mustafalar her yerde ve Mustafalarla bag
edebilmesi i¢in hayir demeyi 68renmesi gerek.
Lena korkuyla hayir demeye ¢aligiyor.
Baslangicta glicliikle duyuluyor sesi
fakat gittikce ytikseliyor. Hayir ¢iglig1
kapliyor salonu. Hayir diyemeyen biitiin
kadinlar i¢in tiim giicliyle bagiriyor
Lena. Isyanini icimizde hissediyoruz.
Sahne karariyor ve sakin bir miizik basliyor.

KENDIMLE BARISTIM BEN

“Kolay olmads, en ¢ok kendimle savastim
Direndim, bog verdim sonra yatistim
Giin oldu takilip senle, aglarina dolastym
Kayboldum bazen mechule karistim
Sonunda kendimle baristim.”

Oyunda 6nceki yorumdan farkli olarak sark:
kullanilmasi ve oyunun “Kendimle Barigtim”
sarkisi ile bitirilmesi hikayenin karamsarli§ina
ve Lena’nin ¢i18ligina bir umut niteliginde
olmusg. Bu umutlu son beni ¢ok etkiledi.

Oyun sonras1 hemen Lena’y1 aradim. O da
merak ediyordu ama gartlari izin vermedi gelip
izlemesine. Oyunu anlattim, ¢cok begendigimi
ve bu yorumda umutla bitirildigini séyledim.
Durdu ve aslinda ne oldu biliyor musun, dedi.
Ne oldu, dedim. Barigtilar dedi. Sasirdim..

Kim barigti diye sordum. Lena ve Leyla, diye

cevap verdi. O an Filiz Demiralp’in oyunun

finalinde soyledigi “Kendimle Barigtim”

sarkisi geldi aklima, cok sasirdim. Boyle 57
bir seyi hissetmis olabilirler miydi?

Bunun tizerine diigtiniirken oyundaki
barigmanin, Lena’nin bahsettigi barisma
ile ¢ok farkli oldugunu anladim. Oyunun
sonunda, ne Leyla, ne Lena olacagim, hayata
yeniden baglayacagim diyordu. Kendisi
olmaktan kimligini bulmaktan bahsediyordu.
Fakat gercekte Lena’nin sdyledigi barigma,
yine bir kabullenisti aslinda. Lena olmasi
gerektigi zamanlarda Lena, Leyla olmasi
gerektigi zamanlarda Leyla olmaktan
bahsediyordu. Kimse tizilmesin diye. Yine
bir kendinden vazgecis vardi sézlerinde.

Keske bu degerlendirmeleri oyun sonunda
yapilacak kiiciik bir séyleside oyun ekibiyle
de yapabilseydik. Ciinkii seyirciler cok
etkilenerek cikt1 oyundan. Oyun sonrasi Filiz
Hanim’a soru sorabilmek i¢in bekleyenler oldu.
Lena’nin gercekte var olup olmadigini merak
edenler. Evet Lena gercekten var hatta Lena’lar
var ve her yerdeler. Tiim Lena’lar i¢in oyundaki 5
gibi bir barigma, umut ve huzur diliyorum. 295
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SOYLESI

Tiyatro BeReZe:
“Macbeth / iki kigilik
kabus’tan bize kalanlar”

ELIF TEMUGIN

acbeth / iki kigilik kabus oyunumuzun
‘ \ ’ I promiyeri 12 Subat 2016°da

gerceklesti; ama seriiveni aslinda
2014’lerde baglad1. Erkan (Uyaniksoy) ve benim
icin William Shakespeare’in Macbeth metni
her zaman heyecan verici bir metindi, yani yer
yer zihnimizde zaten dolaniyordu. Ama bir giin
‘vicdan’ lizerine sohbet ederken asil vicdani
sorgulamalarimizin genelde uyku sirasinda
ya da oncesi yapildigini animsadik; buradan
hareketle ‘iktidar’ sahiplerinin geceleri nasil
geciyordur, diye diigtindiik. Hele ki boyle koca
bir nefreti pesinden siirtikleyen bir iktidar,
geceleri nasil uyuyordur? Vardigimiz yer
Macbethgiller’in yatak odas1 oldu. Ttiim olaylar
disarida akip giderken, bu ¢ift acaba gecelerini
nasil geciriyordu? Sohbetimiz derinlegtikce
kendimize baz1 kilit kelimeler secmis bulunduk:
Uykusuzluk, kabus, sorgu vb... Ardindan
oyunu Macbeth ve Lady Macbeth 6zelinde, iki
kisilik diigtinerek bir kez daha derinlemesine
okudugumuzda gercekten bizi heyecanlandiran
bir noktaya vardigimizi fark ettik. Dilegimiz
Macbeth ve Lady Macbeth’i iki ‘insan’ olarak
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degerlendirmek, anlamaya caligmak ve
vicdanin nerede ve nasil kaybolabilecegine
dair bir soru igaretini takip etmekti. Bunun
yani sira Macbeth gibi derdini ¢cok net ve iyi
bir gekilde anlatan bir oyunda, hikdyenin
saglamligindan da faydalanarak, bicimsel

bir arayis1 da deneyimlemek istedik. Oyun
tizerine dramaturjik ¢caligmalarimizi yapip
oyunun kabaca bir izlegini (olaylar dizisini)
cikardiktan sonra, artik bir yonetmenin
kapisini calmaliydik. Dogu'nun (Yagar

Akal) ozellikle dramatik bir metin tizerine
caligmada iyi bir adres oldugunu diigtindiik;
bizim de kendi sahne dilimizi olugturmada
faydalandigimiz fiziksel anlat1 deneyimimizle
Dogunun birikimini birlegtirirsek keyifli

bir caligma siireci olabilir dedik ve ne giizel

ki yanilmadik. 2015 Eyliil ayinda iki haftalik
ilk caligma periyodumuzda oldukc¢a yogun
caligtik. Cok az masa basinda caligip bolca
sahne tizerinde dogaclamalar yaparak
ilerledik. Bir sonraki sahnede ne olacagini hig
bilmeden... Bu yogun dénemde oyunun ¢atisini
belirledikten sonra bir ara verip Kasim ayinda



tekrar provalara bagladik. Dogunun 6nerisi

ile ydnetmen yardimecisi olarak Elif (Aydin),
Can (Gliveng) ve Lara (Aysal) da aramiza
katild. Iyi ki de katildilar, boylelikle disaridan
bakan ii¢ goziimiiz daha oldu. Bu siralarda
BeReZe e-postamiza bir Fransiz tasarimcidan,

Lucile’den (Larour) mail geldi. ["Ig ay Tirkiye’de

olacagini ve eger dilersek bizimle caligmak
istedigini soyledi. Kader buya, biz de provalara
yeni bagladigimizi, Macbeth metnini caligmak
tizere oldugumuzu soyledik, o da bu metni ¢cok
sevdigini dile getirdi. Pegine diger tasarimci
arkadag1 Patricia’y1 (Ulbricht) da katti ve
Istanbul’a geldiler, tiim prova siirecini takip
etmeye bagladilar. Sans eseri aklimiz birbirine,
pek yakin ¢ikt1 ve Dogu'nun da Erkan ve benim
de hayal ettigimiz kostliim ve sahne tasarimina
fazlasinmi sunarak oyuna ¢ok sey katmig oldular.

Kasim ayindan sonra kisa aralar verdigimiz icin

oyunun promiyer yapmasi Subat’1 buldu.

Bu girizgahtan sonra simdi gelelim ekiple
yaptigim soylesiye... Dogu, Elif A. ve Erkan’la
oyunun ¢aligma stireci ve oyun seyirci ile
bulustuktan sonrasi tizerine sohbet ettik:

Elif Temucin: Suradan baslayalim ma:
Sizin i¢in Macbeth/iki kisilik kabusun
heyecan verici noktast nedir?

Erkan: Bu projede yer alan insanlarin
cogu ilk kez birlikte caligiyordu ve bu ¢cok
ters de tepebilirdi. Aym gekilde, farkl stilleri
harmanlamak da birbirini itebilirdi ama
boyle bir sey olmadi, bir uyuma ulagtik.

Dogu: Evet corba gibi bir gey olabilirdi,
ama bir tislup oturdu sonug olarak.

Erkan: Hep birlikte tim bunlarin
caligmasini saglayan sey benim icin en
heyecan verici kisim... Bir gekilde oldu yani!

(Giiltigmeler)

Dogu: Benim icin de goyle: Aligilagelmis,
klasik anlamda caligtigimiz tiyatronun
disinda teknikler de gérmiig oldum. Hikaye
anlaticilig, obje tiyatrosu gibi... Bunlar:
tlr tiir ayiramasam da en azindan oradan
caligilmig parcalari da boyle bir biitlin
icerisine yerlestirmek ya da onlari da
sekillendirebilmek heyecan vericiydi. Sonuc
olarak ‘yeni’ bir gey iirettigine dair bir his
oluyor; ki bu da bagli bagina heyecan verici...
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Ciinki alisilagelmis seylerle belli kodlarin
tekrarindan olmayan, tirnak icinde ‘deneysel’
bir yere gidiyor is... Seyircinin tepkilerini
tam da bu sebepten dolay1 daha cok merak
ediyorsun ya da kendi yasadigin stirecle
alakali da bagka bir ‘deneyim’ oluyor.

Elif A: Benim i¢in bu projede yer almanin en
heyecan verici yani, BeReZe ile ve BeReZe’ nin
tiyatrosu ile -gerceklestirdikleri atolyeye
bir oyuncu olarak katilarak- tanigtiktan kisa
bir stire sonra, bilfiil bir oyun yaratiminin
daigcinde bulunma firsat1 yakalamig olmak
oldu. Bir de bu oyunda kolektif yaratim,
herkesin fikrine, 6nerisine her daim acik
olma ve bunlarin hepsinin siirecte siiziilmesi
durumu; sOyledigim en ufak seyin bile
dikkate alinip degerlendirilmesi beni hala
heyecanlandiriyor ve bunun gerceklesebiliyor
olmasi da ilging geliyor. Tegekkiir ediyorum
buradan, BeReZe’yi ¢cok seviyorum.

(Guiliismeler)

Elif: Benim i¢in heyecan verici olan,
bu isin ¢ok hizli bir sekilde birbirini
tamamlamasi... En bagindan, yani masa
basindan beri eklemlenerek ilerledi. Her
yeni gelen yeni bir gsey katmig oldu.

Dogu: Kahve isteyen var mi1?

(Guiliismeler)

Elif: Peki bu denli, her seyin
calisma stirecinde birbirini
tamamlamasinin asal nedeni ne?

Erkan: Iyi, giizel insanlariz!

(Guiliismeler)

Elif: Evet, tamam siireg i¢inde
birbirimizi tamdikga sevdik o ayriy; ama
onun disinda bir nedeni daha olmal?

Dogu: Bence bu oyunun temel fikri, insanlari
heyecanlandiran bir yerden akil ylirtitebilecegi
bir platform sunuyor. Ana fikir saglam
olmasayds, ne kadar iyi anlagirsak anlagalim
zorlanabilirdik. Siz fikrinizi bana ilk agtiginiz
anda (iki kisilik olugu, yatak odasinda steril
bir ortamda ge¢mesi gibi) Macbeth metninin
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cogu insan tarafindan bilindiginin ve oldukcga
onemli bir metin oldugunun farkindaydik ama
stirecte fikrin kendi i¢indeki orijinallik ve
oyunsulugun projenin neresinde yer alinirsa
alinsin yakalanabildigini gérmiis olduk. Bu
da birlikte tiretmeyi hizlandird: ve ‘hayal
glicli’miizi stirekli tetikledi. Bir yandan oyunu
cikardigimiz stlirecte, burada toplumsal olarak
dabicimle ortiisen pek ¢cok nokta vardi ve
diisiincelerimizin pes pege akacagi bir zemin
olustu. Bu her projede her zaman olmuyor;
bazen siire¢ icinde kivileim ¢akiyor, ya da
bu oyunda oldugu gibi en bagindan itibaren
heyecan verici bir zemin yaratilmig oluyor.
Elif A.: Bir de oyunun ¢aligmaya baglandig:
ilk andan beri temiz bir iskeleti var.
Dogu: Evet, en ari1, en temiz noktaya
getirmeye caligtik provalarda da...
Budaigin kendi icinde stirekli
derinlegmesini sagladi, sagliyor.
Erkan: Zaten prova siireci oyunu kotarmayi
degil stirekli aragtirmay1 hedef alda.
Elif: Dramaturjik ¢ati net kurulunca ve
gercekten paylagmak istedigin samimi
bir derdin olunca, deneme ve aragtirma
kapilar: agilmig oluyor sanirim. Dontip
tekrar degerlendirebilecegin bir zemin
olmasi yaratim siirecinde rahatlik sunuyor.
Dogu: Bu sene hatirlama provasi yaparken
bile hala hayal giictimii tetikleyen yeni
seyler olusuyor zihnimde. Bu da demek ki
fikir oldukca zengin, bitmeyen bir is... Tabii
metnin de glicli var. Aslan pay1 yine orada...

Elif: Peki calisma siirecinde sizi zorlayan
ya da keyif veren noktalar nelerdi?

Dogu: Araya zaman girmesi zorlamigti ama
bir yandan da ise uzak agidan bakmamiz
sagladi. Bir de fiziki sartlardan dolay1 yine
sonlara dogru bir zorlanma hissetmistim.

Erkan: Benim i¢in oyunun hem zorlayici
hem keyif veren yani ayni yerde duruyor
aslinda... Siirecte en zorlandigim sahneler,
sonugcta bizim mesleki olarak hep birlikte en



*

Dogu Akal, Elif Temucin,

rkan Uyaniksoy

fazla kesifte bulundugumuz sahneler oldu.
Hatta bir gakamiz vardi ya: “Su sahneyi bir
cozelim, oyun acilacak!” diye... Cok kolay

bir siirec degildi; bazen kafamizin yandigini
gayet iyi hatirhiyorum ama 6zellikle ‘Lady
Macbeth’in Macbeth’i krali 6ldiirmesi i¢in ikna
etme sahnesinde fazlaca dogaclama yaptik ve
Dogu sen bizi uyariyordun, “Bu ¢ok dramatik
bir yone kayiyor. Bu oyunun tarzina uymuyor,
oturtamiyorum,” diye sOyliiyordun ya, bu
mesela bagka bir dil arama siirecini dogurdu:
‘Dramatik oyunculuk’ ile bir taraftan ‘oyunsu’
bir yerden oyun kuruyor olusumuzun bir araya
gelisi tizerine kafa yormaya baglamig olduk.

Dogu: Metnin kendi getirdigi dramatik
gerilimi ve ‘gercekei’ hali de tutup, bir
yandan da oyunun genel iislubundan
kopmadan bir sahne ¢ikmaig oldu...

Elif: Benim i¢in de hem zorlayict hem de
keyif veren yani ayni aslinda: Dil! Dil bir
yandan oldukea siirsel, derin; bir yandan
aksiyonu olusturan giizel climlelere
sahip... Giindelik bir yerden konusmay1
zorlagtiran bir dil... Bu ¢atisma zorladi ama
siirsel tadi kaybetmeden dinlenebilirligi
saglamaya calismak da keyifliydi.

NV N90A 0104

Dogu: Ben mesela oyunun ikinci
sezonunda sizi daha iyi dinlemeye
basladim. Baglarda boyle degildi... 61

Elif: Evet gercekten zaman aldi. Monologlar
daha zorluydu oysa diyalog olarak yazilan
kisimlarda o kadar zorlanmadim. Oyle
iyi yazilmig diyaloglar ki senin ekstra
bir sey yapman gerekmiyor, samimi bir
yerden konustugunda zaten akip gidiyor
sahne... Bir de bizim icin seyircinin
oyunu anlamasi, hikayeyi takip edebiliyor
olusu da kiymetliydi. Bu ytizden de dilin
tizerinde fazlaca durduk. Sence Elif?

Elif A.: Benim acimdan Lady
Macbeth’in etegini temizleme miicadelesi
oyunun en zorlayici kismi...

(Guliismeler)

Elif: Evet bir de o var, oyundan
sonra sahnenin temizlenmesi!

Elif A.: Ama ayn sekilde keyif veren de
bir sonraki oyunda sahnede temizlenmis
malzemeleri tekrar gérmek!

(Guliismeler)

Elif A.: Aslinda keyif veren bircok sey
var tabii; sonucta her yoniiyle bir parcasi
olabilecegini hissetmek en keyif veren yani...
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Elif: Oyunu yaptik bitti; seyirci karsisina
ciktik. Bu stirecgte neler degisti, ya da yapim
stirecinde fark etmedigimiz neleri fark ettik?

Dogu: Seyircilerden ya da yapilan
yorumlardan, genelde diigledigimiz seyin

seyirciye gectigini diigtinliyorum.

Erkan: Benim icin en biiylik stirpriz,
promiyerde Macbeth’in tuvalet kagidinin
altindaki monologunun biiytlik bir kahkaha
ile kargilanmasiydi. Tabii bir yandan
hikayenin komik tarafini ortaya ¢ikarma
istegimiz vardi ama bu kadar 6n plana
cikacaginmi diigtinmemistik. Hatta bazi
insanlar oyunu 6vmek i¢in ‘Parodisini
yapmigsiniz, dedi. Oysa biz aramizda
hicbir zaman parodiden bahsetmemistik.
Kavramlarda da bir karmaga var.

Elif: Fakat 6rnegin Macbeth’in
balkon konugmasi bir tiir parodi, iktidar
parodisi... Tabii aslinda ‘dalga gecme’
degil, ironisini ¢cikarmakti amag.

Dogu: Belki de fiziksel olan fazlaca 6ne
cikinca metinle ‘dalga geciliyor’ hissi ortaya
cikiyor olabilir. Fiziksellik hikdyenin 6ntine
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gecmedigi slirece sorun yok. Tirler aras:

bir is oldugu i¢in bazen oyunun karanlig:
fazlalagiyor, bazen daha giildiiren bir yone
kayiyor. Bizim bu oyunu yorumlayisimizda
seyirciyi farkli duygu durumlarina yonlendiren
bir yapi1 var. Hatta seyirciyi cok eglendirirken
eglenceyi kursakta birakacak bir kirilma
yaratmak gibi bir istegimiz de var. Ama bu
tercihlerin de dramaturjik bir zemini var.

Elif A.: Parodide sanki bigimsel olarak ‘dalga
gectigini’ gosterme cabasi da var. Ama bizim
yorumumuzda Elif ve Erkan, Macbeth ve Lady
Macbeth karakterlerini ciddiyetle oynuyorlar;
yani kendi evrenlerinde, aksiyonlarini gelen
tepkilerle bolmeden stirdiiriiyorlar. Oyunu
bolmek, karakterin digina ¢ikmak s6z konusu
degil o parodi yorumu yapilan sahnelerde... Bu
yizden parodi demek dogru gelmiyor bana da...

Dogu: Seyir alkiglandiginda goyle bir sey
var: Glilme kanali a¢ilinca dalagin diigsene
kadar giilmeye bagliyorsun. Zannediyorum
ki, bile bile bu kanali zaman zaman
kapatiyor olugumuz, kesintiye ugratma
cabamiz oyunun biitiintinde goriiliiyor.
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Elif: Hikaye seyircide gercekten igliyorsa,
bigimsel tercihleri ayr1 ayr1 degerlendirmeden
kendini hikayeye kaptirabiliyorsa bir denge
tutturulabiliyor. Ama bi¢ime hi¢ agina
olmayan, ¢cok da yenilige acik olmayan
seyircide de tepkisiz bir seyir hali olabiliyor.
‘Gllmeli miyim, gilmemeli miyim? Az 6nce
gildiim ama dogru degil miydi?’ gibi sorulara
gémiilebiliyor. Oyle ki bazen kiit diye dordiincii
duvar: kuruyoruz, bazen giim diye o duvari
yikiyoruz. Zaten oyunun yapisi ‘kabus’ tizerine
kurulu... ‘Gercek’ten bahsedemiyorsun
artik... Gittikce de kabus artiyor... Macbeth
ve Lady Macbeth icin cember daraliyor.
Bicimsel olarak da karakterlerin i¢ yasantilar:
olarak da tiim sahne steril ve temiz halinden
cikip ‘darmadaginik’ bir hale doniistiyor.

Erkan: Bizim tilkemizdeki Shakespeare
tartigmalarinin ¢ogu 19. yiizyil tiyatrosu
lizerinden yapiliyor. Macbeth deyince
akillara genis kadro, biiyiik dekorlar,
kostiimler filan geliyor. Oysa bu 19. ylizyil
tiyatrosunun tortusu... 16. ylizyilda Globe’da
dev dekorlar miimkiin degildi. Shakespeare
oyunlarinin orijinali 19. ylizyilda gizliymis
gibi konusmak komik... Bence bizim
yaptigimiz uyarlama kékeniyle daha ¢ok
iligkili... Daha teatral bir arayis i¢indeyiz.
Yani doneme dair yazilanlardan anliyoruz
ki, Globe’da oyuncunun cevresinde, ‘gercek’
illizyonu yaratmay: amaclayan hemen
higbir sey kullanilmiyor. Kili¢ varsa o tahta
mesela, kansa bir kirmizi kurdela ¢ikiyor
oyuncunun cebinden. Sahnede olan biten,
oyuncunun hayal giicii ile seyircinin hayal
giiciiniin iligkisine dayaniyor. Dolayisiyla da
teatral gerceklik, teatral ironi 6n planda...

Elif: Baz: seyircilerimizden bulus
bulug’ olmusg diye de bir yorum
geldi. Buna ne diyorsunuz?

Erkan: Bazi seyircilerimiz su sekilde
diistintiyor sanirim: Katiller sahnesini
yastiklarla ¢ozmiisler, ormani bir

cicekle ifade etmigler vs. gibi...

Dogu: Eee koskoca bir oyunu
iki kisiyle yapiyoruz; ister istemez
coziimler bulmamiz gerekti.

Elif: Elbette masa baginda
oturarak bulmadik bu ¢éztimleri...

Sahneleri dogacladikca o bicimsel
dilicinden dogdu her biri...

Dogu: Ben okulda reji okurken hocalarim
arasinda ‘bulug’ konusulan bir seydi; fakat
hi¢bir zaman “Oyunda bir ‘bulug’ bulman
lazim” gibi bir cimle duymadim. Hikayeye
hizmet etmesi 6nemli... Bir de sahnede
akan bir ritim olusturmak istedik, bu da
sahneler arasinda farkli baglantilar kurmay:
gerektirdi. Bu bagka tiirlii bir yaraticilig
tetikliyor. ‘Bulug’ derin anlamiyla bakildiginda
kotii bir sey degil... Yani bir taci tag olarak
da kullanabilirsin, bir boyunluk olarak
da... Bubir ‘bulug’ en nihayetinde...

Elif A.: Yalniz g6yle bir durum da var: 63
Oyuncularin icrasina goére de bu durum
degiskenlik gosterebiliyor olabilir. Soyle
ki, her bir performansi, izleyen seyirci ayni
diisiinmeyebilir. Yani oyunu parcali ve
‘bulus bulug’ olarak goren bir seyirci bagka
bir gilin gelip izlese bdyle diistinmeyebilir
demek istiyorum. Bunun sebebi de seyrettigi
glinki performansin biraz daha mizansen
goziikmesi ve oyuncular oyunun icinde
degilmis gibi hissedilmesi olabilir. Bazen
bir oyunda baglar daha gevsek oluyor,
bazense ¢ok oturuyor. Bazen ben bile
biiytileniyorum izlerken, ayni sekilde tam
iligki kuramadigim icralar da oluyor. Keyif
veren tarafl da bu ayni zamanda, performansa
dayali oldugundan her oyun bir yeni siire¢
olabiliyor. Son olarak, bir de bu yorumun
oyun oynandike¢a azaldigini diistintiyorum.

Elif: Senin dedigine ek olarak sunu
da belirteyim; ne yazik ki Turkiye’de
fiziki olanaklardan kaynakli ve zaman
sikintis1 yliziinden oyunu uzun araliklarla
oynayabiliyoruz ve bazen uzun zaman
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oynamayip birden oynayinca da
Oncesinde ne kadar prova yaparsan yap
seyirci karsisina cikinca kimi zaman
azicik daha tokezli akabiliyor oyun...

Dogu: Bu arada yurt diginda oynadigimizda,
dille bir iligki kuramayan seyirci kargisinda
performe edenler olarak daha farkli bir
imgelem diinyasina ac¢iliyordu oyunculuklar...
Dile tepki verilmeyince daha bagka oyunlar
cikiyordu ortaya. O zaman ‘bulug’ diye
nitelendirilen seyler, dili anlamayan seyirci
ile de bir iletigim kurmani saglayan bir
evrenselligin kapisini araliyor. Oyunun, daha
teatral ve karanlik bagka bir yonii ortaya
cikt, 6zellikle Danimarka’da oynadigimiz
iki oyunda. Oyunun farkli seyircilerle
farklilagmasi gibi bir esnekligi de var.

Elif: Oyunun modu degisiyor evet...
BeReZe’'nin temelinde de olan bir gey,
yaptigimiz tiim oyunlarda 6yle ya da boyle
seyirciyle bir iligki halindeyiz. Bu, seyirciyi de
performansin bir tiir parcasi kiliyor. Onlarin
tepkileri ve varolusuyla oyun doéniigebiliyor.

Erkan: Eger masanin bagina oturup “Bu
sahnede ne yapalim?” diye konusarak ilerlemis
olsaydik, evet; zaten o zaman ‘bulug’tan bagka
sans yok; ama biz slirecte masa baginda sadece
dramaturjiyi tartigtik, bolimlemeler yaptik,
sahneleri episodlara ayirdik, isimler verdik
onlara vb... Bayagi Stanislavski yontemiyle
basladik ige... Bir sahneye baglayip bir sonraki
sahnenin ¢aligtigimiz kisimla organik bagini
sahne lizerinde kurmaya calistik ve ortaya
cikan bitiin -kars: taraftan belki ‘bulug’ olarak
algilanan- seyler, aslinda boyle ortaya ¢iktu.
Yani bir sonray1 hi¢ bilmeden... Mesela parti
sahnesinin nasil ¢oziilecegi hakkinda ilk basta
hicbir fikrimiz yoktu; hatta en zorlanacagimiz
sahne olacagim diistiniiyorduk fakat oyun
Oyle bir yere tagidi ki bizi, oranin estetigi
kendiliginden olustu. Ya da katiller sahnesinde
bu katillerin kim olacagini o sahneye gelene
dek bilmiyorduk. Bizim yastikla, yatakla
kurdugumuz iligki yastiklar: katillere

TEB OYUN KIS$/2019

dontistiirdi. Sonra ayni yastiklar bagka bagka
yerlere tagindi. Bunlar diisiiniilerek ¢cikmig
sahneler degildi; oynarken, dogaclarken ¢iktu...

Dogu: Bir oyun ag1 yaratildi ve i¢inde
objeler de yer aldi. Her sey bilingli,
“diistintilerek” bulunmada...

Elif: Bicimler i¢inde bogulmadik da ayn1
zamanda... “Haydi bu sahne su bigimde
olsun, burasi da goyle,” demedik hig...

Kendi organikliginde gelisti aslinda...
Kiymetli olan, yapilan isin kendi i¢gindeki
tutarliligl ve samimiyeti bana kalirsa...

Dogu: Binbir yolu var hikaye
anlatmanin... Tiirler de karisabilir, tek
bir tiirde de derinlegebilirsin...

Erkan: Tiim bu siire¢ i¢cinde ben mesela
hig, “Simdi bunu kullaniyoruz ama niye
ki?” diye diisiinmedim. Sahneleri ¢caligirken
farkl: tiirlerin kendiliginden kullanilmasina
izin vermis olmak, belirli sahnelerde
belirli ¢ozlimlerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimak ve 6ncesinde gelen sahnenin onu
cagirmasina izin vermek bence bu farkh
stillerin birlikte caligabilmesinin esas nedeni...
Yoksa 6btir tiirlii cok eklektik olabilirdi.

Elif A.: Evet, farkl: stilleriicra etmek
degil, bu kdbusu ortaya koymakti
maksat... Oyuna hizmet edecek her tiirli
unsur bu ugurda yan yana geliyor.

Elif: Konus konus bitmez... Burada
birakalim bence. Oh, giizel oldu
béyle konusmak. Tegekkiirler!

Herkes: -Yok ben tesekkiirler! -Haynr,
ben tesekkiirler. -Olur mu, ben tesekkiirler!
—-Bunun iistiine bir kahve icilir!

Bu oyun kollektif bir caligmanin tiriiniidiir ve keyfin,
samimiyetle igini iistlenmenin temel alindige

bir yontemle ortaya konmustur. Bu yiizden de
soylesimizi evimizin salonundan sizlere tasiyor,
dilimizi de aym samimiyetle gozler ontine sermis
oluyoruz. Hinzir, kahve dolu oyunumuza da
géndermeler yapryoruz. Stirg-i lisan ettiysek affola.
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INCELEME

Koy Seyirlik Oyunlar:i ve
Giiniimiizden Bir Ornek

TUBA AKSU $SENER

nadolu koylisiiniin oyun yapma
Aieleneéinden yola ¢ikarak yansiladig:
Oy seyirlik oyunlar: tipki diinyadaki

benzerleri gibi ritiiel kokenli olup, 6liip-
dirilme, ak-kara, eski-yeni ¢atigmasi
tizerine kurulu, yilin belli giinlerinde ya da
mevsim dontiimlerinde oynanan torensel
ve bliylsel oyunlardir. Yani gorevseldir. Bu
oyunlar zamanla yine koyliler tarafindan
giincellenerek eglendirme iglevi kazanmigtir.
Metin And, Ismail Hakk: Baltacioglu, Pertev
Naili Boratav ve 2015’de kaybettigimiz Nurhan
Karadag gibi konuyla ilgili caligma yapan
hocalarimizi saygiyla aniyoruz. Tiyatromuzun
ozgiinlegme siirecindeki ¢cabalara katkida
bulunan kiltir insanlarimizdan bir digeri
Abidin Dino, 40’11 yillarda ¢aligtig1 Adana
Halkevi'nde koy seyirlik oyunlarimizi inceler
ve koylerde yapilan deneysel caligmalara
katkida bulunur. Yine Cukurova Universitesi
Devlet Konservatuari’nda Oyunculuk Ana
Sanat Dali’'n1 kuran Nurhan Tekerek’in de
konuyla ilgili 6nemli aragtirma degerlendirme,
Kadin Meddah uygulamalari vardair.

Yapi acisindan gostermeci olan dramatik

koylii oyunlar: topluca oynanir. Yani kéyde bu
isi yapan kéyliiler tarafindan yine koyliilere.
Strekli ve belli giinlerde, belli amaclarla
oynandig1 i¢in kéylii, konular: ve kanavalari(*)
bilir. Seyirci ve oyuncu arasinda varsayima
dayanan ortak bir anlagma mevcuttur.

Koy Seyirlik oyunlarindaki kimi 6zellikler
koyliintin ibadet ritiieliyle de benzerlikler tagir.
Otantik oyunlarda kiz kacirma, 6liip dirilme,
yiyecek toplama, topluca yeme ve kutsama,
oyunlarin stirekli yenilenmesi, giincel olandan
etkilenmesi, gilldiirii ortak motifler olup oyun
alaninin paylagimi s6z konusudur. Bir koy
meydaninda ya dabos bir alanda veya genis
bir odada, her yerde oynanabilen oyunlardir
bunlar. Kaynaklari ritiiellere dayanan, ireme
amach olanlarin bazilar1 miistehcen igerik

de tasiyabilir ki bu tiir oyunlari kadinlar ve
erkekler kendi aralarinda oynarlar. Koylerde,
koy kosullarinda hazirlandigi i¢in koyliiniin
bulabildigi basit arag-gerecler yeterlidir.
Dolayisiyla soyutlama bagat 6zelligidir.

Bu oyunlar da tipk: kentlerdeki Karagoz,
Ortaoyunu ve Meddah’da oldugu gibi
-seyircinin varsayimiyla- anlam kazanir.
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PUGUN
YADA
DAVUL

HER CUMA
SAAT 20.00

DUGUN
YADADAVUL

Seyirlik oyunlarin kaynagini olusturan
dans, maske, biiyii, taklit gibi 6geleri de
icinde barindiran ve dogayla ic ice gelisen
ritiielistik, biiytisel torenler gostermeci bigimi
dogal olarak getirmigtir. Genellikle metin
yoktur. Dolayisiyla oyunlar, oyuncularin
becerisi, seyircinin tepkileri dogrultusunda
degisebilir, dogmaca oynanir. Bir yonetici
vardir. Gerek toresel ve buytisel, gerekse
eglence amacli oyunlarda oyunun en 6nemli
kisisidir bu yonetici. Cesitli yorelerde gesitli
isimlerle anilir: Delikanli Bagi, Cidiroglu, Kose,
Meydanci, Oyuncu Basgi, Oyun Agasi, Oyun
Babasi, Mukallit, Delil, Yigit Basi, Peyk, Kizil
Ayak, Kumpo, Kizlar Agasi, Onctl, Reis, Elebasi,
Diigiin. Kahyasi, Oyun Kéahyasi, Kahya, Kadi,
Tongur, Aynaz, Yiiren, Usta Oyuncu gibi.

Gelenek ve goreneklerin gecerli oldugu
yerlerde eskinin en iyi bicimde uygulanmasini
gozeten, boylece din adami ve biiyticiiniin
de gorevini tistlenen yonetici kimligi,
gelenegin kosullara gore degisim gosterdigi
yerlerde sade yonetici kimligi ile ortaya ¢ikar.
Oyundan az 6nce hangi kisilerin, hangi rolleri
alacagini, nasil bir oyun ¢ikartacaklarini
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belirler, oyun boyunca da kendi de gorev
alarak, akis1 denetler. Bir tiir organizatordiir
yonetici. Oyuncular koytin istekli ve yetenekli
kisileridir. Bu kisilerin oyunda yer aliyorlar
diye sayginliklari ne azalir, ne de gogalir. Clinkii
seyirlik oyunlarin 6ziinden kaynaklanan
seyirciyle oyuncu arasindaki ortak inang ve
paylagim onlari herhangi bir koyltiden farkl
kilmaz. Yapilan ortak is paylagimdar. “Koy
seyirlik oyuncusu ‘eglence amacli oyunlarda’
aslinda giiniimiiz cagdas oyuncusuna benzer
bir oyunculuk sunar.” Seyirciyle i ice, bilincli,
onunla her tiir espriyi, sakay1 yapan 6zgiir bir
oyuncu. Bliylisel oyunlarda ise oyuncunun,
belirli kaliplara uymasi gézetilir. Cogunlukla
biitlin yorelerde, erkeklerin kendi icinde
oynadig1 oyunlarda, kadin rollerini erkekler,
kadinlarin kendi icinde oynadig1 oyunlarda
erkek rollerini kadinlar yansilar.

Koy seyirlik oyunlarinin seyircisi tim
koyliidiir. Isteyen herkes seyredebilir, istedigi
zaman da oyunu birakip gidebilir. Belli
durumlarda yag ve cinsiyet ayrimi gozetilir.
Cinsel icerikli oyunlara cocuk alinmaz ya
da erkekler kendi aralarinda oynadiklar:



oyunlara kadin seyirci almaz, tersi durumlarda
da erkekler alinmaz. Térensel ve biiytisel
oyunlarin seyircisi kadinli erkekli tiim koy
halkidir. Dinin daha baskin oldugu yerlerde
kadin-erkek ayrimi kati oldugundan, kadinlar
oyunlari ayr1 bir yerden izler. Dolayisiyla
katilimci degildirler.

Koy seyirlik oyunlarinin seyircisi gerek
oyunlarin 6z itibariyle gerekse mekanin
getirdigi bir zorunlulukla oyunla ya da
gosterilen durumla organik bag kuran bir
seyircidir. Oyun yerleri ise yazin meydanlar,
kisin ise biiyiik odalardir. Yani bos olan
her alan oyun yeri i¢cin uygundur. Seyirlik
oyunlarin seyirciyi inandirma gibi bir kaygisi
olmadig1 icin dekora da gereksinimi yoktur.
Dolayisiyla koyliiniin kendi olanaklariyla
olusturdugu, bulup bulusturdugu aracg-gerec
ve malzemelerle rahatlikla oynanabilir. Ya
da oyuncular tarafindan tarif edilir, seyirci
tarafindan da var sayilir. Kimi zaman seyirlik
oyunlarda, oyun ¢ikarilan yerler, dogal dekor
olarak kullanilir. Kostlimlerde stilizasyona
gidilir. Oyun ¢ikaran erkekler kadin olacaklari
zaman, bag Ortlisii, entari, salvar giyerler.
Ama ayakkabilarini degistirmez ve biyiklarini
kesmezler. Kadinlar i¢inse bir kasket yeterlidir.
Yine kopek kiligina girmek i¢in bir kuyruk,
koyun olmak i¢in bir post, egkiya icin ceketi
ters giymek, jandarma icin bir kemer ve bir
tiifek o rolii canlandirmak icin yeterlidir. Ancak
hayvanlari canlandirirken o hayvanin sesini,
hareketlerini iyi bir bicimde yansilamak yani
taklit gereklidir. Ses etmenleri oyun aninda
kisiler tarafindan canli olarak yapilir. Ornegin
oyuncu agac kesiyorsa, balta sesini agziyla
yapar, kovandan bal ¢alarken ar1 viziltisini
agziyla yapar. Aksesuarlar koy yerinin
olanaklari i¢cinde kullanilan ara¢-gereglerdir.
Tabii bu, zamanla kéytiin gelismislik diizeyine
paralel zenginlegir. Makyajda da yine koyli
kendi olanaklari icinde sorununu ¢ézer. Sakal
ve biyik koyun postundan yapilir. Esmer kigiler
icin is, tencere karasi, kurum, odun komtirti

gibi maddelerden yararlanilir. Zamanla uygun
makyaj kimyasallarina ulagmak bazi kdyler
icin miimkiin olsa da genellikle dogal yollar
tercih edilir. Seyirlik oyunlarda miizik ve dans
oyunun vazgecilemez 6geleridir. Ozellikle
torensel ve biiyiisel oyunlarda oyunun kendisi
kadar 6nemlidir.

Elimizdeki genel veriler bunlar.

Seyirlik oyunlarin modern tiyatroda da
var olan 6zelliklerinin pek ¢ok toplulugu ve
tiyatro insanini etkilemis oldugunu biliyoruz.
Peki bugin uygulamadaki durum nasil? Bir
koy seyirlik oyununu gehirde sahnelemenin
bugiinkii kistaslari neler olmali? Nasil
yapiliyor?

DUGUN YA DA DAVUL

Yilin son ayinda, Seyhan Belediyesi Sehir
Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Gukurovali
aragtirmaci yazar Hagmet Zeybek’in,
’Diigiin Ya Da Davul’ oyununu izlemek tizere 67
Adana’ya gittim. Cukurova Universitesi
6grencilerinden de yine bir seyirlik ¢caligsma,
Bozkwr Dirligi oyununun provasina da katildim.
Universitedeki etkinligin misafiri Kazak
yonetmen Sehar Toraygirov, 6ntimiizdeki yil
Astana’da gerceklesecek bir tiir etnik tiyatrolar
festivali, “Theater of East 2019’1a ilgili bilgi
verdi. Ayni giin icinde izledigim her iki oyunda
da seyirlik oyunlarin pek ¢cok motifi, kdylintin
-ve artik kentlinin de- sorunlarini anlatma
yolunda kullanilmigti. Ben burada Diigiin Ya
Da Davul’u agmak istiyorum.

‘Diinya bir dolaptir dondiirebilene
ask olsun.’

Geleneksel koy seyirlik oyunlarimizdan
olan Diigiin Ya Da Davul, ilk olarak 1972’de
yayinlanmig neredeyse klasiklegmis bir metin.
Ozdemir Nutku bu oyunu; ‘Seyirlik oyunlarin
acik bicimi ile geleneksel tiyatro estetiginin
basarili bir bicimde kullanilma hali’ olarak
tamimliyor. Metin, kiz isteme geleneginden
yola ¢ikarak kéy diigiiniine uzanan, diigiinii
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yapan agalar varliklilarsa, diigiinde davulu
calan da halktir diislincesine dayanmakta.

Tamer Goziideli yonetiminde S.B.$.T’nin
Diiglin Ya Da Davul’'u ara vermeden yaklagik
65 dakika miizikli, dansl olarak kurgulanmais.
Kaynak metindeki glincelligini yitirmis
politik gondermeler ve bugiinden bakildiginda
dikkat dagitacag1 diisiiniilen, i¢ ice gecmis
sahnelerden bazilari ¢ikarilmig. Daha az
zamani olan, hizli tiikketen, bugiiniin sehirli
izleyicisine yonelik, dramatik yapiy1 da
bozmadan yerinde bir zaman ayarlamasina
gidilmis.

Sahne ortasina yatay konumda dev bir davul
yerlestirilmis. Bu ayni zamanda oyun alanina
kademe de saglayan bir platform. Oyunun
oyun, oyuncunun oyuncu oldugu vurgusu ile
gostermeci sahneleme. Tiim dekor unsurlar:
ve kostiimler sahnede. Oyuncular seyircilerin
arasindan -bir nevi ky meydaninda
toplanmakta olan kdyliiler olarak- Sen ola
digin tirkiisi egliginde halay cekerek gelip
davulun cevresindeki taburelere oturuyorlar.
Sirasi gelenler sahnede hazirlanip roliine
giriyor. Ozellikle Ortaoyunu’nu animsatan cok
sayida ipucu mevecut. On Oyun’la baslaniyor
kibu boliim Karagoz ve Ortaoyunlar’indaki
mukaddime ve muhaverenin karigima,
Meddah hikayesinin giris kismina benzer bir
teknigin uygulanmasi. Meydanci adiyla yer
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alan, bir ¢esit Pigekar rolii 6nemli. Tiyatroda
oyunun yazarl Hasmet Zeybek’le de caligmig
olan geleneksel tiyatro lizerine tecriibeli
oyuncu Veysel Sadak tarafindan bagariyla
canlandiriliyor. Meydanci, oyunu baglatan,
yonlendiren ve sonuc¢landiran fonksiyonu
ile dikkat ¢eken rol. Baglangicta Meydanci,
Ibig, Kése, Ese ve Gabis kendilerini tanitiyor.
Meydancr’'nin seyirciye;

“Hos geldiniz, sefalar getirdiniz. Iyi misiniz?
Nasilsiniz?” seslenmesiyle oyun aciliyor..

“Neyse dostlar. Biz stirdiirelim hikayemizi,
gosterelim kendimizi. Eskiden beri bu tilkede
diginler kurulur, davullar vurulurmus.
Kazanlar kaynarmig, ¢comlekler oynarmig ama
kimlerde? Kiictik kizlar kamil olur, kamiller
gelin gidermis beylere. Diigilinler stirermis kirk
giin kirk gece. Bin tiirli eglence. Herkes yer
icermis gonliince.”

Bu tslup, bir yoniiyle Meddah hikayesi.
Ancak, meddahin hikayesini anlatirken
gerektigi yerde taklitleri kendisinin yapmasi
yerine burada oyunu yonlendiren oyuncu,
sahneyi diger oyunculara birakiyor. Asil
oyunun icinde yer alan oyun sahneleri, onun
araya girmesi ve seyirciye takdiminden sonra
ortaya konuluyor. Ornegin Meydanc: ilk
-oyun icinde oyunu- sunarken Ese’ye goyle
seslenmekte:

“Haydi Ese, evde kalmig kart kizla anas1



arasinda gecen bir atigma goster bize, daha
dogrusu seyircilerimize...”

Boylece evlenme gelenegini cesitli
kesitler halinde ve birbirinden bagimsiz
olarak izlememiz saglaniyor. Her bir kesit,
Meydanci’nin adlandirdigi bir sahne halini
aliyor; “s6z kesme sahnesi”, “gelin siisleme
sahnesi” gibi. Metinde, -oyun i¢inde oyun-
mantig1 var. Hatta kimi boliimlerde asil
oyunun i¢ine yerlestirilen oyunun icinde de
yeni bir oyun var. Ancak bu rejide bazilar:
cikarilarak halkalar azaltilmig. Oyunculari, asil
oyunun tipleri ve oyun i¢indeki oyunun tipleri
bigiminde incelememiz miimkiin. Asil tiplerin
basinda Meydanci geliyor.

0, ibig,, Gabais, Ese ve Kose ile birlikte asil
oyunu canlandirip ayni zamanda yonetiyor.
Asil tipler, yeri geldiginde sahneyi oyun
icindeki oyunun tiplerine birakiyorlar ve bazen
kendileri de burada rol aliyorlar. Bunu da yine
Meydanci denetliyor. Konu digina ¢ikma,
stireyi gereksiz uzatmalarda miidahale ediyor.
Oyun icinde oyunun; Baba, Anne, Geng Kizlar,
Erkekler ve Diintirciiler gibi rollerde yer alan
oyunculari elbette birer tipleme. Aga tipi,
evlenme cagina gelmis genc kiz tipi gibi. Bu
tipler canlandirilirken erkek oyuncular kadin
kiligina, ya da kadin oyuncular erkek kiligina
girebiliyor. Canlandirma ve taklitlerde bireysel
yeteneklerin ortaya konulmasina imkan var.
Sahnede yapilan bu hazirlik ve taklit, gilmece
unsuru olarak etkili. Oyunun hizli temposunda,
iyi yazilmig kafiyeli, hicivli, diyaloglari takip
etmeye calismak seyircinin dikkatini canl
tutuyor. Diyaloglar oyuncular i¢in yiiksek
konsantrasyon ve bir ritim gerektiriyor.
Benim izledigim gece bu hi¢ aksamadan igledi.
S.B.S.T oyunculari, Veysel Sadak, Neslihan
Yeten, Mehmet Kara, Merve Bulat, Stileyman
Soylemez, Neslihan Sénmez, Selguk Sahin,
Buket Elik, Can S6nmez, Akay Tongucg,

Kaan Mumcu ve Hazal Istimoglu bagarili bir
performans ortaya koydular. Oyun bicimi
dogaclamaya uygun olsa da dizeler halinde
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yazilmis birbirini tamamlayan diyaloglar
metnin digina citkmaya imkan vermiyor.
Meydancr’nin bu anlamda bir inisiyatifi var.
Yine Kina Gecesi sahnesinde seyircilerden
katilim saglanmasi, oyun boyunca gelen
tematik tiirkiilere eslik, bir seyirlik oyun
Ozelligi olarak oyuncuyla seyircinin ortak
atmosferi paylagmasini sagliyor. Kullanilan
tirkilerin yeniden diizenlenmesi ve kayitlar:
Ozgiin Arin. Miizik, ses, 151k, bu oyunun etkili
bir 6gesi. Bu akis: teknik masada Akay Tonguc
ve Serdal Bagaran yonetiyorlar. Kostiim ve
ayakkabilar tiyatronun kendi biinyesinde
tasarlanip sehirdeki esnafa hazirlatilmis.
Sade, islevsel, taginabilirligi olan ve bu
dogrultuda turne kolaylig1 saglayan bir dekor
tasarlanmis. Dekorda Hakan Obuz var. Koy
seyirlik oyununun tiretiminde -beraberce
yapma- esastir. Dekor ve kostiimde yiiksek
maliyetli profesyonellerle calisiimamasi da
oyunun yapisina ¢ok uygun diigmiis. Sahne
buluslar1 oldukca yaratici. Oyuncularin
bireysel yeteneklerini de daha gériinitir kiliyor.
At arabasi, camagirlik, aga¢ canlandirmalar:
akilda kalici. Aga Oglu roltindeki Mehmet Kara
ve Geng Kiz'1n annesi roliindeki Neslihan
Yeten’in canlandirmalari bagta olmak tizere
hemen tiim canlandirmalar salondan gtizel bir
reaksiyon aliyor.

Final Diiglin Sahnesi’'nde, havaya atilan
paralari toplamaya ¢aligan insanlarin trajik
durumunu vurgulayan, agir cekim/slow motion
bir oyunculuga geciliyor. Agirlagtirilmig
bedenler ve fotograf karesi sonlanmasi.
Burada tercih edilen 151k ve miizik de sahnenin
dramatik yapisinin gliclendiriyor. Ve Meydanci
son s6zii soyleyerek oyunu kapatiyor.

‘... Ne kadar éviinsek ne kadar bilsek bosa,
varsa mangirin bey gibi yasa!’

Evet, Geng Kiz varlikli Aga Oglu’yla
evlenmigtir. Peki "kotli” sadece istedigini
kolayca elde eden varlikli yapi midir? Oyun
aslinda bu mekanizmay: igleten genc kizin
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cevresindeki ¢ikarci halkay: isaret ediyor.
Dugtin varliklilarinsa davul halk. Koyde davul
olmadan diigiin olur mu? Yeterince vurgulanan
son dramatik sahnenin diistincesinin

salona ge¢cmesi saglandiktan sonra tekrar

Sen ola diigiin tiirkiisii egliginde seyirciler
selamlaniyor. Geleneksel seyirlik oyunlardaki
oyun sonunda diriligi” temsil eden miizik ve
dans ritiieline de boylece uyulmakta.

Sonugcta geleneksel tiyatronun
ozelliklerinden yararlanarak sehir sahnesine
taginan bu oyunda, Anadolu insaninin giindelik
yagamyi, gelenek ve géreneklerini buluyoruz.
Koytin sosyal yapisindan yola ¢ikilarak bir tilke
panoramasi ¢iziliyor. Bugiin de degismeyen
esitlik, 6zgiirlik, kadin-erkek iligkileri, evlilik
sorunlari ve glicliiniin arkasina saklanan
cikarci insanlarin istedikleri gibi yagsama
cabasL

Seyirlik oyunlar sadece eglence araci,
hayal tirtint, gelip gecici calismalar degildir;
onlar, toplumun giinlik sorunlarindan,
kaygilarindan, sevinglerinden, tiretim tiiketim
cabalarindan, torelerinden ve térenlerinden
ayrilamaz. Toplum yagaminin tiirlii yonleriyle
bir arada incelenerek degerlendirilip
yorumlanabilirler. Bu projede Rejide Tamer
Goziideli, Reji Yardimcisi Veysel Sadak ve Reji
Asistani Neslihan Yeten ile S.B.S.T. Glintimiiz
sartlarinda gsehirde sahnelenen bir koy seyirlik
oyununu keyifle izletirken, aslinda modern
tiyatro ile geleneksel tiyatronun ne ¢ok ortak
paydasi oldugunu da goésteriyorlar.

*) Kanava: Oyunun iskeleti, genel yapis1
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COCUK TIYATROSU

Kiigiik Kara Balik ve
Yeni Diinyalarin Kesfi

NiHAL KUYUMCU

uklalar, kukla tiyatrosu deyince
Kakla hep cocuklar gelir. Ama sadece

cocuklar degil yetigkinler icin de
cok giizel kukla oyunlari sahnelenmektedir.
Kuklalar Antik Yunan’dan bu yana varligini
stirdiirmiis olup her donemdeki iglevleri farkl
olmustur. Bulundugu, yasatildig1 déneme gore
kimi zaman dinsel ritiiellerin tapinma nesnesi
olmus, kimi zaman da alegorik kahramanlar
ve kutsal kigilerin canlandirilmasinda
kullanilmiglardir. Ancak zamanla, otoriteden
bagimsiz olarak halkin begenisini ve
ilgisini ceken bu objeler giderek dinsel
iceriklerinden arinarak sokaklara tagmig ve
acik-sacik, kaba-saba halleriyle insanlari
meydanlara toplamay1 bagarmigtir. Halkin,
yonetimlere kars: duygu ve diiglincelerini
ifade etmede bir arag olarak kullanilan
kuklalar, muhalif oldugu durumlarda
yasaklamalara maruz kalmislardir. Savag
yillarinda savag karsiti gosteriler ve siyasilere
yonelik taglamalarla sahneleri bolca
isgal etmis, 6zellikle Tkinci Diinya Savas1
sonrasinda ciddi bir dramatik tiir olarak
gosteri sanatlari i¢inde yerini almigtar. (*)

Gilintimiizde de 6zellikle cocuk

tiyatrosunda kuklalarin 6zel bir yeri
vardir. Teknik olarak kullanimi ve cocuga

DSMAN
ALINCA

«Balon Tiukla Tiyalroau -

wiww. balonkukla.com
- -

YAZAN : Samed BEHRENGI
UYARLAYAN: Osman ALINCA

ulagilabilirliginin kolayligi, 6zellikle cocuk
icin gercek ile kurgunun sinirlarinin
belirsiz oldugu, okul 6ncesi dénemlerinde
inandiriciligl ag¢isindan iyi bir aractir.

Bazi kitaplar vardir ki tizerinde ¢ocuk kitabi
yazar ama yediden yetmis yediye herkese,
her yastaki insana soyledigi bir s6z vardair.
Bunlar i¢inde Kiic¢iik Prens, Marti, Peter Pan
ve elbette Kiiciik Kara Balik'1 sayabiliriz.
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Iranli muhalif yazar Samed Behrengi'nin
kaleme aldi81 kitabi Kiiciik Kara Balik,
diinyayi, bulundugu yakin ¢evresinden
ibaret olarak goren, onun diginda bir yer
olup olmadigini merak dahi etmeyen, tanidik
bildik olanin giivenli ortamina siginmaig
baliklarin diinyasindan kurtulmaya caligan,
yeni yerler kegfetmek tizere yola ¢ikan bir
maceraperest baligin hikayesini anlatiyor.
Kiiciik Kara Balik hatirladigim kadariyla
birgok kez ¢ocuk tiyatromuzda sahnelendi.
En son gectigimiz yillarda Istanbul Devlet
Tiyatrosunda Ozer Tunca rejisiyle izlemistik.
Bu yil da Osman Alinca’nin yazip yonettigi
Balon Kukla Tiyatrosu'nda izleme firsati
bulduk. Osman Alinca, kuklalari kullanarak
oyuncularin da zaman zaman oyuna dahil
oldugu ve golge perdesini de kullandig1 bir
oyun yapmig. Oyuna anlatici olarak baglayan
Alinca, sonrasinda karabalig1 oynatan
kuklaci olarak oyundaki yerini stirdiiriyor.
Osman Alinca, ufak tefek kisaltmalarla
oyunu biiyiik oranda ana metne sadik
kalarak uyarlamis. Kiiciik Kara Balik
bulundugu yerden bagka yerlerin de oldugunu
diistinerek diinyay: kesfetmeye karar verir ve
cevresindekilerin kars: cikmalarina kargin
yola cikar. Ciktig1 yolculukta kurbagalar,
yengeg, kertenkele ile kargilagmalarindaki
diyaloglarinda Kara Balik'in miicadeleci
ruhunu, kararliligini sergiler. Her karsilagtig:
canli ona karsi ¢ikip bekleyen tehlikelerden
sOz etse de o vazgecmez ve yoluna devam eder.
Gunimiuzde farkli olmak, siiriiden ayrilmak,
giderek zorlagiyor. Ayrica bilinenin digina
cikmak, farkli seyler denemek neredeyse
imkansiz. Cocuklarimiz biraz bilinenin
disina ¢iktilar mi, biraz farkli hareket
ettiler mi hemen telaga kapiliyor onu
kendi ¢izgilerimize, kendi kurallarimizin
giivenli yollarina cekmeye caligiyoruz.
Farkli olani, farkl diisiineni, kendimiz i¢in,
cevremiz icin bir tehlike olarak goriiyoruz.
Aslinda gevremize bakalim diger baliklar
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gibiyasayan, yillarca Istanbul’da yasay1ip
denizi gérmemis, oturdugu semtin digina
cikmamisg, her glin ig ile ev arasinda
giinlerini gecirmis, o kisir dongiiniin digina
cikmamig ¢cok insan var. Hikaye bu yoniiyle
biz yetigkinlerin g0yle bir doniip kendimize
bakmamizi, sorgulamamizi da sagliyor.
Osman Alinca, bu kitaptan yola ¢cikarak
oyun metnini olugturmus. Burada goyle
kiiciik bir not diigebiliriz. Bir kitap ne kadar
aslina bagh kalarak sahneye ya da sinemaya
uyarlansa her zaman bir geyler eksik kalur.
Edebiyatin, sozlerin, anlatimlarin tadi, glict,
cogu kez uyarlandig1 alanda goriilemez ya
da o bagli bagina bagka bir eser olarak ortaya
cikar. Orijinal metinde kii¢iik Kara Balik'in,
yolculugu sirasinda karsilagacagi tehlikelerin
dile getirilmesinin yani sira, suya kendini
birakmasi, giderek ¢cogalan sularda istedigi
gibi ylizmesi, 6zglirliigiin tadini ¢ikarmasi,
giinesin parlakligi ile birlikte 1s151n1
hissetmesi, balik stiriileriyle oynagmasi,
tiim yagadig1 bu keyifli anlar o kadar giizel
anlatilmisg ki okurken o 6zgiirliigiin verdigi
mutlulugu icinizde hissediyorsunuz.
Dolayisiyla Kara Balik'in karsilagtigi ya da
karsilagabilecegi tehlikelerle, 6zgiirliigiin keyfi
dengeleniyor ve okuyucuya yazar Behrengi, bu
ozglirliik icin her gey goze alinmir dedirtiyor.
Sahnelemede ise bu keyifli anlardan ¢ok
tehlikeler 6n plana ¢ikiyor. Yolculuk boyunca
birilerine rastliyor ve olasi tehlikeleri
dinliyor. Yonetmen kiiciik Kara Balik'in,
yoluna devam ettigi, bir sonraki canliya
rastlayincaya kadar olan yolculugunda
golge perdesini kullanmis. Aslinda goélge
perdesi teknik olarak cok fazla olanaklar
sunan bir ge¢is yeri. Golge perdesindeki
goruntiileri, dalgalarla, su kabarciklariyla,
kiictik baliklarla, kurtguklarla oynagtig:
alanlara cevirse, biraz daha zenginlegtirip,
renklendirse ¢cocuklar i¢in miithis bir eglence,
nefes alma alanlari olabilir. Bunlar olmadan
oyun, her canlinin israrla tehlikelerden



soz ettigi, disladig, dolayisiyla cocuklara
parmak sallayan hikdyeye doniigsmiis. “Merak
eder, yeni yerler gormek isterseniz sizi bazi
tehlikelerin bekledigini bilin!” Hatta dilimize
yerlesmis kiiltiirimiiziin de bir parcasi olan
merakla ilgili olumsuz ifadeleri de destekler
yapida goriintiyor. Kim bdylesine diglandigi,
tehlikelerle dolu bir diinyada olmak ister ki?

Yine Osman Alinca ana metinde bulunan
Kara Balik'in 6ltiimle ilgili diigiincelerini
“cocuklar i¢cin uygun bulmamaig” olmali ki
sahnelemede kullanmamisg. Yagam icinde,
dogum kadar 6liim de dogal bir durum.
Cocuk oyunlarinda boylesi ifadelerden uzak
durmayi bir zorunluluk olarak goriiyoruz
cogu kez. Tiyatro deyince cocugun aklina
sadece giillinen, eglenilen bir yer geliyor.
Tiyatro eger hayat1 anlatiyorsa orada her
sey olmali. Orada ¢ocuk, giildiigii kadar
heyecanlanmali, duygulanmali, diigiinmeli,
merak etmeli... Biz yetigkinlerin korumaci
tavri tiyatroda da kendini gosteriyor.

Ana metinde yazar, masalin sonunu acgik
birakmis. Yazar 6ykiisiinii “Yaglh balik,
hikayenin sonunu ertesi aksam anlatacagini
sOyleyerek torunlarini yataklarina yollar.
Ondokuzbin dokuzyiiz doksan dokuz kii¢iik
torunu uykuya dalar biri hari¢ “kii¢iik kirmiz
balik” diyerek bitirir. Kii¢iik Kirmizi balik
yeni bir maceranin haberini vermektedir.
Bu maceraperest seyircilerden biri neden
olmasin. Bu kiiciik ayrinti da goézden
kacmais. Golge perdesini kullanarak ¢ok
rahat bu sahne ile oyun bitirilebilirdi.

Oyunda bir ¢ok teknik kullanilmais. El
kuklasinda, kuklacinin gorindigi ve
gorinmedigi oynatma teknikleri sahnelemede
cesitliligi de beraberinde getirmis.

Ancak oynatma konusunda, objelerin
hareketlendirilmesi noktasinda biraz daha
teknik bilgiye ihtiya¢ oldugu goriiliyor.
Ornegin, oyunculara/oynaticilara siradan
bir akvaryumda gezen baliklari bir stire
seyretmelerini 6neririm. (Ben bu yaziy1

yazmadan once oyle yaptim) Akvaryumdaki
baliklarin o kadar hizli hareket etmediklerini
goreceklerdir. Akvaryumdakiler sakin sakin
ylzerken sadece ani hareketlerle doniis
yapiyorlar. Tabii yonetmen bu balik golde,
nehirde, denizde yliziiyor diyerek itiraz
edebilir. Ama sahnede dramatik durumu
yakalamak, sindirmek icin biraz daha sakin
olmaya ihtiyac var gibi goriiniiyor. Daha
yavasg, daha siiziilerek hareket eden baliklar
daha etkiyici olabilir. Boyle bir sunumda
kuklalar geride kaliyor oyuncular baskin bir
bicimde 6ne cikiyor. El kuklalar: sahnedeki
konumlarina gore bazen oyuncularin kafa
hizalarinin arkasinda kaliyor ve oyuncularin/
oynaticilarin kafalari baligin gortinmesini
engelliyor. Boyle durumlarda daha yukari ya
daileride tutarak bu siirekliligi saglayabilirler.

GoOlge perdesindeki Kara Balik ile
el kuklas1 Kara Balik ayni degil. Golge
perdesindeki siyah cizgilere sahipken el 73
kuklas1 tamamen siyah. Gorsellik acisindan
distintlerek yapilmig olmali, ama Kara
Balik'in “kara” olma 6zelligi 6nemli.

Oyunun sahnelendigi salon ve sahnenin
tiim olumsuz kosullariyla bogusmak zorunda
kalan grup biiyiik bir gayretle seyirciyle
iletisimini stirdiirerek ¢cocuklarin dikkatlerini
cekmeyi bagariyor. Uc yastan itibaren
cocuklar hatta tliim insanlar i¢in hazirlanan
bu oyun daha kii¢iik bir salonda, ¢cocuklarla
g0z temasinin kurulabilecegi bir ortamda
cok daha etkili olabilirdi. Ancak, oyunu bir
biitiin olarak degerlendirdigimizde kostiimii,
kuklalar: sahne diizeniyle kendi icinde tutarl
oldugu goriiyoruz. Dile getirilen sorunlar
daha iyi bir ¢ocuk tiyatrosu 6zlemiyle
kaleme alinmigtir. Bizden s0ylemesi...

*) Ayten Ogiitii “Tarihsel Siirec Icerisinde E1
Kuklas1 ve Gelisimi” Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar: 5
Anabilim Dal Yiiksek Lisans Tezi, 2007 Izmir bg
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23. Uluslararasi Bursa
Cocuk ve Genclik
Tiyatrolari Festivali

TIJEN SAVASKAN

Bursa Biiyiiksehir Belediyesi adina Bursa
Kiiltiir Sanat ve Turizm Vakfi tarafindan ve
ASSITEJ (Uluslararasi ¢ocuk ve Genclik
Tiyatrolari Birligi) Turkiye Merkezi’nin
sanatsal destegi ile bu y1l Bursali cocuklar
icin yine unutulmaz bir tiyatro senligi
yasandi. Secilen toplam 29 tiyatro grubunun
yer aldig1 festivalde 14 yerli ve 8 yabanci
oyun, 17 ilcede, 26 farkl1 mekanda 56 gosteri
gerceklestirdi. Oyunlarin yani sira 7 farkl
atolye caligmasi da festival kapsaminda

yer aldi. Gegen yil Ulker Koksal’a verilen
“Cocuk tiyatrosu emek ve onur 6dili” bu

yil “Prof. Dr. Ozdemir Nutku’ya verilerek
kendisi i¢in bir de imza toreni diizenlendi.
Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Bursa D.T ve Niliifer Kent Tiyatrosu festivalde
sehri temsil eden 6nemli dinamiklerdi. Ayrica
bu yil festivale katilan sehir tiyatrolarinin
agirlhigiyla festival bir gehir tiyatrolar:
bulusmasi havasinda gecti. Neredeyse
10.000’e yaklagan seyircisiyle festival
iilkemizde cocuk ve genclik tiyatrosunun
gelecegi acisindan ¢cok 6nemli bir igleve sahip.
Festivalde sahne alacak topluluklar, BKSTV
Genel Sekreteri Ahmet O. Erdénmez, Rejisor
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Faik Ertener, Yrd. Doc¢. Dr. Nihal Kuyumcu

ile ASSITEJ-Tiirkiye Merkezi'nden Yonetim
Kurulu Bagkani Haluk Yiice, Yonetim Kurulu
Uyesi Ozgiin Cakar ve Genel Sekreter Bige
Serdar’dan olugan 6 kisilik Sanat Kurulu
tarafindan yapilan degerlendirme sonucunda
belirlendi. Oyunlar bu kez de ¢ok farkl
tiirlerde ama en 6nemlisi soz agirligindan

cok tiyatral olanin, tiyatronun ve gosteri
sanatlarinin kendi diliyle iletisim kurabildigi
evrensel temalarla cocuklara ulast1. Ozellikle
yabanci gruplarin kukladan golgeye, danstan
sirk ve clown tekniklerine uzanan igleri
seyirci cocuklar icin hem eglenceli hem de
unutulmaz deneyimlerdi. Didakliktikten uzak,
eglenceli ve nitelikli bu performanslara kargin
Uganda’dan gelen Batalo Uncc toplulugunun
11- Legimate’si cocuk ig¢iligine vurgu yapan ve
tamamen sokak danslariyla anlatilan oldukca
toplumsal icerikli bir gésterimdi. Diger
yandan, Iran’dan gelen Simorgh Tiyatrosunun
Arkadasligin Mucizesi oyunu sonrasi yapilan
soyleside grubun iilkelerindeki zor ¢aligma
kosullari, dans ve sark: s6ylemenin 6zellikle
kadinlara yasak oldugu bu toplumda, Iran
kiltiriniin farkl renklerini, mitolojilerini,



folklorlerini yeni nesillere unutturmamak icin
neredeyse gizli stirdiiriilmeye caligilan 6zel
sanat okullarinda merdiven alt1 caligmalar
biz seyircileri derinden etkiledi. Bati’dan
gelen gruplarin negeli ve keyifli gosterileriyle
bu iki grubun farki, maddi, kiiltiirel ya da
ideolojik anlamda dezavantajli tilkelerin
tiyatroyla iligkisi g6z 6ntine alindiginda,
tiyatronun toplumsal islevi konusunda
farkindalik yaratan 6nemli bir kargitlikti.
Yerli oyunlarda da denge s6zlii, az sozlii ya
da s6zsiliz oyunlar arasindaydi. Antalya S.T'(
Ziumrid-ii Anka), Eskigehir S.T ( Mevsimler)
ve Bursa S.T (Ben Simbat) oyunlarinin

yani sira Niliifer Kent Tiyatrosunun (

Yeni Dunya: Bir Uzay Hikayesi) Adana

S.T (Zaman Avcist Kargalar) da farkli yag
gruplarina hitap ederken s6zii dengeleyecek
sahne hareketi ve ritim ¢cogu oyunda
basariyla gerceklesti. Belcika, Ingiltere,
Italya, Macaristan, Danimarka, Bulgaristan
ve Ukrayna disinda Japonya da tek kiginin
seyredebildigi minyatiir bir kukla gosterisiyle
festivalde yer ald1. Aga¢ kovugundaki ufacik
bir delikten seyredilebilen bu gosteri,
kuklanin en 6zel gosteri bicimlerinden

biriydi. BGST'nin gencler i¢in hazirladig:
bagarili oyunu Lorcanin Acikly Guildtiriisii
disinda Tarla Zanat, Perdesiz Performans,
Tarla Faresi vb. 6zel tiyatro gruplar: da
ozellikle oyun sonrasi tartigmalarda

merkeze alinarak, geligtirilebilecek olumlu
ozellikleri ve eksikleriyle degerlendirildi.
Festivalin belki de en 6nemli katkisa,

her oyun sonrasi katilimecilarla birlikte
aksamlar: diizenlenen ve o giinkii oyunlarin
degerlendirildigi tartigmalardi. Her
oturumda Tiirkce ve Ingilizce ceviriyle
gerceklesen bu tartigmalarin devam
etmesinin ve niteliginin arttirilmasinin
cocuk tiyatromuza katkisinin ¢ok biiytik
olduguna inaniyoruz. Ancak festivale cocuk
tiyatrosu alaninda caligan kigilerin daha fazla
davet edilerek ve atolye caligmalarindan
bazilarinin cocuk tiyatrosuyla ilgili olmasinin
da anlamli olacagini diigliniiyoruz ve
neredeyse hic bir noktasinda aksamayan
organizasyonu gerceklestiren 6zverili

ekibi ve Bursa Kiiltiir Sanat Vakfi Muduri

ve Festival Yoneticisi Hacer Ozbek’i 5
calismalarindan dolay: kutluyoruz. bg
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23. Uluslararasi

Bursa Cocuk ve
Genclik Tiyatrolari
Festivali’nin Ardindan

BANU CAKMAK

uyil 23. kez diizenlenen Uluslararasi
B Bursa Cocuk ve Genglik Tiyatrolar:

Festivali 22-28. Ekim. 2018 tarihleri
arasinda Bursa Biiyiiksehir Belediyesi
ve Bursa Kiiltlir Sanat Turizm Vakfi
tarafindan ASSITEJ’in sanatsal destegiyle
gercgeklestirildi. On yediilcede, farkl farkl
mekanlarda, bircok tilkeden, ¢cok sayida
grup sahne aldi, atolyeler diizenlendi. Uzun
yillardir devam etmesi nedeniyle bu festivalin
sehrin ¢ehresini degistirdigi, cocuk ve genclik
tiyatrosuna yonelik bir seyir beklentisi
yaratarak izleyiciyi de egittigi tartigmasiz bir
gercek. Hatta bir neslin bu festivalde yer alan
oyunlari izleyerek blytdigi bile soylenebilir.
Bunun yaninda zaman gectikce festivalin
kapsami daha da genisliyor, sahnelenen
oyunlarin ve yapilan etkinliklerin sayisi
giderek artiyor. Bu nedenle tiim oyunlari
izlemek ve etkinliklere katilmak ciddi bir
mesai gerektirdiginden biraz zor... Yine de
festival kapsaminda sergilenen oyunlari
miimkiin oldugunca izlemeye caligtim.

Festivalde seyrettigim oyunlarda dikkatimi

ceken en 6nemli ortak nokta bircogunun
sozsliz ya da ¢ok az sézle oynanmasi buna
karsin miizik, dans, gélge, kukla, hareket gibi
farkli anlatim olanaklarinin kullanilmasiydi.
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Gerek lilkemizden gerek diinyadan hemen
her oyunda s6ziin 6tesinde iletisim kanallar:
bulunmustu ve seyreden ¢ocuklarin hemen
hepsi bu iletigime cevap veriyor, oyunlari
kolaylikla algilayip tepki gosteriyordu. S6z
gelimi, festivalin agilis oyunu olan, Bursa
Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenen,
22.10.2018’de, saat 10.30°’da, Bursa Tayyare
Kiiltir Merkezi'nde izledigim Ben Sinbad,
neredeyse hic sozlin olmadig, hareket ve
akrobasi tizerine kurulmus olan bir oyun. Bin
bir Gece Masallarindan birinde gegen, bir
tliccar olan Sinbad’in yolculugu, canavarlarla
yaptig1 savaglar ve kurtulug 6ykiisiiniin konu
edildigi oyunda, dort erkek oyuncu Sinbad’in
basindan gecenleri kendi bakis acisindan
anlatiyor. Her oyuncu Sinbad’1 canlandirmak
ve bagindan gecenleri anlatmak i¢cin yariga
girerken Sinbad’in kirmizi sapkasini takan
oyuncu Sinbad oluyor, digerleri de onun
maceralar yagadig: varliklari canlandirmaya
basliyor. Oyunda dogal varliklar, canavarlar,
hayvanlar ve nesneler genellikle beyaz
balonlar araciligiyla yansitilmis. S6ziin
tam manasiyla eglenceli olan bu oyunda,
cocuklara mesaj verme, didaktik bir tavirla
bir gsey 68retme kaygisi glidiilmemis; eglence
unsuru ise oyuncularin Sinbad olmak i¢in
yarisa girmesi gibi son derece ¢cocuksu ve
naif bir rekabet tizerine kurulmus. Diger
bir 6nemli nokta ise cocuklarin simgesel
ve soyut bir anlatim tizerine kurulmusg olan
masali kolayca anlamasi... Ben Sinbad 6rnegi
tizerinden, tilkemizde, cocuk tiyatrosunda
konusma tizerine kurulu, 68reticilik kaygisi
giiden bir anlayisin, yerini soyutlamaya
dayali bir anlatimi temel alan, eglenceyi
hedefleyen bir anlayisa biraktig1 s6ylenebilir.
Ulkemizden cikip baska iilkelerden festivale
konuk olan ¢ocuk oyunlarina baktigimiz
zaman da benzer bir tutumla karsilagiyoruz.
Soziin azaldig, farkli anlatim yollarinin
tercih edildigi oyunlar farkl tilkelerin cocuk
tiyatrolarini da sekillendirmis. Ukrayna’dan



gelen, Zaporizhya Belediye Dans Tiyatrosu'nun
sahneledigi Kiiciik Deniz Kiz1 buna iyi bir
ornek. 23. Ekim. 2018’de, saat 11.00’de,
Akpinar Kultir Merkezi'nde izledigim oyun,
toplulugun adina da uygun bir bicimde,
miizik ve dans lizerine kurulmus. Bir insana
asik olup deniz kizi kimliginden vazgecen
kiictik deniz kizinin masali bagtan sona dans
aracilifiyla anlatilmig. Deniz kizinin agik
olmasi, azgin dalgalarla bogusup sevdigini
kurtarmasi, karaya vurup yliriiyemeyisi, tim
deniz canlilarinin farkli devinimleri i¢in
detayl1 bir koreografi calismasi yapilmis.
Gorkemli kostlimler i¢cinde icra edilen dans
performanslariyla bale gosterisini andiran
oyun, son derece estetik bir goriintime
sahip. Bu masals1 atmosferin yarattig: gorsel
solenden biiyiilenen, hayrete diisen cocuklar,
neredeyse hi¢ s6z kullanilmamasina karsin
masal1 tiim ayrintilariyla kolaylikla anliyor.
Soziin Otesine gecen anlatim yollarindan
belki de en ilging ve eglenceli olani kukla...
Kuklanin kendiliginden teatral ve oyunsu
yapisl, onu oynatan oyuncunun kendi varligim
ifsa etmek durumunda kalmasinin sagladig:
samimiyet, kuklay1 cocuklara daha yakin
kiliyor. Festivalde izledigim Macaristan
Bence Sarkadi Theater of Marionettes’ten

Klictik Deniz Kizi

Budapeste Ipli Kuklalar: adli oyun, bunun
somut bir géstergesi... 24. Ekim. 2018’de, saat
11.00’de, Mudanya Ugur Mumcu Sahnesi’'nde
izledigim oyunda Bence Sarkadi, kendi yaptig1
birbirinden farkli kuklalarla kii¢tik hikayeler 77
sunuyor. I1k kukla bir akrobat gibi tiirlii
bedensel sovlar gergeklestirirken oyuncu,
ikinci kuklada bir deney yapan babasini konu
etmis. Ardindan davul ¢alarak sark: sdyleyen
bir kuklay: izliyor, sonra da oyuncunun
deyimiyle ¢ok kii¢iik oldugu icin ¢cok 6zel

olan bir ipli kuklayla bulusuyoruz. Son olarak
oyuncu kendi kuklasini ve kuklasinin da
kuklasini seyirci karsisina ¢ikartiyor, kendi
sokak gosterilerinin hikayesini anlatiyor.
Biitiin bunlar1 yaparken zaman zaman

seyirci arasinda dolasiyor, kuklalar araciliyla
onlara temas ediyor. Gosteri her yoniiyle cok
eglenceli... Ayrica bu kuklalar: oynatmak ciddi
bir hiiner gerektiriyor ¢linkii ipli kuklalar:
oynatmak icin iyi bir kulaga, ritm duygusuna,
ses ve el yetenegine sahip olmak gart. Buna

ek olarak hizli diisiinmek, performansi gelen
tepkilere gore sekillendirmek, seyirciyi
kavramak icin kivrak bir zekaya da sahip
olmak gerekiyor. Gercek bir ustalik isteyen
kukla oynaticiligl, tiyatroda orijinal ifade
yontemlerinden biri olarak dikkat ¢ekici...
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Gdblgem ve Ben

Budapeste Ipli Kuklalar, carpici ve keyifli bir
oyun olmanin yani sira kuklay: tiyatro icin yol
acicl bir metot olarak tercih edebilecegimizi
gostermesi bakimindan 6nemli.

Kukladan sonra tiyatroda soyut anlatima
yonelik bir bagka yontem olarak golge oyunu
da festivalde yer alan bir bagka sahnelemenin
merkezine oturmus. 25. Ekim. 2018'de,
saat 16.00’da, Akpinar Kiiltir Merkezi'nde
seyrettigim, Ingiltere yapimi Gélgem ve Ben,
Drew Colby tarafindan icra edilen bir golge
oyunu. Bagtan sona so6zsiiz olan bu oyunda
sadece bir 151k, bir perde ve bir oyuncu
var. Oyuncu, 15181n 6niindeki ellerini tlirli
sekillere sokarak sayisiz varliga perdede
hayat veriyor. Cocuklar oyunu izlerken bir
an bile sikilmadigi gibi gosteri boyunca
yansitilan tiim golgelerin hikayesini, neye ait
oldugunu rahatlikla kavriyor. Oyun bittiginde
oyuncunun yalnizca iki eliyle gosterdigi
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hiiner kargisinda sagkin, biiytilenmis bir halde
cikiyorlar salondan. Oyun, tiyatro icin dekor,
kostlim, 151k, miizik, gosterisli oyuncular gibi
cok fazla seye ihtiyac olmadiginin bir kaniti...
Tiyatronun iki kalas bir heves misali, hiinerli
bir oyuncu ve seyircinin bulugmasindan ibaret
oldugu konusunda ders verici bir nitelikte...
Daha da ¢ogaltilabilecek tiirlii 6rnekten
cikan sonug su; tilkemizden diinyaya, cocuk
tiyatrosunda, s6ziin diginda farkl ifade
bigimlerine bagvurulan, mesaj vermenin
degil eglencenin amac edildigi, soyutlamaya
dayanan yeni bir anlayisin kapilar: aralaniyor.
Bunun nedeni biiytik olasilikla dikkati hemen
dagiliveren ¢ocuklarla daha rahat iletisim
kurmak, onlara oyunsu ve samimi bir dille
kolayca ulagmak. Peki neden benzer bir anlayis
yetigkin tiyatrosu i¢in de gelistirilmiyor,
geligtirildiginde ise yayginlik kazanmiyor?
Yetiskin oyunlarini diigtindiigtim zaman
karsima ¢ikan manzara soéyle; stirekli bir mesaj
vermek, 0gretici bir s6z sOylemek peginde
olan, salt konusma {izerine bina edilen,
soyut anlatimdan miimkiin mertebe kacinip
yerlesik gercekci sahneleme aligkanliginin
kucagina diigen, yalin olmaktan uzak, kalabalik,
gosterigli sahnelemelere sahip oyunlar... Bu
baglamda 23. Uluslar Aras1 Bursa Cocuk Ve
Genglik Tiyatrolar: Festivali'nin, yetigkin
tiyatrosu i¢cin de aydinlatici olabilecegi
fikrindeyim. Cocuk Tiyatrosu'nda goriilen
ve ¢ocuklarla birlikte hepimizi kugatan bu
ortak 6zelliklere bakarak yeni bir tiyatro
anlayisi inga edebiliriz. Tiyatronun klige
anlatim yollarini terk edip farkli ifade
olasiliklarini kullanmak, soyut ve simgesel
olana bir parca yaklagmak, sozilin 6tesine
gecmek, seyirciyle daha yalin ve samimi bir
noktada bulugmak, en 6nemlisi daha fazla
seyir hazzi yaratmak miimkiin... Bunun i¢gin
bulunabilecek orijinal sahne dili belki de bu
tip oyunlarla 6rneklenen ¢cocuk tiyatrosunda,
cok uzakta degil yani bagimizda gizli.




FESTIVAL

Diigiindiiren ve
Mutluluk Veren

iki Oyun:

Ben Sinbad ve Bahge

TULAY YILDIZ AKGUL

ursa’da 23 yildir araliksiz yapilan Cocuk
B ve Genglik Tiyatrolar: Festivali var.

Iyi bir is tutarli ve stirekli yapildiginda
toplumda degismez sandigimiz bazi olgularin
nasil degigebilecegi tizerine bize 6nemli bir
fikir veriyor.

Ulkemiz cocuk tiyatrosunda sanki bir
yazgiymis gibi varligini hep ayni icerik ve
bicimlerin tekrariyla stirdiiren, kligelerle yillar
icinde kireclesip tutuculagsmig degismez bir
oyun anlayiginin hakim oluguna uzunca bir
donem hep beraber taniklik ettik. Hayvan
kostiimiine biirtinmiig birka¢ oyuncunun,
0zensiz bir miizik egliginde ezberlenmisg
dans figlirleri yaparak didaktik mesajlar
vermesinin cocuk tiyatrosu olduguna
inandirilmig gibiydik. Hatta yillarca bu
olgunun degistirilmesi icin kafa yoran
Prof. Dr. Tiilin Saglam hocanin bize cocuk
tiyatrosu derslerinde tizerinde diigiinmemiz
icin arada bir yapti81 bir espri varda.

Sevda Sener Hoca'nin “insanin insanla
insanlara yaptig1 insanca gosteriye tiyatro
denir” tanimlamasindan yola cikarak,

O da, bu tiir cocuk tiyatrosunu, “insanin
insanlara hayvanlarla yaptig1 gosteri”
seklinde tanimlardi. Ama bunun basit bir
espriolmadigini, cocuklara ne verilirse

yutturulabilecegini diigtinen, onlarin bir
estetik duygusu olamayacagina inanan,
diigtinsel becerilerini kiicimseyen bu anlayiga
karg1 hocanin ironisinin, bu konuya duyarlik
isteyen net bir uyar: oldugunu anlardik.

Burada iki tane kurumsal tiyatronun ¢cok
bagarili iki cocuk oyunundan s6z etmek
istiyorum. Il1ki Bursa Biiytliksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolar’'nda Altug Gorgiiniin
uyarladig1 yonettigi Ben Sinbad ve digeri
Niliifer Kent Tiyatrosunda Samil Yilmaz'in
yazip Tilin Saglam’in yonettigi Bahce.

Bu iki oyunun da evrensel citalar: yakalamig
olmasinin, en bagta soyledigim gibi tesadiifi
bir olgu olmadigini, tam tersine 23 seneden
beri diinyanin ¢cok degisik tilkelerinden
gelen basarili cocuk oyunlarinin izlemis
olmasinin yani sira, kurulan atdlyelerde
yapilan caligmalarla ve tiim bunlarin yarattig:
birikimlerle dogrudan bir iligkisi oldugunu
diigiintiyorum. Bu oyunlar dolayisiyla, bu
sehirdeki yerlesik tiyatrolarda, eski cocuk
tiyatrosu anlayiginin yikilmaya bagladigini
ve yerine umut dolu, geligkin bir estetigin
kuruldugunu gérmenin sevincini paylagmak
istiyorum. Bunlarin az gey olmadigi, bu kiiciik
gibi goriinen degisimlerin bize yagadigimiz
diger kilttirel yoksullagma alanlarinin
da, tabiri caizse aniz tarlalarinin da yarin
yeniden yesertilebilecegi konusunda moral
ve inang vermesinin degeri bana 6nemli
goruniiyor. Tabii bu iki farkli oyun ayr1 ayri
degerlendirilmeyi hak ediyor. Aralarindaki
deger ortakligi yalnizca cocuklarin zekalarina,
imgelemlerine sayg1 duymalarindan,
metin, mizik, dans, koreografi, reji
diizenlemelerindeki 6zeninden ve oyuncularin
sahnede zevkle terlemelerinden geliyor.
Bunlarin diginda kuskusuz iki ayr1 bagimsiz
oyun var ve bunlarin bendeki ¢agrigimlari ve
diigtindiirdiiklerinden s6z etmeye caligacagim.

Sinbad, herkesin bildigi 7001 Gece
Masallaryndan bir karakter ve cok kisa
Ozetlemek gerekirse maceraci ruhumuzu
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Ben Simbad

*

anlatiyor. Aslinda kendini tehlikeye atabilme
kapasitesi yiiksek, rizk i¢in risk almanin
zorunlulugunu kavramig ve bunu bilinmez
diyarlarin, 1ss1z adalarin kasifi olarak yasiyor.
Sinbad, hepimizin kisilig§inde ortak olan

bir paydanin kisilestirilmesinden bagka bir
sey degildir. Sehir Tiyatrolar: oyuncular:
neredeyse hic s6z kullanmadan hareket

ve dans tartimlariyla bagindan sonuna bir
maceradan digerine atilan iste bu Sinbad’1
ortaya ¢ikariyorlar. Bunu oyuncular somut bir
sahne lizerinde yapmalarina ragmen, sonunda
seyirciler olarak icimizde kabaran duygular
yoluyla zihnimizdeki ortak bilesende yer alan
Sinbad’a ulagabilmis olmamiz acaba nasil

bir sihirdir! Aslinda tiyatro denilen sihirle,
burada- simdi-su anda yoluyla sahne ve seyirci
arasinda her defasinda yeni bir doguma tanik
oluyoruz.

Oyuncular (Aykan Yilmaz, Mehmet Ali
Acil, Serdar Soyer, O. Murat Erten ) birer
akrobat, dansgy, sihirbaz, jonglor ve kilig
ustasi olarak devinir ve seriivenler icinde
yagarken rol degisimleri yoluyla sirayla Sinbad
oluyorlar. Hi¢ diigmeyen tempo giderek bir
cosku diizeyine yiikselirken sahnedeki dort
oyuncunun bu rol degisimleri, sonunda roliin
salondaki cocuklara aktarimina déniisiiyor.
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Finale gelindiginde s6z kullanmadan herkesin
kendi Sinbad’in1 ortaya ¢ikarabilecegi
temasinin eylemsel olarak sahnede gosterilmis
olmasi gergekten etkileyici. Oyunun temasiyla
oyunun oynanma bi¢imleri arasindaki
uyumun somut olarak yakalanmasi, seyircide
doniistiiriicii bir ruhsal yiikselme yaratiyor.
Eski bildik ¢ocuk oyunlarinda ¢cocuklarinin
yaninda sikintili bir refakatci gibi oturan
velilerin acikli durumunun ortadan kalkmaig
olmasi bu oyunun bagarisinin bir bagka
gostergesi. Ben Sinbad gibi bir oyuna bir
yetigkin de yalniz bagina gidebilir. Burada her
yagtan izleyiciye, yonetmen ve oyuncularin
yogun emek ve becerilerinden damitilmasg, alt
metni saglam, bliytili bir diinya kuruluyor.
Dogu’da sozlii kiiltiir gibi bir gegmisten
gelen ama ayrica yazili olarak da degisik
varyasyonlari bulunan 1001 Gece Masallar:
Bat1 diigiincesini ziplatan metinlerdendir.
Ancak oryantalist dlisiincenin temellerindeki
Onyargilari pekistiren, gerekgeler olugturan
yoniiyle de (6rnegin; Dogunun Sehrazat
gibi giizel kadinlarini, Dogunun ¢irkin ve
tutucu Sehriyarlardan kurtarmak gerektigi
diistincesinde oldugu gibi.) hep tartigilmigtir.
Ama 1001 Gece Masallaryndaki Sinbad
Oykiisii, cok 6nemli bir bagka gercegi gorebilme



olanagini sunar. 1001 Gece Masallari’ndaki
Sinbad, r1zk icin risk alan, macera seven, kegif
meraklisi bir tiiccardir. Ibn-i Riigd, Gazali,
Farabi, Ibn-i Sina gibi Doguda ortaya cikmis
filozoflara Misir’dan Yunan’dan Cin’den
stirekli yeni bilgiler tagiyan en 6nemli unsur
kuskusuz bu gezgin tiiccarlardir.

Sinbad sarigiyla sahnede diistip kalkan,
kili¢ sallayip, gemi siiren basit bir dogulu
figiiri degildir. Uygarlik Tarihi'nin olusumu
sirasinda tarih sahnesinde yer almig 6nemli
bir arketiptir. Gezgin, kasif, tiiccar karigimi bu
arketip, kiiltiirlerarasi nesne, bilgi, yiyecek-
icecek tagiyan yaniyla insanligin 6nemli
bir olugani ve olusturucusudur. Bu yilizden
“yeryuzinun Dogu ve Bati’siyla artik tiim
insanlarinin icinde Sinbad 6zellikleri bir
arketip haliyle vardir” diyebiliyoruz.

Kuskusuz onun icimizde tekrar ortaya
cikarilmasina yonelik katki ve estetigin,
degisik kiiltiirlere saygiy1 ve birbirini icine
alip gelistirmeye dontik bir tavir oldugunu
gorebiliyoruz. Bu kuskusuz ayni zamanda
insanligin ortak uygarligina katki yapmak
anlamindadar.

Bursa Biiylik Sehir Belediyesi'ni hem
“Cocuk ve Genclik Tiyatrolari Festivali” hem
Sehir Tiyatrosu kurumsallagmasi gibi 6nemli
hizmetler gergeklestirdigini diistiniiyorum.
Ancak Sehir Tiyatrosunun kadro ve maasg
yapilanmasi ile ilgili olarak oyuncularina
ictenlikle sahip ¢ikmasi ve onlara daha 6zgiir
yaratim olanaklari sunmasi gerekliligini
de hatirlatmak istiyorum. Belediye list
yonetiminin, cogu bu ise hayatini vermis
meslekten arkadasimiz ve 68rencilerimiz olan
sanatcilarin boyle tirtinler ortaya koymus
olmalarindaki toplumsal yarara bakarak
diistinmeleri elzemdir.

Simdi, 23 y1ldir Cocuk ve Genglik Tiyatrosu
Festivali yapilan Bursa sehrinde, ikinci
yerlesik belediye tiyatrosuna geliyoruz. Niliifer
Belediyesinin, yeni kurulmus genc ve dinamik
Kent Tiyatrosunun, Konak sahnesindeki Bahge

isimli cocuk oyununa.

Bahge oyunu da tipki Ben Sinbad gibi
tamamen “yerli ve milli” bir kadroya sahip.
Yazari Samil Yilmaz, rejisori Tiilin Saglam,
oyuncular1 Firat Uste, Ozgiir Ozyilmaz ve
Eda Nur Tuzlaci. Niliifer Kent tiyatrosu
yoneticileri miithis giizel ve uyumlu bir ekibin
olusmasini saglamiglar. Ben Sinbad gibi Bahge
de yetigkinlerin zevkle izleyebilecekleri bir
oyun.

Bahge oyunu, “iyi ve kétii” ya da “ak ve kara”
gibi karsitliklar tizerine kurulmus bir oyun
degil. Glinlimiiz diinyasinin daha karmasgik
hale gelmis gercek kisilerinden hareket ediyor.
Iyiyanlar: icinde zor ve direncli yanlary; kott
yanlar1 icinde dontigtiirtilebilir gelistirilebilir
yanlari bulup sakac1 bir gekilde sahne
tizerinde goriinebilir kilmaya ¢aligiyor. Bunu
gerceklestirebilmek adina hareket noktasi
ve sahne diizenini bah¢e temasina odakliyor.
Bahce, herkeste karsiligini bulabilecek
derinlikli bir imge. Gergekten de “bahce”
yazarlarin bir diizen, bir ad, bir metafor, bir
cerceve ya da anlatacagi meseleye yatak
olusturma konusunda derinlikli oldugu gibi
kuvvetli de bir imge. Bahge, doganin stirekli
birlegimler yoluyla eskiyi yok edip yenileri
gelistirdigi, rastlantilarin kuralsiz esinlerini
insanlara diis giicli olarak armagan ettigi
vahgi ortamini anlayabilecegimiz; icinde
oynayabilecegimiz, eglenebilecegimiz ve
O0grenebilecegimiz laboratuvar halidir.

Oyunumuz cevreye karsi kendini izole
etmis bir bahce sahibinin bahc¢ede doganin
armagani diigleri kaliplagtirmis, gercekten
de bir laboratuvarda yasar gibi yagayan
halleriyle bagliyor ve oyuncusunun da
ustaligiyla (biz bir yandan yadirgayip bir
yandan giilerken) bizi hemen oyunun icine
aliyor. Firat'in canlandirdig: oyun kigisinde
bireyci, yilmadan calisan, nekes, komsu
diismani halleri goriiyoruz. Sonra bu bahgenin
yanindaki bog bahce ile arasina gekilen citler,
orilmiis duvarlarla geligsecek olaylar dizisi
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baglhiyor. Clinkii bog bahcelere dayanamayan
tecimsellesmis glintimiiz hakim zihniyeti

bir bagka oyuncu olarak beliriyor sahnede.
Miilkii esas alan viriis benzeri bir oyun kigisini
tiyatronun biitiin oyunsu olanaklariyla ve naif
bir eglence icinde taniriz. Sonra Eda ile birlikte
bog bahcenin yeni sahibi olarak bahceye

bir bagka tiirli yaklagilabilecegini goriiriiz.
Onun sakaci, dans ve miizik tutkunu halleri
belirir sahnede. Dans ve hareketlerin bazen
sozciiklerin tanim getiren dogasindan daha cok
seyi daha giizel anlattiklarina tanik oluruz. Tki
komgu biitiintiyle uygarca birlikte yagamaya
yarar saglayan seyleri kesfetmeye baglarlar ve
bu konuda harcanmig enerjilerin kendilerine
mutluluk olarak dondiigiinii anlarlar.

Bu oyunda bir ¢cocuk gibi eglendikten sonra,
cikigta aklima (ne yazik ayni zamanda bir
yetigkin de oldugumdan) iinlii aydinlanma
diigtiniirt Voltaire’in Kandid isimli eserinde
bahcge i¢in s6yledikleri geliyor. (Usanmayalim
ve bir kez daha tekrarlayalim: iyi cocuk
oyunlar1 yetigkinlerin de zihnini ac¢iyor.)
“Candide oul’optimisme” (Candid ya da
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iyimserlik tizerine) adli eserinde Voltaire,
kahramanina iyimserligi bulmasi ve anlamasi
icin biitlin diinyay1 dolagtirir. Sonra nihayet
Istanbul’a sevgilisiyle gelirler. Kandid ve
sevgilisi burada kargilarina ¢ikan, dervig ruhlu
bir bah¢ivanla konugmalarinda “diinyanin
sirlarini ¢6zemeyeceklerini ama diinyay:
yasanilir ve katlanilir kilmak icin yapilabilecek
seylerin oldugu” gercegini algilarlar: “Bu
araziyi cocuklarimla eker bicerim; caligma,
bizden ti¢ biiylik eksikligi, can sikintisini, kot
aligkanliklari ve yoksullugu uzaklagtirir.”
Yoksullugun nedenleri konusunda
Voltaire’den farkl diigiiniiyor olsam bile,
insanin kendi bahgesiyle de ugragmasinin
diinyaya katkilar: konusunda uzlagtigim kesin.
Ustelik diinyadaki yoksullagmay1 bitirecek
bir bilincin yesermemesii¢cin Ortacag’a
benzer yeni bir dinsel karanlik doneminden
gecerken buradaki iyimserlige ihtiyacimiz
oldugu tartigma gotiirmez bir gercek. Bu kitab:
yeniden okurken Bahge oyununu izleyecek
ortaokul 6grencilerinin de okuyabilecegini
distindim.



Oyundaki karakterlerin agizlarindan ¢ikan
replikler onlarin bedenlerinin bir yankisi
oldugu ve seyircisini buradan yakalayip
oyunun i¢ine almasini baglangic yapabilirim.
Cogu zaman yetigkin oyunlarinda bile
agizda yama gibi duran repliklerden, son
derece yagsamsal, basit ama bir o kadar
siirsel konusmalara gecildigini duymak da
insanin imgeleminin ipininin ¢éziilmesine
yardim edebiliyor. Yonetmen ve oyuncularin
buldugu devinimler ise bazen hi¢ s6ze gerek
birakmayacak gekilde karakterleri anlamamizi
sagliyor. Ornegin Firat'in titiz bahce sahibi
roliinde kesik ve kogeli ritmi, Eda’nin yuvarlak
ve esnek figiirleriyle karsitlaniyor. Ozgiir ise
bu iligki tahterevallisini bozan, giintim{iiziin
degisim sevmeyen tiiccari. Sinbad’in
torununun torunu ama belli ki glintimiiz
rantiye tiiccari, bulmak ve kesfetmekten,
6grenmek ve seriiven yagamaktan epey
uzaklagmis. Emegi, yaraticilig1 hor goriiyor,
ama Ozgiir karakterini cok giizel bir sekilde
mizah agisiyla gdsteriyor. Abartisizca, buldugu
kot adam giiliisti bile yumusacik, tuhafve
komik. Gergekten de kétiiliikle koalisyon
yapanlar da bu 6zellikleri tagimiyorlar mi?
Ideolojileri, Turgut Ozakman Hocamizin
deyisiyle “manda tersi gibi dalga dalga yayilan”
bir yumusaklikta ¢cok tuhaf ve bu tuhaflik
yakindan baktigimizda aslinda giilmemizi
tutamadigimiz bir komiklikte degil mi?

Bahge oyununu izledikten sonra
kitapligimda okumami bekleyen bir kitabi
daha fark ettim. Giizel bir oyun nelere kadir:
Hemen alip onu da bir solukta bitirdim. Can
Yayinlarr'nin ‘Kirkmerak’ dizisinden ¢ikmaig
Mark Crick’in Machiavelli'nin Bahgesi adl1
kitabinin bir de alt baglig1 vardi: Biiyiik
yazarlardan bahge kilavuzu. Bu sevimli kitab1
bir giin okurum diye almistim. Bahge oyunu
bana o giiniin bugiin oldugunu hatirlatti.
Icinde Brecht’in Cesaret Ana’sinin bahcesinde
patates yetistirdigi sahneyi, Ibsen’in Helder
ve Julia karakterlerinin agac diktigi sahneyi,

Zola'nin bahgedeki yolunan otlari ve anlamini
anlatigini, Neruda'nin giilleri budamasini ve
daha pek ¢ok yazarin bahce metaforunu nasil
kullandiklarini gosteren, ¢cok degerli, antolojik
kiiclik bir derleme. Bitirdikten sonra, yazari bu
kitab1 simdi derleseydi, Samil Yilmaz ve Tiilin
Saglam’in Bahg¢e oyununun tamamini alird:
diye diigtiniiyorum.

Baslarken ve daha sonra yazida stirekli
Bursa’daki Cocuk ve Genglik Tiyatro
Festivali'nden so6z ettigimi biliyorum. Bu
onemli festivalin kurumsallagmasinda
bliylik pay sahiplerinden birinin de Prof. Dr.
Tilin Saglam oldugunun unutulmamasini
diliyorum. Cocuk ve Geng¢lik Festivali'nin
23.sli bitti ve bagka bir yazida toplu bir
degerlendirme yapmayi isterim. Harika
oyunlar izledik. Ama ben sehrimizde
repertuvar tiyatrosu olarak hizmet veren bu
iki kurumun iki bagarili oyununu ¢ok sevdim
ve bu sezonun baglangicinda Ben Sinbad 83
ve Bahge oyunlarinin diigtindiirdiiklerini
anlatmak istedim. Kendisi ve cocugu
icin bir sey yapmak isteyenler yanlarina
eslerini, arkadaglarini da alarak bu oyunlara
mutlaka gitmeliler diye diislintiyorum. Bu
bahcede, isteyen bitkilerin kisa 6mriinden
yola ¢ikarak bah¢ivanin 6liimstiz oldugunu
distinerek de izleyebilir. Ancak diinyay1 da
bahcivanlar: da giizelliklerin degistirdigi
bir gercek. Oyunumuz bunlarin hi¢birini
sOylemiyor. Ama gordiginiiz gibi tim bunlari
distindiirtiiyor.

Tiyatro diigiinme ve hissetme kanallarimizi
temizleyip gelistiriyor, ylire§imize iyi
geliyor. igte bu da Ernst Fischer’in dedigi
gibi “tiyatronun salt biiylisiiniin de en az
anlattiklari kadar 6nemli oldugunun” ve bu
ylzden hi¢ bitmeyecegi ve bitirilemeyeceginin
bir kaniti oluyor.

Tiilay Yildiz Akgiil: Uludag Universitesi Giizel 5
Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Ogr. Gor. Dr. bg
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FESTIVAL

22. Istanbul Tiyatro
Festivalive Elestiri

Atolyesi

HASIBE KALKAN

iyatro Elestirmenleri Birligi (TEB)
I gecen yil ilk kez diizenledigi elestiri

atolyesinin ikincisini, 22. Istanbul
Tiyatro Festivali ¢cercevesinde 20 -25 Kasim
2018 tarihleri arasinda diizenledi. Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) ve Goethe
Enstitlisti'niin destekleri ile gerceklegtirilen
atolye, yine Alman tiyatro elestirmeni, gazeteci
ve yazar Christine Wahl’in moderatorliigiinde,
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji Boliimii 6gretim tiyesi Dog.
Dr. Hasibe Kalkan ile TEB bagkan yardimecisi
Nalan Oziibek’in koordinatorliigiinde
yuriitildi. Gegen yila oranla bagvuru sayisi
fazla olan at6lyenin katilimei sayis1 bu yil,
yabanci oyunlarin da izlenebilmesi i¢in on
ikiden sekiz kisiye indirgendi. Elestirmen,
aragtirmaci, 6grenci ve akademisyenler,
deneyimli / deneyimsiz, cok yazan az yazan,
farkli 6zelliklere sahip katilimeilari bir araya
getiren atolyenin amaci, TEB bagkani Ragip
Ertugrul’un de ifade ettigi gibi, kiltirel
igbirliklerine 6n ayak olmak, uluslararasi sanat
diyalogunun gelistirilmesi, sanat1 algilama
bigimlerinin tartigilmasi ve elegtiri alaninda
mesleki gelisiminin arttirilmasi. Bu yilki
katilimeilarin tamami, Pinar imge Durukan,
Dilan Erdogan, Utku Yildiz, Gokge Sahin, Deniz
Cigal, Rojda Karakus, Seda Tansuker Sel¢uk
ve Sabri Senol oyun yazarlig1 ya da dramaturji
egitimi almis kisilerdi. Moderatér Christine
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Wahl’in interaktif ve uygulamali olarak
tasarladig1 atolyede bagta farkli 6rneklerle
elestiriye yonelik bazi temel sorular tartisilds,
ardindan 6grenmenin en iyi yolunun uygulama
yapmak oldugu icin, yani bizim durumumuzda
elestiri yazmak oldugu icin, her aksam bir oyun
izlendi ve elegtirisi yazildi. Ertesi giin atolyede
katilimcilar tarafindan yazilan elegtiriler
Hasibe Kalkan tarafindan Almanca’ya gevrildi
ve hem Christine Wahl hem diger katilimcilar
tarafindan degerlendirildi. Gegen yil ii¢

bucuk giin siiren atolye bu yil alt1 gliin devam
ettigiicin hem izlenen oyun, hem yazilan
elestirilerin sayisi fazlaydi. Compagnia
Baccala’nin eglenceli sirk ile clownesk 6geleri
birlegtiren gosterisi Pss Pss ile baglayan
izleme ve yazma maratonu, Istanbul Tiyatro
Festivali ve Belcika merkezli Plattform 0090
isbirligiyle ortaya ¢ikan Fourfold ve White on
White adl1 performanslar, festivalin paralel
etkinlikleri arasinda yer alan Theatr Andra
tarafindan sahnelenen Salto ve Bogazici
Gosteri Toplulugu yapimi Artik Bir Davan Var
ile devam etti ve son olarak festivalin en ¢ok
merak edilen yapimlarindan Robert Lepage’in
Hamlet Collage’i ile noktalandi. Goethe
Enstitlist'nlin bir sinifinda ve The Marmara
Pera’nin bir toplant1 salonunda gerceklesen
yogun atolye caligmalari sonucunda ortaya
cikan elestiri yazilarindan olusan bir seckiyi
sizinle paylagmaktan mutluluk duyuyoruz.



FESTIVAL

Elestiri
étﬁlyesinden
Ornekler

HAZIRLAYAN: NALAN OzZUBEK

FOURFOLD, PLATFORM
0090 & ONDERHETVEL

PINAR IMGE DURUKAN

Seyirciler yerlerini alirken, sahne
zemininde yer alan diizlemsel seklin
kagittan yapilmig versiyonu koltuklarinda
onlar1 kargiliyor. Bu kagitlar kimilerinin
dikkatini ¢ekiyor ve bir yapboz gibi kagitla
oynuyorlar; performans siirecinde de
sahnede benzerini gorebilecegimiz sekilde.

Fourfold, insan ile mekan lizerine
diistintilmiis bir performans. Mukavva,
tahta gibi malzemeler kullanilarak, fiziksel
bir alanin ana hatlarini izleyen seyirciye
yeniden sekillendirmeler yapiyor; tipki bir
yapboz gibi. Viicut ve malzeme arasinda
belirli karsilagmalar yaratarak, engeller
cikararak, bazen sinirlar belirleyerek
bir yeniden kegif siireci olusturuyor.

Performans kadin oyuncunun elinde biiyiik
bir kagittan yapilmis boruyu seyircilerin
tizerinden de gecirerek sahnede yerini
almasiyla bagliyor. Meryem Bayram, bir
saati andirircasina, kendi etrafinda doniiyor.
Erkek oyuncu, Guy Rombouts da seyircilerin
arasindan sahneye cikarak Bayram’a katiliyor
ve mekan yaratim siireci bagliyor. Bitmemisg
bir bulmacanin sinirsiz kombinasyonu
dikdortgenlerden karelere, karelerden
ticgenlere dogru ilerliyor. Rombouts diizlem

tizerinde yerini aldiginda, Bayram diizlem
disinda konumlaniyor ve mekansal cerceveyi
degistirmeye baghiyor. Rombouts mekanin
degisimi lizerinde var olmaya calisiyor. Bir stire
sonra ise altinda kaliyor. Bu siiregte ikilinin
iligkisi stirekli degisiyor. Bazen kadin-erkek
iligkisi, bazen baba-cocuk iligkisi goriiyoruz
onlarda. Bir kadinin kalbinde giivenle var
olmaya calisan bir erkek gibi Rombouts. Gliven
duvarlarina ¢arpiyor. Bayram ise onun varligini
stirdiirebilecegi bir ortam yaratiyormus
gibi goruntirken, bir stire sonra duvarlar
olusturup, lizerine birakiyor. Tkilinin iletigimi
bakislardan ve yaratimlara verilen tepkilerden
olusuyor. Varolusglar: hem birbirlerine bagh
hem de bagimsizmig izlenimi yaratiyor.
Fourfold, herkesin 6znel algilarina
acik bir performans, boylelikle farkh
bir kigisel deneyim sunuyor. Kavramsal
cercevesi her izleyen icin farkli bir yapboz
olusturuyor. 50 dakikalik performansin 85
dramaturgisi Igor Dobricic’e, kavramsal
cercevesiise Meryem Bayram’a ait.

DENIiZ CiGAL
Sahnede bir kadin, kararsiz... Ve
sonrasinda bir adam... Konugmuyorlar, hi¢
konusmayacaklar. Kargilikli tartiyorlar
birbirlerini sadece... Adam 1slik calmaya
bagliyor. Kadin tirkek, anlamaya caligir
gibi. Sonra neden birakiyor kendini yavasg
yavag? Belki de bir oyun arayisi bu...
Fourfold, Bel¢ika merkezli Platform
0090 ve Onderhelvet ortak yapimi olarak
Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
seyirciyle bulustu. Performansin merkezinde
kavramsal gercevenin yaraticis1 Meryem
Bayram ve Guy Rombouts un kurduklari
oyunsu iligki var. Meryem Bayram sahneye
giinliik hayatin olaganliginda ¢ikiyor. Hayatin
karmagasini ve lizerimize ytiklediklerini,
omuzlarinda tagidig1 boyunu agan uzunca
bir kagit ruloyla gosteren sanatgi, ne nerede
konumlanacagina karar verebiliyor ne de
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Christine Wahl

1971°‘de Almanya‘nin Dresden kentinde
diinyaya gelen Wahl, Freiburg /Breisgau
ve Berlin‘de felsefe egitiminin ardindan,
akademik caligmalarini Alman edebiyat:
ve sosyoloji alaninda stirdiirerek yuksek
lisans derecesi ile tamamladi. 1995
yilindan bu yana “Der Tagesspiegel”,
“Theater heute®ya da “Spiegel online”
gibi farkli gazete ve dergilerde yazilar
yazmaktadir. Christine Wahl, “Impulse®
(2008-2009), “Hauptstadtkulturfonds®
(2010-2012) ve “Berliner Theatertreffen”
(2010-2013) gibi 6nemli tiyatro
festivallerinin de jiirilerinde yer aldi. Su
anda “Miilheimer Stiicke“nin jiiri tiyesidir.

yiiklerini nereye birakacagina. Eziliyor bu
ylkiin altinda, kararsiz bakiglarla kendi
koselerini kegfetmeye, kendi sinirlarini
zorlamaya ¢alisiyor. Cizilmis bir karenin i¢inde
omuzunda kagit rulo donerken, her bir kogede
kendi koselerine agina kiliyor sanki kendini...
Ve sonra Guy Rombouts, “Merhaba ben
geldim, haydi birak ytiklerini oyun oynayalim,”
diyor viicut diliyle. Ikisinin o karmagada
kendi sinirlarinmi kesfetmesini, birbirlerine
kah dokunup kah uzaklagmalarini, kah
uzlagip kah savagmalarinm goriiyoruz.
Birinin yaptigini digeri bozuyor, kimi zaman
ise inga etmesine katkida bulunuyor.
Sahne sizi aydinlatilmig kare bir platformla
karsiliyor. Bu platformun tizerinde
birbirini tamamlayan liggenler tizerinden
iliski kuruyor iki sanatci. Bu ¢izgiler kimi
zaman yol oluyor onlara kimi zaman engel.
Butiinlikten yoksun denebilecek, sirasiz
hareket alanlari belki hayatin ya da iligkilerin
nedene dayali gibi goziiken, fakat bir o
kadar rastgele sablonunu seriyor ortaya.
Platformu olusturan paneller devreye giriyor
bir siire sonra. Sadece kendileriyle degil, dig
etkenlerle de iligki kurup, miicadele etmeye
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bagliyorlar. Birbirlerini tanima ¢abasi olabilir
mi bu? Iki insanin her bir karsilagsmada tekrar
tekrar birbirine dokunmasi ve birbirini teget
gecmesi... Glivene dayali bir iligki kurmaya
calismak... Bu zorlukla miicadele ediyorlar
sanki. Nitekim baglangicta celigkilerle dolu ve
tek kisilik olan yol; enerjisi yiiksek ve iki kisilik
bir yola evriliyor. Bu savagarak, uzlasarak,
korkarak ve korkmadan gerceklesiyor.
Celigkileriyle, karsitlariyla birlikte...

Tki sanatcinin geometrik formlar {izerinden
kurduklari iligki zihinlerde birbirinden farkl
karsiliklar yaratmaya fazlasiyla elverigli.
Hatta 6yle anlar oluyor ki performansin bu
acik yapisi alimlayicinin oyunu zaman zaman
bir baglama oturtmasina engel oluyor. Ancak
dikkatle izlendiginde herkesin kendisinden
bir parca bulabilecegine inaniyorum.

ARTIK BIR DAVAN VAR, BOGAZICi
GOSTERI SANATLARI TOPLULUGU

DILAN ERDOGAN

Gece giindiiz demeden ¢aligiyorsunuz...
Ofiste caligtiginiz yetmiyor, islerinizi
evinize getiriyorsunuz. Sirketiniz tam




bir kurtlar sofrasi ve en ufak ac¢iginizda
isten ¢ikarilmaya aday olabilirsiniz. Bir
giinyine iglerinizle mesgulken iki polis
geliyor ve bir davaniz oldugunu soyluyorlar.
Titizlikle kurdugunuz hayatiniz bir anda
sarsiliyor: Artik bir davaniz var!

Bay K konforlu alanindan ¢ikmayan,
evinden igine giden, bog vakitlerini de igiyle
ilgili caligmalar yaparak dolduran, caligmak
icin yagayan, ¢aligti81 yerdeki konumunu
saglamlastirmak icin cevresindekilerle
rekabet halinde olan insanin bir gériintiisiinii
yansitiyor. Cogu zaman bir makineden
farksiz olan bu insan, ¢cevresinde olan
bitene karsi da tepkisizlegirken bu
tepkisizligini tepkiye dontistiirecek bir sey
olur. Bay K'nin 6ykiisii de burada baglar.

Artik Bir Davan Var oyunu, 2016 yilinda
Adaletin Bu mu Diinya adli oyundan
esinlenilerek kaleme alinmis. Adaletin Bu mu
Diinya oyununda ana karakter, akademisyen
bir Kirt aydiniyken Artik Bir Davan Var
oyununda ana karakter bir plaza ¢aliganina
dontstiiriilmis. Tirkiye'deki adalet kavrami
oyunun ana karakteri Bay K. lizerinden
tartigiliyor. Bay K'nin hayatinda her sey

yolunda giderken bir giin evine iki polis gelir
ve ona bir davasi oldugunu soéyler. Bay K bu
duruma anlam veremez ¢iinki bir davaya sebep
olacak bir gey yaptigini diistinmemektedir.

Bay K'nin yargilanmaya giden siirecine

tanik olsak da davaya dair hicbir sey netlik
kazanmaz. Bay K davanin konusunun ne
olduguna dair tahminler yurutiir ancak
kendisine bu konuyla ilgili bir bilgi verilmez.
Oyunun ilerleyen sahnelerinde seyirci davanin
konusuna odaklanmayi birakir ve adaletin
nasil igledigine, sucun kimler tarafindan
belirlendigine, neyin su¢ olup olmadigina
odaklanir. Bay K'nin adalet arayisinda

kapisini ¢aldigi kigiler —savel, avukat, hakim-
absiird bir oyunculukla ele alinmig. Bu

yolla agir aksak ilerleyen adalet sisteminin
sorumlulari da alaya alinarak elegtirilmis.

Bay K’'nin tek dostu, onunla en zor
zamanlarini paylasan Melek adindaki kiz
kardesidir. Bay K'nin Melek’le olan iligkisi, her
bas1 sikigtiginda, herkes Bay K’'nin etrafindan
cekildiginde daha da goriiniir olur. Melek ona
stirekli 6nerilerde bulunmaktadir. Melek’in
Bay K’'nin yagamina dair 6nerileri baglarda
daha sakin bir tondayken oyunun sonlarina
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dogru Bay K'nin hayati i¢cinden ¢ikilmaz bir hal
aldiginda bu sakin ton yerini daha gergin bir
tona birakir. Ciinkii Melek Bay K’ya, adaletin
sadece kiginin kendisine lazim oldugunda
isteyecegi bir kavram olmadigini hatirlatir.

Sahne geciglerinde mekan degigimi,
oyuncular tarafindan yapiliyor. Mekan
degisimleri, sahnede duran ahsaptan
yapilmig taburelerle oyundaki mekana uygun
bigimde birbirine eklenerek olusturuluyor.

Bir beyaz yakali olan Bay K’'nin kostiim
rengi beyaz se¢ilmis. Oyundaki kostiimler
stirekli doniistirilerek kullaniliyor. Oyunun
baslarinda polislerin tiniformasi olarak
kullanilan kostiim daha sonra hakimlerin
ciibbesine, caligma arkadaglarinin
kravatina dontistiiriilerek kullaniyor.

Oyun, Tirkiye’de giincel olan bir¢ok
meseleye dikkat ¢ekiyor. Ancak zaman zaman
bu konular: izleyiciye diislinmesi, sorgulamasi
icin bos alan tanimadan dolduruyor. Bay K ve
dava konulari yan yana geldiginde izleyicide
Kafka’nin Dava kitabindan uyarlanan bir oyun
beklentisi olusuyor. Ancak oyunda Tirkiye'nin
gliincel meselelerinin bazen dogrudan bazen
dolayl1 olarak kullanilmasi sebebiyle Kafkanin
Dawva kitabindan uzaklagiliyor. Her ikisinde
de ortak olan noktalar Bay K karakteri ve Bay
K’nin sebebi bilinemeyen davasi oluyor.

HAMLET/COLLAGE,
THEATRE OF NATIONS

GOKCE SAHIN

“Diisledigim icin, ben ben degilim
Diisledigim i¢in, ben deli degilim...”
Varolusun dogasiyla bizi bicimlendiren
Ogelerin digina ciktigimizda genellikle suclu
ya da deli olarak kabul ediliriz. Sorgulama,
delilik ya da sug i¢in gecerli bir neden olabilir
mi? Intikam, ihanet, 6liim ne kadar yakinsa
kaderin degigmesi de o kadar yakindir. Peki
siz en son ne zaman bir geyleri sorguladiniz?
Hamlet Collage sizi bir stireligine Hamlet’in
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sorgulamalarina, bir kiiptin icine davet ediyor.
Shakespeare’in en uzun oyunu olan Hamlet,
bugilin yeniden farkli bir yorumlamayla izleyici
karsisina ¢ikiyor. Sahne sirla dolu bir gecenin
icine davet eder gibi, yildizlar arasinda sahneye
sarkan lic zeminden olugan kiip ile agiliyor.
Hamlet, dengesiz, melankolik bir halde beyaz
gomlegiyle bir hiicre ya da akil hastanesinde
oyunu baglatiyor. On bir farkli karakteri tek
bir oyuncu canlandiriyor. Bu karakterler
gercekte var mi, Hamlet’in diislincelerinden
mi ibaret soyut bir gekilde ele aliniyor. Oyun
boyunca farkli mekanlar: gosteren kiip hareket
diizenegiyle duvar ve zemin agilarini siirekli
degistiriyor. Hastane, mahzen, saray, gemi
gibi bircok mekan projeksiyon yardimiyla
kiipe yansitiliyor. Mekan degisimi goriintii
efektinin yam sira miizikle de seyireiyi bir
sonraki sahnenin duygusuna tagimakta yardim
ediyor. Biitiin bu degisen mekanlarda ise
ozellikle karakter siras1 Hamlet’e gectiginde
duvara iki farkli katmanli gélge yansitiliyor.
Hamlet’in cift kigilikli olmasin diigtindiirecek
bir yorumlanmaya da ac¢ik duruyor. Iki
ayri duvara kafasinin yansimasi, ayna gibi
verilirken kendi kendiyle konugmasi da bu
yorumlamadaki deliligini pekistirir nitelikte.
Hamlet’in somut bedeni diginda iki ayr1
benligi de zaman zaman ortaya ¢ikiyor.
Bu yorum kaynak metne gore oyunun
temel meselesini, en bagta anlatmayi se¢mis.
Bagtan sona Hamlet 6zelinde i¢sel bir
yorumlamaya gidiliyor. Bu da belli bir zaman
kavrami yaratmadan miimkiin hale getirilmis.
Hamlet’in siyah ve beyaz kostiimii de herhangi
bir zamana ait olmamay: yansitiyor. Degisimin
zamansizli8, olaylarin gercekligini de
sorgulatir nitelikte.
Lavabo dekorunun ve damlayan su
sesinin oldugu sahne Hamlet icin tekinsiz
bir mekandar. Gorsel olarak da eski ve
kirli bir banyo goriintiisiiniin se¢ilmesi
bilingaltini m1 sembolize ediyor?
Tirag olurken eline kan gelmesi ondaki



intikam duygusunu yeniden harekete
geciren bir sinir iglevinde duruyor. Burada
yaratilan tekinsizlik ise trajik sona gotiiren
iletiye de yardim ediyor. Oyunun baginda
calan As Tears Go By (Gozyaglar1 Aktik¢a)
sarkisi, Hamlet’in bu sahnedeki kana
dokunmasiyla acikli bir hikayeye doniigtiyor.
“Cocuklarin sarkisimi duymak istiyorum, tek
duydugum yere diigen yamur sesi.”
Ophelia’nin dere yataginda 6liime stiziilmesi
de iki kaybedis anindaki gozyasiyla
biitiinlesiyor. Suyun iglevi kaybolus sembolii
haline geliyor. Ophelia’nin ip yardimiyla
suda bogulma sahnesi hiiztinli bir miizik
esliginde veriliyor. Olimiiniin ardindan haber
veren Kralice’'nin siyahlar i¢inde fotograflara
poz verirken patlayan igiklar yine bugiiniin
asil kisilik kayiplarin gosterirken abstirdii
yaratiyor. SOylenen s6z ile goriintii bir geligki
de yaratarak izleyicide yabancilagtirmay:
saglayan bir niteliginde.
Kayiplik halinin yarattigi melankolik durum
Hamlet’in yine deli gdmlegiyle bagladig1 yere
giderek son buluyor. Gomleginin kollarinin
arkadan bagli olmamasi ise kontroliin kendi
elinde oldugunu gosteren bir yerde duruyor.
Y6netmenin bugiin neden bu oyunu
Hamlet’in deliligi tizerinden kiip icinde
ele aldigini1 zamansizlik icinde kurdugu
olaylarla iligkilendirmek miimkiin gériintiyor.
Bireyselligin bu kadar bencilce yagandig:
cagimizda, 6nemli olmak ve s6z sahibi olmak
toplumda var olabilmenin asil nedeni midir?
Hamlet’i bu baglamda Ophelia’ya evlilik
yerine manastira kapanmasini soyleyecek,
oyunculara oyunculuk teknigi verecek hakki
oldugunu diislindiiren sey nedir? Oyunun
bugiine dair s0yledigi bireyin i¢ catigmalari
Hamlet’in kendi savasi tizerinden ele
alinabilir duruyor. Kaynak metnin toplumsal
tarafina, Danimarka’nin politik siirecine hi¢
yer verilmemesinin temel nedeni belki de
budur. Oyunun son sahnesinde Hamlet’in
basinin belasinin onun ¢ilginlig: oldugu

soylenir. “Ust tarafl sessiz bir diinya” sozii
ile de oyun son bulur. Deliligin toplum i¢in
risk olmaya bagladig1 yerde hapishane

ya dahastane sunulan tek ¢éziimdiir.
Olmak ya da olmamak. Fakat biitiin mesele
hazir olmak. Delilige de, savasa da...

DENIiZ CiGAL

Ihanetin sorgulanmasi... Adaletin
tayini ne derece miimkindiir?

Istanbul Uluslararas: Tiyatro Festivali
kapsaminda izleyiciyle bulusan, Robert
Lepage’in Hamlet uyarlamasi biiyuk
yanki uyandirdi. Kanadali yonetmenin
yapimlari, multimedya kaynaklarindan sikca
yararlandig orijinal sahne tasarimlariyla
dikkat cekerken, yonetmen Hamlet
gosteriminde de bu gelenegi bozmamaisg
ve aligilmig kaliplar: yikima ugratmis.

Sahne tasariminda bir kiip ve multimedya
olanaklarindan faydalanmis Lepage. 3D 89
Mapping yontemiyle yansitilan gériintiiler
hem sahneler arasi ge¢igleri sagliyor
hem de oyuncunun diger oyun kisileriyle
etkilesime gecmesine olanak taniyor.

Kiip seklindeki sahneye agilan kapaklar
oyuncunun girip ¢ikabilecegi alanlari,
dolayisiyla kilik degistirmesi i¢in kullandig:
duvari olusturuyor. Oyunun tek kisilik bir
performans olarak gerceklestirilmesi diger
karakterleri Hamlet’in golge karakterleri
olarak konumlayabilecegimiz bir alan
yaratirken; Hamlet'in bilincalt1 ya da zihni
olarak gorulebilecek kiip formu; insan zihninin
koselerini, sinirlarini yansitan bir araca, kiipiin
boslukta saliniyor izlenimi yaratan durumu

ise bilincin bogluktaki haline igsaret eden

bir géstergeye dontisiiyor. Yine projeksiyon
araciligiyla yansitilan goriuntilerin

akigkanligi da sahne estetiginde bir devinim
yaratmanin yani sira, bilincin akigkanliginin
bir yansimasi olarak yorumlanabiliyor.

Zihnin siirlarinda hayat bulan Hamlet
on bir farkh karakteri kendi kisilig§inde
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barindirip bunlarla savagirken; Hamlet’in
orijinal metnindeki pek ¢cok tema arasindan
ihanet vurgusu 6n plana ¢ikiyor. Babasinin
intikamini alma arzusuyla somutlagan

adalet arayisi, bireysel ve i¢sel bir arayisa
donitistirken, adaletin tayininde gliven
duygusunun yeri “gézetleme” mekanizmasi
1s5181nda sorgulaniyor. Polonius'un Ophelia’y1
gozetlemek icin kurdugu kamera sistemi
glivensizligin boyutunu gosterirken; Hamlet’in
izleniyor olusu ve bunun farkinda olmasi
tekinsiz bir zihnin isaretlerini veriyor. Nitekim
bu tekinsizlik, Hamlet’in oyunun basinda

bir ceket gibi giydigi deli gomlegini oyunun
sonunda tekrar giymesine sebep oluyor.

Bu cevrimsel siirecteki en belirgin kirilma
anlarindan biri orijinal metinde de oldugu gibi
Ophelia’nin 6limi. Geng kadinin bogulmasi,
atmosferi pekistirmekte 6nemli bir ara¢
olarak kullanilan miizikal arka planda,
Hamlet’tekine benzer bir kirilma yaratiyor ve
bir metronom gibi isleyen ritmi degistiriyor.

Sadece Ophelia’nin 6limiyle sinirli
kalmayip, belli anlarda yararlanilan ritim
degisiklikleri, ironik bir karsitlik olusturup
izleyicide yabancilagma yaratmay1 basariyor.

TEB OYUN KIS$/2019

Hamlet / Collage

Yine takdire sayan bir performans sergileyen
Evgeny Mironov'un oyunculugu da, cogu
zaman yabancilagtirma faktorii olarak devreye
giriyor ve uzak bir bakis sagliyor. Yiiz otuz
bes dakika boyunca kiliktan kiliga girerek
inanilmaz bir fiziksel performans sergileyen
oyuncu, oldukea teknik bir oyunculuk
sergileyerek duygusal 6zdesime engel oluyor.
Lepage, bir kiiptin koseleri icine sikigtirdigi
Hamlet ile hayatin koselerine, belki kendi
sinirlarina hapsolmus bireyin, kendi adaletini
tayin etmeye caligirken nasil bagarisiz
oldugunu farkli bir perspektiften anlatmas.

DILAN ERDOGAN

22. Istanbul Tiyatro Festivali
programi aciklandiktan sonra festivalin
en merak edilen yapimlarindan biri
yonetmenligini Robert Lepage’in,
oyunculugunu Yevgeny Mironov'un
yapti81 Hamlet oyunu oldu.

Sahnede seyircileri karsilayan, seyircinin
gorebilecegi sekilde bir kismi agik
birakilmig bir oda biiytikliigiinde biiytik
bir kiip oldu. Sahneleme boyunca mekan
degisimi bu kiipe yansitilan efektlerle



saglandi. Kiip oyun boyunca hareket ediyor
ve Mironov hareketli zemine kars: ayakta
kalmaya caligarak oyundaki bagarili beden
performansini da gozler 6niine seriyor.

Oyun, bir kosede deli gomlegi giydirilmis
Hamlet’in odanin kdsesine sinmisg
goriintiisiiyle acilir. Oyundaki ilk hareket,
Hamlet’in deli gomlegini ¢ikarmasi olur.
Kaynak metinde oyun, 6len Danimarka
Kralinin hayaletinin sarayda gezdigini
sOyleyen saray gorevlileri arasindaki
konugmalarla aciliyordu. Kaynak metinden
farkli ele alinan bu acilig, normal olanin
sinirlarinin belirsizlestigi ve normal olanin
ne oldugunu stirekli sorgulandig: gintimizde
seyirciye bir sey soyliiyor olmaliyda.
Hamlet’in deliligi bir tercih miydi?

Terry Eagleton Hamlet i¢cin su ifadeleri
kullanir: “Tginde marjinal kaldig1 toplumsal
bir diizen ile onu agacak olan miistakbel
burjuva bireyciligi cag1 arasinda asili kalmig
olan Hamlet, radikal bir bicimde bir gecis
figirtidiir”. Sahnede seyirciyi deli gomlegiyle
karsilayan Hamlet ise modern diinyanin
gittikce yalnizlagan, yasadig1 diinyay:
cekilebilir kilmak i¢in yine kendi i¢ine dénen
bireyine doniismiis. Eagleton’in s6zlerini
sahnelemeyle birlikte diigtindiigiimiizde oyun
boyunca kurulan diinyanin bireyi merkezine
alan bir diinyanin kapilarini araladigini
goruriz, bu haliyle Hamlet’in yalnizligi zaman
icinde daha da pekismis goziikmektedir.
Shakespeare’in neredeyse tiim oyunlarinin
merkezinde yer alan iktidar meselesi, bu
sahnelemeyle birlikte merkezdeki yerini
modern bireye birakmig goziitkmekte. Ancak
iktidar, sahnenin i¢inde bir hayalet gibi
kendini hissettirmekte. Ozellikle bir giivenlik
kamerasiyla Ophelia’nin odakta oldugu kamera
goruntilerinin, giivenlik monitorlerine
yansitildigr kamera kayitlar, iktidarin
insanlari denetleme mekanizmalarinin giincel
bir fotografini sunmakta. Iktidar, oyunun
geri planinda stirekli sahnede olup bitenleri

izleyen bir g6z olarak konumlandirilmis.
Gilintimiizden ytizyillar énce yazilmig
oyunun ¢agdasg bir yorumla ele alindig:
sahnelemede, giinlimiiz insaninin bir fotografl,
ustalikla sunuluyor. Ophelianin 6limiint
haber veren annenin sahneye ¢ikmasiyla
yliziine fotograf makinelerinin flaglar:
patlamaya bagliyor ve annenin soyledigi
so6zlerle verilen goriinti arasindaki zitlik
gozler ontine seriliyor. Bu durum aslinda
gliniimiiz toplumuna da bir ayna tutuyor.
Her seyin sosyal medyada hizla yayildig:
diinyada her sey bir gosteriye dontsiiyor.
Oyun her seyin teknolojiyle i¢ ice gecmeye
basladig1 glintimiiz seyircisine, sahnede
multimedya kullanimiyla alternatif bir
seyir deneyimi yagatiyor. Sahnede 11 farkl
Hamlet oyunu karakterine hayat veren
Mironov, ayni zamanda sahne gecislerindeki
basariyla da ustaligini gozler 6niine sererken
oyundaki multimedya kullanimi zaman
zaman Mironov’'un dniine geg¢iyor.

PSS PSS, COMPAGNIiA BACCALA

SEDA TANSUKER

Tiyatroyu sirk, pandomim ve clown
ile kendine has gestus, bedensel
devinim ve mizahi dille harmanlayan
Compagnia Boccolanin Pss Pss adli bol
o6diillii oyunu, 22. Uluslararas: Istanbul
Tiyatro Festivali kapsaminda Louis
Spagna rejisiyle seyirciyle bulustu.

Sessiz sinema doneminin yildizlar: Charlie
Chaplin ve Buster Keaton’in az mimik ve
hareketle cok sey anlatma estetiginden
yola cikan Camilla Pessi ve Simone Fassari
bos sahneyi seyirciyle kurdugu samimi
iligkiyle doldurdu. Clownlarin seyirciye
sarilmasi, yedigi muzu geri alma sartiyla
vermesi, merdivenin seyircinin kafasinin
tizerinden onlari koltuga sindirerek
sahneye tagimasi, birkag seyircinin sahneye
davet edilmesi gibi interaktif yaklagimlar
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Pss Pss, Co

pagnia Baccala

‘seyirciyle kurulan’ samimi iligki baglig1
altinda siralanabilir. Merdivenin iletisim
araci olarak kullanilmasinin yani sira onu
hareket ettirerek ‘hareket yaratmak’ fikri
Charlie Chaplin’in tinli Modern Zamanlar
filmindeki ¢arkin diglilerini ¢agristiriyor.
Glintimiizde de ¢arkin diglilerinde ezilen
bireylerin yan sira kariyer basamaklarini
tirmanan modern insanlarin -ig yagaminda
cinsiyet ayrimeciliinin tartigildigi cagimizda-
birbirlerinin ayagini kaydirma ¢abasi olarak,
performansin sonunda trapezde dengede

kalmaya caligmalari lizerinden yorumlanabilir.

Performansin bagindan itibaren elmaile
simgelenen baglam olan kadin-erkek iligkileri,
beden dili, pandomim, enstriiman kullanimi
ve sirk hareketleri ile oyunun geneline
yayildi. Elma kimi zaman kadin clownin kimi
zaman da erkek clownin eline gecti. Yeri
geldiginde parcalandi ama ceplerinden hep
yenisi cikt1. Yenilenen elmalar; iligkilerdeki
sevgi, didigme, birbirini kollamak, sefkat ve
giiven kavramlarina isaret ediyor olabilir.

Akordeon ve trompetin yani sira merdivenin
performansin sonunda miizik aleti olarak
kullanilip “Daha Diin Annemizin” sarkisinin
calinmasi, performansta art1 7 yagin goz
Oontinde tutulmasindan kaynaklaniyor olabilir.
Pss Pss’in 7’den 70’e seyredilebilecek ‘senden
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benden bizden’ hikayenin anlatildig:, hayattan
65 dakikaligina eglenceli an calabileceginiz
bir performans oldugunu diistiniiyorum.

MEHMET SABRi SENOL

Bos sahneye acgilan gosteri, bir kadin
ve bir erkek Clown’un Adem-Havva Miti
baglaminda “Elma Metaforu” tizerinden
hem birbirleriyle hem de seyirciyle iletigim
kurmalariyla bagliyor. Sahne tizerindeki
performans ilerledikce daha da netlegsen
bu iletisimin icerigi cogu seyirciye
yabanci degil. Kadin / Erkek ili§kisi.

Insanlik tarihiyle baslayan ve glintimiizde
de halen en merkezi sorunsallardan biri
olan kadin-erkek iligkisini Pss Pss adl1
gosteride sade, carpici ve mizahi bir dille
aktaran Baccala Kumpanyas1 (Compagnia
Baccala), Cirque de Soleil 6dilii dahil olmak
tizere on li¢ uluslararasi 6diil sahibi. Simone
Fassari ve Camilla Pessi’nin bir araya
gelerek kurduklar: kumpanyanin sergiledigi
gosterinin yonetmeni ise Louis Spagna.
Sahne sempatileri, yaraticiliklari ve fiziksel
performanslariyla cogu seyircinin takdirini
ve alkigini kazanan Simone Fassari ve
Camilla Pessi, gegmiste bir sirkte caligmanin
avantajlarim gosterinin ilerleyisinde ortaya
koyuyor ve seyirciyle girdikleri interaktif



iliskide Clown’dan cambazlia bir¢ok
sirk kurgusunu sahneye tasiyor. S6zstiz
gosterinin biiyiik 6l¢iide sirtimi dayadig:
formlardan biri de Charlie Chaplin estetigi.
Gosteri, gesitli 151k katkilari, bir trapez,
bir merdiven, birkac butafor, ipli makara
ve iki parca enstriimanla kotarilmas.
Akrobasinin 6nemli 6l¢iide kullanildig:
gosteride yer yer tehlikeli sahnelerin gayet
ustalikla istesinden geliniyor. Esneklik ve
yumusakligin oyunculuklara hakim oldugu
gosteride jest ve mimik kullanimi gergekten
de 6vgiiye deger. Kullandiklar: enstriimanlara
hakimiyetlerinin yani sira sahneye getirilen
merdivenin basamak birlesimlerindeki
bosluklardan “Twinkle Twinkle Little Star-
Daha Diin Annemizin Kollarinda Yasarken”

adli okul sarkisinmi calmalari oldukea etkileyici.

Sarki se¢imi, Kumpanyanin yoneldigi
seyircilerin yag sinirini da gostermekte.
Yedi yas ve listii seyirci hedeflenmis.

Gosteri, tipki yasamda oldugu gibi, kadin ve
erkegin catigma ve uzlagmadan olusan kiictik
hikayeler biitiinii tizerine kurulmus. Kimi
zaman birbirini zora sokan bu iki Clown, daha
sonrasinda birbirleriyle uzlagip, birbirlerine
yardimeci olarak zorluklarin tistesinden
geliyor. Birbirlerini yalniz biraktiklarinda
cikmaza giren, uzlagtiklarinda ise rahata eren
ve sevgiyle kucaklagan bu iki figiir, yasam
denen sanatin iistesinden gelmenin yolunu
gosteriyor sanki. Sorunlarin iistesinden
gelmeye calisirken seyircileri de igin icine
katmay1 unutmayan oyuncular, sofitadan
sarkitilan trapeze ¢ikmak i¢in merdiven
kullanirken, merdiven olmadiginda bir
seyircinin sirtina ¢ikarak bu eylemi yapmakta
ve sanki seyircilere birbirinize omuz
verirseniz agamayacaginiz sorun, birlikte
ulasamayacaginiz hedef yoktur diyorlar. Peki,
bu iki Clown, hedefe ulagtiklarinda her sey
bitiyor mu? Hayir. Yagam dongiisii trapezin
tizerinde de devam ediyor. Bir catigmadar
gidiyor. Birbirinin yerine ge¢cmeler, birbirini

sikistirmalar, 6ne ¢ikmak i¢in rol calmalar...
Ama huzura ve giivene kavugmanin tek
yolu gene uzlagmaktan geciyor. Birbirlerine
el vererek yliksekten, tehlikeli alandan
glivenli alana, zemine birlikte iniyorlar.

Charlie Chaplin’in filmlerinde kullandig1
kesintili hareketler, jest ve mimik kullanimi
bu gosteride akrobatik formlarla birlestirilmis
gibi bir duygu uyandiriyor. Ozellikle
Chaplin’in The Kid filmindeki adam ile
cocugun performansini andiran gosteri,
yaklagik olarak altmis beg dakika siirtiyor
ve seyircilerden hak ettigi alkig1 aliyor.

SALTO, THEATR ANDRA

DENIiZ CiGAL

Uranyum, Elma, Dans, Unutmak,
Hatirlamak, Bilgi, Ask, Savas, Maske, Insan,
Kader, Sair, Kirmizi, Siyah ve daha pek ¢ok
sey... Riiyada miyim? Sanmiyorum, ¢iinki
bu hikaye riiya olmak i¢in fazla gercek.
Unutulmus bir gairin, belki bir tickagit¢inin ya
dabir agi8in kasabaya dontisii ve kendinden
yola ¢ikarak tek tek kasaba halkina kim
olduklarini goéstermesi... Ve bagka bir sairin,
belki de gercek bir sairin onu uyandirmasi...

Salto, Istanbul merkezli bir topluluk
olan Teatr Andra’nin son yapimi. Tadeusz
Konwickinin 1965 Salto adli filminin
uyarlamasi olan oyunda atmosfer
yaratimi oldukca basarili. Bir boglugun
icinde konumlanmaig gibi duran sahne
oyun kisilerinin ruh halleriyle ortiigtiyor.

Her yer siyah, o siyahligin i¢inde bir
trompetin altin yildizli 1181yla, kirmiz
bale ayakkabilar: dikkat cekiyor.

Trompetin 15181 da, kirmizi bale ayakkabilar:
da, Kovalski de, hepsi size dontik. Yalniz
degilsiniz. Dikizlenmek? “Burada herkes
birbirini dikizler.” Tipki kasaba halkinin
birbirine yaptig1 gibi siz de dikizleniyorsunuz.
Sahne aydinlandiginda oyuncular diiz
bir ¢izgi halinde dizilmigler ve adeta sizi
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aynaliyorlar. Ilk soru geliyor. “Sen kimsin?
Evet, evet sen. Sana diyorum...” Bu sorunun
cevabini Kovalski veriyor, verdiriyor.

Kovalski yillar sonra unutamadig: agk:
Maria icin kasabaya dondugiinde, tipk:
kendisi gibi kaybolmus, savagin dehgetinde
anlamlarini, kimliklerini yitirmis insanlarla
kargilagiyor. Onu sifaci saniyorlar oysa o hasta
oldugunun farkinda, 6lmek icin geldigini
sOyliiyor kasabaya. Tek tek herkese dokunan
bu adam, kimliklerini kaybetmis insanlara
cesaret veriyor. Maskeler ¢ikiyor bir bir.
Tkiytizliliikler, gercekler ortaya seriliyor.
Oyunun baginda izleyiciye yoneltilen soru sekil
degistiriyor. “Sen kimsin?” “Ben kimim?”

Oyunun pargali yapisi koreografi odakl
bir sahnelemeyle sunulmus. Kasabali bir
kizin kirmizi bale pabuglarinda somutlanan
saflig1, oyunun bagindaki dans sahnesinde
kendini gosterirken bale pabuglarinin kayb:
farkli anlamlar tiretebiliyor. Gostergelerin
yogunlugu, olusturulan atmosfer ve parcal:
yapiyla birlegince sanki bir riiya alemine gecis
yapildig1 hissini yaratiyor. Ama bir yandan
da anlatilan hikaye o kadar biitlin ki bu biling
akisi daginiklik olarak nitelenmeye ¢cok yakin
hale geliyor. Savagtan bahsederken bir anda
toplumun ikiytizliligi ontmiize seriliyor.
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Salto

Uranyum yataklarinin varligi, elma agaclarinin
golgesinde kaliyor. Ele alinan meselelerde
oldugu gibi belli durumlari da anlama
oturtmakta zorlaniyorsunuz. Ornegin sahnenin
arkasinda zaman zaman salinan daragaci, ara
sira ortaya ¢ikan sopa vb. gesitli kullanimlar
baglamlarina oldukca zayif baglanmaiglar.
Atmosfer ve oyunculuklar biitiin bu
daginikligin icinde sizi bir o kadar icine
cekiyor. Fiziksel oyunculuk tekniginin
bagarili bir uygulamasiyla karsilagiyorsunuz.
Bedensel ritimler farkinda olmasaniz da bir
miizik yaratiyor. Burada Kerem Karaboga’nin
beden kullanimindan ¢ok ses kullanimina
deginmek istiyorum. Konugma bicimi diger
oyunculara kiyasla groteske kacan Karaboga,
bundan dolay bir tislup fark: dogurmus.
Bunu Kovalski’nin tickagitciligi olarak da,
bir piiriz olarak da yorumlamak miimkiin.
Farkli yorumlamalar yapmay: miimkiin
kilan oyunun acik yapisi kendi zorlugunu da
beraberinde getirip anlagilamama ve daginik
kalma riskini tagiyor. Peki, bu daginiklik
bilingli bir daginiklik olabilir mi? Savagin
toplumda ve bireylerde yarattigi kirilma,
parcalanmiglik, anlam kayb1 oyunun biciminde
kargiligini bulmusg olabilir mi? Neden olmasin?
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FESTIVAL

Israil’deki 70 Yillik
“Tiyatro Mucizesi”

ROBERT SCHILD

el Aviv’de taksiye biniyor, “Gesher
I Tiyatrosu’na liitfen” diyorsunuz... Sofor
arkaya dogru dontip kalin Rus aksaniyla
“Aaa — Sessiz Macbeth'i mi gormeye?” diye
soruyor ve ekliyor: “Gecen sezonun bence en
bagarili oyunuydu; gerci Marienbad'1 izlerken
de esimle cok giildiik...”
Israil tiyatro cevrelerinde anilan bu niikte
her ne kadar bir fikray1 andiriyorsa, dogru
da olabilir! Zira sahne sanatlari, 70 yillik bir
gecmisi olan bu tilkede en popiiler eglence
tiirlerinin arasindadir... Cocuk oyunlar:
hari¢ olmak lizere, y1lda 5-5.5 milyon tiyatro
bileti satiliyor Israil’de! Ulkenin 6nde gelen
elestirmenlerinden Shai Bar-Yaacov'un
aktardigina(l) gore, %20’sinin ana dili Arapca
ve %10-15’inin tiyatronun yanindan dahi
gecmeyen Musevi koktendinci halk kesimine
ait oldugu toplam 8.5 milyon insani barindiran
bu ilkede, tiyatronun bu denli yaygin
olmasi sagirtici gibi geliyor. Kaldi ki, Yahudi

edebiyatinda Sophokles, Shakespeare, Moliére
veya Brecht gibi tiyatro devleri hi¢ olmadi, keza
asirlar boyunca ortodoks Musevilikte sahneye
cikip “gibi yapmak”, ancak y1lda bir giin —bir
cesit karnaval olan Purim bayraminda-

ve o da sadece erkekler icin miimkiindii!
Yahudiligin aydinlanma doneminde ise, bu
halk toplulugunun yagadig1 baski ortami da
sahne sanatlarina pek firsat tanimiyordu
-taki1876’da Romanya basininda ilk kez

s6zi edilen Abraham Goldfaden’in yerel
Yahudi tiyatrosunun ardindan, Rusya’daki
Yiddis tiyatronun dogmasina kadar... Ondan
kisa bir stire sonra, 1912’de Byalistok’da
kurulan ve oyunlarini sadece Ibranice olarak
sahneleyen Habima Tiyatrosu’'nun 1931’de

Tel Aviv’e taginmasi, 17 y1l sonra burada
kurulacak olan Israil’'deki cagdas tiyatronun
besigini olugturur. 1958de iilkenin “Ulusal
Tiyatrosu” konumuna gelen Habima’nin
onciiliigiinde koklii Rus Tiyatrosu, Israil sahne
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sanatlarinda belirleyici olmustur kuskusuz -
ve bu etkilegimin ikinci donemi, Moskovanin
saygin yonetmeni Yevgeny Arye’nin bir grup
meslekdagiile 1991'de bu iilkeye gog edip,
Gesher (= “k6prii”) Tiyatrosu'nu kurmasiyla
baglar...

Gene Bar-Yaacov'un saptamalarina gore,
bugiin Israil’de 55 kadar irili ufakli kumpanya,
yilda iki yiizii agkin yeni oyun ¢ikariyor,
sezon agir1 yinelenen yapimlardan ayri
olarak... Ornegin, art arda bes sezon izleyici
cekebilen bazi bagarili oyunlar 300 - 500
kez “perde!” diyebiliyor. Keza, lilkenin en
biiytik li¢ tiyatrosu sayilan ve her birinin
cesitli salonlari bulunan bir asirlik Habima,
Savag Avrupasi’ndan gelme gocmenlerce
1944’de kurulan ve bugiin Tel Aviv Belediye
Tiyatrosu olan Cameriile 1978’de bir sendika
tiyatrosu olarak caligmalarina baglamig
Beith Lessin’in her birinde y1lda bini agkin
oyun sergilenmekte... Bu arada, belirli halk
kesimlerine indirimli satilan yillik tiyatro
abonmaniniz yoksa, yer bulmak icin biletinizi
cok dnceden almalisiniz.
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Habima Tiyatrosu, 1945

BiR CESIT “TiYATRO FUARI”

Israil’in efsanelesmis tiyatro yazari/
yonetmeni Hanoch Levin’in adini tagiyan
Drama Enstitiisii'nin diizenledigi yillik
“Tiyatro Tanitim Giinleri’ne, ilk kez
gittigim 2006’dan sonra gec¢tigimiz Kasim
ayinda yeniden katildim. Israil Kiiltiir ve
Spor Bakanlig1 ile Tel Aviv Belediyesi'nin
destekledigi bu genlikte beg giin boyunca
Tel Aviv-Yafo, Holon, Kudiis, Haifa ve Beer
Sheva’dan sekiz tiyatronun katilimiyla toplam
on yapim izlendi, bunlarin diginda her birinde
dorder oyundan boliimler sunulan {i¢ ayr:
panel diizenlendi ve ¢ok yonlii bir etkinlikte
de ayr1 masalarda ¢aligmalarini tanitan 20
tiyatro sanatcisiyla teke tek goriismeler
yapildi. Buyil, ABD’den Cin’e kadar uzanan
23 ayri1iilkeden toplam 65 tiyatro yapimeisi,
yonetmeni, dramaturgu ve ¢evirmeni ile
festival yoneticileriyle birkac elestirmenin
de katildig1 etkinlikte ne yazik ki Tirkiye’den
bagka kimse yoktu - sanki, tilkeler ve uluslar
arasinda koprilerin kurulmasi i¢in en uygun
ortamin sanat oldugu bilinmiyormus gibi...
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Bu diistinceyi destekleyenler arasinda ABD
sekiz, Almanya, Fransa ve Polonya altigar,
Avusturya gibi minik bir iilke bes, Cin tli¢

- ve Uzbekistan bile bir temsilci ile varlik
gosteriyordu!

Bu kapsamli etkinligin amaci, Israil
oyunlarinin yabanci dillere gevrilerek diinya
tiyatrolarinda sahnelenmesi veya 6zgin
sekliyle, ilgi duyan tilkenin dilindeki tist
yazilar egliginde bizzat Israilli topluluklar
tarafindan sunulmasiyd: - kisacasi,
“International Exposure Of Israeli Theater”
dis tilkelerden konuk edilen yapimcilara
yonelik bir cesit canli “fuar” gibidir...

UC KITADAN DOGMA RENKLI BiR
TiYATRO ORTAMI

Su siralarda Israil tiyatrolarinin en énemli
cabasi, izleyicilerinin oldukeca yiiksek olan
yas ortalamasinin diigiiriilmesi yéntindedir...
Israil'deki genc niifus kesiminin ortalama
3.1 cocuk sahibi olmasi, 6zellikle aksam
gosterilerinde daha ¢ok orta yagli, ayrica
indirimli biletlerden yararlanan emekli
kesimleri oraninin agirlik tagimasina yol
acglyor. Ote yandan, gerek kiiclik kumpanya
sanatcilarinin genc olmalari, gerekse biiytik
tiyatrolarda yonetmenlerin de daha ¢ok
otuzlu yaglarda bulunmalari, keza kimi
ust yoneticilerinde 6zellikle 2017/2018
sezonunda goriilen bazi 6nemli devir-
teslimler, izleyicilerdeki bu yag dengesizligini
degisterebilecek yondedir... Ornegin, her biri
yirmi yil1 agkin stiredir Cameri Tiyatrosu
Genel Sanat Yonetmeni ve Genel Mudiiri
gorevlerini ylirtitmiis olan Omri Nitzan
ile Noam Semel ve Habima Tiyatrosunun
eski Genel Sanat Yonetmeni Ilan Ronen
yerlerini genc tiyatroculara birakirken, Israil
Tiyatrosu'nun 1970’ler kusagi boylece goniilli
olarak geriye cekiliyor.

Surasi kesindir ki, bir boliimii halen
Avrupa ve Rusya asilli, digeri Ortadogu ve
Kuzey Afrika tilkelerinden gelme “Mizrahi”

(= dogulu) Yahudiler, biiyiik gogunlugu ise
artik geng Israilli olan yazar, yonetmen,
giysi/maske ile sahne/1s1k tasarimecilari,
yapimci ve oyunculardan olusan, dolayisiyla
degisik kiiltiirel kokenlerden gelme bu

karma olusumlar birbirlerini etkileyerek,
oldukea renkli ve ¢ok yonlii bir tiyatro ortami
yaratmakta... Cagdas Israil tiyatrosunun
uluslararasi iine ulagmig Ephraim Kishon,
Hanoch Levin ve Yoshua Sobol gibi yazarlarin
izlerinden giden David Grossman, Hillel
Mittelpunkt ve Ilan Hatsor(2), daha geng bir
kusagin temsilcileri olan Gur Kohen ve Roy
Hen gibi isimlere de yol aciyor...

2015 yilina dek Habima Tiyatrosu Geng
Oyuncular Toplulugu'nun baginda bulunan
yOnetmen Shai Pitovsky, bu ana ocagindan
ayrilarak tilkenin en giineyinde, Kizildeniz
kiyisinda bulunan Eilat kentinde kendi
tiyatrosunu kurmus. Israil’in dort biiyiik kenti
olan Tel Aviv, Kudiis, Haifa ve Beer Sheva’nin
diginda, kimi kiiciik kentlerde de Tbranice’nin
yani sira Ingilizce ve Ruscaile Arapca
metinlerle caligan profesyonel ve amator
topluluklar faaliyet gosteriyor. Tel Aviv’'in
“kare as1” say1lan beg salonlu Cameri, ti¢
salonlu Habima ve ikiger salonlu Beit Lessin
ile Gesher tiyatrolari, biiyiik captaki yapimlar:
dabasgari ile sergiliyor, 6rnegin Dybbuk
veya Macbeth (Gesher) gibi bliylik kadrolu
oyunlar ile West Side Story veya Funny Girl
(Cameri), Evita veya Les Miserables (Habima)
ile Israilli ikili Hetman/Deshe’nin yarattig1
Billy Schwartz (Haifa Belediye Tiyatrosu)
gibi mizikaller ile izleyicilerini doyurmasini
biliyor. Kentin belki de en popiiler repertuar
tiyatrosu Beit Lessin, daha ¢ok Israilli
yazarlarin sevilen yapitlarini sergilemeyi
yegliyor; Gesher ise Ingilizcenin yan1 sira
ozellikle Rusca iist yazilar da kullanarak,
oncelikle eski SSCB iilkelerinden buraya gog
etmis olanlara yonelik, klasik ile cagdas, yerli
ile yabanci oyunlara esit derecede yer veren
yenilikei bir sahnedir. 1995’de kurulmusg olan
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Clipa Tiyatro 6zellikle dans, miizik ve degisik
sahne tasarimlariyla goz doldurmasini bilmis,
sezon bagina ¢ikardig1 2-3 oyunuyla hemen
her yil birer 6dil almigtir. Kudiis’deki tarihi
bir Osmanli haninda yer alan Khan Tiyatro
ise kah klasik, kah cagdag yerli ve yabanci
oyunlariile bu kentin aranilan bir repertuar
tiyatrosudur. Tel Aviv’in en yenilikei
tiyatrolarinin arasinda gorilen Tzavta ise,
cok yanki uyandiran, kimi deneysel oyunlarla
one ¢cikmagtir.

Haifa’nin Beit Hagefen Kiiltiir Merkezi'nde
yer alan El Karama, tilkenin en eski
Arap tiyatrosu olup, 40 yildir yerel Arap
kesimine seslenerek daha ¢cok bu dilde
oyunlar sunmaktadir. 4000 yillik gecmisi
olan bir kentin gobegindeki tarihi bir
binada konumlanmig olan Yafo Arap-
Ibrani Tiyatrosu'nda 1998’den bu yana
tilkenin her iki dilinde geleneksel ve cagdag
oyunlar sergileniyor. Ne var ki, Israil
Kiultir Bakanligi’nin bu dilde tiyatro yapan
kurumlara ayirdigi 6denekler, gereginden
oldukca diisiik olup, kesinlikle artirilmalidir!..

Daha 1991 yilinda kurulmus olup 6nceleri
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GUnUmUzde Habima Tiyatrosu

sadece Rusca, simdi ise bu lisandaki tist
yazilarla artik hep Ibranice metinlerle ¢aligan
Gesher Tiyatro'nun sadece 25 yil icinde
(Cameri, Habima ve Beit Lessin’den sonra)
tulkenin dordincii biytik toplulugu boyutuna
ulagmasi, kimi yorumecular tarafindan

bir “mucize” olarak addediliyorsa, bunca
gtivenlik sorunu olan Israil gibi heniiz yetmig
yillik bir tilkede tiyatronun bu denli ilgi
gormesi de bagli bagina bir mucizedir! Demek
ki toplumsal, dini ve siyasi gerceklerini,
yazar/dramaturg Roy Hen’in tanimladig1 gibi
“maskelerin altinda” agiga vurup sorgulayan
tiyatro, ylzyillardir “kitaplarin halki” olarak
bilinen Yahudi toplumunun begeni alanlarini
tam 12’den vurmusa benziyor!

1) S.Bar-Yaacov: “Israeli Theatre in 2017: Visions
of a Cleft Heart”; The IATC Journal - December
2017: Issue No 16

2) 2016’daki zamansiz dliimiine dek yazdig: dokuz
oyunuyla biiytik basarilar elde etmigs olan Gilad
Evron, bir¢ok elestirmen tarafinca “yeni Hanoch
Levin” olarak goriilmekteydi...
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FESTIVAL

Yalinlik Birincil Degeri
Demokrasi ise Onkosulu

Tiyatronun

ESEN OZMAN

onyillarda Yunan Tiyatrosunun
S takipcisiyim. Bu yaz yolum Kavala’ya

diistl. 61 yildir siiregelen Filippi
Festivali'nin 6nemli bir kismini yakalama
sansina erigtim. Festival etkinlikleri kentin
mubhtelifyerlerinde gerceklesiyor. Ancak
hani o Antik Yunan yapitlar: dediklerimiz,
adina da uygun diistiigii tizere Kavala'nin
merkezine 17km. mesafedeki Eski Filippi
Amfi-tiyatrosunda sergileniyor. Biraz
yakininda arkeolojik bir alan bulunmakta.
Orada da yine mekan ile 6rtlisen cogu
Antik Yunan yapit1 oynaniyor.

Krizi bol, gosterisi az, sanki biraz da gamsiz
Yunan toplumunda iki cogkulu alan var bana
gore: Yeme, icme, keyif tizerine olanlar yani
kafe ve tavernalar... Ikincisi de tiyatrolar.
Tiyatroya gitmek toplumda refleks haline
dontigebilmis. Okuma aligkanliginin yiiksek
oldugunu soyleyemeyecegim Yunan toplumu
icin durum ters orantili gibi goriinse de
tiyatro izleme orani oldukc¢a doyurucu bir
sonuc gosteriyor. Kimi, zaman gecirmek
icin gidiyor (¢iinkii Yunanistan’da ig saatine
gore kisi bagina diigen dinlence saati daha

fazla), kimi televizyon kanallarinda izledigi
oyunculari yakindan gérmek icin gidiyor,
kimi giyinip kusanip hava atmak icin gidiyor,
her toplumda oldugu gibi ¢cok az1 da yorum
izlemeye gidiyor. Ama s6ziin 6zl Yunan
insani tiyatro oyunu izlemeye gidiyor. Ustelik
kiiciik sikintilar cekmeyi de goze alarak.
Antik tiyatrolarin cogu kent merkezlerinden
uzakta. Glintimiizde pek ¢ok insan arabasiyla
gidiyor elbette. Ama araba kullanmayan
tiyatro sevdalilarini da diiglinecek olursak...
Biraz cefa s6z konusu. Ornegin tiyatronun
tapinagi Epidavros Atina’ya uzak. Gidince ya
civar koy otellerinden birinde kalacaksiniz
ya da kostur kostur otobiis yakalayacaksiniz,
olmazsa birilerine yalvaracaksiniz.

ANTIGONE

Kavala kentine bagli Filippi Festivali'nde
gormeye niyetlendigim ilk oyun Atina’dan
gelen Tagari toplulugunun gésterimi Antigone.
Gene daglara tepelere tirmaniyoruz. Gerg¢i bu
mekénlara gittiginiz anda uygarlik bagliyor.
Kafeler, restoranlar ayaginizin altinda. Clinki
ozellikle boyle daglarda, taglarda tiyatro
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Oidipus, Themis Panou

izlemeye gitmek daha da bagka bir rittiel.
Krinides bolgesindeki Filippi arkeolojik
alanina giriyorum. Her ne kadar minderimden
suyuma, rahat ayakkabimdan sinek kovucuya
dek tedbirli olsam da, bagka bir stirprizle
karsilagiyorum. Bu amfi-tiyatroda herkes
kucaklagma ve yardimlagma halinde. Clinkii
arkeolojik mekanda tiyatronun oturma
béliimiine de hic el degdirilmemis. Dagc1

gibi tirmaniyoruz tiyatroya. Hey! “Dionisos
sen nelere kadirsin!” diyorum i¢imden. “Biz
insanoglunu ne sekillere sokuyorsun!”Isik
karariyor ve sahne aydinlaniyor... Sarka...

Iki replik... Bir giimbiirtii. Hayir, hayir diye
ylkselen sesler... Oyundan degil bu. Bir cilekes
seyirciden... Tiyatro tanrilarinin kot bir
oyunu olsa gerek!.. Bir Hamartia belki de...
Isik... Isik... Isik... Derin sessizlik ve saygi...
Kayalarin tizerine diigen hanim kucaklarda
indiriliyor ve ilk yardimla ugurlaniyor.
Dionisos’un amfi-tiyatrosu giincel bir
tragedyaya tanik oluyor sanki... Yarim saat
gecikmeyle Antigone yola koyuluyor...

Koro tiyatro blytictiligiini kullanda.
Seyirciyi hemen sarmaladi. Beynimin yarisi
blytinin havasina teslim olur gibi, diger yarisi
bir reddetme egiliminde. Omiir gecmis bu
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bagyapitla. Hangi kadin oyuncu istememistir
Antigone olmayi!.. Satir satir neredeyse ezbere
bildigim oyunun alanina girdim artik. Diger
yarimin onayini bekliyorum sadece. Oyunda
tic kahraman gorecegime hazirlikliyim.
Ama sanirim reddeden yanim bu durumu
sindirmeyi bekliyor. Evet, bu Antigone
yapiminda oyunu ortak yoneten iki sanatci
(Aimilios Chilakis ve Manolis Dounias)
ii¢c oyuncu ve koro lizerine oturtmuslar
caligmalarini. Bu durumda Athina Maximou
Antigone, Tresias ve Haberci rollerini,
Aimilios Chilakis Kreon ve Euridice’yi,
Michalis Sarantis Ismene, Haimon, Nobetci
ve Haberci rollerini yorumluyorlar.
Yunanistan’da hemen hemen biitiin Antik
Yunan yorumlarinda gordiigiim koronun
sade akigkanlig1 ve uyumu. Bu toplumda
koro caligmasi sanki 6zel bir egitim. Koro
oyunculari, cok sesli sarki soylemeyi,
bedenlerini denetimli kullanmayi biliyorlar.
Ve her birinden bir koro, bir korodan da her
biri oluyor. Nasil oluyor da yekpareyken
tekile, tekilden tekrar yekpareye doniismeyi
ustaca geciglerle sagliyorlar? Bunun 6zel
bir teknigi olsa gerek. Kuskusuz bu teknik
yogun konsantrasyon ve yanindakileri cok
iyiizlemekten geciyor. Yazik ki, bu noktada
iilkemin tiyatrosundan bagirti, cagirti,
rol calma ve bedenini oralara buralara
savurmadan ibaret cogu koro 6rnegi diigliyor
zihnime. “Hemen at kiyaslamalari, at, koti
diisiinceleri tizerinden” deyip déniiyorum ana.
Koronun yalinligina... Yalinliktan ¢ikardig:
gorkemli durusuna. Her birinin muhtesem
oyuncu olusuna... Buralara déniiyorum.
Gercekten de cogu Antik oyunda bazi koro
oyuncularini birincil rollerdekilerden
daha ¢ok benimsiyorum. Birkag yildir
gozlemlerim, Antik Yunan’da Koro'nun bagrol
oldugunu kanitladi bana. Zaten kuramsal
acidan da Koro’nun yazgiy1 belirleyen,
kimlikleri doniigtiiren oldugunu biliyoruz.
Bu Antigone yorumunda da Ug Oyun kisisi



gorsel ve diiglinsel olarak eriyor koronun
icinde. Koro’dan beliren bir Antigone ciliz
sesli geliyor 6nce kulagima... Sanki biraz
da biteviye konusan... Ne de olsa yillarin
sartlanmighig... Sanki Antigone mutlaka
baskin, anarsist, sert ve kararh yapiya sahip
olmali. Pesi sira erkek oyuncunun oynadig1
Ismene giriyor sahneye kadin-erkek cinsel
kimligi ile... Mithis bir bedensel estetikle...
Ve Kreon aslinda icimizden ¢ikma siradan
bir diktator olarak... Beynimin onyargisi
ylregimin algisina ¢oktan teslim oldu bile.
Toplumlarin kendi icinden dogurdugu
diktatorler ve boyun egmeye yazgili bir
kirilgan geng kadin ile toplum baskisi ile
kafasi ikilemlere diigen Ismene-Haimon
sarmali... Artik oyun benim oluyor. igindeyim
oyunun. Bu Antigone’yi sahiplendim ben.
Oyuncularin yogun tiyatro
konsantrasyonunun diginda bir sporcu
gibibeden hakimiyeti ile caligmalarini da
benimsedim. S6zlint ettigim anlamsiz bir
akrobatik hareketler biitlinii degil. Tam tersi
son derece dingin, tutarli, séz ile 6rtiigen
devinimler kiimesi. Ama Antik Yunan oyunu
yonetmeni istiyor mutlaka bir yontucu
gibi caligmay1. Yonttugu oyuncu elbette.

Haliyle yOnetmen en zorlu hareketleri
estetik adina talep ediyor oyuncusundan.
Yapamamak, direnmek elbette olanak
dis1. Zaten Antik Yunan oyuncusu zor
kosullarin oyuncusu oldugunun bilincinde.
Ve oyun ilerledikge, neden {i¢ oyuncu
diger rolleri de oynuyorlar sorusu kalkip
gidiyor zihnimden. Sofokles’in “s6z”linti
bogmak istememis yonetmenler diye
diisiiniiyorum. Soylenmek istenen ti¢
oyuncuyla daha temiz geciyor seyirciye.
Ornegin Kreon-Euridice ikilemi miithis
dogru oturuyor bu yoruma. Kim kimin
kurban1? Kurban-cellat olma ¢eligkisi tek
oyuncuda tastamam yerini buluyor.
Antigone’nin mezar tiradinin yalin yorumu
ama iddiali reji ve sahne tasarimi ile finali
kocaman bir alkig patlatmama engel olamiyor.
Bu Antik Yunan ¢cagdas yorumlamalarinda
hayranlikla deginmek istedigim bir nokta
daha var: Artik sahnelerde yeni, glincel
Yunanca'ya uyarlama yapilarak sergileniyor
oyunlar. Zaten giiniimiiz izleyicisinin eski
Yunanca'y1 anlamasi olanak dig1. Ancak bu
uyarlamalarin gline kogut yaklagimlarla
yapilmig oldugunu sezinliyorum. Bunun
tizerine cogunlukla reji yorumunun hinzir
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mizahi da katiliyor. Cilinkii ¢cok yerde ben
bile giilimseyebiliyorum. Yunan izleyici
tatl bir giliigle izliyor tragedyalari. Beden
estetiginin icinde bir bakiyorsunuz cin gibi
bir sistem elegtirisi belirivermis. Kisaca
soyle ifadelendirmek ¢cok da yersiz olmaz:
Tragedya, icinde cagdas ironiyi de barindan
gorsel bir golen tiirii artik giintimtizde.

Antigone kurbanlariyla final yaptiginda
biz bu kocaman amfi-tiyatroya nasil veda
edecegiz sorusu var hepimizin suratinda.
Tiyatroda kurban olmak da var, oyun
baglarken kurban olan hanim gibi. Oyunun
biiyiisii glinliik hayati endigemizle i¢ ice
geciyor. Tiim izleyiciler olarak sarmag
dolasg, birbirimize yardimei, en insan
sicakligimizla ayriliyoruz tiyatrodan
bir sonraki kucaklagmaya dek...

Filippi Festivali macerama daha bir
1sinmaya bagladim. Amfi-tiyatronun
yanindaki arkeolojik alanda oynanacak
Oidipus’un provasina gidince mekan
beni daha da sarmalamaya baglad..
Oradaki miizeyi de gezmek, Oidipus’u
oynayacak arkadagim Themis Panou ile
goriismek tiim mekani bana yaklagtird.

ELEKTRA - EURIPIDES
Sirada iki Elektra var gormek istedigim.
Birincisi Euripides’in Elektra’si... Atina’dan
gelen 5. Mevsim diye cevirebilecigimiz 6zel
bir tiyatro yapimi. Themis Moumoulidis’in
yOnetip, Lena Papaligoura’nin Elektra’y1
yorumladig1 oyun 6nce zor i¢ine ¢ekti. Sanki
sahneye her giren oyuncu ayr1 telden ¢aliyor
izlenimi verir gibi olsa da Elektra’ya rakip
bas oyuncu Koro gene topladi tiim oyunu. Bu
oyunlarda daha ¢ok kadinlardan oluguyor
koro. Daha dogrusu kahraman kadin ise ikinci
ses oluyor kadinlar korosu. Ne yazik ki, Lala’y1
oynayan oyuncunun adina hicbir ortamda
ulagamadim. Yazik ki, cogu Yunan tiyatrosu
rol dagilimini ayrintisiz veriyor. Oysa ben
0 oyuncunun ironik ve ayrintici oyununu
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benimsedim. Bu yapimda Elektranin
kardesi de cok éne ¢ikarilmis. Tki ana katili
kardese aci duymamiz saglanmis. Cok tanril
donemden bu yana yazg1 denen olgunun

bu evrene gozlimiizii agtiimizdan itibaren
pesimizi birakmadig1 diislincesi 6zenle
vurgulanmig. Elektra ve Orestes’in acilarini
ve yazgilarini bu denli duygusal ve bedensel
biitiinlesme ile yasamalari beni etkiledi
dogrusu. Bu kanli oyun sanki her an, her
yerde yasanilabilir denli yani bagimizdayda.

ELEKTRA-SOFOKLES

Ikinci Elektra’ya gelince: Sofokles’in
Elektra’si... Atina Devlet Tiyatrosu Yapima.
Sahne sakiz beyazi. Tam da dolunaya rastlayan
bir gecede dolunay benzerii¢i bog bir daire
asag1 yukar: 10 basamak ytliksekliginde bir
merdiven lizerine oturtulmus. Canli orkestra
lyelerinin giysileri beyaz. Kadinlar korosu
bembeyaz. Sahneye beraber giren Egitmen,
Orestes ve Orestes’in sirdag kuzeni Pilades
simsiyah. Orestes yular1 egitmene kaptirmis.
Kan ekecekler sahne beyazinin listiine.
Yuvarlak bogluga sanki annesi Klitamnestra
tarafindan atilmig bir bembeyaz Elektra ve
onu cevreleyen beyaz koro. Uzun siire sadece
uzerinde oynadig1 sahnenin ortasindaki
daire bigcimindeki yiikseltiyi ve kendini
kapkara camura bulayacak Elektra, sahnenin
kenar dairesine kardesi ve egitmen kan
ekerken... Elektra artik camurlu... Gipgiri,
kapkara... Beyazi kacmis durumda. Anne
Klitamnestra pihtilagmig kan kirmizisi
kuyruklu elbisesini 6nce hitkiimran sonra
korku icinde salindiracak sahnede. Ve giderek
koro kabullenecek Elektra’nin tutumunu.
Koro tiim beyaza kocaman kocaman karalar
calacak. Dongliyili tamamlayip ana ocagina
donen Orestes’in kolu kanli. Sahne daha
fazla kan kirmizisina gebe... Orestes anneyi
oldirmeye kararli... Ve annesinin kocasini da
6ldiirdiigi finalde... Bembeyazlik tiikenmis
durumda artik... Grilesmis, kararmig



bir kanli diinya sonlandiriyor oyunu.
Anlattigim tizere li¢ renkten olusan
bir tablolar zinciriydi yonetmen Thanos
Papakonstantinou’nun yorumu. Ve evet, o da
bu bicimiyle kabul ettirdi bize Elektra’sini.
Daha 6nce Vanya Dayir’da Sonya yorumu
ile hayran kaldigim Aleksia Kalciki gene
doktiirdii elbette. Ama acisina icim titredi
diyemem. Bu kez Klitemnestra’y: oynayan
Maria Naupliotou beni hayran birakt:
kendine. Suclulugu icinde kuyrugu dik
tutmaya caligan ve giderek acizlegen bir
anneyi kimileyin kuklavari bir beden diliyle
essiz giizellikte oynadi. Belli ki, bu kuklams:
oyunculugu yonetmen Elektra’dan da istemis.
Muhtesem oyuncu Kalgiki (Elektra)kuklalig:
daha teknik ifadelendirirken, diger muhtesem
oyuncu Naupliotou (Klitamnestra) yiirek-
beden uyumunu biitiinlestirerek diga vurdu.
Bu yapimda diger Elektra’da oldugu
gibiyogun bir Elektra-Orestes iligkisi
gozlemlemedik. Belki diigiinsel bir ironi de
bulmadik. Metin tual {izerinde boyandi durdu
sanki. Ben ki, yorumlarda ufacik da olsa bir
diisiinsel ileti arayanlardanim... Kabul ettim

bu yorumu da... Ya ben degisime ugradim
zaman icinde... Dontigtiirdiim diiglincelerimi...
Ya da... Eh! Benim meslektaglarim da yeniden
yeniden Amerika'mi kegfedecekler!.. Diye
diisliniir oldum. Tiyatro ézgiir, tiyatro
bagimsiz artik giintimiizde... Ister kuram

gibi diistincelere bogarsin... Ister alir fircay1
eline... Boyarsin da... Boyarsin...Oyundaki
beyaz kutulara gelince... Elektra Kompleksi'ne
bagli babaya tutkunun cinsel bir izdiigiimi
olmasin... Tabii, bana gore... Clinkii artik
tiyatro metni cagrisimlar iceren soyut bir
malzeme. Estetik secim yorumcudan...
Yorumun yorumu ise... Bana gore, sana gore...
Ona gore...Bizlere, sizlere, onlara gore...

THEMIiS PANOU’YU TANIMAK...

4 Y1l 6nce Epidauros’ta tanidim onu ben.
40 yillik dost gibi birbirimize sarildigimizi
animsiyorum. Ayni cografyanin insanlariyiz.
Tiyatro sevgisinin tohumu nasil atilmig
icine. Merak ediyorum. Beni yanitliyor.

“..Tiyatro sanatini secmemde Tiirkiyenin
etkisi biiyiik. Ben 1960 y1linda Sisli’de
dogdum. Azinlik psikolojisi ilgingtir.
Tiyatroyu secmemde kilisenin rolii ¢ok fazla.
Babam beni Pazar sabahlar1 Ferikoy’deki
kiliseye gotiiriirdi. Orada C. Chaplin ve
Laurel-Hardy tarzi filmler izlerdik biz
cocuklar. Ayrica 23 Nisan, Cumhuriyet
Bayrami gibi kutlamalara katilirdik. Gerek
Tirk, gerekse Yunan bayramlarinda ufak
tefek ¢cocuk skecleri oynardik. Sanirim
bir azinlik olarak ve bir seyin arkasina
saklanarak kendimi ifade etme duygularim
o zamanlar yeserdi bende. Yani tiyatro ile
yakinlik kurmamin ilk nedeni Istanbul’dur.”

Themis Panou'nun bu s6zleri ¢cok etkiledi
beni. Tiyatro sanatiile 6rtiigen bir kirik
dokiikliik var gecmiginde. Ilkokuldan
sonra Taksim’deki Zografyon Rum Orta
Okulu’na gidiyor ve 1973’te aile Yunanistan’a
gocliyor. 13 yaginda ilk yagamsal kirilma...
Tam da tragedyalara yakisir bir bigimde.
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Yaban Ordedi'nde Themis Panou ve Yanos Perlengas

Yunanistan’da liseyi tamamladiktan sonra
Hukuku se¢iyor 6nce Panou. Hemen ardindan
Atina’da bugiin kapanmis olan 6zel bir
tiyatro, sinema okuluna da giderek iki egitimi
birlikte strdiiriiyor. 1983’te tiyatro hayatina
katilan Panou adimini biiytik atiyor. 1984
yilinda her tiyatrocunun diislerini siisleyen
Epidavros Antik Tiyatrosu'nda Persler
oyununda oynuyor. Arkasindan sayisi doksana
varan tiyatro oyunu, yirmiye varan sinema
filmi... Cok yogun bir kariyer. Bu oyunlarin
bliytk bir kism1 2002-2017 arasinda Atina
Devlet Tiyatrosu'nda gerceklesiyor. Bu da
yetmiyor. Ileri sayilacak yasta 2003-2007
yillar arasinda Atina Universitesi Tiyatro
Boliimii'nde egitim alip 2012-2017 yillarinda
mezun oldugu boliimde oyunculuk egitmenligi
yapiyor. Tirk izleyicisi Panou’yu 2013 yilinda
Venedik Film Festivalinde kendisine 6diil
getiren Miss Violence filminden taniyabilir.
Hep yogun bir tempo i¢inde gordiigiim
Panou bugiinlerde 15 Ekim’de baglayacak
ilk dizisinin ¢gekimlerine kosusturuyor.
Themis Panou ile sohbetim sirasinda aslinda
mesleksel dertlerimizi paylagiyoruz biraz da...
Yunanistan’da Devlet Tiyatrolari oyuncularla
yilda 5-7 aylik s6zlesmeler yapiyor. Cogu
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oyuncu ikinci ve tigiincii iglerde ¢aligmadan
hayatini stirdliremiyor. Tiim Yunanistan’da
her aksam hemen hemen 1500 tiyatro perde
aciyor. Ancak en ¢eligkili durumlardan biri
tilkede 3500 oyuncu varken, bunlardan
sadece 350 ile 500 arasinda oyuncunun aktif
caligiyor olmasi. Ozel tiyatrolar bizdeki
seceneklerle ¢aligiyor. Yani cogu zorluklara
gogiis gererek, bir kism1 yapimeiya sirtini
dayasa da gise ylizdesi ile ayakta durmaya
caligarak... Gelelim giincel konuya: Dizi
meselesine. Dizi oyuncusu tiyatrodan mi
cikar, tiyatro mu dizi oyuncusundan ¢ikar?
Bu bizler icin i¢ daraltan konuya Panou soyle
diyor: “Tabii dizide oynayip goriiniirde olmak
tiyatroda rol almaya yardimei bir unsur ancak
iradeli iyi bir oyuncu da yilda 9-10 ayin1
sadece tiyatro yaparak stirdiirebilir.” Buradan
gene de su ¢cikarsamayi yapiyorum. Yunan
Tiyatrosu bizdeki denli dizi bayagiligina

ve kolayciligina yenik diigmiis degil.

Bir diger merak ettigim, Panou’nun
gelecegin tiyatrosu ile ilgili neler diigiindiigii:
En ciddi sorun, saglam metinlerin
yazilmamasi ona gore. Teknolojinin egemen
oldugu bir tiyatronun bag gosterdigine ve bir
donem kral sayilan yonetmen tiyatrosunun



tekrar dontiglip oyuncuya odaklandigina
isaret ediyor. Ona gore oyuncunun kendini
gostermesi eskiye gore daha kolay. Artik
giinimizde Hollywood’a 6ykiinmeye gerek
yok. Diziler, filmler ve internet aracilifiyla
oyuncular ulasilabilir durumdalar.

YABAN ORDEGI-IBSEN
Gelelim Themis Panou’nun oyunculuguna:
O benim izledigim bir oyuncu. Onun da benim

dogdugum cografyadan ¢cikmasi ve ikimizin de

tiyatro aracilig1 ile yagsami algiliyor olmamiz
diyalogumuzu kolaylastirdi dogrusu. Zaten
kendisi sicak ve i¢ten bir yapiya sahip.
Skalasi ¢ok genig bir oyuncu oldugunu ilk
tanidigimdan beri gézlemlemigtim. Ancak
bu yil oynadig iki oyun da benim ic¢in sanki
daha anlamliydi. Sezon baginda Atina’da
Poreia Tiyatrosu'nda Ibsen’in Yaban
Ordegi'nde oynayacagini séylediginde cok
heyecanlandim. Baba Werle’yi oynayacagini
hemen tahmin ettim. Atina’ya gittim onu
izlemeye. Giiniimiizden sade bir dekor
diizeni... Sevdim. Metinde s6zii edilen
ziyafetin bir 6n oyun olarak projeksiyonla
yansimasl... Onu da ¢ok sevdim. Daha oradan
hissettim Panounun ne denli dogru bir Werle
oldugunu. Oyun bagladi. Yagasin... Bizim
Antalya Devlet Tiyatrosu'nda caligtigimiz
yorumdan uzak olmasina ragmen i¢indeyim
oyunun. Stikliim piikliim bir Ekdal ailesi...
Bence dogru... Paranin getirdigi 6zgiivene
karsin ailesinden 6ttirii i¢sel, duygusal
giivensizlikler yagsayan Ogul Gregers Werle...
Bence dogru. Ve Themis Panou Werle roliinde
paranin giicliyle oynayan kah simarik,

kah hafiften buyurgan... Soylu varsillarin
yoksullarin géziinde farkli diinyadan gelmisg
gibi halini, tistelik de farkli siniflarla da
iligki kurabilen oglunu bile anlamakta
zorlanigini 6ylesine i¢sellestirmisti ki Panou...
Bu tutumuyla oyunun biitiiniine sinifsal
celigkiyi yansitiyor yani elestirel vurguyu
saghyordu. Ve gene kanimca Panou’nun

Oidlipus oyun sonrasi
Themis Panou ve
Esen Ozman

Werle’si son derece dogru. Birinci perdenin
sonunda ¢ok mutluyum. Oh! Diyorum bu ¢ok
iyibilip benimsedigim oyuna hic¢bir 6nyarg:
tagimiyorum. Ama ikinci perdeye gegiyoruz.
Oyun akmiyor. Sanki birinci perde ile ikinciyi
ayri1yonetmenler caligti. Bence oyunculardan
kaynaklanmiyor bu durum. Yénetmen ikilemi
bana kalirsa. Gina’nin kocasi Jalmar’a

itiraf sahnesi ¢catigmanin ve dramatizmin
(tiyatronun hangi yontemini uygularsaniz
uygulayin) dorukta oldugu sahnedir. Birinci
perdedeki stinepelikle oynamayi tiyatro
gercegikaldirmaz. Ve sonrasinda finale dek
diisiis gosteren bir oyun ile kars: karsiyayiz
yazik ki.. Kii¢iik kiz Hedwig (Yaban Ordegi)
cok yetersiz. Yiiregimiz neden titremiyor bu
aileye? O meshur tereyagi sahnesi (Jalmar’in
eve dontisii) neden atilmis? Ben o sahneyi
Meyerhold’iin konvansiyonel ayrinticiligini
distinerek ¢alistigimi animsiyorum. Boyle
bir tinis1 vardir bende o sahnenin. Oysa o

an sahnede giderek direncsiz kalan ciliz bir
Gina... Oysa Ibsen ailede kadin olgusunu ilk
kurcalayanlardandir tiyatro alaninda... Hem
sonra sevgisiz bir kuru Jalmar... Niye? Yabanil
olmasi Gina’ya agk beslemiyor olmasinin
belirtisi degil ki!..Ve final... Hedwig intihar
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ediyor. Hi¢ olmazsa melodram niyetine
katharsis yagasaydik. “Eh! Ne oldu yani
simdi?” tlirtinden bir sagkinlik icindeyim.
Gina ve Jalmar ¢iftinin iligkisi bu derece
soguk ve agksiz yansitilirsa bu cocugun
intihari da dogal geliyor insana. Oysa Gina
ezilen simifin giiclli bir karakteri. Deli dolu,
hayalci kocasina agik. Baba Werle’ye yesil 151k
yakmasinin altinda evini, yuvasini, kocasini,
kizini sahiplenerek yaptigi bir cinlik var.
Kisaca, bana pek de tutarli gelmeyen reji
icinde yalnizca iki oyuncunun dogru oyun
kurdugunu soyleyebilirim. Themis Panou ve
oglu Gregers’i oynayan Yannos Perlengas.
Yinelemem de yarar var. En ¢cok zaafim

olan ve iyi bildigim oyunlardan biri tizerine
yaziyorum. Ben bir elestirmen degilim

ama bir tiyatrocu olarak gozlemciyim.

OIDiPUS-SOFOKLES

Ve Agustos ayim bekliyorum bu kez
Oidipus olarak Panou’yu izlemek i¢in. Bu
kez Panou Filippi Festivali'nin Yoneticisi ve
ayni zamanda yonetmen Todoris Gonis ile
calistyor. Cikis noktalari kazi yapmak. Evet,
bir arkeolog 6rnegi kazi yapmak Kavalanin
tepelerindeki Krinides bolgesindeki arkeolojik
alanda, amfi-tiyatronun hemen yaninda.
Yonetmen Gonis o alani 6zellikle tercih etmis
Oidipus’u sergilemek icin. Yaklagik bir yiizyil
Once Atina’da bulunan Fransiz Arkeoloji
Okulu buralarda kazi yapmaig ve bu biiyiili
alani kamuya sunmus. Gonis’e gore bu Oidipus
yorumu iste tam da bu mekanda bir “Tkinci
Kaz1”y1 hedefliyor. Gonis epey zaman 6nce
Themis Panou ve Thanasis Dimu ile birlikte
caligmak istedigini bildiriyor. Metne kendini
(Todoris Gonis) anlatici olarak dahil edip baz1
oyun kisilerini sahnede var olan ti¢ oyuncu
araciligiyla anlatimsal ifadelendirerek anlam
butinligini bozmaksizin tam tersi daha
acimlayarak bir dramaturji yapiyor. Yanlarina
dansci-tiyatrocu Dimitris Sotiriou’yu
da aliyorlar ve boylece dort kisi o biiyiilii
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mekanda devlegen bir yapit ¢ikariyorlar.
Dimitris Sotiriounun Tiresias (Biiylicii) ve
Iokaste olarak iki rolle biitiinlegen beden
kivrimlari oyuna miithis bir gérkem tasiyor.
Si8irtmac ve Haberci olarak Thanasis Dimu
oyuna halkin dilinden bir ironi katiyor. Ve
z1t kutbun ortasinda bembeyaz bir Oidipus,
Themis Panou. Perisan bir Oidipus’un tiim
hallerini cagdas trajedinin kurallarina

sadik kalarak igledigini gézlemledik onun
sesinde ve bedeninde. Stilize edilmis, cagdas
kostimler hem dekorsal, hem de anlatimsal
islev kazandi dogal arkeolojik alanda. Hava
kararmak tizereyken baglayan oyun hava
kararinca son bulurken sanki 1g1k oyununu
da dogadan aldi. Son derece biitiinlesmis
dort oyuncu bize baht dontisiimiiniin siirekli
devinir oldugunu ¢agristiran diisiinsel ve
gorsel bir gélen sundu. Biiyiik bir yalinlikla...
Adeta kalassiz bile sadece hevesle, i¢tenlikle
tiyatro yapilabilirligini 6rnekledi. “Yalinlik”...
Sadece yalinlikla tiyatro metinlerinin de
yonetmenin amacladigi lizere daha dogru
kazilip derinlere varilabilecegini kanitlada.

YALINLIK...
BiRINCiL DEGERI TIYATRONUN...

Son s6z niyetine: Yabanci iilkelerde tiyatro
gezintileri yaparken tilkemin tiyatrosu ile
baglantilar kurmam kacinilmaz elbette. Bu
yaz da Filippi Festivali oyunlarini izlerken
o kentten o kente kogturan, turneler yapan
ve yogun ¢alisan meslektaglarima tanik
olunca, ustamiz Muhsin Ertugrul’u andim
gene dogallikla. Onun Bolge Tiyatrolari ve
Yerinden Yonetim Projelerini diigtindiim
durdum. Bu anlamda niceligi yiiksek gibi
goriinen niteligi diigiik bir yol kat ettik
sanki. Hocamiz hayatta olsayd1 su giinkii
sosyolojik gerceklik icinde ne tiirden 6neriler
getirirdi acaba tiyatronun yayginlagmasi
icin? Demek ki baga déniiyoruz... Dogru
Tiyatro yapabilmenin 6nkogulu Demokrasi...
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ANISINA

Yasamda ve Sahnede
Devlesti

AYSEGUL YUKSEL

iyatromuzun yillara bana misin demeyen
I kocaman gozli glizel oyuncusu, sahneye
ciktifinda birden devlegiveren o

kiiglik kadin sessizce ayrildi aramizdan...

Bizim evdeki en ¢cok okunmus ve en ¢ok
gezmis kitaplarin baginda Giilriz Sururi'nin
ilk kitab1 Kuldan Ince Kiligtan Keskince
gelir. Uzun yillar boyu hep elden ele dolagt1.
Tirkiye'de gitmedigi tatil yoresi yok gibidir.
Dahasi, Paris’te de iki y1l gecirdi. Ama eski
ve sadik bir dost gibi her zaman geri geldi.

Bu kitapta benim yagimdaki tiyatrocularin
ya da tiyatro severlerin Istanbul’da yasanmig
cocuklugu ve gencligi vardir. Giilriz Sururi,
soluk kesici bir sertiven anlatircasina
kurguladigi anilariyla, 1950°li ve 1960’11 yillarin
-Tiirk tiyatrosunun ¢ogunlukla doruklara
ulagtig1 donemin (onun deyisiyle ‘altin ¢ag’in)-
kanli canli bir tarihgesini sunmusgtur.

GuUlriz Sururi

Giilriz ve Engin’in tiyatrolarinda sahneye
cikartilan cok 6nemli armaganlar arasinda
yer alir. Hepsi de birer ‘ilk’tir tiyatromuzda.
Kitap boyunca 6zel yasamda ve tiyatroda
olup bitenleriic ice izleriz. Tiyatroya ‘ara
verme’ ile noktalansa da bir ytikselisin
oykiistidiir bu... Son agsamada Giilriz ile
Engin Bodrum’a yerlesmiglerdir. (Onlara

GULRIZ SURURI-ENGIN
CEZZAR TiYATROSU
Kitapta Giilriz’i tiyatroda ‘efsane’
yapan seriivenin ayrintilari vardair.
Haldun Dormen’in 1961°'de Dormen
Tiyatrosu'nda sahneledigi Sokak Kiz1 Irma

ile yakalanan doruktan 1962°de kurulan
Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosunun
bagarilarina uzanan bir 6ykudiir bu.

Nazim’in Ferhat ile Sirin’i, Yagar Kemal'in
Teneke’si, Gungor Dilmen’in Kurban’i, Haldun
Taner’in Kesanli Ali Destan ile Zilli Zarife’si,

Bodrum sokaklarinda rastladigim o yillarda
tanigmiyoruz daha). Sanatcilarin tiyatroda
bunca iyi isler yaptiktan sonra dogayla
kucaklagmalari giizel olsa da onlarin sertiveni
bitmemigtir. Arkas1 otuz y1l sonra gelecek.
Bir An Gelir adl1 ikinci an1 kitabiyla...

TEB OYUN KI$/2019
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BiR SEVDA MASALI

Bir An Gelir her seyden 6nce bir sevdanin
masalini anlatir. Engin Cezzar i¢in yazilmas,
onunla ylireklice hesaplagan ama uzun yillar:
kapsayan birlikteliklerinin inis ve ¢ikiglar:
icinde hep Engin’i sakinan, Engin’den
uzak kalamayis1 da kadinca bir zayifliga
degil, insanca bagislayiciliga baglayan bir
masal... Ve ‘sevginin benzersiz tanimi: ‘Bir
daha kimin icin 6yle ac1 ¢cekebilirdim?’

Bu sevda masalini miihiirleyense ustalikla
cizilen Giilriz karakteridir. Sagduyusuna,
zekasina, aklina ve glizelligine sonsuz giiveni
olan, bedensel ya da diisiinsel caba gerektiren
hicbir anlamli girisimden kagmayan, tiyatroda
‘primadonna’, evinde dostlarini agirlayan
hamarat ‘ev hanimy’, tuttugunu koparan
dernek yoneticisi, dogaya ve insan haklarina
sahip cikan, soziini kimseden sakinmayan bir
Giilriz... Engin Cezzar onu bog yere ‘serce bilekli
aslan yiirekli’ kadin olarak tanimlamamasg!

Aklimizda ve yliregimizde yer etmis zarif
goriintlisi, nice sarkilari yasama gecirmig
berrak sesi ve tiyatronun her alaninda sinadig:
oyunculuk yetenegiyle, giiclii bir sanatgidir
Gilriz. Sasirtici biiytikliikteki gozleri, gozlerini
‘daha g6z’ yapan cikik elmacik kemikleri,
Giilriz'ce kahkiilleri, gercek yasamda da
cok hog gérlinen ama sahneye ciktiginda
bambagka bir ¢ekicilige biiriinen incecik
bedeniyle, ‘fark edilen’ kadindir. Ayni zamanda,
mutsuz bir glintinde evinde tek bagina yemek
yerken bile sofraya vazo icinde ¢igek koyacak
diizeyde kendini seven ve sayan bir insan.

BODRUM DONUSU

Engin Cezzar’1 iste bu kadin seviyor ve ayni1
kadin tiyatrosuz yapamayacagini ‘Bodrum’a
cekildigi’ yillar icinde anliyor. Once yeniden
birlikte bagliyorlar. Sonra -Engin tiyatro
adina risk almaktan vazgectikten sonra-
Giilriz Sururi Tiyatrosu yapimlari olarak
hazirlanmig oyunlar: Kaldwrim Sergesi,
Kabare, Halide, Giilriz’in yazdig1 Tiyatrocu,

TEB OYUN KIS$/2019

Irma I, Tatly Para ve Giilriz’in derledigi
Soyleyeceklerim Var. Salonsuz topluluklar
déneminde ortaya konmus ve cesitli dig
etkenlerin de olumsuz katkisiyla talihi her
zaman yaver gitmemis ¢alismalardir bunlar...
Yine de -tlim olumsuz kogullara kargin-
tiyatroculuk ugrag1 2000’li yillarda da
stirer. Ayrica kitaplar birbirini izliyor:
Biz Kadwnlar, Giilriz’in Mutfagindan,
Girmedigim Sokaklarda, Seni Seviyorum.
Oyunlar yaziliyor/derleniyor ve yazar
tarafindan sahneleniyor: Kismet (Adana DT),
Fosforlu Cevriye (Ankara DT), Biz Sifirdan
Basladik (Konginalar Kumpanyasi).

ENGIN’E VEDA EDERKEN

Ve son ani kitab1 Zephyros. Bu kitapta, hic
tamimadig, heniiz yirmi {i¢ yagindayken
diinyamizdan ayrilan annesi Suzan Liitfullah
Sururi'nin bagrolii oynamig oldugu Muhlis
Sabahattin’in Ayse operetini yeniden sahneye
getirme yolundaki sanssiz girigsimini anlatiyor
Giilriz. Ayni zamanda, bir sivil toplum
orglitciisii olarak, insanlarin hakca bir diizende

yagamalar1 i¢in verdigi savagima vurgu yapiyor.

Yagaminin elli alt1 yilini paylastigi Engin’in
hastalik donemini dillendirirken, ‘Enginsiz’
olmaya gidisin hiiznii hep satir aralarinda...
Ik kez yildizlagti81 Sokak Kz Irma’dan,
yazdig1 ve yonettigi — Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda beg yil oynayan- Fosforlu
Cevriye miizikaline uzanan uzun sanat
yagami boyunca hic¢ yaslanmiyor Giilriz.
Cuinki var olus sevinci ve enerjisi hep
stirtiyor. Bu arada IKSV’nin sunmakta
oldugu Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatro
Tesvik Odiilii'nii bagislariyla olusturuyor.
Giilriz Sururi'den alacagimiz ¢ok ders var.
Onu hep 6zleyecegiz...

Buyazi 8 Ocak 2019 tarihli Cumhuriyet
gazetesinde yayinlanan yazinin yeniden gozden
gecirilmis ve genigletilmis halidir (y.n).




ANISINA

Sevgili
Hasan Anamur
Ozlemle Anilda!

iyatro Elestirmenler Birliginin bir
I dénem yonetim kurulu bagkanligini

yapmis ve TEB Oyun dergisinin 2007
yilindan vefatina denk sorumlu yazi igleri
miidiirliigiini yliriitmis olan Prof. Dr. Hasan
Anamur adina bir anma toplantisi diizenlendi.
Aramizdan ayriliginin birinci yildéntimiini
takiben 17 Aralik 2018 tarihinde, kurucusu
oldugu Yildiz Teknik Universitesi Bat1 109
Dilleri ve Edebiyatlar: Bolimii tarafindan,
Uiniversitenin Begiktags kampiisiiniin
Oditoryum salonunda diizenlenen bu
toplantida tiim sevenleri bir araya geldi.
Akademisyen kimliginin disinda, sosyal
yasantisinda da, gerek ceviri, gerekse tiyatro
alanlarina cok emek vermis olan Anamur’la
ilgili yapilan konusmalarda, yakinlari, 68renci
ve meslektaglari, ceviri ve tiyatro diinyasinin

Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Onde gele nleri duygu]_ arinive anl]_arlnl
Bat Dilleri ve Ed;l:iyaum Boliimii dile getirdiler. Gorseller egliginde yapilan

bu konusmalarin yani sira kisa bir miizik
dinletisi ile Hasan Anamur’un Tirk diline Kel
Kantaco bagligiyla kazandirdigi Ionesco’nun
La cantatrice chauve oyununun 1. perde 4.
sahnesi tiyatro oyuncusu Ferahi Aksavasg

ve Devlet Tiyatrosu sanatcisi Ali Celik
tarafindan canlandirildi. Konugmalari takiben
salonda bulunanlarin da s6z almalariyla

PROF. DR. HASAN BAHRI ANAMUR son bulan toplantida ayrica sevenleri Hasan
1940-2017 Anamur adina agilan ani defterinde de 5
6zlemlerini dile getirdiler. a 5
Sayg1 ve Ozlemle Aniyoruz... @
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KITAP TANITIM

Egitimde Yaratici Drama

NiHAL KUYUMCU

aratict drama bize gercekligin biraz
.! Otesine ge¢me firsati verir, o an i¢in

gecerli olan bir problemi kabul etmemizi
saglar. Bunoktadan sonra bu problemsi ¢cozmek
i¢cin gercek yasamimiza basvururuz. Bu agidan
bir anlamda yasaman provasidir. Okullar bunu
yapmak icin kuruldular. Fakat bu sefer de
gercek yasama engellemeye basladilar. Yaratica
drama o anda olusur, bu yiizden yaratict
dramada bizden uzakta olan seyleri degil,
bizi 0 anda ilgilendiren bize bir sey ifade eden
seyleri 6greniriz. Canlandirmada, eylemde
diigiinme ve duygu ayni anda yer almaya
baslar. Bir acidan baktigimizda dramanmin
yasamin provast oldugunu disiindiglimiiz
noktalarda, drama bize kticiik ve se¢ilmis bir
yasam verir. Yaratict drama gergek yasama
dikkate almamiza zaman birakmadigs,
yasamda gerceklesebilecek farkl noktalara
odaklanabilme sansini verir. Hangi meslekten
olursak olalim.”

Dorothy Heathcote’un bu s6zleri bize
dramanin bu kadar kisa siirede boylesine
kabul gérmesinin yayilmasinin, gerekcelerini
acikliyor. Yaratici drama caligmalari sirasinda
katilime1 kurgusal alanin giivenli ortaminda
yasaminin provasini yapar, gozlemler, ifade
eder, tartigir. Hem kendisidir, hem de prova
alanindaki “yeni” olan kendisi. Dramada yanlig
yoktur. Yargilama yoktur. Simdi ve burada
gerceklesir. Bu, katilimcinin kendisini glivende
hissetmesini saglar. Egitim programlari icinde
0zel bir yeri olan drama, hem kigisel gelisimde
hem ders konularinin anlatiminda yardimei
bir arag, yontemdir. Okullarda agilan drama
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kurslarina ve 6gretmenlerin kendilerini
gelistirme adina katildiklar: drama kurslarina
gosterdikleri ilgi alanin 6nemini gosteriyor.
MEB 2005 yilinda ders programlarinda
drama derslerine yer vermesine kargin heniiz
Egitim Fakiltelerinde 6gretmen/drama lideri
yetistirecek lisans programlari acilmada.
Ogrenciler drama dersini sadece bir donem

4 kredi olarak goriiyorlar. Universite disinda
simdilik drama dernekleri ciddi uzun siireli
programlarla bu a¢i81 kapatmaya caligiyorlar.

Prof. Dr. Omer Adigiizel, Tiirkiye’de yaratici
dramanin ortaya cikma ve yayilma siirecinin
hem tanigi hem de bu alana katki sunan
Onemli akademisyenlerindendir. 1980’11
yillarda Prof. Dr. Inci San ile Tamer Levent’in
onciliginde Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesinde baglayan drama ile ilgili
egitimlerin ilk 6grencilerinden olan Adigiizel,
Egitimde Yaratict Drama (YKY, 2018) adl1 bir
kitapla alana katkisim stirdirmektedir.

Yap1 Kredi Yayinlari’'ndan ¢ikan bu kitapta
drama ile ilgili aradiginiz tiim bilgileri bulmak
miimkiin. Dorothy Heathcoteun ilk s6ziiyle
baglayan kitap, yaratici drama ile iligkili
kavramlardan baglayarak, yaratici dramanin
gelisimi ve dnctileri, yaratici dramaile
tiyatronun iligkisi, psikodrama, sosyodrama,
Moreno ve yaratici drama, kullanilan teknikler,
stirecsel drama gibi boliimleri igeriyor. Cok
genis bir kaynakcaya sahip olan kitap Yaratici
Drama alaniyla ile ilgili ihtiyacinizin oldugu
tiim bilgilerin toplandig: bir bagucu kitab:
olarak ozellikle 6nerilir.

b%



ETKINLIK

TEB, 2018-2020 Donemi
IATC Yonetiminde

RAGIP ERTUGRUL

irligimizin, Tlrkiye Merkezi olarak
Bfaaliyet gosterdigi Uluslararasi Tiyatro
Elegtirmenleri Birligi'nin (‘International
Association of Theatre Critics’ - IATC)
Konferansi ve 29. Olagan Genel Kurulu 14
Kasim 2018 tarihinde St. Petersburg’daki
Dom Aktera’da (Aktorler Evi) yapilda.

Savas Patsalidis bagkanliginda diizenlenen
konferansin temasi “Les arts du spectacle:
liberté et (in) tolerans” idi. Diinyanin dort
bir yanindan elegtirmen ve akademisyenler
giinlimiiz tiyatrosunu, hoggorii/hoggoriisiizliik,
distince ve ifade 6zglrliigi, bellek, aktivizm,
direnme ve protesto kavramlari ekseninde
orneklerle ele aldi. Sahne sanatlarinin politik
ve sosyal farkindalik yaratma misyonu
tizerinde duruldu. Hele ki diinyanin birgcok
yerinde sikintilarin ve huzursuzluklarin
stiregeldigi bir donemde bu misyonu
yerine getirmek icin elestirmenlere 6nemli
sorumluluk dustiigi de dile getirildi.

Konferansin sonunda, Thalia Odiilii Alman
profesor Hans-Thies Lehmann’a takdim
edildi. Lehmann’in farkli cografyalardaki
kiiltiirlerden esinlenerek dramatik metni
parcalayan caligmalarinin, 6zellikle
kuramcilar tarafindan gordigii yogun ilginin
takdir edilmesi hepimize umut verdi.

17. Avrupa Tiyatro Odiilleri kapsaminda
diizenlenen ve hazir bulunan 34 {ilkenin
oy kullandig1 Genel Kurul’a IATC Onursal
Bagkani Zeynep Oral, Birlik Bagkani Ragip
Ertugrul ve Tkinci Bagkan Nalan Oziibek’in
temsil ettigi Birligimiz de aday oldu; TEB
yirmi oy alarak uluslararasi yonetime se¢ildi.

TIATCnin Margareta Sorenson bagkanligindaki
yeni Yonetim Kurulu; ABD, Cin, Fransa,
Giircistan, Hindistan, Japonya, Nijerya,
Sirbistan, Slovakya ve Tiirkiye’den oluguyor.

IATC yonetiminde Tiirkiye’den ilk
kez Tiirkiye Elestirmenler Birliginin de
kurucusu elestirmen-gazeteci Zeynep Oral
yer almisti. Zeynep Oral, halen IATC’nin
onursal bagkanlari arasinda bulunuyor.

30. Kongre’nin 2020 yilinda Bratislava’da
yapilacagini ve 2022 i¢in de kongreyi Istanbul’'da
yapmak icin aday oldugumuzu belirtelim.

Simdi gelelim, 13-17 Kasim 2018 tarihleri
arasinda St. Petersburg’da 17. Avrupa
Tiyatrosu Odiilleri programina ve 6diil
torenine iligkin gézlemlerimize. Bu yil Avrupa
Tiyatrosu Odiilleri'ne Baltic House Theatre
Festivali ev sahipligi yapti. St. Petersburg’un
biliytlii atmosferi, tiyatro binalarindan
iceri girince daha da fazla biiytiliiyor.
Kapilardan tavanlara altin varakli iglemeler,
sirma kenarli kadife perdeler, kostimli
yer gostericiler, kiiciik kanepeler egliginde
votka shotlari igebileceginiz barlar...

XVII Avrupa Tiyatro Odiilirnii Valery Fokin’e
verildi. Nuria Espert’e de Ozel Odiil takdim
edildi. Buyil ki 6diiller sanatin sinirlarinin
cografi sinirlar: agtiginin bir gostergesi
gibiydi. Fokin, Rus tiyatrosunun Avrupa’ya
yakin duran cagdas ve ¢cok yonlii tiyatro
adami. Yonetmenliginin ve oyunculugunun
yani sira hocalig1 da epey nam salmais.

Avrupa sahnelerinde oyuncu ve yonetmen
olarak taninan Nuria Espert de tiyatronun
yaninda aktivist olarak da toplumun 6niinde

m
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giden bir aydin. Jiirinin secimlerinin diger

sanat disiplinlerinden epey farkli olarak

her tiirlii politik cekismeden, 6n yargidan

ve bariyerden bagimsiz belirlenmesi,

hepimize diinya barig1 ve kiiltiirler aras:

bulusmalar acisindan umut 1181 yakmali.
Avrupa Tiyatro Odiilleri programu,

odiillendirilen sanatcilarla birlikte olma ve

eserlerini sahnede izlemenin yani sira, panel

ve konferanslarda giincel tiyatro tartigmalarini

dinleme firsat1 yaratmasi bakimindan da egsizdi.

Daha 6nce bu 6diili kazanmig olan Lev
Dodin’in Maly Drama Tiyatrosu'ndaizledigimiz
Hamlet'i minimalist rejisiyle, sahneye kurulmus
bir iskele 6ntinde geciyordu. Kargimizda
sadece Hamlet degil, Shakespeare’in farkl
tragedyalarindan metinlerle harmanlanmig
dinamik bir 6rgii vardi. Hamlet roliinde Danila
Kozlovski ve Gertrude roliinde de Kseniya
Rappoport, yonetmen Dodin’in yeniden var
ettigi tutkulu, cekici ve isyankar kigilikleriyle
hikaye, seyircinin empati kurmasina rahatlikla
izin verdi. Diger bir aksam, 12. Avrupa
Tiyatro Odiilleri sahibi Andrey Moguchy’nin
sahneye koydugu ve 1905’teki devrimei
olaylar sirasinda Moskova Genel Valisine
yapilan suikasti anlatan “Vali’yi izledik.

Hentiz yerlerimize otururken ytizleri kiile
bulanmaisg veya birer 6lii gibi soluk ve gri gortinen
karakterler teker teker sahneye girdi. Sahnenin
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iki yanindaki siyah beyaz goriintiiler, canli
151k ve negatif film algis1 yaratan gorsellerle
zenginlegen performans, yagananlarin
gercek mi yoksa kurgu mu oldugu konusunda
kafamizda dontip duran sorularin ve evrensel
korkularimizin bir yansimasi gibiydi.

Belcikali koreograf Sidi Larbi'nin bir buguk
saatlik Puz/zle adl1 performansinda dansgilar,
eslik eden canli miizik ve arka zemine yansiyan
efektler yoluyla insanin varolma miicadelesini,
yapilip bozulmalari, yeniden kurulup
yikilmalar: bir puzzle mantigiyla kurguladilar.

Jaroslav Hasek’in savagin anlamsizligini
hicvettigi romani The Good Soldier S’vejk’mdan
Valery Fokin’in uyarladig1 oyunu Tatyana
Rakhmanova'nin rejisiyle izledik. Sahnenin
iki yaninda devasa figiirlerle temsil edilen
iktidarin savag oyununu ve egimli zeminde
oyuncagi haline gelen insani, sahte bir
disiplin, gostermelik bir toren ve sozde
kahramanlik masallarinin anlatildig: bir
yalan cemberi icinde gosteriyordu.

Nikolay Roshchin’in yonettigi ve Rus
TV kanallarindan canli yayinlanan 17.

Avrupa Tiyatro Odiilirniin 6diil téreni ise,
Alexandrinsky Tiyatrosu’nda diinyanin her
yerinden gelen elegtirmen, gazeteci ve tiyatro
insanlarinin huzurunda Valery Fokin’in
Mascarade oyununun dekorunda yapildi.

Zeynep Oral,
Ragip Ertugrul ve
Nalan Ozubek




