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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

olursa olsun bir yandan bahar: karsilama sevinci ve enerjisi, diger yandan cok anlaml

bazi giinlerin Mart ayinda bulugsmasi, farkindaligimizi yogunlastirdigimiz icerikler
olugturmamiza katkida bulunur. 8 Mart Diinya (Emeke¢i) Kadinlar Giinii ve 1961 yilindan beri
sanatimizin varlifini cogskuyla kutladigimiz 27 Mart Diinya Tiyatro Giinti, bu sayimiza hep 6zel bir
ayricalik ve kutlama ruhu katar.

O yun Dergisi’nin bahar sayilar: her zaman biraz farkli olur. Ulke giindemi ne kadar karanlik

Ancak bu kezbahar, ne yazik ki beklenmedik bir savagla birlikte geldi. Ustelik pandemi siirecinde
yagama, diinyaya ve dogaya iligskin bambagka bir farkindalik gelistirdigimizi diigiiniirken; tistelik
tiim insanlikla birlikte bu zor deneyimden ge¢cmeye caligirken... Sistemle, dogayla ve tliriimiizle
baglarimiz1 yeniden ve yeniden sorguladigimiz zorlu gecen iki yilin ardirdan bir de silahlar,
bombalar, kiyimlar ve gocler, gelecege iligkin bogucu ve agir bir keder yaratiyor.

Kassandra’yla baglayacagiz bu sayimiza. Antik tragedyalarin (Agamemnon ve Troyals Kadinlar)
acilarla yiklii "anti-kahraman”1 Kassandra, Eylem Ejder’in kaleminden deneysel bir anlatiyla
sayfalarimizda yer alirken, neredeyse derginin tiim baglamim da kucakliyor. Bir kadinin bagina
gelebilecek en kotii geyleri; savasi, esareti, koleligi yasar, siddeti, sevdiklerini, tilkesini yitirir
Kassandra. Oysa en baginda gilinesle bir tutulan, sanati temsil eden tanri Apollon'un mabedine
gidip rahibe olmaktir amaci. Kassandranin giizelligine hayran kalan Apollon’un tacizi ve ona sahip
olma ¢abasinin giiniimiizdeki kargiliklarinin da izini stirecegiz. Kassandra bilmeyi ister, Apollon
daKassandra'ya sahip olabilmek i¢in bu yetiyi ona verir. Ancak karsiliginda, Apollon’un tutkusuna
boyun egmedigi i¢in bildiklerine, kehanetine kimseleri inandiramaz. Reddetmenin bedeli budur;
o hayran olunan tanr1 bdyle cezalandirmigtir onu. Ancak Kassandra bu laneti en agir sekilde
yasarken, yazida ifade edildigi gibi “... belki de erkek aklinin yarattig: tarih nehrine tag koyuyor
bir gekilde. Savaglarin, siyasetin, iktidarin ve insanin daha fazlasina sahip olma hirsinin ve hatta
agki da tahakkiimiin araci kilmasinin yarattig: felaketleri duyu(ru)yor” bikmadan usanmadan.
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Inanilmasa da, duyulmasa da, cabas1 boguna olmamali.

Bahar sayimizla 8 Mart’1 kutlarken ilk kez, tek bir yazi diginda tiimiiyle kadin yazarlarin dilinden
seslenecegiz sizlere. Tiyatro yazan, oynayan, yoneten kadinlar, elegtirleriyle, inceleme yazilariyla
ve sOylesilerle cogunlukla da kadinlarla ilgili oyunlari, kadin bakigiyla tiretilen yorumlari ve bazen
de sorunlari paylagacaklar. Sahne, araci olacak kadinlari anlamaya, anlatmaya...

Dosya konumuz ise aslinda erk(ek) sorunu oldugu hala gérmezden gelinen ve “kadin sorunu”
olarak degerlendirilen, en biiytiik suskunlugumuz olan taciz tizerine. Duygusal ve fiziksel tacizlerin
gosteri sanatlar1 alanindaki 6zel aragtirmalarina yonelik bir derleme yapmaya caligtik bu kez.
Ciinki 6zellikle tiyatro, dans ve performans alanlarinin beden sinirlarini muglaklagtiran dogas:
ne yazik ki suistimallere ¢ok agik. Bu konuda 6zellikle son yillarda yagsanan magduriyetlerin ¢ok
zor ifsa edilebildigini biliyoruz. Ama artik asla yalniz ylirimememiz gerektigini de. Pandemi
slirecinde baglayan dayanigma cabalari, gosteri sanatlarindaki kadinlar: bir araya getirdi ve bu
konudaki paylagimlarin,aragtirmalarin ve ¢caligmalarin da yolunu agt1. Dosyamizda olabildigince
her yoniiyle gosteri sanatlarinda beden sinirlarini, egitim, prova ve sahneleme siireclerine iligkin
nesnel kogullari, sorunlar: ve ¢éziim 6nerilerini paylagsmaya caligtik. Farkli disiplinlerden, farkli
bakis acilarindan ve kisisel deneyimlerden de yararlanarak konuyu irdelemek, dikkat cekmek
ve biraz olsun farkindalik yaratmak istedik. Ozlem Belkis, Ayse Naz Hazal Sezen, Miirlivet Esra
Yildirim, Ayrin Ersoz, Zeynep Giinsur ve Siindiiz Hagar degerli yazilariyla katk: sundu. Susma
Bitsin, Gosteri Sanatlarinda Kadin Girigimi ve Oyuncular Sendikasi’ni temsil eden bazi sanatcilar
ise soylesilerle dosyamizi zenginlestirdi. Tilbe Saran, Ece Dizdar, Nazife Aksoy ve Zeynep
Glingorenler, Ayca Koklii, Yagam Ozlem Giilseven ve Gozde Pelister’in sorularini yamtlayarak
sorunun alanda goriiniir kilinmasina énemli bir katki saglada.

Dosya boliimiimiizii noktalarken, Gosteri Sanatlarinda Kadin Girigimi'nin icinden biri olarak,
slire¢ boyunca devam eden tartigmalarimiz, akademik aragtirmalar, egitim caligmalar: ve
anketlerle bu dosyanin ortaya ¢ikmasina ilham veren alandaki tiim kadinlara ortaya koyduklar:
dayanigma ruhu i¢in kendim ve TEB Oyun ekibi adina tesekkiir ediyorum. Onlar olmadan bu
dosya hazirlanamazda.

Gelelim bu sayimizdaki inceleme/ elegtiri yazilari ve soylesilere. IKSV Tiyatro Festivali
baglaminda sergilenen Negse ve Medea festivalin ses getiren yabanci oyunlarindandai.
Nege’yi Hasibe Kalkan, Medea'y1 ise Ozden Isiltan kaleme ald1. Yine Festival baglaminda
GalataPerform’un Yeni Metin Yeni Tiyatro girigsiminin 10. y1l1 kutlanirken, bu yil se¢ilen Cicek
Kalkigmast adli oyun metni, okuma tiyatrosu olarak Sanem Oge rejisiyle sahnelendi. Ben de
cok ilging buldugum bu oyun ilizerine yazari Sevcan Bati ile toplumsal cinsiyet odakl bir s6ylesi
yaptim.

Hepimizin bildigi gibi, Ibsen’nin Nora:Bir Bebek Evi adl1 oyunu, genellikle ilk feminist oyun
olarak kabul edilir. Bu sezon ikifarkl1 Nora izleme sansimiz oldu. Nora 2, Lucas Hnath’'in tarafindan
yazilan ve 15 y1il sonra Nora'nin eve doniisiiyle ilgili ilging bir uyarlama. Yagam Ozlem Giilseven’nin
kaleme aldig1 oyun, Istanbul’da yeni acilan Bahce Galata'nin da ilk calismasi. Digeri ise Bursa
Niliifer Kent Tiyatrosu yapimi Stef Smith’in yazdig1 ayn1 adl1 cagdas bir yorum. Oyun Istanbul
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seyircisiyle de bulugtu. Banu Cakmak “Toplumsal Cinsiyet Roliinii Yikan Nora(lar)’nin Oykiisii”
basligiyla oyunu degerlendirirken yénetmen Ebru Nihan Celkan’in yorumu da kadin bakig acisini
giiclendiren bir yerde duruyor.

Inceleme yazilarimizdan bir digeri Melisa Yilmaz tarafindan yine toplumsal cinsiyet bakis
acisiyla kaleme alindi. Beckett’'in Mutlu Giinler oyunundaki kadin karakter Willy’i odagina alan
kuramsal cerceve, feminist bakis acisinin sadece kadinlarla ilgili oyunlar1 degil, tiim oyunlar:
degerlendirebilecegimiz kriterlerini de diislinmemiz ve degerlendirmemiz acisindan anlaml.

Zehra ipg,irogflu’nun yazdigi, Hayal Saticist ve Ankara’da sahne alan Yiizlesme adli iki oyun,
yine toplumsal cinsiyet odagindan bu kez eril sistemin mekanizmalarini ortaya ¢ikarmak
tizere kurgulanan iki kadin oyunu. Yiizlesme Emine Hamali, Hayal Saticist ise geng elestirmen
Riimeysa Ercan tarafindan kaleme alinda.

Sezonun tek kisilik kadin oyunlari yine sahnelerimizde sik sik kargilagti§imiz anlati tiyatrosuna
ornek olustururken, bukezyazan ve oynayanin aynikisi oldugu oyunlarla dakarsilagmayabagladik.
Hatta yazan ve kendi hikayesini oynayan kadin oyuncular da farkli bir gerceklikle sahnelerde
goriinmeye bagladilar. On Ikinci Ev ve Oyle Seyler Yalnizca Filmlerde Olur farklhiliklarina karsin
otobiyografik anlatilariyla ve kendi hayatini performe eden oyunculariyla 6zel yapimlar. Aysen
Mede Oyle Seyler Yalnizca Filmlerde Olur'un yapimci ve yonetmeni Sule Ateg’le “hikaye anlaticig:
yontemiyle performans tasarimi” olarak tanimlanabilecek bu yeni tiir izerine bir séylesi yaptu.
Pinar Goktag'in toplumsal cinsiyet odakli otobiyografik oOykiisiinlin sahneye taginma siireci
oldukcailging.

Bir Oyun U’g Bakais, dergimizin ¢ok 6zen gosterdigimiz ve emek verdigimiz boliimlerinden biri.
Bu kez yukarida s6z ettig§im On Ikinci Ev adli otobiyografik performansi yine bir elestirmenin,
yaratici ekibin ve seyircinin goziinden sizlerle paylasiyoruz. Melek Ceylan, cocuklugundan geng
kizligina, konservatuar yillarindan sahne deneyimine kadar olan yagsamini yine toplumsal cinsiyet
odakli bir bakigla sahnede yazarak, ¢izerek ve bedeniyle yepyeni bir kadin dili kuruyor ve yillarca
bastirdig1 sesini duyurmaya calisiyor. Bir cam vitrinin arkasindan izliyoruz onu ve cabasini.
Rehberli Otobiyografi tekniginden yararlanarak kurgulanan performans, bazen bir sokakta, tiyatro
fuayesinde ya da sahnede seyircisiyle farkl iletigsimler kuruyor. Bu béliimiin elestiri yazisini
Ceren Uyan, yaratici ekiple soylesiyi ise Yagam Ozlem Giilseven yapt1. Giiray Dingol ve Selen Nur
Caligkan ise seyirci yorumlariyla tigciincii bakigi tamamlada.

Lal Hayal erkek siddeti izlegine odakly, tek kisilik, ancak oyuncunun bir ¢ok kisiyi temsil ettigi
basaril bir performans. Gegen sezon farkh bir dramaturji ve sahne estetigiyle seyirciyle bulusan
oyun, bu kez daha yalin ve minimal, sadece oyuncu odakli sahneleniyor. Almanya‘da Theater An
Der Ruhr’da da sergilenen oyun, Zehra ip§iro§1u’nun moderatorliiglinde Almanya’da yasayan
Tiirkiyeli kadin seyircilerle birlikte dergimiz icin tartigildi. Bundan sonra da farkli alanlardan
gelen kadin seyircinin sesini duyuracagimiz bu tartigmalara, zaman zaman dergimizde yer
vermeye calisacagiz.

Kassandra’yla baglamistik, savas demistik. Kosova Tiyatro Showcase, bu yil 4.sii gerceklesen
bir festival. Handan Salta biiyiik bir neseyle baglattig1 izlenim yazisini, 20 yili gectigi halde hala
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savagin travmalarina ve sonuglarina odaklanan, etkisi ve yaralar1 sarilamayan siireglerden
etkilenen oyunlar: anlatmakla siirdiiriiyor. Balkanlardaki bir tilkeyi haritadan silen ve parcalayan
bu savas, dogal olarak yagamin kirilma noktasindaki tiyatro sanatini yillar gecse de sonuna kadar
etkiliyor. Ne yazik ki savagin ve gocilin en biiytik acilarini da yine kadinlar ve ¢cocuklar yasiyor.

Biyiik usta Genco Erkal, politik ve toplumecu tiyatronun tilkemizdeki en 6nemli temsilcilerinden
ve bu ugurda bayrag: hi¢c birakmayan degerli bir tiyatro insani. Tiyatroya Adanmis Bir Yasam
adli belgesel, tarihsel ard alanla birlikte ustanin tiyatrodan ayrilamayan yasamini anlatiyor.
Sayfalarimizakonuk ettigimiz belgesel sinemaci Nurdan Arca tarafindan kaleme alinan bu tanitim
yazisinda, hem kurguya hem de icerige iligkin 6nemli detaylar paylasiliyor.

Politik ve toplumcu tiyatro deyince 1968-1971 yillar1 arasinda, halkla, emekgilerle biitiinlesmis
cok Ozel bir tiyatro deneyimine, Devrim igin Hareket Tiyatrosuna ( DIHT) yer veriyoruz
sayfalarimizda. DIHT emekcilerinden Hiiseyin Erdem’in dogrudan taniklifina dayanan bu
yazi, tiyatro sanatinin giiciiyle ilgili 6zellikle geng¢ kusaklara esin olabilecek ve tilkemizin tiyatro
bellegine katkida bulunacak. Bundan bdoyle tiyatro bellegimize dokunan, ge¢gmisten izlere yer
vermeye caligacagiz.

Bahar sayimizin son yazisi, 20 Mart Diinya Cocuk Tiyatrosu Giini'nii de kutlamamaiza vesile
olacak, IKSV Tiyatro Festivali baglaminda cocuklara yonelik olarak Ani Haddeler’in yazip
tasarladigr Mitolojik Hikayeler adli calisma sergilendi. Nihal Kuyumcunun Ani Haddeler ile
gerceklestirdigi soyleside kuklalarla farkli disiplinlerden gelen sanatcilarin bulustugu bu 6zel
projenin detaylarini okuyabilirsiniz.

Her zamankinin neredeyse iki kat uzunlugunda olan bahar sayimizla, hem 8 Mart’i1 hem de 27
Mart1yogunbirigerikle kutlamigolduk. Sezon, pandeminin acisini¢ikarircasinayepyenioyunlarla
devam ediyor. Sanatin iyilestirici giiciiyle baharin umudunun, karanlik giinleri biraz aydinlatmasi
ve bakisimizin sahne 1g1klarinin altinda biraz daha netlesmesi icin salonlar: bos birakmayin. Yaz
sayimizda ve daha aydinlik giinlerde bulugmak iizere.
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DENEME/ANLATI

OTOTOl POPOI1DA!
Kassandra'ya Inanmak

EYLEM EJDER

I. Kassandra'y1 dinlemek

“Anlamsiz degil, cevrilemez sadece” diyor,
sair ve klasikler uzmani Anne Carson.
Bilmece ya da kehanetleri andiran baghiktaki
“ototoi popoi da” ifadesi savag ganimeti
olarak Sparta’ya getirilen Troya prensesi
Kassandra’nin agidi, tanrilara yakarisi ve
baltayla 6ldiirilmeden 6nceki son konugmasi.
Kassandra, tanrilar tarafindan ona verilen bir
kehanetin ve lanetin tagiyicisidir. O, gelecegi,
yaklagmakta olan felaketleri gorecek, gercegi
sOyleyecek ama ona kimse inanmayacaktir.

Kassandra’nin kehanet yetisini nasil
edindigine dair iki soylence var: Birincisi, bunu
heniiz iki yaginda bir bebekken edindigine dair.
Babasi Truva krali Priamos ve annesi kralige
Hekabe verdikleri bir g6len sonrasi1 Kassandra
ve ikizini tapinakta unuturlar. Dontip almak
icin gittiklerinde bebeklerin kulaklarinda
yilanlar gezinmekte ve onlari yalamaktadar.

£\ e drhEroderick Sgnﬁys. 1863-64 I1k s6ylence Kassandra’nin biliciligi bilgeligin

UlsterfMuseum, Belfast.” sembolii olan yilanlarin kulagini yalamasiyla
’ aldigidir. Ikinci ve daha yaygin olan soylencede
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DENEME/ANLATI

ise artik geng bir kadin olan Kassandra rahibe
olmak icin Apollon tapinagina gider. Ona ilk
goriiste asik olan tanr1 Apollon kendisiyle
birlikte olmasi karsili§inda Kassandra’ya
gelecegi gorme yetisi vaat eder. Kassandra
kabul eder ama sonra Apollon’la birlikte
olmay1 reddettigi i¢in Apollon tarafindan
lanetlenir. Bir veda 6plictigii isteyen Apollon,
Kassandra’nin agzina tikiirerek “gelecegi
goreceksin fakat hi¢ kimse sana inanmayacak”
der.

Kay1p erkek kardesi Paris’in geri dontistiyle
beraber eve ve Troya’ya felaket getirecegini,
Paris’in kacirdig1 Helen ylizlinden savagin
baslayacagini, diigmanin hediye diye
gonderdigi Truva atinin bir kandirmaca
oldugunu soyler. Kassandra, ailesinin, halkinin
6liimiinii ve gehrin diiglisiinii goriir. Hatta,
Yunan krali Agamemnon’un savag ganimeti
olarak adimini atacagi Atreusogullarinin
sarayinda, kralice Klytemnestra tarafindan
baltayla oldiiriilecegini de. Yaklagmakta olan
hicbir felaketi soziiyle engelleyememigtir.

Gergegi soyledigimiz halde sesimizin
duyulmamasi, sozlerimize kulak verilmemesi
ve inanilmamasi bize ne yapar? Sessizlestirir,
6fkelendirir ya da caresizlestirip yalnizlagtirir
m1? Ya da bizi daha sabirli, inat¢1 ve umutlu
mu kilar? Dinleyeni olmayan konusma, bir
konusma midir hala? Kassandranin emegi
bosuna midir?

Buyazida Kassandra’y: 6liime giderken
ele alan iki caligmadan esinle Kassandra’nin
anlatisina kulak vermeye calisacagim. Troyali
prensesin zamanin derinliklerinden bugiin
hala bize ulagmakta olan sesini duymaya
calisacak ve bu sesi yazida dolagtirmay:
deneyecegim. Bunu yapabilmek i¢in
destegini aldigim iki yazar kadin ve onlarin
iki Kassandra yorumu var. Birincisi, Troya
savagini Kassandra'nin gozlinden anlatan
Kassandra romaniyla Christa Wolf, ikincisi
Aiskhylos’un Agamemmnon’unu yeni “bir
Oresteia” liclemesi baglaminda yeniden
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"Gergegi soyledigimiz halde
sestmizin duyulmamast,
sozlerimize kulak verilmemesi

ve inanitlmamast bize ne yapar?
Sessizlegtirir, ofkelendirir yada
caresizlegtirip yalnizlagtirir mi2”

Ingilizceye ceviren sair Anne Carson’un
yorumu. Iki eserde de Kassandra, anlatisiyla
6lime dogru yol alir. Ikisi de balta inmeden
onceki son andan kurulur ve ge¢cmis, simdi ve
gelecek arasinda gezinerek tarihin digarida
biraktig1 kadin perspektifini odagina alir. Ikisi
de Kassandra’'da gevrilemez, ele gecirilemez
bir hakikat anlatisina dikkat ¢cekerken sadece
gecmisi anlama ve okuma bigimimizi degil,
gelecegi etkilemeye yonelik bir dili arar. Bu
acidan Kassandra hakkinda konugurken iki
yazar da bir Kassandra dilini ve estetigini

icra etmekteler. Takip eden sayfalar Carson
ve Wolf’tan esinle, Kassandra’ya yonelik

yeni sorular sormaya, onu sadece felaketleri
duyup anlatan degil, felakatlerin icinde ve ona
ragmen yagama 06zen gostermenin, ona sefkat
ve glikran duymanin cagrisi olarak duymaya
caligiyor. Bu cabaya Christa Wolf’un romanin
okurken geligiglizel aldigim notlar, alt1 ¢izilen
boliimlerden ¢ikardigim yedi bélimliik bir
anlati kolaj1 eslik ediyor. Carson’dan esinle, her
boliimii Kassandranin OTOTOI POPOI DA!ile
baglayan yedi kelimelik “cevrilemez” agidinin
sesleri olarak diisiinmeye caligtim. Wolf’un ve
onu Tiirkce’ye ceviren Ilknur Ilgan’in yillarini
alan bu caligmadan boylesi bir deneme yapip
paylagmaktan tereddiit duysam da, bunu
paylagma cesaretini de yine Wolf’ta buldum.
“Benden duydugu her seyi kizina aktarmasina
izin ver. Kizinin kendi kizina ve onun da
kizina... Ki biiyiik kahramanlik destanlarinin
yani sira bu kiiclik akarsu da zahmetle

ulagsin giiniin birinde yagayacak olan o ¢ok
uzaklardaki, belki de daha mutlu insanlara”
diyen Wolf’un Kassandrasi’ndan.
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II. Kassandra'nin agit1

"Agits benim baglatmam gerekiyordu.
Bunu yaptim, algak, kirik bir sesle.”?

”Bu bir agitsa
Aglamak heniiz baslamads.”?

Antik Yunan’dan bugiine ulagan metinlerden
Homeros’un Ilyada, Aiskhylos'un Agamemnon
ve Euripides’in Troyali Kadinlariy’nda
Kassandra’yla karsilagiriz. Ilyada, Truva
savagini anlatan bir destan olmasina kargin
Kassandra, Tanr1 Apollon bagta olmak tizere
pek cok erkegin ilgi odagi olan giizelligiyle
aniliyor sadece ve ¢ok kii¢iik bir yer kapliyor.
Euripides’in oyununda, kaybedilen savag
sonras1 her biri bir bagka yere kéle gidecek
olan sarayin diger kadinlariyla birlikte
aciyla, 6fkeyle yakinmakta ve kehanetlerini
siralamaktadir. Aiskhylos’un Agamemmnon
tragedyasinda ise Agamemnon’la beraber
geldigi sarayda 6limiine dogru yol almaktadir.

Anne Carson, Aiskhylos’un tragedyasinda
Kassandra’nin Agamemnon’la beraber sahneye
girmesine ragmen 270 dize boyunca sessiz
kaligina dikkat ¢ekiyor.® Klytemnestranin
alayci bakiglarla “ne susup kaldin orada,
Yunanca bilmiyor musun” diye sormasinin
ardindan konusmaya baglayacaktir Kassandra.
Ik s6zleri olan “ototoi popoi da” tragedya
korosu i¢in anlamsiz gériinmektedir:

KASSANDRA OTOTOl POPO1DA!
Apollo!
Olpollo!
‘Woepollo!
0!
KORO Tanr1 Apollon’un adini bu
“ahlar, vahlar”la niye aniyorsun?
Bu tanri kederin yanindan bile
gegmez.*
Kassandra, gercekten tiim bu ahlari neden

Euankatayla dlime doitru gidivorum.

PBurada oloiugtu.

Butay aslanlar bakmegts onlara.

Tsik defigirken lnprrdamyorlards sanli.
Simeli bir tag yufma,

Coktandirunntulmug bir didgman ve yicyillar,
gines, yafmur ve rizgar agodormeglacds kaleyi
Ve aym kalan gakyiizii.

Giirdiifii son gey

Earanhia dofr. Sunngn dogr

Ve yolne,

Bendim o,

Priamas ve Hekobe'nin oniki kazindan bir ban,
Eassandra'yn

tann tarnfindan kehanet yetisi verilmigei
Eendin o,

biitiin pecuklon amsindan ben,

babama gire

sehrimize ve ona ithanet eden.

in;.n:nq.'iyip'hi.ti.ncnsnmlnrwrdlr

imsam daha gaglii lalan sirlar.

Surrmna korndumna.

Amna gimdi sorn,

tohumun kobofunda biiyviimos gibi biiyiyordn
e !.'I}Tﬂlpkﬂl‘fllllﬂ.ﬂ"d]i‘".g’hﬂﬂ;‘:

bagwrdun avazm giktg kadar

hagrdun acidan ya da hazdan:

OTOTO|

Niginmutlak istewigtim kebanet yefistai P

Apollon’a yoneltiyor? Giinesle bir tutulan,
edebiyatin, sanatin, siirin ve uyumun
tanrisina? Etimoloji Apollon’a dair bagka bir
yoruma varmamizi sagliyor. “Apollon” adi eski
Yunancada “apollesthai” fiilinden tiirtiyor.
Oniine geldigi her seyin kokiint kazitmak,

yok etmek demek.® Apollon, 151k oldugu kadar
karanlik ve yok edici bir dehliz de. Kassandra
(ototoi popopi da) ¢igligindan sonra alt1 kez
Apollon’un adini veriyor. Yedinci soyleyiste
kelimede bir degisim yaparak ("Apollon emos”)
Apollon kelimesinin etimolojisini gosteriyor.
Carson’un yorumuyla, Apollon diye aglarken
ayni kelimeyle “Apollon’um, felaketim”
demektedir. Belki de “sevgili giinesim, 1s1gam
ve felaketim benim.” Kassandra, ”OTOTOI
POPOI DA!” ile cevap vererek “Yunanca
bilme”nin nasil bir sey oldugunu géstermis
olur. Kassandra Troyalr’dir. Yunanca bilmek
zorunda degil. Ama onun bu konugmas: bir dil

TEB OYUN BAHAR/2022
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in halatini ¢d

I Sanki sakin sakin duran bir
nital bir
aga@ya, geriye dogru,
Cocukluguma. -

yilzityor

\ gorintiiler beliriy
Degisenisik altinda ida Dag.
Magaralariyla yamaglari.
Skamandros, kayilari.

Ilgmlar ve zeytinler.

Bizimigin diinya buydu,

daha giizel bir yer olmazdi.
Mevsimler.

Agaglarin kokusu.

Ve varolugumuzhn bagimsizhig.
Her giin yeni birseving.

Nasil sevi 1

Ama nasil bu kadar cabuk unuttular

ve si

kendilerinin de igine islemis olan,
Nasil bu kadar cabuk unuttular

farklx dé inde yas:

yeniden ingsanin ve yeniden yikimmn
gribir gecmiste yitip gittigini.
Ah, ne kadar gabuk ve deri i insans

Bilmek zorunda olduklar: her sey
gozlerinin 6niinden cereyan edecek
ve onlar hicbir sey gormeyecekler.”

insanyn geri doniigte
% ¢

POP

her zaman ayni seylerle kargilagmasi
yazik. 7

biliyor olmanin, bir dile sahip olmanin ve onu
aktarmanin ne demek olduguna dair sorular
datagir. Kassandra anlamsiz gibi gortinen
bagirisiyla, etimoloji ve kehanetsel bir gorii
ile Klytemnestra’nin alayci sorusuna cevap
vermis olur. Bu cevabin icinde agk, 151k, giines,
yok olus, felaket, agit hepsi vardir. Beni en ¢cok
etkileyenlerden biri, bu agitin bizi kelimelerin
kokiine cagirmasi, bizi yapan 15181n ve bizi
yikima gotiirecek olan sonun bilgisinin de
orada olmasi.

Kassandra sadece kelimelerden kurulmus bir
dili konugmuyor. O, kolayca tanimlanamayan,
kavranamayan biri. Birincisi, kullandig1 dil
sayesinde anlattig1 gercegi kavramak kolay
degil. Ikincisi, onunkisi on yillik bir savagin
icinde gordiigii her seyi yagadigi acinin,
dehgetin, siddetin ve korkunun her tirlisiini
deneyimledigi bir travma anlatisidir. Carson’a
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- Nigin mutlaki igtis isini?

Kendi sesimi duymalk igin.
Kendi sesimle konusmak icin
Hepsibu muydu?

icinde haliyl

Ona hiikmeden tanrilara hizmet etneye adamak istiyordum kendimi.
: Ama bir tanrmin kendini kiigiiltiirek

Ttk

Neden?

k Neydi onu iistiin kilan?

Diinyanin aynen kendisinin haber verdigi gibi oldugunu séylerken
-Hayr, dedim,

Bana kalan neredeyse tek sozeiik buydu.

Benim g6 in nicin go: igini uzun zaman

* Olaylarm giplak, anlams1z gekillerini nigin fark etmediklerini.

in digma m1 gekmek

igincle kendilerini rahat hissettikleri,

highir 5 dikleri in digina?
i Eger hepimiz karmca olsaydik:

Kor hallan tiimii su biriki figtigii
hayatta kalabilen ¢ok az1i¢in koprii olugturuluyor.
onlar yeni hallun ¢ekirdegi olacak.

ibi atege atiyor

Her suya. Her kan seline.

gormek icin,

Neyi?

Kendimizi.

gore, onun dili icimizdeki bir bag: ¢ézen bir
gii¢ olarak geliyor ve agilmaz goriinen bir sinir1
asiyor. Kassandra diliyle, tanrisal ve insani,
ebedi ve diinyevi, ge¢mis, simdi ve gelecegin
kronolojik bolimlenmesinde bir kirilma
yaratiyor. Anlagilir ile anlagilmaz, ifade edilir
ile ifade edilemez arasindaki sinir1 kaldiriyor.
O, kendi i¢indeki bir bag: acabildigi, digimii
¢Ozebildigi icin olan1 ve olacag: gorebiliyor.

Bir kadina soziin gilictinti vermek, sonra
soztine inandwrmamak. Apollon’un yaptigt
sey bu muydu? Bir kadin deliye dondiiren bir
cagda ona séziiniin giictinti geri vermek peki?
Kassandra’ya yonelik binlerce yullak inangsizlige
geriyazmak ve Kassandra’nmin gercegini geri
alip ona inanabilecegimiz bir anlatiyr kurmak
muimkiin mii?2 Bunu nasi umabiliriz?
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III. Kassandra’ya inanmak: Diinya
glizeldir hala

“Kulagina uzak zamanlarin sesi calinanlar, bir
sekilde bu sesi taklit etmeye calisirlar. Benim
yaptigim da bu. Insanin, kendi varhigindan
hognut olarak yasadig, kendi varligini hakly
kaldagr ve kusku yok ki, yeryiizii ile barigik
yasadigs ve mutlu oldugu bir zaman varda.
Yoksa bizler bugtin bu mutlulugun imgesi i¢in
bile bunca telef olmazdik.” ¢

Elden alinan, 6nii kapatilan, potansiyelleri
oldiiriilen imkanlari geri kazanmanin yollarim
nasil buluruz? Geri déniisiin insani ve yagami
doniistliirme giiciine inaniyorum ve geri dontige
umut bagliyorum. Ve geri doniigiin 6ziinde
ekolojik bir diisiince olduguna inaniyorum.
Ekolojik diistincenin, sadece kiiltiirtin
karsisinda konumlandig icin ikincillestirilmig
bir doga tizerine diistinmekten ibaret
olmadigini, aksine ekolojik diiglincenin
yapip ettiklerimize geri doniip bakmanin adi
oldugunu diisiiniiyorum. Geri dontiste her
defasinda yeni bir seyi fark etmenin, olani
oldugu gibi kabul etmekten ¢cok “ya goyle
olsayd1” diye diisiinmeye sevk eden, boylece
gecmisi oldugu kadar simdiyi ve gelecegi de
yeniden kurmaya yonelik yaratici bir hamle
oldugunu.

Kassandra’nin hikayesine geri dontip
baktigimizda goriilen nedir? Duyulan ne ya
da? Bir kadin olarak “Kassandramin Apollon’la
baslayan hikayesi, yetenekli olmanin bagka tiir
bir istila oldugunu, tapilmanin, ilham perisine
ve sevgiliye dontistiiriilme bi¢iminin agk degil
bir tir teslimiyet oldugunu” séyliiyor. Peki
ama Kassandra kehanet yetisini nasil kazandi?
Neyi duymakta, neyi bilmek istegindeydi?
Nasil goriiyor, duyuyor ya da hissediyor? Ben,
Kassandra’'nin yaklagmakta olanlari hissetme,
gorme edimini bir kalp acikligiyla okuyorum.
Onun biliciligi bagka bir kaynaga, Ilksel olana,
tanrisal ve agkin olana yonelmekle ilgili.

Insanin, dogumdan cok énce baslayan ortak
bellegine, dogumla gelen canlilig1 idrak edige
ve yagama slikran duymaya yonelik bir bilme
arzusuna yoneliyor. Bu da bir nevi insanin
kendi sesiyle konusma arzusudur; kendi
eyleyisinin sesini duyma, o sesle yerytiziine
kars1 konusma cesareti gosterebilme
arzusudur.

Kassandra, yanindan gectigi ¢icegin,
tasin, otun, topragin derinine ulanan kokiin
sesini, onlarda sakli hakikati duyabilen biri.
Kalbini yikici olmayan bu bilme arzusuyla
genigletebilmis bir kadin. Daglardan kopan
taglarin ¢i8lig kadar, bademin sevincini,
zeytinin kadim sesini de duyabilen biri.
0, ayn1 zamanda erkek aklinin yarattig:
bir tarih nehrine tag koyuyor. Savasglarin,
silahlarin, kotii yapilan siyasetin, iktidarin,
insanin daha fazlasina sahip olma hirsinin ve
hatta agki da tahakklimiin araci kilmasinin
yarattig1 felaketleri duyu(ru)yor. Kassandra
bu yikiciliga, hoyratliga karsi. Gérdiigi
felaketlere bakildiginda ise kayip erkek
kardes Paris’in eve geri doniigtiyle, Troya

Onyillik savag.

EEm— [

ete: i

a ayken,

san

“Sonsuz? ve “ezeli’

oru .

it i

% a: i i

slenler

e hiylece kag ki
ilhica
kat, d

Ve yagamu erteliyor.
Eger bunu g
bir bogluk oluguyor i

izi 3
ikeli oldugunn gérmii

Bizi bir arada tutan temel?

Soyledigim

arasmdaiigiineil bir yol var: Yagamak.

yagami
Onlara sunu séyliiyorum:

Niginh

ve miimkiinse neseyle.
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Gergege duyulan bir parcacik istegin, bir parca cesaretin,

m dit daki biitiin yanhg

ortadan kald: halai

Dogruolana dogr-'n, yanlig olana yanhs demek:

Enazseyii ibu diye diisiiniiyordum.

ve verdigimizsavasta

biziher heryar1

daha ¢ok destekleyecek olan da buydu.

Ciinkii biltiin savas: ve biltiin hayatimizy
—giinkii savas hayatimiz degil miydil-
= }:ir yalanin rastlantilarn ii;crinc kurmak
olacak sey degil, diye diisiiniiyordum.
Yapmamiz gereken Troyal: gelenegimize dayanmalkts.
Buneydfama? Onu olusturan neydi?

Kendiuydurdugumuz Helena’da

artiksahip olmadis Ktaydal

herseyi
Bulaniklagtikea bir o kadar gergek olarak tanimlamak
zorunda kaldigimz her seyi.

ve suskunluklarm ortasinda,

iginde evimi )
kendimizi rahat hissetmemiz gereken
bir bagka Troya,
bir hayalet sehir dogdu. -

Oanda lan bizim

Zamanin durmasi
mezar soguklugu ve de.
Bunu goren, birben miydim?

Ah tanrilar: Helena diye biri yok!

my, yoksa £ m
Bizyittik! Eyvah! Biz yittik! &
Bagirdim. Neden biz yittik?

Neden“T

Neden bagirmadim avazim giktig kadar: |

Bir hayalet uruna verilen davas ancak kaybedilir.

ilar, Helena yok” diye

sehrine savag getirecegini goriiyor. Sozde
Helen ugruna baglayan bu savagta bir kadinin
erkekler ve onlarin siyasi iktidarlari tarafindan
bir tahakkiim, paylagim nesnesi haline
getirildigini goriiyor. Savag sliresince, babasi
Priamos’un ve bagta Hektor olmak iizere tiim
erkek kardeslerinin kanmanin, yanmanin,
yanilmanin, 6ldiirmenin ve 6ldiirilmenin
adlarina dontstiglini goriiyor. Savagtan

sonra Odisseus’un bagina gelecekleri, onun
stirekli s1la hasreti cekecegini goriiyor.

Savagin kazanani da olsa Yunan krali
Agamemnon’un Troya doniisii kendi sarayinda
karis1 Klytemnestra tarafindan balta ile
oldiiriilecegini goriiyor. Iktidar ve nefretle
korlegmis Klytemnestranin kocasiyla beraber
kendisini de 6ldiirecegini goriiyor. Bu yiizden
Aiskhylos’un oyunu boyunca “ototoi popoi da”
agitiyla baglayip 6liimiine kadar uzanan o kisa
anda hep adaleti aniyor Kassandra, adaleti
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Bitlerin goeleri nerk, Bl erkek

Nefretim yitip gitti,
nezaman?
Biliyorum, bir isim-onu yeniden uyandirabilir;
Buadikendi hafizamdan degil yalnizea,
hayatta kalan biitiin i i de silebi i

Kiil edi

bosuna yagamamg sayardim kendimi.

bagka highir gey benden iteye

hiraga
Akhilleus, hayvan; Akhilleus, hayvan.
Buagaci kesseler, yeniden yetisirdi.

Onaboy

hayvan; Akhil hayvan.

Ve i ganma tiirkil soy1 ini bulan her ozan,
ammnda acilar iginde sliirdii.
Apollon, varsan eer, sagla bunu.

Yoksabeyhude yagamis olurum.

Cok geg,
birkezdaha,

ok gog kavradim;
cokgeg.

insanm insana ileceii zulmit yok,

acin dorugunu ararkén
G i

kafatasum kirmaya muktediriz,

“Biz” diyorum

b hiibiz,

" ulagtigim biitiin bizlerden daha fazla rahatsiz ctmeye dévam ediyor beni.
“hayvan Akhilleus” demek,

bu “biz”} stylemekten ok daha kolay.

$imdi anhiyorum
tanrinn beni neye mahkum ettigini:
‘Gergegi s0;

higkimse i ana.

Bana inanmas: gereken,

| ama highirgeye1 igin bumu

%" ohigkimse duruyordu orada.

inanmaya muktedir olmayan bir hi¢ kimse.

WOEROLLE)

0 zaman tanriApollon’u lanetledim.

ariyor ve onun er gec gelecegini miijdeliyor.
Orestes’in intikamini gériiyor.

Bu tarih hirsin, siddetin ve tahakkiimiin
tarihi. Onu yazanlar ise kanmanin, yanilmanin
ve kibrin adlar1. Oyleyse Kassandra bize yeni
bir tarihyazimin adlarini verebilir mi? Bu yeni
anlatiy1 kuracak yeni bir estetigin arayiginda
bize kilavuz olabilir mi? Kassandra’nin
gordiigii sey erkek akliyla yon verilmis ve
siddetle, adaletsizlikle, kiyimla bulandirilmisg
bir tarih nehrinin akiginin nereye oldugu belli
olan okumasini yapmak ve bizi bagka bir suyun,
bagka bir canlilifin ve olma bicimin kaynagina
yoneltmek aslinda. Kassandra bize bagka bir
tarihin, bagka bir akigin oldugunu soyliiyor.
Yapip ettiklerimize bir doniip geri bakmaya,
eylemlerimizden kusku duymaya, tereddiitii
bir giic kaynagi olarak gérmeye ve boylece
icimizden kibri sokiip ¢ikarmaya cagiriyor. O
yuzden Kassandra’nin baglatacag: agit, ileriye
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Iy Rer yey igin armk

Bemim igtn
Bugiin tirecekler benl.

SIma1 EATIS] Aganmennon's katlediyor.
il hemen, 51 bana gelsosl.

Omiinge yeriere axacafitm kendiml.

Oimementsagia yalmzos.

Ama sana palvarysrum.

‘Bana bir yamo ginder

Fada Gaha fyisl,

estin beliedt, gRgIN sesiolan gengkiile Kagmlardan birint
i izin ver.

FARLEIMA
b gl

s

belkide dahs murin insanlara.

~Vur bem Elyremnestra. (100r benl. Ganm o.”
EIver. Boyle oML

Vi gimal ik geltysr.

Bengeride kaliyorum.

Ao,

bize hirbirimize haCiriacsmn

Sonradan kargilagufmmda
onaanTam yacais birbinmil,

DT SORrAk sffer

Tk sOndIL SEnOyer

Buradaolin.

B tag aslaniar bakolar ons.

o H

dogru ve sonsuzca aktig1 varsayilan nehirleri
degil, daha kii¢iik akarsulari anlatiyor.

Onun agit1 ayn1 zamanda, yasama 6zen,
sefkat ve giikran duymanin adlar: olabilir mi?
Kassandra’nin baglatacag: agitta aramizda
filizlenen bir sarmagigin kusatici, sarmalayan
ve gefkatli sesini duyabilir miyiz? Onda
canlilif1 yapan 15181, agk: ve miizigi? Insanin
hoyratligindan, kotiliigi yeniden lireten
hirsindan uzaklagarak bizi arindiran bir
duyumsama anlaminda bagka bir estetige,
bagka bir anlat1 kaynagina yonelebilir miyiz?
Ozenin, sefkatin ve siikkranin dramaturgisini ya
da poetikasini birlikte kurmay1 umabilir miyiz?

Kassandra, bunca felakete ragmen bize
“diinyanin hala giizel oldugu”nu soyliiyor
olabilir mi? Bizi her seye ra§men yagami
kucaklayan, var kalma cabasini arttiran,
yagami ve canlilig kutsayan bir dilde ylizmeye
cagiriyor olabilir mi? Cilinkii Kassandra o dilde
yuzebiliyor. Peki biz?

Notlar

*Bu yaziya baglamama, Kassandra’dan esinle
hazirladigimiz “Aramizdaki Sarmagik”

adl1 oyun caligsmasi esin oldu. Birlikte
yaptigimiz her sohbetin yazida etkisi ¢coktur.
Ekip arkadaglarima bunun i¢in tegekkiir
etmek isterim. Kassandra tizerine yeniden
disiiniirken ve Wolf"un Kassandra’sini yeniden
okurken Rusya-Ukrayna savasi baglad1. Seyirci
kaldigim bu dehgeti anlamlandirabilmemde,
savagin yikicilig1 kargisinda yazidan, sanattan,
birlikte iretmekten umut bulmama yardime1
olan ve gli¢c veren Wolf’un Kassandra romani
oldu. Ondan alintilarla olugturdugum anlati
kolaji biraz da bu ihtiyacla ortaya ¢iktu.
Anlatiyi, alintilarin kitapta yer alma siralarini
degistirerek, farkli yerdekiboliimleri
birlegtirerek ve Wolf"un anlatisindaki siirin
sesini duyarak yapmaya caligtim. Bu anlati her
baglikta su sayfalardan alintilardan olusuyor:
OTOTOI (sayfa: 1, 2, 24, 30); POPOI ( sayfa:
12,15, 37,43, 65,141); DA! (sayfa: 2, 41, 43,
94,121); APOLLO! (sayfa: 68, 96,107,124,
126); O!POLLO! (sayfa: 61, 71,72, 89, 90);
WOEPOLLO! (sayfa: 8, 83,114, 146); O! (sayfa:
13, 81, 85,148)

Yaziy1 Teb Oyun dergisi icin toparlamaya
caligtigim son gilinlerde kardesimin dogum
sancilari bagladi. Bu yazida hissedilen her tiirlii
telag, heyecan ve nedensiz seving gelmekte
olan Asya’yadir ve onunladir. Daginiklik ve
kusurlar her zaman benim.

1) Christa Wolf. Kassandra. Cev: Ilknur ilgan. (Istanbul:
Is Bankas1 Yayinlari, 2020), s. 129. )

2) Bejan Matur. “Bir Agitsa Bu”, Son Dag i¢inde. (Istanbul:
Everest Yayinlari, 2016), 2.bsk., s. 29.

3) Buboliim Carson’un “Cassandra Float Can”
denemesiyle ayni adli performansindan ve An Orestia
liclemesine yazdig1 sunus yazisindan esinleniyor.

4) Aeschylus. Agamemnon, An Orestia iginde. Translated
by Anne Carson. (Faber and Faber Inc., New York, 2009),
s.48.

5) Anne Carson. "Cassandra Float Can”, Float i¢inde.
(New York: Alfred A. Knopf, 2016) )

6) Birhan Keskin. Kim Bagislayacak Beni. (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2014), 7.bsk., s. 81.

7) Anne Carson. "Cassandra Float Can.”
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FESTIVAL/ELESTIRI

La Gioia -
Nesge

HASIBE KALKAN

25. Uluslararasi Istanbul Tiyatro
Festivali'nin onur 6diiliine layik gériilen
Pippo Delbono, festivale “Nese” (La Gioia) adl1
gosterisi ile konuk oldu. Ilk kez 2020°de online
olarak gercgeklestirilen tiyatro festivalinde
“Dopo La Battaglia” (Savagtan Sonra) adini
tagiyan ve izleyicisini bale, opera ve tiyatronun
sinirlarini agarak, Antonin Artaud, Franz
Kafka, Alda Merini, Pier Paolo Pasolini, Walt
Whitman, Rainer Maria Rilke, Alejandra
Pizarnik gibi yazarlarin metinleri arasinda
gezdiren yapimiyla Tiirkiyeli izleyicinin

kargisina cikmigt: Ttalyan yonetmen ve oyuncu.

Bu kez Delbono bizi sirk estetiginin renkli
diinyasina davet ederken, o ve ekibiyle birlikte
“nege”yi aramaya koyuluyoruz.

Nese kaybedilen ve bulunan ya da aranmasi
gereken bir gey mi? Yoksa zaten bize ickin
ama biz mi géremiyoruz? Pippo Delbono, nege
arayiginda clownesk bir yaklasim sergiliyor
ciinkii o, komik olanin karsitinin komik olmaya
calismak oldugunun farkinda. Clown’lar kisisel
zaaflarini kabul ettikleri dl¢iide giiglenirler
ve insan olarak yticelesirler. Ve boylece
komik olanin yaptiklarinin degil, kendilerinin
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olduklarini fark ederler. Delbono, sahnede
kendisi olarak var olurken sadece kendini
oldugu gibi kabul etmekle kalmamasg, ayni
zamanda ekibinde yer alan bir¢ok “engelli”
ya da “yagli” kisiyi de oldugu gibi kabul
etmis ve onlarin varligiyla sahneye kimlerin
cikabilecegine dair yaygin inanci alt list etmis.
Diksiyonu, beden kullanimai vs. miikkemmel
olmayan, hatta konugamayan, igitemeyen
sagir ve dilsiz ya da down sendromlu kigileri
gosterilerine dahil ederek, Delbono bize
anlamin sézlerin ¢ok 6tesinde bir yerlerde
aranabilecegini gosteriyor.

Bir hikayesi, kat1 bir kurgusu yoktur Nege’nin
ama vazgecilmez oyunculari vardir. Yonetmen
“Nese”yi yirmi iki y1l1 agkin bir siire birlikte
caligtig1 ve kisa siire 6nce kaybettigi Bobo’ya
ithaf etmis. Kirk yilin1 Napoli’de bir akil
hastanesinde birakildiktan sonra Delbono
tarafindan oradan kagirilan, sagir ve dilsiz

Vid 734 vON1:4vd90.104
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olmasina ragmen sahnede kendine 6zgii bir
dil gelistirmis olan Bobo, “i¢cinde tiyatronun
biiyiik sirrini ve esrarini tagiyordu”, ydnetmene
gore. Sahnelemede sesini dinledigimiz
Bobo’nun diginda bagka topluluk tiyelerinin
de hikayesini de dinliyoruz. Nelson adindaki
bir oyuncusunu berdus bir halde sokaklardan
toplayip hap bagimligindan kurtardigini ve
tango tutkunu Ilaria’nin sevgilisinin trafik
kazasi gecirdikten sonra ona nasil baktigini,
ancak yine de sevgilisi tarafindan terk
edildigini de anlatarak, Delbono ekibindeki
bircok kisiyi 6zgiin kimlikleri ve hikayeleriyle
gorunir kilmaktadir. Diger oyunlarinda
oldugu gibi, “Nese”nin metni de farkl
yazarlardan alintilarla dolu, 6zellikle sona
dogru Rimbaud’nun siirlerinden alintilar
var.! Ancak sahnede en ¢cok Pippo Delbono’yu
goriiyor ve igitiyoruz, ¢linkii o oynamak ya da
bir rolii canlandirmaktan ziyade, bir kafesin
icinde oturmus metni okuyor, bazi anlarda
ise izleyicilere hikayeleri dogrudan anlatiyor,

bazen de sesini banttan igitiyoruz. Delbono
sesiyle izleyiciyi sarmaliyor ve onu ekibiyle
birlikte imgesel bir yolculuga ¢ikariyor.
Imgesel, ¢linkii sahne tasarimecilar: (Gianluca
Bolla/Enrico Zucchelli) tarafindan yaratilan
son derece etkileyici sahne gorsellerinin
Delbono’nun sesiyle bulugmasi sonucunda
zengin cagrigim alanlar: yaratiliyor. “Hep
birlikte yiirtiyebilmek i¢in”, ydnetmen, oyunda
“kara delikler” olarak adlandirdig1 bogluklar:
bilerek birakmig. Boylece basta nedenini
anlayamadigimiz kagittan yapilmig ve sabirla
tek tek sahneye dizilen onlarca kayik, yandan
1siklandirildiginda (1s1k tasarimi: Orlando
Bolognesi) bir anda denizde ytizliyormus gibi
goriinmeye baslar ve bana kagittan olmalar:
nedeniyle denizde batan onlarca miilteci
teknesini hatirlatir. Ozellikle de onlari bir
sonraki sahnede ayni sabirla cuvallardan
sahneye dokiilen ve ardindan toplanan
giysilerle birlikte diisindii§imiizde. “Nege” az
seyle, 6zellikle de sahne tasarimi baglaminda,
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giiclii etkiler yaratma konusunda tam bir
ders niteliginde. Tepeden tek tek sarkitilan
cicek zincirleri ve her yeri kaplayan ¢icek
kompozisyonlariyla Thierry Boutemy, sahneyi
ti¢ boyutlu bir ¢icek bahgesine doniistiirerek
biytli bir atmosfer yaratir. Ve boylece
oyunu izlemis olanlara Pina Bausch'un “Cam
Temizleyici”’sindeki kamelyalar: hatirlatir,
Pippo Delbononun genclik yillarinda
Bausch'un davetlisi olarak onun ¢aligmalarini
izleme firsati buldugunu hissettirir.

Bagta Avignon olmak iizere diinyanin
bircok festivalinde agirlanan ve “Tiyatroda
Yenilik” alaninda cesitli 6diillere layik goriilen
Delbono, farkl tirleri, kimlikleri ve anlatim
bicimlerini bir araya getirerek kendine 6zgi
bir sahne estetigi gelistirmis. Gliclii gorsel
imgeleri, kolaj metinleri ve bilerek biraktigi
bosluklarla, Italyan yonetmen izleyiciyi sadece
gorsel bir golene davet etmekle kalmiyor, onu
ayni zamanda hem diigsel hem “terapotik” bir
yolculuga ¢ikariyor. Ve bize oyunun sonunda
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“nese”’nin nerede gizlendigini de agik ediyor:

“Nege ne bir sonugtur, ne bir olgu, ne bir sey, ne
bir yer.

Nege bir uzam yaratur, gevgetir, bosluk acar.
Negeyi korumak i¢in koyamazsin onu bir
kutuya.

SOz ver yeter.

Karar vermen gerek negenin, hayat yolun
olduguna.

Yani bir sonraki nesenin pesinde kogsmay1ip
Tek bir negeyle yetineceksin, hangisi denk
gelirse.

Iste onu tutacaksin elinde.”

Kaynakca:
1)Bilgi: Nermin Saat¢ioglu
2) Italyanca’dan ceviren: Nermin Saatcioglu
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Cicek Kalkigsmasi: Eko-
Sosyalist Feminist Bir

Oyun

TIJEN SAVASKAN

alataPerform, Yeni Metin Yeni Tiyatro
estivali’nin 10. yilina kutlarken, 2021

yligin secilen oyun metni IKSV Tiyatro
Festivali ig birligiyle okuma tiyatrosu olarak
sergilendi. Kavramsal cercevesi “Nefes” olarak
belirlenen yeni metinler icinde Sevcan Batinin
kaleme aldigr “Cicek Kalkismasi” adl oyun,
kisa bir stirede hazirlanmas olsa da seyirciyi
minimal dekoru, kostiimleri ve dramaturjisiyle
neredeyse sahne yorumunun ilk tohumlarimn
atildigs ozel bir okuma tiyatrosuyla bulusturdu.
Oyun, bir giinliik zaman diliminde bir gol
kenarinda gegiyor. Géle bagh yasam alanlarin,
evlerini ve goliin kendisini yok edecek
kanal yapvma yliziinden bolgeyi terk etmek
zorunda kalanlar: geng Hedil temsil ediyor.
Hedil’in karsisina konumlandirilmas olan 50
yaslarindaki Ahzem’le Hedil'in diyaloglar:
ve zaman zaman bu diyaloglar: kesen kisa
anlatilar oyunun ¢atisini olusturuyor. Ak Ana
ve gol kadinlarinin Stiimbiiliin evinde bulugmas:
ve golii korumak icin érgiitlenme stireci ise
diyalogun ortiik temel izlegi. Ancak giderek
zamansal ve mekansal boyutlar: agan séylemler

ve olaylar, mitolojik ve simgesel acilimlarla
genisleyerek oyundaki uzam ve zamana biiken
ve dongiisel bir eksene oturtan bagka bir katman
yaratiwyor. Ancak tiim bu gercek iistii gegislere
karsin, ayaklarimizin asla yerden kesilmedigi
glincel politik zemin sembolik ve mitik olanin
gélgesinde kalmayor. Tam tersi mit bir strateji
olarak seyirciyi sasirtan ve yabancilagtiran
kullanvmayla farkindalik diizeyimizi artirarak
ve sorular sordurarak biitiinsel bir bakis agist
kazandiriyor. Sonucta, oyun mitik diinyadan
ekolojik hiizne, antroposen cag elestirisinden
kapitalizme, erkek siddetinden kadin
dayanigmasina uzanan baglar kurarak tiim
varliklar: esitliyor ve onlara temsil ve s6z hakk
veriyor. Ancak bu yapisiyla okurda biraz ¢aba
gerektiren bir alimlama yaratiyor.

“Cicek Kalkismasi “nin yazari Sevcan Bati
ile gerceklestirdigimiz soyleside oyunun farkl
feminist izleklerinden ekolojik boyutuna,
mitolojik katmanindan giincel politik ve protest
diizlemlerine uzanan bir diisiince alisverigi
yaptik.
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Tijen Savagkan: Cicek Kalkismas: cok
katmanli, cok sesli, farkli stratejileri,
karakterleri ve bicim 6zellikleriyle benim i¢in
cok 6zel bir kadin oyunu metni. Ancak, daha da
Otesi, icinde doga-kiiltlir, insan-insan olmayan,
tarih-mit ve evrensel-yerel diyebilecegimiz
ikili kargitliklar: beklenmedik bir bigimde

bir araya getirirken yok eden ve yap1 bozuma
ugratan cok 6nemli bir bakis acis1 barindiriyor.
Bu da oyunun konusu diginda bi¢cimsel olarak
eril yapiy1 ¢ozen ve ifsa eden 6zel bir dil
yaratiyor. Oyunla ilgili séylemek istedigin

ilk ciimleler hangileri? Neden bdyle bir oyun
yazdin?

Sevcan Bati: Oncelikle degerli yorumunuz
ve bakig aciniz icin cok tesekkiir ederim. 11k
olarak tiirciiliigiin, cinsiyetciligin, sinifsal
ayrimlarin ve toplumsal cinsiyet rollerinin
olmadig1 bir oyun yazmak ve boyle bir mekan
ve zaman yaratmak istedim. Uzaga gitmek
yerine bunu simdi, hemen burada, Istanbul’da
var etmek istedim. Ciinkii simdi ve burada
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acil bir durum vardi. Ama bu acil durum ayni
zamanda neredeyse biitiin diinya i¢in de
kapsayiciydi. Istanbul’un cok giizel golleri var.
Bu gollerden birinde, bir g6l mahallesinde ve
hatta goliin icinde yagsayan karakterler hayal
ettim. Biitiin bu ayrimeciliktan ve rollerden
arinmis bir ortam, karakterler nasil olur, bunun
tizerine diigiindim.

T.S: Oyunun baginda Sylvia Plath’in
Boyunayum adli giirinden bir dize var ki bu
da belki metne girig i¢in 6nemli bir anahtar.
Ayrica oyunun ismi de bu giirden alinmas.

Bir ¢icek cok uzun boylu degildir,
ama kalkismanin anlamana bilir.

Ancak sahnede kalkismanin anlamini bilen o
kadinlar/ ¢igcekler yok. Oyun metninde sadece
erkek temsiliyetinde goriinen iki karakter

var. Ancak onlarin basit, kisa ve giindelik
diyaloglar1 icinde aslinda geriden duydugumuz
cok giiclii bambagka bir dil/ diller daha var.

NVHET NVHTOA :4VdD0L04
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Ciceklerin/ kadinlarin, doganin, mitlerin,
sularin sessiz ama giiclii dili. Bu dil bize
erkeklerin konugmalari i¢inden sesleniyor. Bu
seciminle ilgili s6ylemek istedigin seyler var
mi1? Ayrica oyunun kurgusu ve olay orgiisii bu
secimle nasil biitiinlesiyor?

S.B. Mekan ve zamanla baglantili olarak
anlattifim ortamda bir varolus ortaya
koyabilen “Hedil” karakterini olugturdum.
Hedil'i olugturabilmek i¢in de onun kendi
diinyasini yani bir cesit mitolojisini yarattim.
Hedil’in de dedigi gibi: “Bir diizlem var,
noktalardan olusan. Istedigim zaman

oraya gidebiliyorum. Farkli bir nokta
secebiliyorum.” Hedil diizleme her gitti§inde
bir déngiislinli tamamlamig oluyor ve sectigi
her noktada farkli bir tir olarak diinyaya

geri doniiyor. Ilk olarak yaklagik bin y1l 6nce
Istanbul’da gercek bir mekan olan Yarimburgaz
Magarasi’nda kadin olarak diinyaya geliyor,
hatta bebek emziriyor ama boyle devam
etmesi sart degil. Rakun, sinek, balik, képek,
kaplumbaga, y1lan gibi tiirlerde yagamaya
devam ediyor. Jimdi de on beg yasindaki

bir erkek cocuk olarak sahnede karsimiza
cikiyor. Yagamak istedigi yer benim kurgusal
olarak yarattigim Cicekli G6l ve cevresi.

Bu g6l, Yarimburgaz Magarasi’na yakin bir
yerde. Hedil tiir degistirse de zaman degigse
de bu mekandan vazge¢miyor. Cicekli golii ve
mabhalleyi ¢ok seviyor.

Hedil’in yanina konumlandirdigim bir de
kadin karakterler var. Ak Ana ve diger ¢icekler:
Niliifer, Stimbiil, Zambak, Nergis. Bunlarin
gerisinde bir de mahalleli var. Bu karakterler
sahnede kargimiza cikmiyor ama oldukcga
onemli ve etkin roldeler. Ak Ana’y1 oyunuma
Tiirk yaratilis mitolojisinden davet ettim.
Kendi mitolojik varoluguyla birlikte geldi.

Ak Ana, Tanr1 Ulgen’e karay1 yaratma fikrini
veren tanrica. Dolayisiyla benim yorumumda
diger erkek tanrilardan daha bilge oldugunu
vurgulamak istiyorum. Bunun yaninda Ak

Ana’nin bir misyonu da denizlerin ve géllerin
koruyucusu olmasi, dolayisiyla sularin igindeki
bitiin varliklar onun korumasi altinda. Ak Ana
karakterini Hedil karakteriyle ayni ortama,
“g6l” ortamina getirdim. “Go6l” benim igin

hem bir mekan hem de zaman olma 6zelligini
ve 6nemini tagiyor. Var olustan bugiine ve
gelecege uzanmasi agisindan bir ¢egit zaman
ve biitiin karakterlerimi icine alabilen bir
diinya. Yeri geldiginde kendini savunabilen

bir karakter. Ak Ana da gol ile 6zdes. Hedil, Ak
Anave diger cicekler golii kanal ingaatindan
korumak istiyor.

Sahnede Hedil karakterinin kargisina Ahzem
karakterini koydum. Ahzem elli yaginda, beyaz,
bir gekilde tist sinifa sigramak isteyen orta
sinifbir erkek. Ingaat sektdriinde. Yillarca bu
sicrama i¢in ugrasmis, sistemin de kendisini
cesitli sekillerde kullanmasina izin vermis.
Ama list organizmadaki bazi kisilerin onunla
isi coktan bitmis. Bazi sebeplerden &tiirii yolu 21
eskimahallesine, bu gol kiyisina diigiiyor.

Belirttiginiz gibi sahnede sadece bu iki
karakter var. Diger karakterler de bu iki
karakterin diyaloglari araciligiyla var oluyorlar.
Konu olarak “kadin cinayetleri” ve “kanal
ingaatini” se¢mis olsam da asil ilhamimi kadin
dayanigmasindan ve kadin dayanigmasinin
urettigi sloganlardan aldim. Bu sloganlardan
biri “Faili taniyoruz!” slogana. i§te Ahzem
bizim kim olduklarini ¢ok iyi bildigimiz failleri
biinyesinde topluyor. Iktidar odaklar: sembolik
olarak onda temsil buluyor.

Kadinin ve diger tiirlerin giiciiniin ya da
sesinin duyulmasi veya gériinmesi i¢in bu
metin baglaminda sahnede olmalarina gerek
yok diye diisiindiim. Kadin zaten her yere
sinmis ve binlerce yildir var olan; aslinda su,
aslinda toprak. Kadin ve doga zaten tarihsel
olarak birbirine yakindir ve patriyarka kadinin
ve doganin sorunlarindan sorumludur. Bunun
sonucu olarak benim karakterlerim; Ak Ana,
Cigekler, Hedil, Gol, Ak Ana’nin geyikleri,
hatta mahalle; 6rgiitlii hareket ediyor. Hepsini
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sahneye getirmek yerine Ahzem’e karsi hep
birlikte yaptiklari plani uygulamak tizere
Hedil’i sahneye getirmem yeterli oldu. Bazi
diyaloglardan sahnede goriinmeyen bu
karakterlerin mahallenin gelecegi icin de bir
planlari oldugunu 6greniyoruz.

Sylvia Plath’e gelince, ¢cok sevdigim ve
dizelerinde ¢ok bagka hikayeler okudugum
bir sair. Boyunayim siirinin devaminda g6yle
diyor:

Bense omriinii bir agacin, cesaretini istiyorum
bir gicegin.

Bu benim Hedil’im. Ona bir agacin 6mriini
ve bir ¢igegin cesaretini verdim. Oyunu
yazarken her tikandigimda bu siiri okudum ve
tikanikliklarimi hep onun yardimiyla agtim.
Cesur, ciiret eden kadin karakterlerimi gol
cevresinde yasayan ¢icekler olarak segcmem
de oyunun adini Cicek Kalkismas: olarak
belirlemem de bu siirin fikriydi.

Boyunayim. Ama enine olmays tercih
ederdim.
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Sanem Oge, Sevcan Bati, Yesim Ozsoy, Ferdi Cetin
(Soldan saga)

“Cicekli G61” enine olarak genigleyen bir
cicek bahgesidir ve bu aslinda Slyvia Plath’in
hayalidir.

T.S: Oyundaki her bir ismin ve karakterin
sembolik bir anlami var ve bunlar bir yandan
da oyunun icerigine ve meselesine katkida
bulunan ¢ok iglevsel tasiyicilar. Isimlerle ilgili
tercihlerini agiklayabilir misin?

S.B: Oyunun adi bagta olmak tizere oyundaki
biitiin isimleri dikkatli se¢tim. Ak Anaile
baslamak gerekirse “ak” yani “aka” sozclgl
“biiyiik kiz kardes” anlamina geliyor. Onu “kiz
kardesligin” biiyiik kiz kardesi olarak gordiim.
Bu ¢ok hosuma gitti. Ak Ana’nin mitolojideki
yeri, bnemi, misyonunun yaninda adinin da bir
kiymeti vardi benim icin.

Hedil, giivercin anlamina gelen bir s6zciik.
Hedil karakteri bir gekilde dongiliden diinyaya
son geliginde erkek olarak gelmek zorunda
kalmasaydi giivercin olmak istiyordu. Bu
yiuzden annesi Zambak ona Hedil demeyi
tercih ediyor. Ahzem ise yilan anlamina
gelen bir s6zciik. Oyunda ¢gesitli sekillerde
karsimiza ¢ikan yilan karakterler var. Ahzem’e
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yilan anlamina gelen bu ismi vererek kafa
karigtirmak ve bu konu tizerine diigiindiirmek
istedim.

Mahalledeki diger cicek isimli karakterleri
bu cigeklerin su ile olan iligkilerine gore
belirledim. Zambak Hedil’in annesi, gol
kiyisinda Hedil’i doguruyor. Burada zambak
cicegini secme sebebim dogurganligin simgesi
olmasi, Hedil’in cukurda kargilagtigi kizin ad:
Nergis. O dayine suya yakin yasamay: seven bir
cicek ve sudan kopacagi icin endigelenen, suya
geri donmek isteyen, suda kendini seyretmek
isteyen bir ¢igek. Bir de Stimbiil var, mahallede
beyaz bir ev var orasi Stimbiil’iin evi, aslinda bu
ev bitiin kadinlarin 6rgiutlendigi Ak Ana’nin
gerekli gseyleri yapmay1 kadinlara 6grettigi ev.
Stimbiil de ¢icek olarak ev ortamini seven, ev
ortaminda rahat eden bir ¢igek. Niliifer ise tam
merkezde duran bir karakter. Golde tecaviize
ugruyor, 6ldiriliyor ve kaybediliyor. Oldiikten
sonra Ak Ana’nin yardimiyla dizleme gidiyor,
kendine yeni bir nokta secip geri geliyor
ve katilini 6ldiirerek 6z savunma yapiyor.
Nilifer cicegine baktigimizda, golde yasayan,
essiz giizellikte goriintiisii ve kokusu olan bir
cicek. Oziindeki bir maddeden uyusturucu
yapilabiliyor. Mitolojide de 6nemli bir yeri
var. Cinselligi, seksapaliteyi temsil eder. Cok
kiymetli bir ¢icek oldugu ve huzur veren bir
kokusu oldugu icin tanrilara mahsustur ve
herkes koklayamaz.

T.S: Evet ama senin kadinlarin eril toplumun
kadini 6zdeslestirdigi, “kadin cicektir” vb
guzellik, zarafet ve edilgenlik kavramiyla
sembolize edilen bu kalib1 da tersytiiz ediyor.
Clnkii onlar kalkigmay1 bilen ¢igekler. Ayrica
fiziksel 6zelliklerine dair hi¢bir sey bilmiyoruz.
Hatta Ak Ana bile yagly, gii¢gstiz kadin imajinin
tersine saman gibi acayip bir kilikta dolagan
cok etkin bir karakter olarak tarif ediliyor.
Istersen mitik ykiiniin hem bigim hem de bir
strateji olarak oyundaki varligini hissederken
diger yandan biraz senin kisisel deneyimlerin

ve yetigtigin kiiltiir ortamiyla baglantili olarak
acalim.

S.B: Belki de kadinlar illa ¢icek olacaksa boyle
cicek olacak demek istemigimdir, kim bilir?
Oyunu, gerceve oykii ya da cerceve anlati
seklinde kurmak ilk fikrimdi diyebilirim. Bu
bicim ¢ok hosuma gider ve ¢ok ilgimi ¢eker.
Zaten “Oykii icinde 0ykii” veya “Oykiiler

dizisi” yazmay1 diisiinliyordum. Yarattigim
dongiisel ortamin, Hedil’in diizleme gidip
gelmesinin ve her defasinda bagka bir tiir
olarak dogmasinin bana sagladig: avantaj da
bu yapiy1 destekliyordu. Hedil anlattig her
hikayeye karsilik Ahzem’den bir gliinahin
anlatmasini istedi. Bu da oyunun matematigini
kurmama yardimei oldu. Yani bu bi¢cim

benim icin bicilmig kaftandi diyebilirim. Bu
karar: verdikten sonra Binbir Gece Masallari,
Decameron, Canterbury Hikdyeleri gibi
taninmig 6rnekleri tekrar aragtirdim. Tabii
hikaye degil oyun yazdigimin da farkindaydim.
Anlat1 boliimlerini kisa tutup bu 6ykiileri
diyalog béliimleriyle biitlinlestirmeye ¢aligtim.
Neden bu yapiy1 ve gerceve hikayeyi sevdigimi
ve boyle kolay benimsedigimi ise oyunu
yazdiktan sonra bir Antakya ziyaretinde

fark ettim. Bir sohbet esnasinda annem

bana kisa bir hikaye anlatti. Bu hikayeyi

daha 6nce duymamigtim ama hikayedeki
kisileri, mekani ve bu kisilerin bagka bir¢ok
macerasini biliyordum. Cok komik bir
hikayenin bir gsekilde devamiydi. Birdenbire
bunun bir gerceve anlat1 yapisinda oldugunu
fark ettim. Farkinda olmadan yillarca bu tip
hikayeler dinlemisim. Farkina vardiktan sonra
anneme ¢ocuklugundan hatirladig: hikayeleri
anlattirma cabasina girdim tabii. Ayrica
bilinir ki Antakya’da reenkarnasyon hikayeleri
de ¢ok anlatilir. Oldiikten sonra bagka bir
bedende tekrar dirilme, bilginin ve hafizanin
reenkarnasyonu gibi. Bu konu ¢ok uzun bir
konu ama yine ¢gocuklugumdan beri dinledigim
reenkarnasyon hikayeleri, Hedil karakterini
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ve “g6l” ortamini olugturmami kolaylagtirmig
olabilir. Benim cerceve hikayem Ak Ana’yayani
diinyanin yaratiligina kadar gidiyor.

T.S: Ben de buraya gelecektim. Oyunda
yarattifin mitle cercevelenen anlati icinde
cok genis bir zaman kullanimi ve dogal
olarak ¢ok farkli dykiiler ve maceralar var.
Bunlari okur i¢in biraz acabilir miyiz? Bunu
feminist oyunlarda ¢ok goriilen kronolojik
olmayan farkli zaman kullanimlari, kesikli,
parcali dongiisel bir zaman ve parcgali dykiler
secimiyle de baglayabilir miyiz? Ciinki
dogrusal zaman kirildiginda ¢ok farkl
bakis acilari ve yorum diizeyleri ve tabii ki
ideolojinin gizledigi, bulandirdig: gercekler
dahakolay ortaya ¢ikabiliyor.

S. B. Oyunda ¢oklu zaman kullandim. Bu ¢oklu
zaman yap1y1l kurmama ve oyunun kurgusunun
icerikle uyumlu olmasina da yardimeci oldu.

Bu zamanlarin ilki mitolojik zaman. Yani Ak
Anaile temsil edilen, her geyin “su” oldugu
donemlerden baglayip her gseyin tekrar “su”
olacag1 donemlere kadar uzanacak déngiisel
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bir zaman dilimi. Bu ayni zamanda oyundaki
cerceve hikaye. Sozsel tekrarlarla da bu
dongiiniin varlifinin altini ¢izmek istedim.
Dogrusal zaman yerine dongiisel zamani
tercih ettim ¢linkii dongii hem kadin olmanin
hem de doganin yasasidir. Dongii daha disil
ve Uretkendir. Yeniden dogusun, yani sifirdan
baslamanin olanaklarini icerir ve bu da
gecmisten giiniimiize kadinlarin ve doganin
siklikla ihtiya¢ duydugu ve bazen de kendini
icinde buldugu bir durumdur.

Mitolojik zamanin devami olarak bin yil
oncesine, Hedil’in dogumuna geliyoruz. Mekan
Yarimburgaz ve civari ancak giiniimiizde
Kanal ingaat1 sonucunda yok olacak olan bir
cografya goriiyoruz. Kanal’in silsile halinde
cok fazla seyi mahvederek bitirecek bir proje
olmasi olasi. Simdiye kadar barajlar, orman
katliamlari, santraller, savaglar sebebiyle tiirler
zaten azaldi. Hedil de bundan dert yaniyor.
Diizlemde dongiiye yeniden girilebilecek
noktalar azalmig, mesela rakunlarin tamami
avlanmis. Rakun olarak doniilemiyor. Rakun
noktasi kapali. Oysa Hedil, rakun olmay1 ¢cok
seviyordu.

T.S: Evet Hedil o nedenle oyunda ¢ok farkli
bir karakter, bin y1l icinde insan dahil bir¢cok
tiir olarak dongtideki varliiyla cok sey
deneyimliyor ve anlatiyor. Onu sahnede

ilk olarak rakun hareketlerini hatirlamaya
calisirken taniyoruz, 6zlemle... ancak

sonra farkli temsillerde, zamanlarda ve
oykiilerde karsimiza ¢ikiyor. Zamani bu denli
cesitlendirmesen bu gercekler ve varliklar

da gériinmez olacakti sonugta. Biraz oykiiye
donelim istersen ve dykilideki diger zamanlara...

S.B. Ikinci zaman, on bes y1l énceki

dénem. Bunu Ahzem’in yaptig1 telefon
konugmalari ve oyunun sonlarina dogru
Hedil'in yapti81 bir agiklamadan anliyoruz.
Bu telefon konugmalarini, hikdyenin anlatim
kronolojisini bélerek ge¢cmis zamana geri
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donitilmesi yani flashback yontemiyle verdim.
Ayni zamanda bu konugmalari sahneleri
bolmek icin de kullandim.

Ahzem, yilan olan Hedil ve insan olan
Niliifer, on beg y1l 6nce bir gekilde gélde bir
carpigma yagiyorlar. Bu carpigma Hedil’i ve
Niliifer’i tiir degistirmeye zorlarken seyirciyi
de mitolojik zaman, gegmig zaman (on beg
y1l 6nce) ve glinimiiz arasinda bir baglant1
kurmaya davet ediyor. Bu gekilde bugiin on
bes yasinda bir cocuk olan Hedil’in ve elli
yagindaki Ahzem’in gl kenarinda kargilagma
sebebini sezdirmek istedim. Bu zamanlarin
yaninda Hedil ve Ahzem anlattiklari
hikayelerle cesitli gegmig zamanlara ve
yagsanmigliklarina da gidiyorlar. Oyunda bir de
gelecek zaman kullanimi var. Hedil karakteri
siklikla o giin o g6l kenarindaki igi bittiginde
yapacaklarindan bahsediyor. Buna mahallenin
akibeti ve mahallelinin yakin gelecekte “kanal”
kargisinda alacagi tavir da ekleniyor.

T.S: Gelelim Ahzem karakterinin temsil
ettikleri ve Niliifer ya da erkek giddetiyle yok

edilen gercek kadinlara. Ancak oyunda bunlar
oldukca ortiik ve gizemli. Sanki bir bilmece
gibi ¢coziilmeyi bekliyor. Siirekli gerceklikle
gercek listlinlin/mitin arasinda gidip geliyoruz.
Ama her zaman bir gekilde ya sezgilerimiz
yadabilincimiz devreye giriyor. Sonucta her
seyi birbirine baglayabilecegimiz biitiincil bir
bakisg acis1 oluguyor. Bence mit bu anlamda
hem 6nemli bir stratejik se¢cim hem de estetik
bir unsur olarak kargimiza ¢ikiyor.

S.B. Aklimda iki odak vard. Birincisi,
Istanbul'un gesitli yerlerinden gorseller ve
onlardan bir tirlii ayiramadigim bir climle:
Buralar sular altinda kalacak. Bu kadar basit
olmamaliydu. Ikincisi ise uzun zamandir
sordugumusz bir soru: Giilistan Doku nerede?
Bunlara bir cevabim yoktu ama dedim ya

en azindan failleri taniyordum. Doga ve
kadin kiyimina sebep olan ataerkil diizen ve
kapitalizmdir. Miicadele edilmesi gereken
bu sistemdir. Bu sistemden de genel anlamda
kimlerin fayda sagladigi ortada. Failler iste
bu diizenden fayda saglayanlar. Failleri
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birlegtirebildigim noktada oyun fikri ortaya
cikt1 ve Ahzem karakterini yarattim.

Nilifer karakterini yaratirken de aklimda
Giilistan vardi. Gilistan’1 bir suyun (Munzur
Baraj Goli) i¢inde ariyorduk. Bu yiizden onu da
golde yasayan niliifer cicegiyle 6zdeslegtirdim.
Butiin bu gorseller ve fikirler ile kendi “g6l”
hikayem bir sekilde birlesti.

Niliifer’in yagadiklar: ya da Ahzem’in minibiis
macerasi boliimiinde anlatilanlar oldukca

sert ve siddet barindiran olaylar olmalarina
ragmen bunlari sahnede géormiiyoruz. Siddeti
sahnede yeniden uretmemek adina bu yolu
tercih ettim. Elbette bagka oyunlarda bunun
sahnede anlatilmasi veya gosterilmesi
gerekebilir buna kars1 cikmiyorum. Ama bu
noktada bicak sirtinda yiirtidiigtimiizii ve sinir1
dogru ¢cizmemiz gerektigini diigtiniiyorum.
Benim kurdugum diinyada metin bana sahneye
getirmeden siddeti anlatabilme olanag1 verdi
bunu da mitin ve gercekiistii 6gelerin kullanimi
yardimiyla yaptim.

Ahzem’in Minibtis Macerast adl1 bélimde
Ahzem, Ahmet adl1 sofér arkadagiyla birlikte
minibisle eve gitmek isteyen bir kiz 68renciyi
taciz veya tecaviizle ya da oldirmekle
korkutuyor. Oyunun okumasi yapildiginda
bana minibiisteki kiz karakterinin Ozgecan’dan
(Aslan) mi esinlenildigi soruldu. Minibiis anis1
bana ait. Bir benzerini yagamigtim. Ozgecan’in
basina o olay gelmeden birkag sene 6nce. Tabii
yazarken Ozgecan ile kendim arasinda cok
gidip geldim. Bu iki olay arasindaki benzerligin
bende yarattig1 etki buytk.

T.S: Oyunda insan diginda canlilar da kendi
anlatilariyla (Hedil araciligiyla) temsil ediliyor
ve bizlere kendimize ait sandigimiz ve her giin
daha da zarar verdigimiz diinya hakkinda ¢ok
sey soyliiyor. Bunlari bazi bagliklar altinda
diyaloglarin arasina serpistiriyorsun. Ornegin,
Hedil’in Sinek Olma Macerasi, Hedil’in
Kaplumbaga Olma Maceras: vb. Bunlardan
kaplumbaganin 6ykiisii tamamen insanlarin
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verdigi zararla ilgili, sinek ise doganin besin
zinciriyle baglantili ama ayni zamanda bu
bagliklar oyunun kurgusunda da islevsel. Neler
soylemek istersin bu iglevle ilgili?

S.B: Bu bolliimleri yazarken eglendim. Oyun
basta tesadiifler silsilesi olarak goriiniiyor
ama aslinda hicbir sey tesadiif degil. Her
seyin sirasi geliyor. Hedil’in anlatmak i¢in
sectigi hikayelerin sebeplerini oyun agildikca
goriyoruz. Ayrica oyun yazarken titiz olmam
gerektigini ve hicbir boliimiin islevsiz
olmamasi gerektigini biliyordum. Bu nedenle
hosuma gittigi i¢cin anlattigim bir hikayenin
bile metnime nasil bir katkisi ve iglevi olabilir
acaba diye kafa yorup bir seyler bulana kadar
ugrastim. Islevi olmayan béliimleri de elimden
geldigince metinden uzaklagtirdim.

T.S: Oyunda daha 6nce de vurguladigim gibi
ikili kargitliklar yok ederek eril diigtinme
bigimine alternatif bir diigtinme bi¢cimi s6z
konusu. Yagsam-6liim ikilemine getirdigin bakis
dabuna dahil. Bu ikiligi, yarattigin diinyada
dongi, dizlem vb. kavramlarla ¢éziiyorsun?
Diger yandan kendi diisiinsel birikimde bunun
kargilig1 var m1?

S.B: Doga ve insan arasinda hiyerarsinin degil
de iligkiler aginin oldugunu biliyorum. Bunu
6n plana ¢ikaran eko-feminist diyebilecegimiz
bir ortam yaratmaya ¢aligtim. Dogay1 merkeze
koyan ve aktivizmi de igeren bu felsefede
derinlegmek istiyorum. Bu oyun lizerine
diistinmek 6zellikle bu agidan beni ¢ok besledi.
Yarattigim diinyada doga acimasiz degil ama
kendini savunacak kadar bilincli ve etkin.

T.S: Gelelim oyunun sonuna ve politik

acilimina... Yani mitik /evrensel olanin yerel ve
politik olani ifsa ettigi ve sislerinin arkasindan
billurlagan ve goriiniir olan gercek meselelere...

S.B. Yerel ve politik anlamda ifsa olan sisteme
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entegre olmus ve sistemin onu kullanmasina
izin veren Ahzem karakteri. Burada erkek
cinsiyle baglantili olmayan hatta sistemin
onlari da magdur ettigini gosteren bir son
var. Ahzem, artik hi¢ kimseyle iletisiminin
kalmadig1 ve sistemin igine yaramadig1 bir
noktada bir kenara atiliyor ve oyunda da eski
mahallesindeki bu g6l kiyisina kaba tabirle,
tukiiriliyor.

T.S: Feminist oyunlarda seninkine bir de
eko-sosyalist bakig acisini ekleyebiliriz, her
zaman bir umut olmali. Her seye kargin umudu
nereye koyuyorsun? Kanal’a, yok edilen tiirlere,
kadin cinayetlerine kargin... Bir de oyunun
sonunda yine dongiiyli tamamlayan bir intikam
var. Buradaki siddet sistematik eril iktidar
siddetinden ¢ok farkl?

S.B: Oyunu ¢6ziimsiiz ve 6nerisiz bitirmek
istemedim. Cigekli G6l mahallesinde bir
direnis olacak. Umudu ilk olarak bu direnige
yerlestiriyorum. Bunun yaninda en sevdigim
sozlerden birini s6ylemek istiyorum: Su akar
yatagini bulur. Bunu mecaz anlamda degil
gercek anlamda soyliiyorum ki buna hep
birlikte ¢ok sahit olduk. Doganin dengesiyle
saka olmaz. Olursa da Hedil'in dedigi gibi: “Ak
Ana caresini bulur.” Burada Ak Ana doganin
kendisi zaten. Oyunun sonunda dongiyii
tamamlayan intikam, 6ldiriilen bir kadinin
doganin yardimiyla aldig1 intikami gibi dursa
dabu kadarla sinirli degil. Ayni zamanda sunu
demek istiyor: Doga bu saldirilara kargilik
muhakkak bir 6z savunma yapacaktir. igte
oyun sonrasinda seyircinin bu diiglincelerle
ve kadin dayanigmasinin iirettigi bir diger
sloganla salondan ayrilmasini isterim: “Kadin
kadinin yurdudur.”

T. S: Umarim oyun en kisa zamanda sahnelenir
ya da okura ulagir. Cicek Kalkigmasiynin
sahnelenme sekline dair bir diigiincen, planin
veya hayalin var m1?

S.B. Su an oyunum herhangi bir yénetmen
veya tiyatro tarafindan caligilmiyor. Tabii
ki ilk istedigim metnimin dikkat cekmesi ve
sahnelenmesi. Sahneleme gekline gelince
yazarken hep ekonomik diisiindiim. Gerekirse
sahnede sadece iki oyuncu ve bir bank ile
oynanabilecek bir oyun yazdim. Isik ile glint
zamanlara bolebiliriz ve ses olarak da orman
seslerini duyabiliriz. Oyuncularin kostiimlerini
de beyaz ya da gri, ayrintisiz kostiimler olarak
tahayyiil ettim. Oyundaki ayrintilarin daha
cok hikayeler, diyaloglar ve oyunculukla ortaya
cikacagini diistintiyorum. Tabii biitlin bunlara
ben degil yonetmen karar verecek. Metnimi bir
yOnetmene verip sonrasinda neler olacagini
bekleme diisiincesi de beni heyecanlandiriyor.
Hayalime gelince; oyunun Istanbul’da
gercek bir gol kiyisinda sahnelendigini hayal
ediyorum. Belki de bir niliifer mevsiminde.
Gercek orman sesleri esliginde.

27
T.S: Oyunu epeyce actik, tabii daha bir¢ok
ayrinti, simge, gosterge vb. var ama senden
son bir sey s6ylemeni istesem oyunla ilgili
ya da senin kigiliginle yazarligini bulusturan
meselenle ilgili ne derdin?

S.B: Oyunun 6n plana ¢ikmasini istedigim

en 6nemli iki meselesi var. Ikisi arasinda

kesinlikle ayrim yapamadim. Biri Kanal yani

Istanbul’da yapilacak olan Kanal Projesi biri de

kadin cinayetleri. Bu ikisi arasinda higbir fark

gormuyorum. D
¥

©
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Medea - Nuh'un
Gemisinde Bogulanlar

OZDEN ISILTAN

uh’un gemisini anlatan resmini
‘ \I ‘ aciklarken, Anna’nin kurdugu bir
ctimle ile sekillenmeye baglar sorular
Medea’nin ¢cagdas versiyonunda. "Hikaye boyle
de olabilirdi.”

Euripides’ten Sonra Medea olarak da
adlandirilan ve yazar yonetmen Simon
Stone’un uyarlayip yonettigi, International
Theater Amsterdam (ITA) nin 6dulli
yapimi ‘Medea’ 25. IKSV Tiyatro Festivali
kapsaminda 17-18 Kasim 2021 tarihlerinde
Zorlu PSM Turkcell Sahnesi’nde seyirci
kargisina gikti.

1984’te Basel’de dogan, genclik yillarini
Cambridge ve Melbourne arasinda geciren,
Avustralyali yazar, oyuncu, film ve tiyatro
yonetmeni Simon Stone Medea’da, klasikler
lizerine yaptig1 diger caligmalarina benzer
bir yol izler. Euripides tarafindan M.O.
431’de yazilan, yogunlugu ve yikici 6nemi
zamanla azalmayan metni uyarlamaya da
yeni gevirisini yapma yerine, yeniden yazar.
Stone bu yorumunda 1995 yilinda Amerika’da
yasanmig gercek bir olayi temel alir. Amerikal
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bir onkolog olan Deborah Green ile Michael
Farrar ¢ifti, (Farrar'in istegi ile) boganma
surecindedirler. Green’in alkol problemi
vardir ve Farrar da iki kez hastanelik olur
ayrilma silirecinde. Ancak hastalik nedeni
teshis edilemez. 95 Ekim’inde evlerinde ¢ikan
yanginda Green ve bir cocugu kurtulurken
diger iki cocuklar: 6liir. Mahkemede Green
yangini kendisinin ¢ikardigini ve kocasina
diizenli olarak zehir verdigini kabul eder.
Euripides’in “Medea”s1 ; protagonist Me-
dea'nin, egi Iason’un iktidar ugruna bagska bir
kralligin prensesi ile evlenme karari tizerine
ondan 6¢ almak icin cocuklarini ve prensesi
oldiirmesini konu edinir. Euripides’in Medea’s1
bir nevi biiytictidiir. Kadinin giicii izerine daha
derin bir yogunlagma yaratan antik trajedi,
Simon Stone’un sahnelemesinde ne tirkiitiicti
eski trajedinin ne de modern gercekei tedavi-
nin hayatta kalma i¢in ihtiya¢ duyulana sahip
olmadig1 yoniinde bir degigim gosterir.
Stone’un Medea’s1 Anna (Marieke Heebink),
kocasini zehirlemeye tegebbiis ettigi icin bir
yil kaldig1 akil hastanesinden yeni cikmigtir.



Marieke Heebink, Aus Greidanus Jr.

Kendinden ¢ok daha geng Clara (Eva Heijnen)
ile iligkisi olan kocas1 Lucas (Aus Greidanus
Jr.), barigmalarinin artik miimkiin olmadi-
gin1 inatla tekrarlasa da hala onunla birlikte
olmay1 umut etmektedir. Kocasini kendisiyle
sevigmeye ikna ederek ve okul 6devi olarak aile
yasamiyla ilgili video ¢eken ogullarinin (Titus
Theunissen & Sonny van Utteren) kamerasina
yansilyan sevigme sonrasi goriintiileri Cla-
ra’nin gormesini saglayarak bu umudu gercege
dontstiirmeye caligir. Ancak 6nce Claranin
hamile oldugunu, ardindan Lucas’in ve onun
cocuklar1 da alarak Cin’e yerleseceklerini
O6grenmesi Anna icin umuda inancin intikam
hirsiylayer degistirmesidir. Anna tek bir ¢ikis
yolu bulur: kocasinin yeni karisini, kendi ¢o-
cuklarini ve kendisini 6ld{irmek.

Bob Cousins’in tasarladig biitliniiyle bem-
beyaz, sinirlari neredeyse ortadan kaldirilmig
sahne mekéani, Bernie van Velzen’in beyaz
15181 ile bir araya geldiginde higbir gey ya-
z1lamamig ve sonrasinda da yazilamayacak

beyaz bir sayfa gorlintiisii yaratir. Beyazligin
sinir1 beyazliktir. Oyuncular bu beyaz sayfa-
nmin icinde iz birakmadan hareket ederken bir
yandan da seyirci ilgisinin odaklanabilecegi
yegane nokta haline gelirler. Bu odaklanmada,
ozellikle Anna’y1 merkeze alarak kullanilan
kamera goriintiilerinin de pay: biiytik. Ciftin
iki gocugunun okul 6devi olarak hazirladiklari
otobiyografinin parcasi olan bu gortintiiler,
onlar i¢in gecmis ve gelecegin de olamayaca-
ginin bir gostergesi gibidir. Simon Stone’un
sahnelemede kullandig1 teknikler- metnin son
derece tanidik olan yapisi bir kenara biraki-
lirsa- seyircinin oyun alanina yakinlagmasini,
kendi beyazlig1 lizerine diigtinmesini saglamay:
destekleyici nitelikte. Baglangicta tamamen
beyaz olan sahne oyun ilerledikge lekelenir.
Once Anna’nin doktiigii kirmiz sarapla - ki
kani ¢agristirir-, oyunun ortalarindan itibaren
ise siirekli yagmaya baglayan kiil ile. Dokiilen
kiil, hi¢c yazamamaig olduklari sayfanin ¢coktan
yok olmuslugunu vurgularken oyun sonunda
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Coops VanEva Heijnen, Sonny Coops van Utteren, Titus Theunissen

yaganacak ve gomiilen pek ¢ok tarih gibi kiiller
altinda kalacak geleceklerini de 6nseler. Stefan
Gregory’nin miizik ve ses tasarimi ve kostiim
tasarimeisi An D’Huys’un pastel renkli giysi-
leri — 6zellikle Lucas’in devetiiyl takim elbi-
sesi- beyaz ile gevrelenerek varlii zamanin ve
mekanin digina itilen oyuncularin deneyimle-
digi bogucu ucuculugu giiclendirir.

Oyuncularin dogal ve i¢cten halleri Simon
Stone’un sahnelemesindeki etkinin temel des-
tekleyicisi. Marieke Heebink Anna’y1 giindelik
ve cana yakin bir kadin olarak ¢izerken, Aus
Greidanus, Lucas roliiniin sessiz panigi ve kar-
magikligini bagtan sona 6ne ¢ikariyor.

“Hikaye boyle de olabilirdi” diyor Simon Sto-
ne Anna’nin sozleriyle. Ancak oyunun baglig:
kaldirildiginda geriye kalan nedir? Bir liglincti
sayfa haberinin zarif bir sekilde tasarlanmig
gosterimi. Stone, Euripides’in klasiginin dra-
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maturjisini aliyor ve modern bir boganmanin
haritasini ¢ikariyor. Bunu yaparken, klasikte
varligini gésteren eril glice modern sermaye
giiciinii ekliyor. Kadinin eril sermaye karsisin-
da parcgalanigini, ¢ildirigini gosteriyor. Lucas
karakteri, gerideki Christopher (Clara’nin
babas1)’in destegi ile merkezde duruyor ve
oyunun tiim kadinlar1 —sosyal hizmet gorevlisi
de dahil- bu yoriingenin yarattig1 firtinaya bir
sekilde kapiliyor. Anna’nin artik laboratuarda
calisamayacaginmi anladiginda, caligmak icin
gittigi kiitiphane/ yayinevi miidiirii ona bir
penis hikayesi anlatiyor. Yine gercek bir olay-
dan alinmig bu hikaye. Sam Bobbitt adl1 bir
kadinin kocasinin penisini koparmasi; kadinin
bunu klozetin digina igeyen kocasinin yarattig:
pisligin bardag: tagirmasi olarak gordug, yil-
larca adamin kendisine tecaviiz etmis oldugu
bilgisi ile veriliyor. Anna yillarca yagaminin
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her yoniine tecaviiz etmis adamin penisinin bir
uzantisi olarak cocuklarini mi 6ldiirmeyi tercih
ediyor bu durumda? Euripides’in Medea’s1
Creusa’y1 (Clara) ve iki cocugunu dldiirtirken
ne yaptigini ¢cok iyi bilir. Bedel 6demek tizere
6lmez ve Aegeus ile evlenmek icin altin bir
deus ex machina arabasinda Atina'ya kagar.
Simon Stone’un Medea’sinda ise Anna ¢cocuk-
lar1ile birlikte, gittikleri yerde Lucas’1 bekleyip
tekrar mutlu bir aile olacaklarina dair umudu-
nu belirterek, 6liir. Oyunun umut igeriyormusg
gibi goriinen tek ciimlesi de budur. Kadin, 6teki
yagama gectiginde bile kendini ancak erkek
tizerinden var edebilecegi diisiincesindedir.
Yani tek bagina hi¢ umut yoktur, hi¢ diistince
yoktur.

Modern zaman ortami ve diyaloglariyla
siislenmig bir melodram (tarih boyunca siiren)

duygusu yaratiyor Simon Stone’un Medea’si.
Sahnelemenin etkileyiciligi yaninda karakter-
lere, onlarin umutsuz durumlarina dahil oluna-
bilmesi i¢in bir neden olugsmuyor. Euripides’in
klasiginin teatral iscilik anlaminda giiclii bir
yorumu izlenirken, amaca dair gii¢lii bir stiphe-
nin tadi kaliyor geriye.

Nuh’un Gemisi’'nde kadinlar hep boguluyor.

TEB OYUN BAHAR/2022
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Senin Hikayen
Anlatiliyor: On Ikinci Ev

CEREN UYAN

“Sonra... Ellerimvar. Gozlerim, du-
daklarim, nefesimvar. Sarkilarimvar.
Sesimvar! Yeterlimi ?Deg"il.”

I z adikoy Yeldegirmeni’nde bulunan sanat
alani Koli Art Space, On Ikinci Ev adly
tek kigilik performansa ev sahipligi

yapt1. Alisilagelmis sahnenin ve seyir diizeni-

nin diginda, sokak arasinda kaldirima atilan
sandalyelere oturup izledik Melek’i. On Ikinci

Ev, 1984 yilinda Mersin’de dogan Melek Cey-

lan’in rehberli otobiyografi egitmeni Miiriivet

Esra Yildirim ile birlikte hayat hikayesinden

urettigi bir otobiyografik anlati. Bu anlat1 tiiri,

anlatan ile anlatilanin ayni kisi oldugu ve kigi-
nin hayatindan izlerinin yer aldig1 bir teknik
olarak tanimlaniyor.

Melek’in hikayesi konservatuvari kazanip
aile evinden bagka bir gsehre go¢ etmesiyle
basliyor. Cukurova Universitesi Devlet Kon-
servatuvarr'ni bitirdikten sonra Istanbul’da
kendine ait bir diizen kurmaya karar veriyor.

Melek, Mersin’den Istanbul’a kadar uzanan
hikayesini altmig beg dakikalik bir siire i¢ginde
seyirciye aktariyor. Bu kisa stlire oyunda cok
daha uzun hissediliyor ¢iinkii oyuncu sesini
duyurmakta zorlandigi bir camin ardinda
oynuyor. Siire¢ boyunca sahnede hareketleri
ve sesi araciligiyla cesitli imgeler yaratiyor;
yeri geldiginde sesibedeni oluyor, bedeni

ise sesi. Elinde kalemiyle cama birtakim
yazilar ve ¢izimler iligtiriyor. Dogdugu evi,
ailesini, 6grencilik yillarini anlatirken, bir
yandan da bunlari cama cizerek karikatiirize
ediyor. Dogumundan simdiki zamana dek
yagadig1 anlari, bilincaltinda yer edinenleri,
otobiyografisini, astrolojide yer alan On
Ikinci Ev’in kapisini aralayarak bizlere
aktariyor. Astrolojideki On Ikinci Ev’i tabir-i
caizse sirtimiza yilikledigimiz her gey olarak
diiglinebiliriz. Oraya her glin yeni bir seyler
yukleriz, tipk: bilincaltimiza ytiklediklerimiz
gibi. Ruhsal catigmalarimiz, riiyalarimiz,
hayallerimiz vb. Melek anlatisinda bu
saptamay1, mekani ve dekoru kullanarak bize
oldukca acik bir gekilde tasvir ediyor.
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Otobiyografik performansina bagladig: an-
dan itibaren, elindeki bavulu ve bavulun i¢in-
dekileri sirtlayip gittigi her yere ve yagadig:
her ana gotiirtiyor. O bavulun icinde hayatina
dair her gey bariniyor. Ayni zamanda toplu-
mun farkli kesimlerinden parcgalar da. Taciz,
wrkeilik, somiiri, toplumsal cinsiyet, aile, pan-
demi ve onun yarattigi ekonomik, psikolojik
buhran gibi bir¢cok mesele var yaninda tagidig:
bavulunun icinde.

Melek, bize kendi hikayemizi anlatiyor. Cam
bir vitrinin arkasindan, sesiyle aslinda bize
kendi sesimizi duyurmaya ¢aligiyor. Vitrinde
gorinmeyen geyleri gériiniir kiliyor; otobiyog-
rafik performansiyla mekanda bir enstalasyon
yaratiyor. Performansin gerceklegtigi alanda
kendini, bedenini ve sesini konumlandirma-
s1ile bir yerlestirme sanat: gerceklestiriyor
adeta. Boylelikle yerlestigi vitrinin i¢ini hare-
ketli, devingen kiliyor; vitrinlere yerlestirilen
“cansiz” bedenlere inat. Ve dolayisiyla, vitrinin
“gosterigli” diinyasini da yerle bir ediyor. Vit-
rinde konumlanmasi ile “gercek” hayatta var
olan tiirli zorbalig, tacizi, fiziksel ve duygusal
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Melek Ceylan

somiirtiyi, irkeilig: teghir ediyor. Tim bunlari,
kendini bedeni, sesi ve cama ¢izdigi seylerle
ifade ediyor. En 6nemlisi de, vitrin camina ya-
z1p ¢izdikleri, o camlarin piir-i pak oluguna zit
bir durum sergiliyor. Bulundugumuz toplumun
“kirli” camagirlarini temiz camlara yaziyor
Melek. Boylece, toplumdaki kimligiyle, dinsel
ve etnik kokeniyle ayrimeciliga maruz kalan
insanlarin da sesi oluyor. Melek, vitrinin iceri-
sinde insan1 “biliyiileme” amaci tagimadan var
olan gercek hayati, gosterigsiz hayati anlatiyor.
Bu agidan bakildiginda, vitrinle ilgili algiy1 yer-
le bir ediyor.

Melek, sahnede seyirciyle goz temasi kura-
rak, konusarak iletigim kuruyor. Bizler de se-
yirci olarak bulundugumuz konumdan sahne-
deki durumlari, olaylari kendi icimizde Melek
ile birlikte sorgulayabiliyoruz. Bu baglamda
Melek’in sesini duydugumuz andan itibaren,
herhangi bir biliyliye kapilmiyoruz. Perfor-
mans bizi kendimize ait 6zel alanlarimizda
yasadiklarimizi, kamusal alanda, sokagin ka-
osu icerisinde diiglinmeye itiyor. Dolayisiyla
bu anlati, seyircinin performansa gelmeden
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onceki diiglincelerine, fikirlerine dair bir
yabancilagma saglayabiliyor. Eglendirmekten
cok bilin¢li bir gsekilde sorgulatan yonti ile On
Ikinci Ev seyircinin koltugunda pasif olarak
oyunu seyretmesinden ziyade, diisiinsel olarak
aktif kiliyor.

Oyunun sahnelendigi mekanlardan biri olan
Koli Art Space, Kiff Kolektif “ezberledigimiz”
tiyatro mekanlarindan oldukea farkli. Mekan
farkliligindan 6tiirti, Melek ile seyirci arasin-
da etkilesim dogal bir sekilde ilerleyebiliyor.
Performansin yer aldig1 sahnenin i¢ mekanda
olmasi, seyircinin ise dig mekanda, sokakta
konumlanarak oyunu izlemesi yabancilagma
etkisini gliclendiriyor. Kamusal alanda sahne-
nin ve mekanin karsilagma bi¢imi, anlatinin
sinirlarini oldukca genigleten bir yaklagim.
Sokaktaki her canli performansa sahit oluyor.
Zaman zaman alimlayan ile sanatci arasina
bagka unsurlar da giriyor ciinkii performans
trafigin aktig1, kaosun hakim oldugu bir sokak-
ta gerceklegiyor. Arabalar, yoldan gecen insan-
lar, sokak hayvanlari bu seyire dahil oluyor.

Sokagin nabzinin attig1 bir ortamda boyle bir
performansin amaci elbette zirveye ulagiyor.
Oyun sonunda Melek’in siirecin bagindan beri
duyurmaya caligtig1 sesini duyuyoruz. Bize,
pandemi kosullarinda sesimizin sokakta ya-
yilmasi icin cesaret verici bir yol gosteriyor.
Her sesin yarattig: giirtiltii icerisinde, ses-
sizlig§imizde bogulmamak i¢in umut asiliyor.
Var olabilmek i¢in, icimizde kopan ¢igliklari,
sesimizi susturanlara kars1 duyurabilecegimizi
duyumsatiyor.

On Ikinci Ev, kolektif bir ekip calismasindan
dogan kiymetli bir oyun.. Hareket diizeni Dilan
Yogun tarafindan tasarlanan oyunda, Melek
Ceylan’in mekanda bedeniyle rahatlikla de-
vinmesini saglamis. Yasam Ozlem Giilseven’in
yaptig1 dramaturji sayesinde metin tutarli bir
sekilde izleyiciye aktariliyor. Salih Usta’nin
yOnettigi oyun, 6niimiizdeki sezon boyunca biz
izleyicilere farkl bir seyir deneyimi yasatan,
sezonun ses getirecek islerinden biri olarak
cesitli mekanlarda izleyicilerle bulusmaya de-
vam edecek.

TEB OYUN BAHAR/2022
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On Ikinci Ev Ekibiyle

Soylesi

YASAM OZLEM GULSEVEN

“Artik kavga etmek istiyorum.” On Ikinci Ev,
yolculuguna bu climlelerle bagladi. Bir cameka-
nin ardinda, anlaticinin sesinin dahi duyulma-
dig1 performatif bir alanda hikayesini anlatma-
ya ¢aligsan bir anlatici ile kargilagiyoruz. Oyun
otobiyografik 6gelerden yola ¢ikarak iiretilen
metinlerdeki gomiilii anlatiy: hikayelestiren
ve bu hikayeyi farkli performatif yollarla anlat-
maya ¢aligan oyuncu/anlaticinin seyirciyle bir
diyalog kurma c¢abasi. Salih Usta’nin yonettigi,
Melek Ceylan’in oynadigi bu performansta ses,
beden, yazi, ¢izim bir araya geliyor ve hikaye
anlatmanin yalnizca anlatmak olmadig, anla-
tinin kargisinda da bir 6znenin oldugunun alt:
Melek’in climleleri ile ¢iziliyor: “Beni duyuyor
musunuz?”

Sahne, cafe, sokak gibi farkli mekanlar-
daizleyiciyle bulusan oyun, bagimsiz sanatci-
larin bir araya gelerek olusturduklar: bir proje.
Farkli disiplinlerden gelen insanlarin yer aldig:
On Ikinci Ev ekibiyle, TEB Oyun Dergisi’nin
43. say1s1i¢in soylestik.

TEB OYUN BAHAR/2022

YASAM OZLEM GULSEVEN: On Ikinci Ev,
bir camin ardinda sesini duyurmaya caligan
bir anlaticinin seyircilerle bir diyalog kurma
cabasl. Bu diyalogta anlatici/performansci
olarak sen kendi hayatindan yola ¢ikarak oto-
biyografik bir hikayeyi paylasiyorsun. Bu oyun
fikir olarak nasil dogdu ve neden bu hikayeyi
anlatmak, paylagmak istedin?

MELEK CEYLAN (Oyuncu): Oncelikle
pandemi siirecindeki kapanma ve iletigimsizlik
hali beni en ¢ok etkileyen seylerden biriydi.
Tabii ki bu durum beraberinde isimi yapamiyor
olmay1 da getirdi. Ama o silirecte en net
gordiigiim sey suydu: Ben bu isi yapmaya
devam etmek zorundayim. Hem Melek olarak
kendimi ifade edebildigim alan oyunculuk
oldugui¢in hem de bu benim meslegim

oldugu i¢in. En son pandemi déneminde
gerceklegen “Susuyoruz” eylemlerinde var
olan problemleri goriiniir kilmanin yollarini
diistinmiistiik. Pandemiyle birlikte iyice giin
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“Bir tek ben degilim, hepi-
miz aynt geyleri yasiyoruz.
Biraz eksik, biraz fazla ama
aynt hikayeler. Hepimiz se-
simizi duyurmaya caligiyo-
ruz ve tiirlii engellerle kar-
stlagiyoruz. O zaman neden
otobiyografik bir sey yapma-
yorum?2”

yliziine ¢ikan tiyatrolarin destek gérmeden,
yetersiz kaynaklarla tiretime devam etmeye
caligmasi, meslek olarak goriiniir olmamak
gibi problemlerden bahsediyorum. Bu
eylemlerden hemen sonra icimde bir kivilcim
vardi. iginde yagsadigimiz toplumda da bir
siirii sey degisiyordu. Gittikge sertlegen bir
baski ve o baskinin arkasindan sokaktaki
hareketliligin artmasi, Susma Bitsin, Me
Too gibi kadin hareketlerinin gittikce daha
da aktiflesmesiyle birlikte bir siirecten
gectik hep beraber. Benim i¢in oyunculugun
disinda da dolup tagma durumu vardi.

Kendi hikayemi anlatma fikrinden 6nce,
ben ve bir¢ok kadinin hissettigi susma hali
ve konustugumuzda bile hangi kelimelerle
konustugumuzu bilmiyor olma meselesi
{istiine cok diisiinmiigtiim. On Ikinci Ev, kendi
sesini arayan bir kadin hikayesi olacakt1. Bu
sesi camin arkasinda her ne gerekiyorsa onu
yaparak duyurmaya caligacakti. O dénemde
yaptigim okumalarla birlikte de bagka bir
kap1 ag¢ilmigt1 benim icin. Aslinda bu ylizden
kendi hikayemi anlatirken bir¢ok kadinin
hikayesini anlattigimi fark ettim. Bir tek
ben degilim, hepimiz ayni seyleri yagiyoruz.

Biraz eksik, biraz fazla ama ayni hikayeler.
Hepimiz sesimizi duyurmaya calisiyoruz ve
tiirlii engellerle karsilasiyoruz. O zaman neden
otobiyografik bir sey yapmiyorum? Bedensel
olarak da bedenin her seyi kaydettigini, bir
hafizasi oldugunu diisiiniiyorum. Bu yiizden
de daha cok fiziksel bir kaynaktan beslenmek
istiyordum. Bedenim ne kadar rahat olursa

o kadar ozgiirlesecegimi diisiindiim hep bu
yuizden. Fikir aslinda tam olarak boyle dogdu.
Camin arkasinda, sesim gitmiyorken ben bu
hikayeyi nasil anlatabilirim? Artik giindelik
hayatta konugsurken bile bogazimizda bir geyler
digumleniyor gibi hissediyoruz. Belki de bu
nedenle bagirmak ve kavga etmek istedim.

YASAM OZLEM GULSEVEN: On Ikinci

Ev, pek ¢ok anlamda oyuncunun sinirlarin
zorlayan bir anlati. Sesin, bedenin, yazinin,
resmin yan yana geldigi bir tasarim izliyoruz
oyunda. Ayni anda anlaticinin ¢ocuklugundan
itibaren anlattig1 kronolojik bir anlat1 da var.
Bu tasarimin mihenk taglarindan birisi de
mekanin kendisinde var olan cam aslinda.
Senin i¢in oyunun bigimiyle ilgili tercihler
nasil gekillendi?

SALIH USTA (Yonetmen): On Ikinci Ev,
benim lineer bir dramaturjiyle yaptigim ilk
is. Bundan 6nceki biitiin isler daha parcali
imajlarin olusturulmasiyla biitline varan

bir montaj yontemiyle calistigim iglerdi.
Ama tiyatrodaki tercihim tamamen boyle bir
tercih degil. Aslinda igin bigimini getiren sey:
“Ne anlatmak istiyorsun ve nasil anlatmak
istiyorsun?” sorusunun yarattigi sorunlara
¢Oziim Onerileri getirmek. Ben genel olarak
fiziksel tiyatroyla ilgileniyorum, kaynaklarimi
oradan aliyorum. Ama “fiziksel tiyatro”
demek zaten var midir yok mudur sorusunu
birlikte getiriyor tiyatronun i¢inde. Bu
yizden “Ben anlatmak istedigim meseleyi
nasil anlatacagim?” sorusu kendiliginden
bigimi getiriyor. Kaynaklarimi bedene
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cevirmeye baglad1gim zaman; sesin bedenle
ve bedenin alanla olan iligkisi, bedenin
nesnelerle olan imajlari, sesin alandaki var
olusu gibi meseleler ortaya ¢ikmaya bagliyor.
Aslinda biitiin bu imajlar sonunda bi¢imi
olusturuyor. Tabii bunun yaninda dekor ya
da oyun alani kendiliginden oyunun bi¢imini
ortaya ¢ikaran seylerden birisi olabiliyor. On
Ikinci Ev'de de camin kendisi dramaturjik
anlamda tam odak noktasina oturdugu anda
her seyi kendi cevresine topladi. Camdan

bir bedenin goériinmesi ama sesin, anlatinin
gecmemesi gibi faktorlerle beraber yeni bir
dil olugturmaya baghyorsun. Bu durum da
bedeni ya da sesi nasil kullanman gerektigine
dair bir arayis1 beraberinde getiriyor. Mesela
ben bu arayiglarda beden ve camin birbirinden
cok ayrilmamasi gerektigini, Melek camdan
uzaklastikca anlatinin ifade giiciiniin
azaldigini fark ettim. Cam aslinda burada en az
oyuncu kadar var olan bir yapi. Camin tek bir
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anlami yok ama digaridan baktigimizda vitrin,
televizyon, kapali bir kutu, engel gibi bircok
anlami iiretiyor. Bu anlamlari biz yliklemeden
bunu mevcudiyetiyle yapiyor. Sonra bu
anlamlar bedenin, sesin, anlatinin hareketiyle
birlikte yeniden sekilleniyor. Cam bu agidan
Melek’e bazen destek oluyor, ona dayanarak
hareket ediyor, bazen de sesin ge¢mesini
engelleyerek onun bagirmasina, zorlanmasina
sebep oluyor.

YASAM OZLEM GULSEVEN: On Ikinci
Ev’le birlikte ilk kez Rehberli Otobiyografi
yontemi kullanilarak bir performans¢inin
kisisel tarihinden parcalar seyirciyle bulugtu.
Bu kigisel tarihten se¢ilen parcalar teatral bir
yolla camin arkasindan seyirciye anlatiliyor.
Rehberli Otobiyografi yonteminin hem
kisilerin bireysel yolculuklarinda hem de bu
hikaye 6zelinde igleyisini anlatabilir misin? Bu
calismada yontemi 6zel kilan nedir?
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M. ESRA YILDIRIM (igerik Danigmani):

Rehberli Otobiyografi veya kisaltirsak ROB,
insanlarin kendi tarihlerini belirli temalarla
disiinebilmelerini sagliyor 6ncelikle. Aile,
sosyal sinif, beden-saglik, cinsel kimlik, 61iim,
yani hayati biitiinliyle kavramaya yarayan
temalar silsilesini takip ederek kendilerine
dair bir kesfe cikiyorlar. Ornegin, beden ve
cinsel kimlik temalarini iglerken kadinlarin
bedenle ilgili anlatinin nerede bittigi, cinsel
kimlikle ilgili anlatinin nerede bagladig:
konusuna ilk defa kafa yorduklarina sahit
oldum. Benim i¢in mutluluk verici bir sey
bukesifi¢in bir alan agmak. Ancak Rehberli
Otobiyografi sadece bir yazma teknigi degil
elbette. Yazma, okuma ve dinleme etkinligi diye
Ozetleyebilirim. Kigiler belirttigim temalar
dahilinde urettikleri otobiyografik metinleri
her bulugma giiniinde birbirlerine okuyorlar ve
boylece birbirlerini dinlemis de oluyorlar.

Melek’le tanigtigimizda bana kendisinin
bir camekanin arkasinda yer alacag, yaziyi,
fotograflari ve garkilari kullanabilecegi
otobiyografik bir oyun sahnelemek istedigini
soylemisti. Fikir bana ¢ok yaratici geldigi icin
hemen birlikte calismay1 kabul ettim. Daha
sonra ekiple bir araya geldigimizde bu camekan
fikri tizerine konustuk. Zira Melek hepimizin
fikrini duymak istiyordu ama camin ardinda
olma secenegini bize sunarken aslinda bunun
onun en ¢ok arzuladig: yontem oldugunun
farkindaydim. Yani anlatacagi yer onun i¢in
belliydi. Fakat anlatmaya nereden baglamaliydi
ve ne anlatmaliydi emin degildi. Beraber iki
ay boyunca caligtik. Bag basa ¢alisti§imizdan
onun tek dinleyicisi bendim ve bir amacla
yola ¢iktigimiz icin tabii ki diger Rehberli
Otobiyografi caligmalarindan farkl bir yol
izledim.

Ben anlatilan hicbir hikayeyi toplumsal
baglamindan kopuk bir bi¢cimde
degerlendiremem. Bagimiza gelen seyler
hikaye degildir, onlar1 anlatmaya bagladigimiz

andan itibaren hikayelegirler ve bizim hikaye
etme bicimimiz de bize dair bir seyler soyler.
Su sdzii ok severim: “Insanlar kendilerini
taniyana dek kendilerinden bahsetmelidir.”
Ancak bizim neyi, nasil hatirlamamiz gerektigi
bize kiiltiir tarafindan 6gretilir. Bu bilgiyi
farkinda olmadan kendi sistemimize dahil
ederiz. O ylizden kendi kendimize kurdugumuz
ama anlatamadigimiz hikayelerimiz vardir.
Ancak o olayin 6yle yaganmasi, o hikayenin
Oyle kurgulanigi toplumsal baglamdan
bagimsiz degildir. Bunun aksini iddia etmek
insanin her tiirlii toplumsal gerceveyi agan bir
dogas1 var midir yok mudur gibi bir tartigmaya
gotiiriir bizleri. Oralara hi¢ girmeden sunu
sOyleyebilirim, her ROB ¢aligmasinda
yaptigim gibi Melek’i dinlerken de onun
hikayesini Tiirkiye’nin baglamina oturtmaya
gayret gosterdim. Ancak bu caligmayi bir

oyun cikarma niyetiyle yaptigimiz igin

onun aktardiklarini ¢esitli kavramlarla
aciklamaya ve anlamlandirmaya calistim. Bu
akil yliriitmelerimi de ekiple notlar halinde
paylagtim. Oyunu seyreden bir arkadasim
benim kendi hikayesini anlatan bir kadinin
performansina icerik danigmani olmamdan
yola cikarak “Ee sen ne yaptin burada?” diye
sormustu. Ona “Kendi hikéayeni bir kalabaligin
ontinde derli toplu bicimde bir solukta
anlatabilir misin?” Veya “Kendi hikayende bir
kalabaliga anlatilacak 6gelerin neler oldugunu
biliyor musun?” gibi sorular yoneltmektense
adim adim ne yapti§imi anlatmayi tercih ettim.
Ozetlemem gerekirse, yaptigim sey, insanlarin
neyinasil anlatacaklarini kiltiiriin onlara
Ogrettigi bicimin digina ¢ikarak yapmalarini
saglamak.

YASAM OZLEM GULSEVEN: Esra ile
gerceklestirilen Rehberli Otobiyografi
calismasindan sonra icerik olarak da
elimizde bazi malzemeler vardi. Bununla
birlikte mekanin olanaklar: da bazi dneriler
getiriyordu. Melek’in hikayesinin tagiyicisi
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olarak kullandig1 nesneler, ¢izimler aslinda
baslangicta cikis noktasi olan parcalardi. Bu
malzemelerle prova silirecinde nasil bir ¢calisma
gerceklestirdin?

SALIH USTA: Bizim icin biitiin malzemeler
iciceydien bagsta. Ne soylemek istedigimizi

ve nereden yola ¢cikacagimizi diistinmeye
baslayinca bazi aragtirmalar yapmaya bagladik.
Mekéanda yapilan bu denemeleri yaptik.

Bu denemelerle beraber bize ilham olacak
meselenin nerede oldugunu ¢coziimleyene
kadar bu aragtirmalar devam etti. Bunun
anlatmaya caligmak ile ilgili bir hikaye
oldugunu anladigimda, camin arkasindan sesi
gelmeyen bir oyuncunun problemi, oyunun ana
hattin1 kendi kendine vermeye bagladi. Sonra
alandaki her malzemenin gerceklesebilirligi
iizerine diisiindiik. Camda daha ¢ok hareket
edebilmesini, belki ylirtimesini diiglinmiigtiik.
Ama teknik olarak ¢oziilemeyen seyler de
vardi. Sonra da en basit malzemeyle anlatim
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olanaklarini aragtirmaya, bunun iizerine
gitmeye bagladik. Bircok malzemeyi deneyip
sonrasinda vazgectik. Oyun alaninin neresi
olacagina dair mekan kendi kogullarini koydu.
Biz de bu kosullarla sanatsal estetikten
vazge¢cmeden en basit anlatim yollarini
aragtirdik. En 6nemli nokta buydu. Ayni
zamanda gerekli olan noktalardan birisi her
seyin bir bavula sigdirilip bagka mekanlara
taginma potansiyelini korumakti. Oyun
alaninin ve oyuncunun malzemesinin birlegip
prova siirecinde bir bilinmezlik yaratmasim
tercih ediyorum ben. Séylemek istedigimiz
soze ulagtiracak bir akis yaratmaktan ziyade
anlatilanin neler getirecegini denemek.

YASAM OZLEM GULSEVEN: Aslinda
bir yola ¢ikis noktasi gostermek ama yolun
tamamini vermemekten bahsediyorsun.

SALIH USTA: Evet ve o bilinmezlik icinde
oyunu olusturmak. Bu tarz ¢caligmalarda
aslinda “yaratici oyuncu”dan bahsediyoruz.
Oyuncuya yonetmenin, dramaturgun,
hareket tasarimcisinin bir geyler vermesi ve
oyuncunun doga¢lamalar yapmasi. Burada bir
oyunculuk skorundan bahsedemeyiz. Oyuncu
o an var olarak ve siirekli denemeye caligarak
aslinda hi¢cbirimizin kafasinda olmayan
imajlar1 yaratabilir. Melek’le tam olarak boyle
calistik ve bu yiizden ¢ok keyifliydi.

YASAM OZLEM GULSEVEN: On [kinci
Ev’de oyuncunun hem otobiyografik bir
hikaye anlatarak kigisel tarihinin sinirlarini
hem de bedeninin sinirlarini zorlayan bir
performans goriiyoruz. Sen heniiz oyun bir
fikir asamasindayken dahil oldun ve Melek’in
anlatis1 tizerinden bedeninde ve mekanda
aragtirmalar yaptiniz. Bu siiregten biraz
bahsedebilir misin? Nasil yol alindi?

SELIN ALDOGAN (Kondiisyon): On [kinci
Evheniz bir fikir halindeyken zaten bir stire
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once benim yogada uzmanlagma egitimi
bitirme dersim i¢in Melek'le yoga pratikleri
yapmaya baglamigtik. Melek beden farkindalig:
olan ve bedeniyle ¢aligan bir oyuncu oldugu
icin kisa stirede pratiklerimize agina olmaya
baglamist: zaten. Egitimini aldigim Om Yoga
Vinyasa Stili; birbiri ardina 6zel bir bicimde
yerlestirilmig hareketin nefesle uyumlanarak
akigkan bir gekilde ilerledigi ve meditatif
elementleri de i¢cinde barindiran bir uygulama.
Pratiklerimizde Melek'le nefes ve beden
iligkisi tizerine; nefes, beden ve zihin iligkisi
lizerine aragtirmalar yaptik. Melek'in fikrini
hayata gecirme agamasina geldigimizde, ana
mekanimiz olan Moda Sahnesi'nin Stiidyo
Sahne kisminda ¢alismaya bagladik. Oncelikle
mekanda Melek’in beden farkindalig:

lizerine, sonrasinda bedeninin mekanla
iligkisi ve koklenme tizerine aragtirmalar
yaptik. Yaptigimiz caligmalarda elementlerin,
cakra sisteminin Melek’'in hikayesi ile

iligkisi lizerinden paylagimlarda bulunduk.
Konularimiz; iletigim, kendi sesini bulma,

yaraticilik, dinleme, yankilama, konugma

ve duyulma, 6z ifade ve sembolik diiglinme

gibi konulards, aragtirmalarimiz daha ¢ok bu
konular tizerinden gekillendi. Sarkilar acip
beraber dans da ettik. Sevgili ekip Giyelerimizin
de aramiza katilmasiyla, bolca birbirimizden
beslendigimiz, ilham aldigimiz, paylagtigimiz,
tiirli aragtirmalar yapti§imiz ve eglendigimiz
bir siire¢ oldu.

YASAM OZLEM GULSEVEN: Oyunun
bedensellik ve hareketi Melek’in anlatma
cabasi lizerinden kurguladig bir tasarimi

var. Sen bir dans¢i/performansgi olarak
degerlendirdiginde oyunda “hareketin” yeri
ile ilgili ne diislintiyorsun? Bir anlatim araci
olarak beden sence nasil bir noktada duruyor?

DiLAN YOGUN (Hareket Tasarimcisi):
Bana kalirsa sozle birlikte daimi olan beden,
sozslizlegsen her anda zamanin icinde akmaya 47
devam eder. T1ipki bir bicimde degiskenlik
potansiyeli tagiyan nefesimizin ilk 6ncelikli ve
daimi bizimle olmasi gibi. Boylesi bir yerden
sOz urettigimde hareket kendi notasyonunu
iiretmeye bagliyor. Oyunda aslinda bedenin
tiim yagsam boyunca kayit tuttugu ne varsa
gizli bir gekilde goriilmeye meylettigini
goruyoruz. Hareket baglamindaki gostergelerin
Melek’in anlatma gabasiyla birlikte bir
bigimde ¢abasizlikla gelen anlatiya alan
tuttugunu diistiniiyorum. Boylelikle bedenini/
performansini olugturanin sey organik bir
yerden akigkanlagiyor. Bu oyunda keyifle
vakit gecirdigim yer bu bogluk alanlari oldu.
Melek’e didaktik bir yerden bir hareket izlegi
olusturmak da bir secimdi ama Melek’in
provalardaki tiim itkisi harekette ve hareket
diizeninin izleginde daha koksap/yatay bir
yerden performe etmekti.

YASAM OZLEM GULSEVEN: On Ikinci
Ewv farkh disiplinlerden insanlarin bir araya
geldigi ve kendi alanlarina dair bakis acilarini
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yansitabildikleri bir is. Sen su siirecte
sosyoloji, cagdas kuramsal tartigmalar,

felsefe gibi alanlarda geviriler yapiyor, ayni
zamanda toplumsal cinsiyet odakli yazilar da
tiretiyorsun. Ilk kez tiyatronun iiretim alanina
dahil oldugunu diisiinerek, On Ikinci Ev senin
icin nasil bir siire¢ti?

ZEYNEP NUR AYANOGLU (ileti§im
Damigmani): Melek’le Moda Sahnesi'nin genel
sanat yonetmeni Kemal Aydogan sayesinde
tanistim. Kog Universitesi Yayinlarindan
basilan, otobiyografik makalelerin de
bulundugu Sefarad Glizergahlari kitabini
ceviriyordum. Ayni zamanlarda, tesadtifen,
M. Esra Yildirim’in Tiirkiye’ye getirdigi
“rehberli otobiyografi” (ROB) yontemiyle
kendi yagsam hikdyemi yazmak tizerine de
yogunlagmigtim. Benim i¢cin hem mesleki
hem de sahsi anlamda tarih anlatilarina yeni
bir agcidan yaklagma, aile yadigarlari ve hatira
nesnelerine odaklanma donemiydi. Kemal
Aydogan’dan Melek Ceylan’in otobiyografik
bir oyun hazirladigini 6grenince Moda’da
toplandik, tanistik. Biitiiniiyle politik ve
baglamsallagtirilmig bir noktadan, Esra'nin
teknigiyle otobiyografi yazmanin insani mikro-
makro karma bir sdylem inga etmeye tegvik
ettiginin farkindaydim. Kigisel tarihimden
bir ¢izgi roman, bir tiyatro oyunu, bir mizikal,
belki de bir tablo ¢ikabilirdi. Haliyle Melek
gibi sesiyle ve bedeniyle sahnede yliksek
varlik gosterebilen bir tiyatro sanatcisinin
tam da aradig1 teknik buydu bence. Yazma isi
tamamlanip yonetmen Salih Usta’nin mekéan
tiyatrosu kapsaminda eglik ettigi kesif siireci
basladiginda, bana gore biiytilii bir stirec
yasandi. Benim aklim akademik ve analitik
caligiyor; seziye, kesfe, mekandan ve andan
gii¢ alan yaratima ne kadar uzak oldugumu
fark ettim. Yavag ve istikrarli. Hep orada, hep
devam eden, durmayan Melek’i izlemek benim
icin yeniydi. Davet edildigim birkac provaya
katilamadim ama katilabildigim ilk provada
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sira dis1 bir ige taniklik ettigimi hissettim.
Disil enerjisini yagatan, yontem olarak da
kokiinii oradan alan, buna hem kafa yoran
hem bedenini biiken hem sesiyle sakiyan
Melek’i “sahnede” gormek bambagkayd:.
Promiyerimizden bugiline heyecanim
taze.

YASAM OZLEM GULSEVEN: Oyundaki
bedensel tasarima baktigimizda iki boyutlu

bir bakis goriiyoruz. Bu da Melek’in bir resmin
ya da ekranin i¢cindeymis gibi bir izlenim
olusturuyor. Bu yaklagim senin tercihin miydi?
Nasil gekillendi bu stirec?

SALIH USTA: Bu tamamen camin getirdigi
bir sey aslinda. Melek orada hareket etmeye
bagladiginda camdan ayrildig: zaman estetik
gliclinii kaybettigini fark ettim. Aslinda bir
kagida cizi ¢izer gibi bedenin hatlarinin
goriiniir olmasi benim i¢in anlatimi
giiclendiren ve estetigi olusturan bir sey haline
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geldi. Hatta aragtirma 6devi olarak ona Misir
hiyeroglifleri, Eski Yunan resimlerini verdim
ve oradaki iki boyutlu duruslar: aragtirmasini
istedim. Bir noktadan sonra zemine bedenin
baskisinin yapilmasi gibi ¢izgisel bir hat
olugmasini istedim.

YASAM OZLEM GULSEVEN: Aslinda
resimlere yaptigin bu gondermeyle birlikte
sanatin i¢indeki “bakma” meselesiile de
iligkileniyoruz. Melek bir camin ardinda
“bakilan” 6zneyken ayni zamanda “bakan”
kisiye dontligsmeye bagliyor. Edilgen olan,
bakisa maruz kalan kadindan, onu izleyen
gozleri goren ve tistelik sesini onlara duyurmak
isteyen, “artik kavga etmek isteyen” bir
noktaya gecerek bir bakima iligkiyi tersine
cevirmis oluyor. Melek senin icin “Artik kavga
etmek istiyorum” ctimlesi nasil bir kaynaktan
besleniyor?

MELEK CEYLAN: Evet aslinda bu benim
hissettigim seyle de ortiigiiyor. O iligki tersine
cevrilince ben de “Dinleyin beni!” diyebildim
aslinda. Bu siirecte i¢imdeki o kivileimin

ya da siyatikli bir bedene sustuke¢a vuran
agrinin beni getirdigi yeri gordim. Hayatimda
hi¢ beslenmedigim 6fke gibi bir duygunun
kaynaklarinin farkina vardim. Bana 6fkeli
olmak kotii bir seymis gibi geliyordu ama dyle
bir sey olmadigini gérdiim. O 6fkenin de nelere
doniisebilecegini anladik aslinda bu siirecte.
Cunki kadin kimligimde, Alevi kimligimde
yani aslinda edindigimiz tiim kimliklerde
bana 6gretilen seyin susmak oldugunu ve
bunu degistirmek istedigimi biliyordum. Bu
ylizden sokakta oynadigimda kendimi ¢ok
farkli hissediyorum. Soyle diyebilirim; benim
kendimi ifade edebildigim bir alanim ve
meslegim var. Sokakta oynamak ¢ok kiymetli
clinkii bu alani kimseye vermeyecegimi aksine
genigletip tagiyacagimi biliyorum.

YASAM OZLEM GULSEVEN: On Ikinci
Ev’in bir cam ve seyircinin konumlanabilecegi
bir alan olan her yerde oynayabiliyor

olmasi onu sahneden sokaga tasiyabilme
potansiyelimizi de aciyor. Sen oyunda iletigim
Danigmani olarak yer aldin. Bu agidan oyunun
mekan degistikce degigen bir baglami oldugunu
distiniiyor musun?

ZEYNEP NUR AYANOGLU: Provalarda
getirdigim birkac yorum diginda On Ikinci
Ev’in liretim siirecinde aktif rol iistlenmedim
fakat iletisim danigmani olarak mekan se¢imi,
soylesilerin ayarlanmasi, sosyal medya
hesaplarinin yonetilmesi gibi konularda Melek
Ceylan ve Salih Usta ile beraber caligiyoruz.
Oyunun mekanla iligkisi, yukarida da
acikladigim gibi, sezisellik, kegif ve yaraticiligi
mekéana ve d&na mithiirlemesi bakimindan

beni son derece heyecanlandiriyor. Ornegin
El¢in Acun ve Yasemin Kalayci'nin kurdugu,
Yeldegirmeni’ndeki KOLI Art Space’i kegsfe
gitti§imizde benim aklimda olusana kiyasla,
bambagka bir oyun diizeni olusturdu Salih.
Oturma diizenini sokaga kurduk, Melek ise
performansini iceriden digariya, sokaga

dogru sergiledi. Bicimde baglayan alasag:

edis, bu sasirtmaca, gerek Melek’in sahsinda
gerekse oyunun sinirlari iginde sahiciligini
seyirciye dogrudan geciriyor. Sokagin ne kadar
islek ve sesli oldugunu, salonlarda oynanan

ve kapali bir kitleye hitap eden oyunlarin
aslinda insanlari icine almaya ne kadar

miuisait oldugunu da goérdim. Dogru oldugunu
distindiigiime, klasige, bilinene, denenmis ve
dogrulanmis olana kacan aklimi Salih ve Melek
her seferinde 6tekine, bagkaya, belki yine
denenmis ve dogrulanmig ama hegemonik veya
ana akim haline gelmemis olana yoneltti. On
Ikinci Evide yazi yonteminden kesif'stirecine ve
mekan kurgusuna kadar her adimin miithig bir
ahenk icinde oldugunu gortiyorum.
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Seyirci Izlenimleri
Giiray Dincol

Seyir ve anlati deneyimlerini yeniden tanim-
layan, aragtiran ve bunu deneysel tuzaklara
diismeden seyircisine goniilden agan bir ig izle-
dim. Tiyatro sanatinin tiim canlilig, yaraticili-
81, tutkusu, anlatma, aktarma, anlamlandirma
ve hayal etme arzusuna tanik olmanin sgiirselli-
gini tekrar hatirlatt: On Ikinci Ev oyunu. Béyle
oyunlarda tiyatro sinemaya bag kaldiriyor gibi
geliyor bana. Giiciinli kendi olanaklarindan,
yaratici aklindan ve bedenden aliyor. Bu denli
anin icinde kalip seyircisiyle hem ¢ok hakiki
hem ¢ok sanath ve ¢ok kigisel bir bag kurmay:
beceren bir oyun az gordiik. Oyuncu Melek
Ceylan’in bir camin arkasindan kendi hayat
hikayesinin sesini duyurma ¢abasi hem ko-
mik hem duygusal bir yolculuga ¢ikard: beni.
Yer yer bir erkek ve bir tiyatro insani olarak
dautandird: ki teatral bir deneyimde oldukcga
giiclii bir duygu utangla karsilagmak. O camin
bir parcas1 bendim sanki. Melek, canhirag bi-
cimde anlatiyordu hikayesini bana. Ne kadar
anliyordum, ne kadar duyuyordum? Camin sesi
kesen, tanikligimizi neredeyse vitrinin arka-
sina indirgeyen engeliyle, mahrem olana tamk
eden, 6z yagam Oykiinii gosteren saydamlig:
arasinda sikistim zaman zaman. Verimli bir
sikigiklik bu bahsettigim. Tiyatro sanatinin
mesafeli bir yerden duygusal ve diisiinsel de-
neyimioyuncuya degil seyirciye teslim eden
yanini seviyorum. Ama Melek’in mevcudiyeti
Oyle gliclii, reji Oyle akillica, hikaye 6yle dogru
oriilmiis ki daha 6nce izledigim hicbir tek kigi-
lik oyuna benzemeyen bir yogunlukla kapildim
oyuna. Tim kimliklerimi, sorularimi, duygu ve
diisiincelerimi birakip performatif anlatinin
sularina biraktim kendimi. Artik goziimi ayir-
madan oyuncunun marifetine, anlatim bicimi-
nin yaraticiligina, 6z yasam Oykiisiiniin cama
cizilen tezahiiriine baktim. Sokagin, mekanin,
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sessizlige ve karanli§a hapsedilmemis seyirci-
nin sesleri, kediler, cay kagiklari, araba sesleri,
etraftan gecen insanlar da cama cizilen yagam
hikayesi gibi karmagik ve kendi kadardi. Oyun-
cuya sadece bir sahneye bakar gibi degil hayata
bakar gibi bakmak ve anlatilanin oyuncunun
kendi hayati olmasi ¢ok carpiciydi. Oyunu olug-
turan 6gelere bakacak olursak: giiclii bir oyun-
cu tanidim 6ncelikle. Beden hakimiyeti her bir
ses, s0z, ¢izgiye apayr1 bir giic katt1. Melek sesi-
nive bedenini ¢ald1 kalin bir camin arkasindan.
Cama ¢izdigi tlim sekiller, yazdiklar, astiklari,
sildikleri adeta bir kadinin kisisel tarihinin
karmakarigik haritasiyds, anilariydi. Zihnin
mevcudiyeti bedenin mevcudiyetiyle bir olmusg
ses, hareket ve cizgiyle dile gelmisti. Ustelik bu
kadar kisisel ve mindr bir 6ykii ancak bu kadar
performatif, yaratici ve duygusal/didaktik /po-
litik tuzaklara diismeden anlatilirdi. Dramatur-
jiye kocaman bir sapka. Otobiyografik anlatinin
duygusal tuzaklarindan ustaca yirtmiglar. Ha-
reket dlizenine kocaman bir alkis adeta oyunun
bu denli giiclii enstriimani olan beden ¢izgi ve
soz gibi zarifce haykiriyordu camin ardindan.
Salih Usta, harika bir yonetmenlikle oyuncuyu
ne kadar iyi anladigini ve yillardir hayranlik-

la izledigim yolunun yeni bir fazina gectigini
diistindiirdii bana. Tasarimsal her bir parca bu
basit ve derin anlatiya hizmet edecek incelikte
diistintilmiistii. Son kertede yaraticy, estetik,
cesur bu tek kisilik anlati, bana tek kigilik
oyunlarin sikigma riskinin oldugu karakter an-
latisini taptaze ve dokunakli bir dille hafifletti.
Dinledigimiz her sey gercek, izledigimiz her
sey ne kadar yaratici bir kurmaca... Ne mutlu
bu yeteneklerle ayni1 havay: soluyan bizlere.

Selen Nur Caligkan

On Ikinci Ev, bugiine kadar izledigim en sira
dis1 hikaye anlatis1 ve beni doniigtiirdiigiint
hissettigim en gercgekei tiyatro oyunudur. Her
sey, elinde bavul tutan bir kadinin biz izleyici-
leri selamlamasiyla bagladi. Selamlama aninda
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g0z goze geldigim oyuncu Melek Ceylan bize
bir meramin anlatacakti, onu biliyordum.
Fakat bunu kalin camin ardindaki o sikigik
mekanda nasil yapacakti? Baglangicta cam
yiziinden oyuncunun sesini duymakta zor-
landim. Sagirtici bir mekan secimiydi. Fakat
zamanla cam bir engel olmaktan ¢ikt1 benim
icin ve oyuncu bavulundan ¢ikan egyalariyla,
kalemiyle, bakiglariyla, cesaretiyle ve tim be-
denini kullanarak sergiledigi egsiz performan-
siyla bir hikéye anlatt1 bize. Iste bu hikdye bana
dokundu ve beni degistirecek olan climleyi
yazdiyliregime. Oyunun i¢inde ylizimii gii-
limseten anlar ¢cok olmasina ragmen bazi an-
larda zorlandim. Zorlayici gelmesinin nedeni
ustlinii 6rtmeye caligtigim, sansiir uyguladigim
kendi hikayemle de yiizlegiyor olmamdi. On
Ikinci Ev'in tanttim yazisinda “Sesini arayan
herkes icin...” yazmiglardi. Oyunu izleyene ka-
dar sesimi aradigimin farkinda bile degildim.
Oyuncunun camin ardindan anlattig: hikaye
benim ve ayni1 zamanda bir¢ok arkadagimin da
hikayesiydi. Sesimi yutmak zorunda kaldigim
cocuklugum, aile baskisinin iistimde yarattig:

agirlik, caligma hayatim boyunca maruz kaldi-
g1m mobbingler, betondan bir gehirde sikigip
kaldigim o kii¢iik apartman daireleri ve en ya-
kinimdakinin tacizleri... Bu oyunu izledikten
sonra konugabilmeye bagladim. Bana agir gelen
her geyi konusgabilecek cesareti buldum ken-
dimde. Heniiz sesimi buldum diyemem ama
onu aradigimi fark ettim. Oyunun yiiregime
kazidig: ciimle ise su oldu: Artik susmuyorum!
Bu cesareti bana veren Melek Ceylan’a ve tim
ekibe tesekkiir ederim. Iyi ki varsiniz.
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ELESTIRI

Ankara’dan Bir Oyun;

Yiizlesme

EMINE HAMALI

andemi sebebiyle uzunca bir aradan
P sonra tiyatroya gittim. Bu uzun ve sikici
ayriliktan sonra tiyatroya gitmenin
yani sira, ilk izledigim oyunun sevgili Zehra
Ipsiroglunun oyunu olmasi benim icin
ayrica heyecan vericiydi. Tabii oyunun geng
tiyatrocularin pandemi siirecinde sifirdan
var ederek actiklar: ve iistiin ¢cabayla ayakta
tutmaya gayret ettikleri “Aralik Sahne”de olugu
da cok kiymetliydi benim i¢in.

Oyunun ad1 Yiizlesme. Oyunun derdinin
toplumsal cinsiyet ve patriyarka oldugunu
biliyordum gitmeden ama neyle ylizlesecektim
acaba? Kendim(iz)le mi? Gergeklerle
mi? Bilincaltim(1z)daki agiga citkmasini
istemedigim(iz) gerceklerle mi?

Icsellestirdigimiz Ataerkil Bellegimizi Silip
Kendimizi Yeniden Var Etmemiz Miimkiin
mii?

Salona gectigimde sahnede daire
biciminde konulmus ti¢ adet sandalye vardi
ve sandalyelerin arasinda, elleri ve ayaklar:
iplerle sandalyelere baglanmig bir kadin

TEB OYUN BAHAR/2022

oturuyordu. Hareketsizdi. Isiklar kapandi

ve gerilim yaratan bir miizik esliginde kadin
esrik hareketlerle dans etmeye bagladi.
Hareketleri oyle kontrolsiizdii ki sanki kendisi
yapmiyor da kukla gibi hareket ettiriliyordu.
Adeta fabrikadan ¢ikmig standart kalip bir
liriin gibi. Ama o da ne? Birden kendine geldi
kadin. Oradan ¢cikmak istedi, bir adim att1

ama sandalyeye bagl oldugu i¢in sandalye
devrilecekti neredeyse. Hemen yakaladi kadin
sandalyeyi, diizenin bozulmasina izin vermedi.
Ya da bunu istemedi. Sonra bir ses duydu,
merak etti bakmak istedi ama ne miimkiin.
Yine sandalyeler ve yine kadin diizeni bozmada.
Merakini ve kendini yeniden sildi ve bedenini
kendini tutan iplere teslim etti.

Sandalyeler ataerkil diizeni, ipler ise
toplumsal cinsiyet rollerini, toplumsal baskiy1
simgeliyordu. Bu 6n oyundan Oyle etkilendim
ki... Kadinlarin sikistig1 bu sistemi, yagadigimiz
kisir dongliyii ve diizeni kadinlarin da
strdirdigi, kullanilan metaforlarla 6yle net
anlatilmig Ki...
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Acaba oyundaki kadinlar Ozlem,
Serra ve Sibel bu kiskactan kurtulmay:
bagarabilecekler miydi?

On oyundan sonra sahneye nce Ozlem
geliyor. Ozlem tiniversitede okuyan geng
bir kadin. Hayat dolu ve neseli. Fakat baba
baskisindan ve daha 6nce yagadig1 koti
deneyimden korktugu i¢in erkek arkadasi
olmuyor bir siire. Fakat arkadaglar: dalga
gecmesin diye hayali erkek arkadaglar
uyduruyor. Sosyal medyada internetten
buldugu sahte bir fotografi erkek arkadas:
diye paylasgiyor, babasinin da bu paylagimi
gorebilecegini diisiinmeden. Tabii korkulu
riiya bagliyor. Baba 6nce telefonla ariyor,
Ozlem fotografin sahte oldugunu, arkadaglar
arasinda bir gaka oldugunu anlatmaya caligsa
da sakinlegmiyor. Ve birden kapida bitiveriyor
erkin ona verdigi yetkiyle.

Oyunda bu baba baskisina, koca, erkek
arkadas ve toplumsal baskiya ses kayitlar:
aracilifiyla sahit oluyoruz. “Elalem” konusuyor
belli araliklarla. Bu bazen baba, bazen eg, bazen
erkek arkadasg, bazen bir kadin i arkadasi,
bazen de mahalleden bir komsu... Fakat
ezberledikleri ve tekrar ettikleri dil ayni. Erkin
dili. Hep kadin ezen, suclayan, yok sayan bu
kiiflii dil. Cok tanidik oldugumuz “o saatte
orada o kiyafetle ne isi varmig?” minvalinde
sorular ve ciimleler. Ve bu bakiga sahip olan
sadece erkekler de degil. Kadinlar da bu dili ve
kendilerine bicilmisg rolii igsellestirmis ve 6nce
kadin sucluyor.

Ozlem’in gercek bir erkek arkadaginin
olmasiyla bunu ilk kez net olarak goriiyoruz.
Arkadaglari, hayali erkek arkadaglarinin da
gercek oldugunu diigtindiigi icin bu kez de
Ozlemi siirekli iliski eskitmekle sucluyor.
Yani iligkisi olsa da suclaniyor olmasa
da. Ses kayitlarinda erkek arkadaglarinin
diisiincelerini de duyuyoruz. Aslinda Ozlem
6zgiir degil cogu kadin gibi. Ozgiir olmadigi
icin de kendisi olamiyor, kendini bulamiyor

ve kendi degerini bilemiyor. Annesi ne
kadar 6zgiir biraksa, ona giiven agilamaya
caligsa da babanin baskisina engel olamiyor.
Ciinki bilgisi, egitimi kendi yagadig: siddete
korlesmesini engelleyememis. Bu da toplumsal
cinsiyet rollerinin, toplumsal baskinin kadinlar
uzerinde ne denli etkili oldugunu ve onlari bu
cikmazda bir 6riimcek agina takilmig gibi nasil
hareketsiz biraktigini gbzler 6niine seriyor.
Ozlem’in hikayesi biterken Serra geliyor,
sandalyesine oturuyor ve sessizce sirasini
bekliyor. Kurbanlik koyun gibi. Oylesine kotii
bir donemden geciyoruz ki, kiiflenmis ataerkil
hafizamizla birlikte, her giin artan kadin
cinayetlerine sadece bakiyoruz. Korkuyoruz.
Adalete olan giivenimiz kalmadig1 i¢cin birine
yardim etmeye bile korkuyoruz. Ne kadar
okumus olursak olalim, ataerkil kodlanmay1 ne
kadar i¢sellestirdiysek o kadar kiskacin icinde
kaliyoruz. Yiizlesme oyunu Serra karakteri
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tizerinden biraz da bunu anlatmak istiyor bize.

Serra tiniversitede hoca ve toplumsal cinsiyet
konusunda caligmalar, aragtirmalar yapiyor ve
dersler veriyor. Fakat buna ragmen kocasindan
psikolojik siddet gordiigiini baglangicta
anlamiyor bile. Fiziksel siddet bagladi§indaysa
sucu kendinde ariyor ve her seferinde kocasini
affediyor. Siddete bagvuran koca ise ig yerinde
sevilen saygin bir hekim. Serra her giddet
gordiginde bitti artik diyor ama kocasi
Mert’in ¢ciceklerle, aglayarak af dilemelerinde
gardim indiriyor. Ve fiziksel gsiddetin boyutu
her seferinde daha da artiyor. Devreye ses
kayitlar giriyor, yine “elalem” konugmaya
baghyor. Dedikodular yayilmig Serra’nin siddet
gordiigline dair. Ama Mert 6yle saygin bir
hekim ki kimse ihtimal vermiyor boyle bir geye.
Serra da hem kocasinin hem de kendisinin
“sayginligimi” kariyerini diigtintip siddeti
kabulleniyor.

Toplumsal baskiya ve psikolojik siddete
kurban edilmek istenilen bagka bir kadin daha
geliyor sahneye. Ad1 Sibel. ili§ki yasamay1
reddettigi i¢in agir psikolojik siddete maruz
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kaliyor. Sibel, hemsire olarak ¢aligiyor ve
“saygin” bir hekim tarafindan psikolojik siddet
goriiyor. Ama bu hikayede de suclanan kadin
oluyor. Kadin yliz vermese erkek boyle bir geye
cesaret edebilir miydi?

Sibel’in icine diigtiigi citkmazin, baskinin ve
siddetin boyutunu ses kayitlariyla goriiyoruz.
Kimse, hatta Sibel’in uzun stiredir birlikte
yasadig1 erkek arkadagi bile Sibel’e inanmiyor
ve onu terk ediyor. Sonucta ateg olmayan
yerden duman ¢ikmaz! Kadinin beyani esas
alinmiyor ve asla kabul gérmiiyor.

Son zamanlarda ¢cokc¢a giindeme gelen
Istanbul S6zlesmesi tam da bu yiizden cok
onemli. Tiirkiye'nin Istanbul Sézlesmesi'nden
cekilmesi kadinlarin sesini kismakla kalmiyor,
ataerkinin de giiciine gii¢ katiyor. Sivil toplum
kuruluglari, kadin dernekleri bu konuda
bildiriler yayimlayip Istanbul Sozlesmesinin
uygulanmasi i¢in caba harciyor fakat
politikacilar bu konuda gerekli miicadeleyi ve
hassasiyeti gdstermiyor. Iptal etme gerekceleri
ise bazi1 maddelerin 6rfve adetlere uygun
olmamasi ve toplum yapisini bozacak maddeler
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olarak dne siiriilmesi. Ozellikle de tartisma
toplumsal cinsiyet kavramina takiliyor. Oyle

ki oyunda toplumsal cinsiyet rollerimizin ne
denli keskin hatlarla ¢izilmis oldugu, kadinin
ve erkegin bir kaliba oturtuldugu, bu kalibin
disina cikmak isteyen biri olursa asla toplum
tarafindan kabul ve hakli goriilmeyecegi gozler
ontine seriliyor. Evet bu {li¢ kadinin hikayesinde
kimse 6lmiiyor ama siddeti her boyutuyla
yasiyorlar.

Ataerki gliciinli toplumdan, eril sistemin
devamindan aliyor. Bu diizenin bozulmasi
istenmiyor. Bu yiizden kadinlar sindiriliyor,
korkutuluyor ve éldiiriiliiyorlar. Kadinlarin
giiclenmesinden hep korkuluyor.

Oyunda sinevizyonda kullanilan géz de
oyunun 6nemli metaforlarindan. O goziin bizi
izledigini, kontrol ettigini diistinmek kadar
korkutucu bir sey olabilir mi? Evet olabilir,

o da su: Kadinlarin da bu kontrol edilmeyi
normallestirmesi ve i¢sellestirmesi. Kendi
kimligini ve varligini yok saymasi. Ona bigilen
rolii layikiyla oynayarak toplum tarafindan
kabul gormeyi istemesi. Aslinda o gozii yok
saymak ve kendi kimligini var etmek icin biraz
cesaret yetmez mi?

Ozlem, Serra ve Sibel Birbirlerinin
Gozlerinde Cesareti Gorebilecekler mi?

Oyunda siddet farkl boyutlariyla ele aliniyor
ti¢ farkli kadin karakter tizerinden. Ancak daha
da 6nemlisi, siddete maruz kalan kadinlarin
yalnizca egitimsiz kadinlar olmadigi, siddete
bagvuran erkeklerin de yalnizca egitimsiz
erkekler olmadigini goriiyoruz. Ayrica egitimli
kadinlarin da siddet gordiiglinde, psikolojik ya
da fiziksel, bu durumu nasil i¢sellestirdiklerini
goriiyor ve kor bir gekilde siirekli hatay:
kendilerinde aramalarina gahit oluyoruz. Bu
da eril dilin hayatimizin her alanina nasil
niifuz ettigini, toplumsal rollerin ve toplumsal
baskinin kadinlar: nasil kiskacina aldigini ¢ok
net bir sekilde gosteriyor.

Oyun bir anlati tiyatrosu seklinde yazilmig
ve sahnelemesi de buna uygun bir gekilde
minimal tasarlanmig. Sahnede sadece ti¢
adet sandalye ve ii¢ kadin var. Kadinlarin
hikayelerine yogunlagsmamiz i¢in bu minimal
sahne tasarimi yerinde bir secim olmus. Ote
yandan bu tasarim oyuncularin igini bir hayli
zorlagtiran bir durum ¢iinkii seyircinin gozii
stirekli izerlerinde. Iyi bir oyunculuk olmazsa,
sikilmadan izlenilebilecek bir oyun degil
Yiizlesme. Fakat oyuncular 6ylesine dogal ve
yetenekli ki oyundan kopmadan hikayelerine
sahitlik edebiliyorsunuz.

Oyun sonunda ti¢ kadin sahne 6niine gelerek
yan yana oturuyor. Gozleri gilliimseyerek ve
151kla bakiyor. Birbirlerinden gii¢ alarak bu
kiskactan kurtulmayi bagarabilecekler mi?
Bu seyirciye birakilmig. Fakat oyuncularin
duruslari bile daha dik ve kendine giivenliydi
oyunun sonunda ciinkii birlikteydiler. Yalniz
degillerdi. “Asla yalniz yiiriimeyeceksin”
climlesini animsatircasina.

gﬁv@
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Disi Bir Ozne Olarak Mutlu
Giinler'in Winnie'si Uzerine
Ontolojik ve Iligkisel Bir

Okuma

MELISA YILMAZ

°
rlandali yazar Samuel Beckett tarafindan
I 1960-1961 yillar1 arasinda yazilan ve

absilirt tiyatro edebiyatinin en 6nemli
orneklerinden biri olarak kabul edilen iki
perdelik Mutlu Giinler, sahnelendigi ilk glinden
bu yana pek ¢ok tartigmaya yol agmigtir.
Absiirt tiyatro literatiirlinde ana karakterin
bir kadin oldugu ender eserlerden biri olan
Mutlu Giinler, oldukc¢a minimal bir dekora, az
miktarda harekete, yalnizca iki sahne kisisine
ve cogunlukla monolog iizerine kurulu bir s6zli
yaplya sahiptir. Cogu absiirt tiyatro metninde
oldugu gibi (Esslin, 2014), Mutlu Giinler'de de
dil artik bir iletisim araci degildir; eylemler
amacs1z ve anlamsizdir; zaman ve mekan
soyutlagmistir; metnin iskelesi tekrarlar
ve dongiisellik lizerinde ylikselmektedir.
Oyunun genel atmosferi bosluk ve yalnizlik
duygulariyla, her seye yabancilagmig iki kiginin
uzun sessizlikleriyle, ne oldugu bilinmeksizin
yitirilenlerin yokluguyla doludur.
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Bu makalenin amaci, bugiin hala biytik ilgi
goren ve sahnelenmeye devam eden Mutlu
Giinler oyununu feminist bir bakis acisiyla,
ozellikle Winnie karakteri baglaminda,
incelemektir. Bunedenle caligma boyunca,
Mutlu Giinler’i absiirt bir tiyatro eseri olarak
ele almak yerine, oyunun bagroliindeki bir
kadin 6zne olarak Winnie’ye odaklanilacaktar.
Oyunun absiirt bir tiyatro metni olarak yapisal
okumasi ise arka planda tutulacaktir. Bu
amac dogrultusunda, makalenin ilk kisminda
Beauvoir'in diigtincelerinden hareketle genel
bir feminist perspektif, oyunun kisa bir 6zeti
ile birlikte sunulacaktir. Ikinei kisimda oyun
boyunca vurgulanan «Winnie'nin egyalarindan,
viicudundan, her seyden igrenmesi» temasi
uzerinden «abject ve abjeksiyon (abjektion)”
kavramsallagtirmalar tartigilacaktir. Son
kisimda ise Winnie’'nin iginde bulundugu
dekor «varliga ve yokluga ayni mesafede
bir ara mekan” olarak ele alinacak ve Khora
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kavrami cercevesinde degerlendirilecektir. Bu
ana bagliklar 15181nda, Mutlu Giinler oyununa
iligkin ileride yapilacak ¢aligmalara kaynak
olabilecek, giris niteliginde bir feminist okuma
saglamak hedeflenmektedir.

Mutlu Giinler’e Genel Bir Bakig

Mutlu Giinler’in acilig direktiflerinde,
oyunun gectigi mekan, tizeri kavrulmusg
cimenlerle kapli, sahnenin ortasina dogru
ylikselen ve alcak bir tlimsek olugturan
genis, sade ve simetrik bir yer olarak
tanimlanmaktadir. Ana kadin karakter Winnie,
yaninda biiytik siyah cantasiyla, lizerine vuran
yakici bir 15181n altinda, bu algak tiimsege
blyuk gogiislerine kadar gomiiliidiir. Winnie
elli yaglarindadir; iyi gortintimld, klige giizellik
normlarina uygun bir sarigindir; dolgun bir
viicudu vardir, kollar: ve omuzlari ¢iplaktir.
Winnie’nin tizerinde parlayan 1s1k dylesine
sonsuz ve kacinilmazdir ki; korunmak i¢in
act1g1 semsiye bile aginmigtir. Oyun boyunca
seyirci, Winnie'nin daha 6nce bu sekilde
gomuli olmadiginin farkindadir, ancak
Winnie’nin nasil bu noktaya geldigi ve nasil
gomiildiigi anlatilmaz. Her zaman oldugu
gibi, Beckett’in dramaturjisinde nedensellik,
tuhaflik ve tekinsizlik tarafindan golgede
birakilmigtir. Winnie, zamanim “kalkma
zili ve yatma zili” arasinda oldukca kati,
bir glinltik rutini izleyerek gecirir. Uyanir
uyanmaz ¢cantasindan egyalarini ¢ikarir
(tarak, birinci perdenin ¢ogunda tizerinde ne
yazdigini ¢ézmeye caligtigi bir dis fircasi, dig
macunu, bir sise ilag, bir ruj, tirnak torpiisi,
bir silah ve bir miizik kutusu), ayni zamanda
tiimsegin arkasindaki bir yerde, muhtemelen
bir magarada yagayan kocas1 Willie ile
konusgur. Ne var ki Winnie’'nin sahip oldugu
her gey, yani biitiin egyalar: gittikce azalmakta,
eskimekte ve titkenmektedir. Ornegin ilk
perdenin baginda ilacindan son yudumu alip
siseyi atar, dis fircasinin sadece birkag teli

kalmistir, semsiyesi kirli ve yipranmgtir. Ote
yandan Willie, genellikle Winnie’yi gormezden
gelir ve yanitlari genellikle kisa, hatta tek
hecelidir. Birinci perde boyunca Willie, en
uzun silire sararmig kagitlarini okurken veya
kartpostallarini incelerken sahnede kalir; bu
eylemler sirasinda da yalnizca kafasinin arkasi
veya eli goriiniir. Bunun diginda Willie’'nin ne
yaptigl, seyirciye Winnie tarafindan anlatilir.
Winnie stirekli olarak nostaljiyle anilan bir
gecmigin anilarindan bahseder, konudan
konuya atlar, her sey hakkinda yorum yapar;
Willie’ye, kendisine ve icinde bulunduklar:
duruma giiler. “Yine mutlu bir giin olacak!”
soziiyle kendini teselli eder. Bu ifade, Winnie
tarafindan oyun boyunca tekrarlanir. Giintin
sonunda yatma zili caldiginda, Winnie silah
disindaki tiim egyalarin toplar ve cantasina
geri koyar. Winnie onu digarida birakmay:
denese de silah her seferinde cantanin
tepesinde yeniden belirir.

Oyunun ikinci perdesi ilkinden ¢ok daha
umutsuzdur. Burada Winnie artik diizgiin
diisiinemez, oyunun baginda yaptig1 gibi dua
edemez. Hala “mutlu giinler” ifadesini kullanir
ama bu artik ona bir teselli vermemektedir.
Ik perdede Winnie, anilarini hatirlamak
icin cantasindaki egyalari kullanmaktadir,
ikinci perdede ise bakiglar: artik ulagamadig:
cantanin kendisinde ve yeniden ortaya
cikan giines semsiyesindedir. Winnie
caresizce zamanin ve hayal kirikliginin
kumlarina gomilmektedir. Ciinkii ikineci
perdede, neredeyse tamamen toprak tiimsegi
tarafindan yutulmustur, sadece bag1 goriiniir
durumdadar. Hareket ettirebildigi yegane
uzuvlari, bagi ve gozleri, siirekli olarak
kimildanir, bedeninin geri kalani ise tamamen
hareketsizdir. Iginde bulundugu durumun
umutsuzluguna ragmen, Winnie bunun mutlu
giinlerinden biri olacagina inanmaya ¢aligir
ancak konugmalar1 artik neredeyse tamamen
histeriktir. Winnie’nin konusmalarindan, bir
stiredir Willie’yi goremedigi veya duyamadig:
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anlagilir, ancak aradan ne kadar siire gectigi
bilinmemektedir. Oyunun sonunda, Willie
sahneye ¢ikar ve Winnie’ye dogru yiirtimeye
baglar. Willie'nin Winnie’ye mi yoksa yerdeki
silaha m1 yoneldigi belirsiz kalir. Winnie
bir agk sarkis1 sdylemeye baglar ve oyun bu
muglaklik icinde sona erer (Beckett, 2006).
Yukaridaki kisa 6zetten anlagilabilecegi
lizere, oyunun odak noktasi, bazi egyalar ve
kelimelerden bagka hicbir seyin kalmadigl,
¢06l benzeri bir yerde absiirt bir giinliik rutine
hapsolmus, toprak ve gokytlizii arasinda
sikismisg bir ¢ifttir. Bu ylizden her seyden 6nce
Winnie ve Willie arasinda var olan yadsinamaz
dengesizligi vurgulamak gerekir. Winnie
oyun boyunca hareket kabiliyetini yavas
yavag kaybeder. Kademeli olarak gomiildigi
toprak tiimsek, 6nce sadece bacaklarini ve
alt gévdesini kaplar. Burada dikkat ¢ceken
nokta, Winnie'nin alt bedeninin, dolayisiyla
vajinasinin oyunun bagindan itibaren zeminle
biitiinlesmis olmasidir. Winnie’nin gogiisleri
birinci perdede goriiniir durumdadar ve
Winnie birinci perdede gégiislerinin nasil
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Tony Shalhoub ve Brooke Adams'i

oynadigi The Flea
Theater'in Mutlu Ginler oyunundan bir kare.

goriindiigii hakkinda birkag¢ kez yorum yapar.
Ikinci perdede ise sadece agzini ve gozlerini
kullanabilmektedir. Winnie, cinselliginin
tiim viicuduyla birlikte yavag yavas toprakla
kaplandiginin farkindadir. Willie ise her
zaman hareket kabiliyetine sahiptir. Willie’'nin
cinsel organlar: 6rtiilmemekte ve topraga
gomilmemektedir, aksine agik ve ¢iplaktir;
Winnie ilk perdenin baginda kocasina i¢
camagirini giymesini sdyleyerek bunu agikca
ortaya koyar.

Bu iki karakter arasindaki iligkiye
bakildiginda Winnie’'nin bariz gekilde Willie’ye
bagimli oldugu ortaya ¢cikmaktadir. Winnie’nin
Willie’yi gérmesi ve duymasi ya da en azindan
orada oldugunu bilmesi gereklidir. Willie’ye
kendisine cevap vermesi, bakmasi ve yardim
etmesi icin defalarca kez yalvarir. Ustelik, ilk
perdede, Winnie acikca Willie’den kendisine
emir vermesini ister ve “her zaman Willie’nin
emirlerini yerine getirecegini”, “sadik ve
itaatkar” oldugunu soyler. Ancak diger yandan,
Winnie’nin kendisi bir toprak y1ginina batmig
olsa da, birinci perde onun kocasina verdigi
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tavsiye ve talimatlarla doludur; Winnie,
Willie’nin her kiiciik hareketini izler ve
stirekli olarak kendisine zarar vermemesi

icin onu uyarir. Ancak Willie, Winnie’ye karsi
kayitsizdir, mecbur kalmadikc¢a konusmalarina
cevap vermez. Willie’'nin kendine ait bir yeri
ve gazete okumak, kartpostallara bakmak

gibi gesitli hobileri vardir, Winnie ise bunlara
asla dahil degildir. Winnie stirekli olarak
Willie’'nin ona bakip dinlemedigini, onu sevip
sevmedigini ve dolayli olarak onu giizel bulup
bulmadigini sorgular. Willie ile eski anilarini
hatirlar; Bu anilarda Willie ona hayrandir, ona
asiktir ve onunla evlenmesi icin Winnie’ye
yalvarir. Ancak simdi Winnie’nin her kiictik
istegi Willie’yi kizdirir ve Winnie’nin
sozlerinden de anlagilacag: gibi bir «ytik»
olarak kargilanir.

Bitiin bunlara ragmen Winnie, diinyanin
her yerindeki bir¢ok kadinin yaptig1 bazi
gunliik aktiviteleri yapmaya devam eder;
tirnaklarin torpiiler, diglerini firgalar,
saclarini tarar. Kendi kendine “bakimli olmasi
gerektigini” sOyleyip durur. Winnie’nin
kendini Willie’nin bakigina hazirlama sekli,
Berger’in 6ne stirdugi “kadinlar her zaman
bakisin nesnesidir” ve erkekler “bakan
Oznedir” (Berger, 1990) fikriyle baglantili
gortinmektedir. Cilinkii Willie'nin higbir
zaman boyle bir cabasi yoktur; Willie’nin
veya bir bagkasinin onu nasil gérecegine dair
bir kaygis1 bulunmaz, Winnie’nin bakisinin
kapsaminda olup olmayacagini bile kendisi
kontrol edebilmektedir. Oysa Winnie onun
bakisindan uzaklagabilecek veya kagabilecek
bir pozisyonda degildir, hep goriniirdiir, Willie
iki perde boyunca yakici sahne 1g181n1n altina
hi¢ cikmamayi tercih edebiliyor olsa da Winnie
bu hakka sahip degildir. Etrafta belki ikisinden
basgka hic¢ kimse artik yagamiyor olsa da, hatta
Willie artik ona bakmakla ilgilenmiyor olsa
bile, Winnie kendisine yonelen bakiglar:
tamamen i¢sellestirmis (Berger, 1990), bir
kadindir ve daima birinin onu izlediginin

bilinciyle kendini bakanlarin, 6zellikle
kocasinin, bakigina hazirlar. Dolayisiyla,
durum ne kadar kotii olursa olsun, ne kadar
aciverirse versin, bedeni ne kadar derine
batarsa batsin, Winnie kendini iyi diistinmeye
ve glllimsemeye tegvik eder. Willie’nin hicbir
davranigina kizmaz, onun tliim davraniglarina
tahammiil etmesi gerektigine inanir. Her
zaman glllimser, her zaman konugur ve ne
kadar mutlu bir giin ge¢irdiginden bahseder.
Willie’nin her hareketi, her davranigi ve

hatta varli§1 Winnie icin bir lituf gibidir.
Winnie’nin iizerine diigen “gorev”, Willie’ye
glizel goriinmek, iyi davranmak ve «itaatkar
olmak™tir.

Winnie’nin birinci perdede onlari uzaktan
goren hayali bir cift izerinden diislindiigi bir
senaryoda, bir bagka 6nemli nokta daha ortaya
cikar; Winnie’'nin hayali ¢ifti, kendi aralarinda
Willie’nin Winnie’yi neden toprak tiimsekten
kurtarmadiginm tartigmaktadir. Bu sorunun
cevabi daima belirsizdir, tipki Winnie’nin
topraga nasil gomildiginiin belirsiz kalmasi
gibi. Clinkii Willie, hayali ¢iftin de tartigtigi
gibi, bunu yapabilecek konumdadar ve etrafta
kazma kiirek gibi uygun araclar olmasa da
bagka bir yéntem diistinmek imkansiz degildir.
Yine de Willie asla bdyle bir seye kalkismaz.
Nihayetinde, Willie oyunun sonunda sahneye
ilk ciktiginda, ¢ok s1k, yakisikli bir adam
olarak tanimlanir. Winnie’nin aksine, bedeni
deforme olmamis; toprak ve 151k tarafindan
agindirllmamigtir. Tkinci perdede Willie'yi
cagiran, yardim i¢in yalvaran Winnie, sahneye
ciktiginda Willie'nin neden geldigini artik
bilmemektedir. Willie’ye eski anilarini
hatirlatmaya devam eder ve kendisine bir kez
daha bakmasini ister, adeta onun bakisina
muhtactir fakat Willie tarafindan goriilmek
icin yanip tutu§tu§1,‘u tiim o oyun zamaninin
aksine, artik bunu sonun bilincine vararak
arzular. Ve oyun, Willie’nin Winnie'ye veya
silaha yonelen muglak bakislarina kars:
soylenen bir sarkiyla son bulur.
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Bu baglamda tek tek tartisilabilecek
pek cok tema ve fikir olsa da, kadinin
tarihsel olarak bircok kiiltiirde toprakla
6zdeslestirilen cinsiyet oldugunu hatirlamak
ve Winnie'nin toprakla olan fiziksel bagim
incelemek iyi bir baglangic olabilir. Beauvoir’a
gore cinsiyetler arasindaki dengesizligi
aciklamak i¢in kadinlarin tarih boyunca nasil
otekilestirildigini anlamak gerekir. Beauvoir,
bu 6tekilestirme siirecinin, ataerkilligin
toplumu tamamen tekeline aldig1 donemden
sonra degil, kadinin “toprak, ana, tanriga”
olarak goruldigi, kadinligin “canliligin yaratici
ilkesi” olarak kabul edildigi ve kutsandigi,
eril olanin digil olana korkung bir sayg:
duydugu zamanlardan itibaren bagladigini
iddia eder (Direk, 2009). “Anaerkil” olarak
nitelendirilen bu déonemlerde, aslinda
erkeklerin kadinlar tizerindeki otoritesi,
kadinlarin dogurganligindan ve dehget
veren bagkaligindan duyulan korkuyla
smirlanmistir. Ancak, erkekler kendilerini
bu gizemli korkudan kurtarip otoritelerini
dogaya dayattiginda, mistik degerler pratik
cikarlar kargisinda yenik diistiigtinde, tarim
yontemleri degistiginde, disi olanin yaratici
glicii eril olanda artik sayg1 uyandirmaz (Direk,
2009). Winnie, bu betimlemenin somut bir
Ornegi gibi, kelimenin tam anlamiyla, kadim
kadini topraga baglayan ve ayni zamanda onu
Otekilestiren, yiicelten, sinirlayan diizenin
icine hapsolmustur. Ayni anda topraga kok
salmakta, ondan gii¢ almakta ve yergekiminin
egemenligi altinda tutulmaktadar.

Tkinci olarak, Winnie ve Willie'nin karsit
pozisyonlarini Beauvoir'in kadinlara ickinligi
ve erkeklere agkinlig atfetme diigiincesi
lizerinden ele almak yerinde olacaktir. Kisaca
Ozetlemek gerekirse Beauvoir, toplumsal
diizenin bir sonucu olarak kadinlarin tam
anlamiyla 6zne olmalarin engelleyen bir
ickinlige mahktm edildiklerini iddia eder;
ancak tarih boyunca kamusal alanda daha
fazla s6z sahibi olan erkekler kendi varliklarini
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genigletebilmekte, boylece 6zne haline
gelebilmektedir (Beauvoir, ¢ev. 1997). Toril
Moi’ye (1994) gore Beauvoir icin ickinlik

fikri «karanlik, gece, edilgenlik, terk edilme,
kolelik, hapis, deger kaybi» gibi kavramlarla
iligkilidir. Ickinlik, Winnie’nin oyundaki

tiim konugmalarinda, aligkanliklarinda ve
eylemlerinde viicut bulur; Winnie, Beauvoir’in
vurguladigi anlamda, sadece evin igine
hapsolmus degil, ayni zamanda diinyanin en
iicra kogesine, topragin bagrina hapsolmustur.
Yukarida bahsedildigi gibi, Willie toprakla
kurulan bu fiziksel bagin digindadir, hala

onu kamusal alana baglayan seylere sahiptir;
soz gelimi dig diinyayla baglantili gazete
haberlerini okuyabilmektedir. Winnie’nin
sahip oldugu tek seyse ancak kendi zihninde
bulabildigi belli belirsiz eski hatiralar ve
gittikce yok olan egyalardar.

Oyun boyunca Winnie'nin bedeninin
dinyevi bir rahme gomiilmesi, Beauvoir'in
“tarihsel olarak kendi bedenine bagli” kadin
tanimini hatirlatir (Beauvoir, ¢cev. 1997, s.

97). Ickin bir 6zne olarak kadin, kamusal
alanin diginda i¢c mekana, eve ve sonunda
kendi bedenine hapsedilmistir. Ancak kadin
icinde hala agkinlig1 tagimaktadir, dolayisiyla
hapsoldugu dar alana bicimini degistirerek
deger katmaya ¢aligir; boylece ona agkin bir
boyut katabilecektir. Yani kamusal alana
dahil olmak ve agkinlik boyutunu kesfetmek
yerine i¢ mekanla, evle ve bedeniyle meggul
olmay1 stirdiirir; varliginin sorumlulugunu
almak yerine gozlerini gokytiziine ¢evirir ve
alinyazisi denen soyut fikri izler; diigiinmek
yerine diisler (Beauvoir, cev. 1997, s. 32). Bu
fikir baglaminda Winnie’nin ilk perde boyunca
nasil 1srarla egyalariyla meggul oldugunu,
goriiniisii hakkinda endigelenigini, goksel
parlak 151811 altinda gokytiziine bakigini ve
eski anilarin hayalini kurugunu hatirlamak
kolaydir. Beauvoir’in perspektifinden, “ev
kadini zamani isaretlemek i¢in kendini tiiketir;
hicbir sey yapmaz, sadece simdiyi stirdiiriir”
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(Beauvoir, 1997, s. 470). Sara Ahmed’e (2010)
gore ise, ev kadinlarinin ev ici emegindeki
mutlulugu, doganin, kanunun veya gorevin bir
urini olarak degil; “kolektif irade ve arzunun
bir ifadesi olarak cinsiyet¢i emek bigimlerini
hakl ¢cikarma” iglevi goriir. Ancak, bu
temeller lizerine inga edilen bir iligki, kadina
vaat edilen mutlulugu saglayamaz ¢tinku

onu “sakatlar” ve “tekrara, rutine mahkum
eder” (Beauvoir, 1997, s. 496). Gergekten de
Winnie, tim giiliimsemelerine, hoggorisiine,
iyimserligine ve sevgi dolu s6zlerine ragmen
anbean topragin dibine batmaya devam eder;
bedeni dyle deforme olmugtur ki kimildayamaz
hale gelir. Bir agk sarkisini sdyledigi son anda
bile kocasinin bakiglar: hem kendisinde hem
de varligini tamamen yok edecek silahin
tizerindedir. Oyun boyunca, digaridan bir gii¢
tarafindan yonlendirilen canlarin belirledigi
giinliik rutinin, glizel gériinme ¢cabasinin ve
“mutlu olma duygusunun” onu nasil tiikettigi
acikca goriilebilir.

55
Winnie’nin Abjeksiyonu

Mutlu Giinler'de agikga karsimiza ¢ikan
temalardan biri de igrencliktir. Birinci
perdede Winnie, ilaci ve dig macunu gibi
tiim egyalarinin tiilkenmekte ve yipranmakta
oldugunu soyler, egyalar igren¢legmektedir.
Bakimli tutmaya caligtig1 viicudu ne
yaparsa yapsin “Winnie’ye i§renc» gelir.
Birinci perdede, tirnaklarini torpiilerken,
Winnie ellerine bakar ve ancak tirnaklarini
torpliledikten sonra elinin “bir insan eli”
gibi goriinebildigini sdyler. Winnienin
hayali bir ¢iftin onlar1 gérdiigiinii sandig1
yukarida bahsedilen senaryoda da igrenme ve
islevsizlik kaygisi ortaya cikmaktadir. Winnie,
ciftin Willie’'nin onu neden kurtarmadigini
sorguladigini diigtiniirken, “bu sekilde gémiilen
bir kadinin kocas1 i¢in hicbir ise yaramaz”
oldugunu belirtir, dolayisiyla, bedeni bir kadin
ve evlilik i¢i iligkideki bir digi 6zne olarak da
igrenclesmektedir.
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HAPPY DAYS

A PLAY IN TWO ACTS

Winnie’nin igrenclesme ve iglevsizlesme
stirecini, bir kadin 6zne olarak dis diizen
tarafindan abjekte edilme siireci tizerinden
okumak mimkiindiir. Tlrkce literatiirde
tam cevirisi yapilmaksizin orijinal kelimeyle
kullanilan abject, kuramecilar tarafindan
“zillet, zelil, rezil, diisiik, agagilik, sefil,
berbat, digks, atik, murdar” ve abjection
“sefalet, digkilama, digarida birakma, atma”
gibi anlamlarda kavramsallagtirilmaktadir
(Kalayci, 2015). Beauvoir i¢in agkinligin eril
tarihi, ayn1 zamanda bir abjeksiyon tarihidir
(Direk, 2009). Kristeva ise abjeksiyonu
kiltiriin ve dolayisiyla iligkilerin kurucu
unsuru olarak tamimlar (Kristeva, cev. 2014).
Kristeva, abjeksiyon yoluyla topluluklarin
bir “igeri” ve bir “digar1” inga ettigini 6ne
stirer. Bu yapilagma sirasinda digar: atilan,
dislanan, yabancy, kirli ve tiksindirici goriilen
sey ise abject olandir. Kristeva abjeksiyon
konusunu semiyotik beden lizerinden ele
alir ve mens kaninin, dolayisiyla kadin
bedeninin abjekte ediligini tarif eder; Ona
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gore bu kan abjekte edilir ¢linkii cinsiyetin

ve bedenin sinirlarini tehdit eder. Buna
karsilik, gozyas: gibi viicuttan atilan diger

bir atik olan sperm abject olarak goriilmez
(Kristeva, cev. 2014, s. 92). Bu baglamda
diistiniildiigiinde, oyunun sonunda Winnie’nin
topraga gomiilii ve abject olan bedeniyle karg:
karsiya gelen Willie'nin bakimli, giizel, sik ve
temiz bedenini anlamlandirmak kolaylagir.
Ayni zamanda, Winnie’nin aksine her zaman
hareket kabiliyetine sahip olan Willie’nin,
abject viicudu ve y1pranmis esyalariyla toprak
tarafindan yutulan karisina yardim etmek i¢in
neden herhangi bir girisimde bulunmadigina
dair bir fikir de ortaya atilabilir: Kristeva’nin
kuramsallagtirdig: gibi, abject olan
disaridakiler, iceridekiler tarafindan, icerinin
simirlarini korumak i¢in feda edilir.

Winnie, Toprak ve Khora

Khora’nin tam olarak ne oldugunu birkag
cimleyle tanimlamanin zorlugu, Platon’un
onu tamimlarken tanimlanamazligina yaptigi
birincil vurguda agiga ¢ikar (Platon, cev.
2001). Platon, ge¢ donem eserlerinden biri
olan Timaios’ta, digil bir mekan olan Khora’y:
ontolojik bir zemin ve bir varolug alani olarak
onerir. Timaios diyalogunda logos ile kolayca
ifade edilemeyen bir anlayis aciklanmaya
caligilir ve Khora tasviri Atina’nin kurulug
mitiyle birlestirilir. Bu baglamda Khora,
hem yerelde Atina kentinin kurulugunu hem
de her seyin ondan dogdugu bir yaratilis
tohumunu tanimlar (Yazicy, 2015). Idealarin
gorunimleriyle var oldugu somut diinyanin
ve idea olarak var olduklari diger diinyanin
disinda Platon, iigiincii bir yer, digil bir zemin
onerir ve bu mekani, her seyin dogusuna gebe
bir déniiglim mekani olarak betimler (Platon,
cev. 2001, s. 49). Burada 6nemli olan Khora'y1
“donitigtim” ve “dogum” kavramlarinin bir arada
bulundugu bir yer olarak anlayabilmektir;
Khoraher seyin i¢cinden dogdugu bir yerdir,
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dolayisiyla tek bir seyden olugamaz, 6te yandan
ondan dogan her geyin 6tesinde daimi kalan bir
seydir (Yazici, 2015).

Khora'nin 6zl her seyi, onlarin birine veya
bazilarina indirgenemeden, doniigmeden
barindirmaktir (Platon, ¢cev. 2001, s. 50).

Khora varolugun siit annesidir; digil bir mekan
olarak varligin dért unsurunu (ates, su, hava ve
toprak) besler (Tiiziin, 2010).

Bu baglamda Winnie ve Willie’'nin i¢cinde
bulundugu mekani hatirlamak 6nemlidir.
Sahne, toprak ve kavrulmusg otlardan bagka
hicbir seyin olmadig: tamamen bog ve 1ss1z
bir mekan olarak tasarlanmigtir. Bu 1ssizli§in
ortasinda, Winnie adl1 bir kadin, 6nce
vajinasinin da bulundugu alt bedeniyle, sonra
gogiisleri ve tiim list bedeniyle yavas yavasg
topraga batmaktadir. Toprakla biitiinlegmig
bu disinin aksine, eril 6zne Willie’nin toprak
tiimseginin digindadir, kendisine ait “bagka bir
mekan1” vardir. Winnie’nin sahip oldugu tek
sey cantasidir, bu cantadan siirekli yeni egyalar
cikar ve bu egyalar siirekli eskiyip tiikense de
Winnie ¢cantada her zaman yenilerini bulur.
Birinci perdede Winnie, cantadan bagka ne
cikabilecegini merak ederek elini cantasinin

inda:Studio Oyunculari tarafindan oynanan
byunignda Sahika Tekand ve Cem Bender.

dibine sokmak istedigini sOyler ancak 6l¢iili
ve sakin davranmak i¢cin kendini ¢cantay:
bogaltmaktan alikoyar. Ayricayine ilk perdede, 57
Winnie “Egyalarin kendine ait bir hayat:
oldugunu” soyler. Gercekten de, s6z gelimi
silah, Winnie’nin hareketlerinden bagimsiz
bir varliga sahipmis gibi goriinmektedir;
Winnie onu ¢antanin diginda biraksa da her
seferinde cantanin iginde yeniden ortaya ¢ikar.
Bu genel manzaraya bakildiginda, kendisi de
boslukla, siirekli bir yaratilig ve déniigtimle
dolu bir rahmin sembolii olarak okunabilecek
cantasiyla, ¢6l gibi bir mekanda toprakla ve
zamansiz rutiniyle biitiinlesen bu disil 6zne,
Platon’a tanidik gelecektir. Winnie, varolug

ve yok olug arasinda sikigip kalmisg, diinyanin
rahmine batmig durumdadir ve yine de hala
yaratilig ve dontiigiim ilkesinin koruyucusu gibi
gorunir.

Ote yandan, iki karakterin icinde bulundugu,
tamamen bagimlilik iligkisinden olusgan,
birbirlerine kars1 diirtiiselliklerinden ve
fantezilerinden bagka hicbir seyin kalmadigi,
dilin iglevini kaybettigi bu yer, Kristevanin
semiyotik Khora’sina da son derece yakindir.
Kristeva, Platon’un ontolojisinde evrenin
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olusumundan 6nce gelen khora diigiincesine
dayanarak kendi kuraminda Khora’y1 «6znenin
olusumundan 6nce gelen» bir evre olarak
tanimlamaktadir. Kristeva Khora’y1 sembolik
evreden Once gelen bir yer, semiyotik Khora
olarak ele alir. Kristeva i¢in semiyotik Khora,
bireyin dil araciligiyla Lacanin tarif ettigi
sembolik diizene girmeden 6nce i¢inde
bulundugu maternal evreyi betimler. Bireyin
daha sembolik diizenin i¢inde bir 6zne,
konusan ve toplumsal olarak var olan bir 6zne
olmaya baglamadan 6nce annesiyle sahip
oldugu bag Khora’da gizlidir. Yani her insan, bir
Ozne olarak, sembolik diizene ait oldugu kadar
semiyotik diizene de aittir. Clinkii semiyotik
Khora, yukarida tarif edildigi gibi, ilk ikili
iligkinin olugtugu ve diirtiilerin meydana
geldigi yerdir (Kristeva, ¢cev. 1984).

Son olarak, ilk perdedeki metin i¢i sahne
yonergelerine bakildiginda, dekor hakkinda
son bir bilginin verildigi fark edilmektedir;
Beckett, sahnenin arka plani i¢in “yerin
gokytiiziiyle birlestigi yerde” uzak bir ufuk
cizgisi ¢izmeyi Onerir. Boylece sahne
mekaninin, nasil sonsuzlugun bir parcasi
oldugunu daha iyi temsil edecek bir géstergeye
gerek kalmaz. Burasi zamansiz, 1ss1z, diigler
ve diinya diginda bos, dongiisel ve sonsuz bir
yerdir. Yer ile gokytizii arasinda, her seyin var
veya yok olabilecegi ve bir kadin bedeniyle
biitlinlestigi bilinmeyen bir andir. Ve eski
mutlu glinleri hatirlamanin diginda, zihin ve dil
tamamen iglevsiz kilinmigtir.

Sonu¢

Bu makalede Winnie’nin Mutlu Giinler oyunu
boyunca bir digi 6zne olarak nasil kurgulandig:
ve ikinci karakter olan Willie ile iligkisinin
yapisi lizerinde durulmustur. Bu baglamda
iki karakterin iligkisi Beauvoir’in evlilik ve
kadinlik modeli tizerinden sorgulanmas,
Kristeva’nin abjeksiyon kavramiyla
yorumlanmig ve son olarak karakterlerin
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icinde bulundugu mekan, varolugsal bir diizlem
olarak Khora kavramiyla karsilagtirilmigtar.
Olast ileriki ¢caligmalarda, Winnie'nin
islevsizlesen, deforme olan ve yeniden
performe edilen bedeni baglaminda, Butler’in
beden politikasi iizerine daha genig bir okuma
yapilmasi oyunu analiz etmede yol gosterici
olabilir. Bedene odaklanan bir biyopolitik
okumanin, Winnie’nin oyundaki konumunu
daha net hale getirecegi diislintilmektedir.
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Halilari Kaldirdik,

Altina Supuriilenler
Ortaya Cikt1!

O®ZLEM BELKIS

Osteri sanatlar: alaninda beden, sinir
G-ihlali, onay ve riza, taciz, cinsel taciz

konular1 2000’lerin bagindan beri ko-
nusuluyor, aragtirilip tartigiliyor. Hem konu-
nun hem de tartigmalarin pek ¢ok belirleyeni,
etkeni ve sonucu var. Bu yazida 6nce genel bir
cerceve cizip etegimizdekileri dokmeye, ar-
dindan bu siirecle ortaya ¢ikan ihtiyac dogrul-
tusunda yapilan caligmalar, bunlarin sonuclar:
ve diiglindiirdiikleri tizerine bir degerlendirme
yapmaya caligacagim. Meseleyi genis bir per-
spektifte gormek, yeni ¢éziimler tiretmek ve
giiclenmek icin faydali olur diye umuyorum...

Nasil Baglad1?

Bireysel ¢ikiglarla, ifsalarla baglada.
Tirkiye’de 2021'de sosyal medyada paylagilan
bir ifga, gosteri sanatlarinda caliganlar:
dehsete diisiirdii. Inanmayan ve davranisin
yanlig algilandigini diistinenler bir yanda, ken-
di deneyimlerinin giiciiyle artik bazi seylerin
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degismesi gerektigini diigiinenler diger yanda
konuyu tartigtilar. Gosteri sanatlarindaki bu
ifsadan sonra edebiyat alaninda ve akademide
yaganan tacizlerin ifgalar1 geldi. #SusmaBit-
sin, #UykularinKagsin etiketleriyle kimisine
sasirdigimiz, kimisine hi¢ sagirmadigimiz
isimler, deneyimler okuduk.

Aslinda bu konu, yaklagik on yil 6nce de
tartigilmigti. 22 Kasim 2008 Cumartesi giinii
TAKSAYV Toplanti1 Salonunda Fulya Paksoy’un
kolaylastiriciliginda Giilcan Kiiciik (BUO), Ay-
nur Ozugurlu (Kadin Tiyatrosu), Pinar Giimiig
(Tiyatro Bogazici), Ozge Mersin (TTYAGRAM),
Korcan Pergin (TIYAGRAM - Mezunlar), Mel-
tem Keskin (Ankara DT), Burak Acil ve Cangiil
Uygur (Yeralty), Elif Dumanli, Serpil Sancar
ve Giizin Yamaner’in katildigr Tiyatro ve Taciz
konulu panelde, bugiin konustuklarimiz ayrin-
tili olarak dile getirilmis, masaya yatirilmigti.!
Peki aradan gegen zamanda neler olmusg, neler
degismigti?

Bireysel ¢ikig ve ifga ile hareketlenen taciz



tartigmalarinin en giigliisii, #MeToo’dur.
2017’de Amerika’da Alyssa Milano, film en-
diistrisinden pek ¢cok kadinin, cinsel taciz veya
saldiriya maruz kaldigini sdyleyerek tinlii bir
yapimciy1 ifsa etti; cinsel taciz ve saldiriya ma-
ruz kalan kadinlardan da kendi deneyimlerini
paylagmalarini istedi. Kadinlar pespese #Me-
Too hashtag’iyle paylagimlar yaptilar. if§alar,
sikayetler birbirini izledi, paylagim sayilar: elli
binler, on milyonlarla ifade ediliyor. Tahmin
edilecegi gibi burada da bir yanda meselenin
abartildigini, kadinlarin ‘s6hrete ulagmak’ icin
bagvurduklar: eski bir yol oldugunu sdyleyen
inkarcilar, diger tarafta tacize acik iligkilere ve
giivenli caligma alanlarin 6nemine vurgu ya-
panlar varda.

Aslinda ayni ey, yaklagik on y1l 6nce de
yapilmigti. 2006’da New Yorklu aktivist Ta-
rana Burke, cinsel saldiriya maruz kaldigini
soyleyerek kendisinden yardim isteyen on {li¢
yasindaki bir kiz cocuguna ses olmak i¢in bu
hareketi baglatmigti. O giinlerde hashtag heniiz
icat edilmedigi i¢in Tarana Burke donemin
en buylik sosyal ag1 olan MySpace’de bir kam-
panya baglatmis, beyaz olmayan kadinlarin
cinsel taciz ve saldiriya daha fazla maruz kal-
diklarinailigkin bir bilgi ve deneyim paylagimi
alani agmigti. Ne var ki bu paylagimlar bir siire
sonra sessiz bir isyana doniistii ve yerel bir sivil
toplum hareketi olarak kalmigti.? Peki aradan
gecen zamanda ne olmus, neler degismisti?

Tirkiye’de, Amerika’da ve tahmin edilecegi
gibibagka iilkelerde de bireysel ifsa ile
baglayan, kitlesel bir harekete doniigen taciz
tartigmalarini ortaya cikis ve yonelis olarak
birlikte ele alabiliriz, diye diigiintiyorum.
Bunlarin hepsi ataerkil cinsiyet iligkilerinin
urettigi esitsizligin sonuclari ortak paydasinda
toplaniyor. Ve ne yazik ki 6fke, alevlenen
tartigmalar, adalet istegi, somut ¢éziimlere
ulagmiyor. O halde sormaliy1z: Coziimu
engelleyen nedir? Hep birlikte lanetledigimiz
sorunlarin ¢oziilmesini 6nleyen, unutturan
nedir?

Asil Mesele

Gosteri sanatlarinda beden sinirlari ve bu
sinirlarin ihlali, riza ve onay, taciz, cinsel
taciz ve saldiri, ifsa 2000’lerden bu yana
konusuluyor. Sadece gosteri sanatlari alaninda
da degil, farkli sektorlerde istenmeyen yagan-
tilarin agik edilip tartigmaya acildigini, cesitli
kural ve standartlar konularak ig yeri barigina
iligkin diizenlemelerin yer yer yapildigini, sid-
det ve ayrimeciliktan uzak bir dilin kurulmaya
caligildigini goriiyoruz. Konu, gesitli yonlerden
ele alinip tartigiliyor.

Konuyu gosteri sanatlar: kapsaminda tar-
tisirken gordiigiimiz bu iki farkli yaklagim
kalibi, genel olarak kadinlara yonelik siddetin
tartigma sablonlarini hatirlatan bir cerceve
gosteriyor. Perspektifi genigleterek baktigimiz-
da da genelde kadina yonelik gsiddet dedigimiz
bagligin altinda meseleyi goren, tanimlayan
ve ¢ozlim odakli caligan, organizasyonel
yaklagimlarla, meseleyi kisilik bozuklugu ya
da anlagmazlik olarak goren, gézardi eden
yaklagimlar goriiriiz. Birincisinin dinamigi
kadinlarin 6rgiitlii esitlik miicadelelerine, ikin-
cisinin dinamigi gereksiz hassasiyet gosterild-
igine vurgu yapan ataerkiye dayanir. Bu durum
bize 6zgii degil, batida da ayn1 sablonu goreb-
iliriz. Bir bagka deyisle ‘yahu amma abarttin,
bi kere dokunmakla bir sey olmaz’ veya ‘onun
huyudur, yapar oyle, aldirma sen’ ifadeleri
sadece bizim topluma, bize 6zgii bir sey degil.
Mesele benim, senin, onun meselesi, tacize
acik veya kapali olma, davranig meselesi degil;
mesele, cinsiyetleri algilayzs, esitsizlik, toplum-
sal cinsiyet esitligi algisi, kadin 6zglrligi me-
selesi. i§te tam da bu ylizden konuyu cinsiyet
esitsizlikleri ve bunun dogurdugu neden ve
sonugclarla birlikte ele almak, ¢6ziimii de bura-
larda aramak gerekiyor. Yani asil mesele kigiler
arasindaki yanlig davraniglar degil, asil mesele
cinsiyet esitsizligi.
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Toplumsal Cinsiyet Egitsizligi ve Siddete
Bakigin Degismesi

On dokuzuncu ylizyil kadinlarin organize
olmus bir sekilde esitsizlige karsi cikmaya
bagladiklari, yirminci ylizyil ise istihdam,
ekonomi, siyaset, egitim, sosyal yagamda
esitsizliklerin degifre edildigi, ¢c6ztimler
arandig1 ve gesitli kazanimlarin gerceklestigi
yuzyillardir. Kadinlar: olumsuz yonde etki-
leyen pek ¢ok sorun ulusal ve uluslararasi
diizeyde politik, akademik, eylemsel, sanatsal,
bireysel, aktiiel diizeylerde ortaya konmustur.
Bu iki ctimlede dev bir kadin hareketinin cilt-
lere s18maz emegi, cabasi var. Yeri geldigiicin
hatirlatalim, birinci dalga feminizm egitlik
fikrinin 6ne ¢iktig1, agirlikli olarak temel ha-
klarin, bilhassa siyasi, ekonomik ve egitim
alaninda ilk kazanimlarin gerceklestigi donem;
ikinci dalga feminizm ise farklilik fikrinin 6ne
ciktig, agirlikl olarak kamusal alan, beden
(dolayisiyla kadina yonelik siddet ve tiirleri),
en genis anlamiyla sanat ve varlik konularinda
caligildig1 donemdir.

Pek cok farkli konu iginde 6nemli bir baglik,
elbette ve ne yazik ki kadinlara yonelik giddet,
cinsel taciz ve saldir1 konularidir. Feride Acar,
kadinlara yonelik siddet taniminin degisme-
siyle meseleye yaklagim ve miicadele biciminin
de son elli y1l iginde degistigini® bir konferan-
sinda aciklamigti. Bu degisim, kadina yonelik
siddetin kisilik bozukluklar: ya da bireyler
arasindaki sorunlardan degil toplumsal cin-
siyet esitsizliklerinden kaynaklanan bir mesele
oldugunun kabul edilmesidir. Bir bagka deyisle
Onceleri korumaci bir tavirla ele alinan ka-
dina yonelik siddet, zamanla kadinlarin insan
haklari icinde ele alinmig, boylece 6zel alana
iligkin bir sorun olmaktan ¢ikip kamusal alana
iligkin bir sorun olarak goriilmeye baglanmaisg,
bir yandan ulusal ve uluslararasi sézlesmeler,
cesitli kararlarla ortak bir hareket alani olug-
turulmaya caligilmig?, diger yandan akademik
ve aktliel alanda aragtirilmis, ¢éziimler tiretil-
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meye caligilmigtir.

Tarihlendirmek gerekirse, cinsel taciz ve
kadina yonelik siddet 1970’lerde konugulmaya,
tanimlanmaya baglanmaisg olsa da toplumsal
cinsiyet esitsizliginin bir sonucu olarak kabul
edilmesi 1990’1ar1 bulur. Ornegin cinsel taciz
ilk kez 1979’da tanimlanir ama cinsel taciz
ve saldir1 davraniglarinin toplumsal cinsi-
yet esitsizliginin bir sonucu oldugu, bununla
miicadelenin de ancak toplumsal cinsiyet esit-
ligini anaakimlagtirmaktan gectigi fikri, ancak
1997de bir Birlesmis Milletler tavsiyesinde
yer alir. Istanbul Sézlesmesi kadina yonelik
siddete yaklagimin degigsmesinde ¢cok 6nemli
bir metindir; bu metinden imzanin ¢ekilmis
olmasi, metni yok etmez.

Kisacasi siddetle miicadeleye odaklan-
mak yaninda, hatta daha da 6nemli olarak,
toplumsal cinsiyet egitliginin saglanmasinin
gerekliligi ortaya konmugtur. Her alanda
oldugu gibi gosteri sanatlarindaki siddet baglig:
altinda inceledigimiz cinsel taciz ve saldirinin
yok edilmesi icin iste bu ylizden egitlik ve hak
temelli caligmalara yogunlagilmasi 6nemlidir.

Bu arada kadin 6rgiitlenmelerini bu hareket-
leri destekleyen en 6nemli ategleyiciler olarak
gormek gerekir. Bu 6rgiitlenme ve bir araya
gelmeler ise bireysel ¢ikislar ve ac1 deneyim-
lerden gecer. 2009°’da Cem Gariboglunun
vahgice 6ldiirdiigii Miinevver Karabulut'un,
2015’te Suphi Altinddken’in katlettigi Ozgecan
Arslan’in ve Anitsayag’ta® adi bulunan, bu-
lunmayan pek ¢ok kadinin, yagadig1 deneyimi
ifsa eden kadinlarin bu 6rgiitlenme ruhunu
olusturmakta ne yazik ki 6nemleri biiytiktr.
Yani bireysel acilar ve paramparca olmus bir
adalet duygusundan yola ¢ikan kadin hareketi,
akademik caligmalar, blirokratik ve hukuksal
gelismeler -hicbir zaman tatmin edici olmasa
da- birbiri ile bir sekilde ortak caligir.

Biitiin bunlar1 su 3 noktay1 vurgulamak i¢in
anlattim. 1) Bireysel olarak yaganan bir cinsel
taciz/saldir1 problemi aslinda hi¢ de bireylerle
ilgili degil, toplumsal cinsiyet egitsizliginin



sonucudur. 2) Bireysel olarak yasanan olu-
msuzluklar kadin 6rgiitlenmelerini harekete
gecirir, buralar yeni farkindalik kazanma,
biling yiikseltme birimleri olarak ¢aligmaya
baglarlar. 3) Biitiin bunlari steril yagantisi
icinden izleyen akademi konuyu ve sahay: in-
celemek ister, goriinmeyen ama bilineni ortaya
doker.

Tabii tlim bunlarin olusum, érgiitlenme,
yayilma ve iletim alani olan sosyal medya pla-
tformlarinin 6nemini de —-bilhassa doksanlar-
dan sonrasi i¢in- hatirda tutmak gerekir. Yani
yasananlar, orgiitlenme ve bilimsel calismalar
arasinda 6nemli bir bag var; yani kadinlar el
birligi ile halilar1 kaldirip, altina stiptiriilenleri
ortaya dokerler.

Gosteri Sanatlarinda Kadin grubunda
da aynen boyle oldu. Pandeminin baginda
dayanigma icin bir araya gelen grup, 2021'deki
ifsa ile genisleyerek glindemini bu noktaya
tagidi. Bir kadinin yagadig1 olumsuz deneyimin,
sadece ona ait olmadigini biliyorduk. Bu toplu-
luktan pek ¢ok sey cikti. Dayanigma, aragtirma,
paylagim, birlikte diisiinme, arkadagliklar, yeni
projeler, caligmalar, yazilar, sozler...

Ug aragtirma ortaya ikt bu girisimden.
Birincisi, Dissensus Aragtirma tarafindan
gerceklestirilen Gosteri Sanatlarinda Cinsel
Taciz, Cinsel Igerikli Mobbing ve Cinsel Saldiry
Aragtirmast. Ikincisi, Tiirkiye'de Oyuncu-
larin Sahne Sanatlarinda Cinsel Tacize Iliskin
Goriisleri, iglinctlisii de Oyuncularin Cinsel
Tacizin Goriniirliigii, Onleme ve Izleme Strate-
jileriyle Igili Goriigleri ile ilgili caligmalar.

Simdi bu ¢aligmalar araciligiyla gosteri
sanatlarinda cinsel taciz ve saldiriya iligkin
durum nedir, oyuncular neler diigtiniiyorlar,
bunlara ana hatlariyla bakalim.

Aragtirmalar ve Rakamlar
Kadina yonelik siddet, cinsel taciz gibi konu-

lar ilk elde hukuk, saglik, psikoloji, kamusal
alan, sosyal yagsam bagliklar: altinda oldugu gibi

is yagami kapsaminda da son derece 6nemli bir
yer kapliyor. 1970’lerde konugulmaya bagla-
nan cinsel taciz ve saldiri konular1 1990’1arda
toplumsal cinsiyet esitsizligi ile iligkilendiri-
lince farkli alanlardan akademik aragtirmalar
da meseleye yoneldiler. Her alanda cinsiyet
esitsizligi ile cinsel taciz gibi sonuclari arag-
tirilmaya baglands, yayinlar ve yaklagimlar
birbirini izledi. Avrupa ve Amerika’da okullar,
hastaneler, bankalar, staj alanlari, sokaklar,
ulagim araclari, tatil yerleri, parklar, aligveris
merkezleri, Uiniversiteler, sanat kurumlar: bu
baglamda incelenmeye baglandi. Konuya Ame-
rika’da 1980’lerin sonlari, Avrupa’da 1990’a
yillarda mevzuat olarak da odaklanildi.® Zaten
siddet, 1980’lerin bagindan itibaren feminist
aktivizmin de 6nde gelen konularindan biriydi.
Turkiye’de de donemin dergi kapaklari, ‘dayaga
hayir’ eylemleri unutulamaz.

1990’1arda bu konularda diizenli toplanan ve
iyi kategorize edilmis verinin 6nemi kegfedildi.
Bugiin artik cok iyi bildigimiz bir konu, yagan-
tilarin hepsinin ¢esitli nedenlerle gikayet edil-
medigi, yargiya taginmadigl, sikayet edilenlerin
onemli bir kisminin ise gercegi yansitacak bi-
cimde kayit altina alinmadig1 ya da stimen alt1
edildigi o yillarda “aciga cikt1”.

Yapilan aragtirmalarin gercegi ne derece
yansittig1 tartisiladursun, rakamlara
bakmakta fayda var. Ornegin, diinyanin farkl
bolgelerinde ulagim sektoriindeki kadinlarin
%25’1, kadin 6gretim tiyelerinin %50°si, kadin
O0grencilerin %20-50’si", Tiirkiye’de kadin
hemgsirelerin %37,1’i, kadin doktorlarin
%14°1, kadin 6gretmenlerin %15°i8, bankacilik
sektoriinde ¢aligan kadinlarin %35,4i° cinsel
tacizin en az bir tiiriine maruz kaliyor. Avrupa
tilkelerinde kadin caliganlarin %2’si cinsel
tacize maruz kalirken, Tiirkiye’de bu oran %6.*°
Caligsma yagami kavraminin fiziksel olarak ig
yeri ile sinirli olmadig: diigiintildiigiinde konu
cok daha genisliyor.

Kiiltiir, sanat ve eglence sektoriinde bu
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konudaki aragtirmalarin 2010’larin ikinci
yarisinda bagladigini goriiyoruz. 2006’daki

ilk #MeToo’nun konuyu aragtirmacilarin
giindemine tagidigini diislinebiliriz. Ik kayda
deger aragtirmalarin kuzey Avrupa’dan gelmesi
oldukeca ilging. 2016°da Norvec’te ve 2017°de
Hollanda’'da yapilan caligmalar, sahip olduklar:
olumlu imajin aksine yaratici endiistrilerin de
cinsiyet esitsizliklerinden beslenen iligkilere,
cinsel taciz ve tiirevlerine yol agcan bir yapiya
sahip oldugunu ileri stirtiyorlar.” En ¢carpici
noktalardan biri ise cinsel tacize maruz

kalan oyuncularin sadece %3,7’sinin bunu bir
yetkiliye bildirmis olmasi. Aragtirmaya katilan
32 Hollandali kadin oyuncunun, cinsel taciz
davraniglarinin meslek kiiltliriiniin bir parcasi
olarak gortildiigiinii diistinmesi son derece
garpicl.

Tiirkiye’de 2021'de Dissensus, “gosteri
sanatlari alaninda ¢aliganlar arasinda cinsel
taciz, cinsel icerikli mobbing ve cinsel saldir1
gibi fiillerin ne kadar yaygin oldugunu, nasil
isledigini ve bu tiir davraniglarin engellenmesi
icin nelerin yapildigini ya da yapilmasi
gerektigini” aragtirdi.’* Her bulgusunun ayr1
ayr1 irdelenmesi gereken bu ¢aligma carpici
rakamlar ortaya koydu. Buna gore gosteri
sanatlarinin egitim, is arama ve caligma
ortamlarinda %59 oraninda tacize maruz
kalindig1, bunlarin da %62’sini kadinlarin
olusturdugu goriliiyor. Sanatcilarin %20’si
mobbing, %19u hakkinda dedikodu yapilmasi,
%16’s1 r1zas1 olmaksizin fiziksel temas, %16’°s1
rahatsiz edici cinsel igerikli s6z ve imalar,
%14’1 toplumsal cinsiyet temelli taciz, %12’si
dijital taciz ve %9’u1srarh takipten sikayetci.
Tacizle en ¢ok karsilagilan yerlerin dogrudan
caligma siireciyle ilgili mekanlar olmasi,
tacizin ekip arkadaglarinca gormezden
gelindigi veya normallegtirildigi, tacizin
cogunlukla yag ve mesleki statii olarak daha
iist bir seviyeden gelmesi, bu aragtirmanin
o6nemli bulgular: arasinda. Cinsel tacize
ugradigini ifade edenlerin %33’ bu davraniga
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kars: ciktigin1 ve bunun olumsuz sonuglariyla
karsilagtigini, %23’ ise bu davraniga kars:
ciktigin1 ve bunun olumsuz bir sonug
dogurmadigini belirtiyor. En ilging olan ise
boyle bir davraniga maruz kalip ne yapacagina
karar veremeyenlerin oraninin %18 olmasi.

Yine Tiirkiye’de 2021’de yapilan iki
aragtirma, oyuncularin sahne sanatlari
alaninda cinsel taciz ve gortintirligine
iligkin diistincelerini, bunun 6nlenmesi ve
izlenmesine dair stratejilerini incelemeye
odaklanmigtir.”® Bu aragtirma, tiyatro
dinyasinda cinsel tacizle ilgili farkl
deneyim ve diigiinceler oldugunu ortaya
koyuyor. Ornegin bir grup sanatel cinsel
tacize hi¢ maruz kalmadigini, fakat kendi
caligsma ortaminin diginda bu tip istenmeyen
durumlarin yagandigini bildigini belirtirken;
bir bagka grup cinsel tacize bizzat maruz
kaldigin ifade ederek bu gibi durumlarin
gosteri sanatlari diinyasinda yagandigini
diistiniiyor. Tlging olansa, ikinci goriisiin,
daha gencg yastaki sanatcilar arasinda yaygin
olmasi. Zaten aragtirma bir biitiin olarak kusak
farkinin cinsel taciz meselesine yaklagimda
degisiklikler gosterdigini diistindiirtiyor.
Kigisel bir deneyim olarak vurgulamaliyim
ki genclerin cinsel taciz, cinsiyet esitligi
konularindaki farkindaliklari, esitsizlige
tahammuilsiizliikleri daha yliksek. Bu nokta,
insanin i¢ini aydinlatiyor.

Bu aragtirmalarin diigtindiiriicii
sonugclarindan biri sahne sanatlarinda yaganan
cinsel taciz davraniglarinin goriiniir olmadig:
ve acik edilmedigi yoniindeki goriigler. Bunun
nedeni olarak da magdur suclayici ve kadin
diigmani tavir kendisini gdsteriyor. Maruz
kalanin kendisine inanilmayacag: diistincesi,
tacizcinin yags ve mesleki hiyerarsi bakimindan
daha yukarida olmasi, ‘sorunlu’ olarak
etiketlenme ve bu baglamda is bulma giicligi
gibi kaygilarla sessiz kalindig diisiiniiliiyor.
Bu da gosteri sanatlari alaninda meselenin
toplumun diger kesimlerinden pek de farkl



olmadigini ortaya koyuyor.

Aragtirmadaki 6nemli bir nokta da cinsel
taciz, beden sinirlar, riza ve onay konularinin
acikca konusulmasi ve tartigilmasi, bu
konudaki bilgi eksikliklerinin giderilmesi
yontindeki ihtiyac. Ciinkii malum, herkes
tarafindan cinsel taciz olarak algilanan
davraniglar oldugu gibi, yoruma acik davranig
bigimleri de vardir; ya da Amerika’da cinsel
taciz olarak algilanan bir davranig, Tiirkiye'de
boyle algilanmayabilir. Ote yandan bu kadar
yogun kadin cinayetinin iglendigi, hukukun
adaleti saglayacak sonuclara varamadig: bir
ulkede kadinlarin kendilerini daha yogun
olarak tehdit altinda hissetmeleri ve bu
baglamda beden hassasiyetlerinin artmasi da
sasilacak bir durum degil. Aragtirma gésterdi
ki, bunlarin tartisilmasi ve konusulmasi,
cinsel tacizin nerede bagladig1, neyin taciz
olarak tanimlanabilecegi, tespit edilirse ne
yapilmasi gerektiginin netlesmesi gerek.
Cinsel taciz, cinsel saldiri, mobbing, taciz
kavramlarinin dogru tanimlanamadig,
bildirim mekanizmasinin bulunmadig,
islemedigi veya bilinmedigi de sOylenebilir.
Boyle olunca da taciz mitleri ve eksik / hatall
bilgi, sorunu ¢6ziimsiiz bir yere tagiyor. Sonug
olarak bilgilenmeye ve birlikte diisiinmeye,
tartigma ve 6grenmeye ihtiyacg var.

Bitirirken...

Kadina yonelik siddet, cinsel taciz ve saldiri,
tizerine konugmasi, ¢alisilmasi zor bir konu.
Aragtirmaci icin de agir ve yipratici. Pek cok
bakimdan. Fakat yilizlesmemiz gereken, ortak
tavirla ¢cézlilmesi gereken bir konu. Halilar:
kaldirmak lazim, halinin altina stipuriilenleri
ortaya dokiip iyice temizlemek gerekiyor.

Bu konuda kadinlar olarak ¢fkeliyiz.
Kendimizi tehdit altinda hissediyoruz, bunda
da gayet hakliy1z. Clinkii vahgice oldiiriilen ve
hukuken bag edilemeyen 6rnekler goriiyoruz.
Suskunluklar izliyoruz; sessiz kalinan tacizler,

cinsiyetci sdylemler, kiifiirlere taniklik
ediyoruz. Bilin¢leniyoruz, bilin¢lendikge icinde
bulundugumuz geligki artiyor, miicadeleye
girigiyor, coumuz gittikce daha kavgaci
daha tahammiilsiiz olmakla su¢laniyoruz.
Diinyadaki dinamikler de bizdekinden ¢ok
farkl degil. Bir grup orgiitlenmeye inaniyor,
sorunun boyle asilacagini diiglintiyor, bir
grup bireysel dontigiimlerin pesine diigtiyor.
Cikilmasi skandal olarak nitelenen uluslararasi
metinlerden tilke olarak imzanin ¢ekildigine
taniklik ediyoruz. Tiim bunlar gozlerimizin
6ntinde oluyor, cinsiyet¢ilik ve homofobi
gittikce ylikseliyor, ancak alternatif alanlarda
esitligin pesine diigebiliyoruz. Tiim bunlar
daha 6fkeli, daha hir¢in yapiyor insan. ifgalar,
bilgi, yasananlar ve deneyimler birbirine
karigiyor.

Bana gore tek bir nedeni olmayan
meselelerin tek bir ¢oziimii de yok. Bu
nedenle birileri daha radikal yaklasacak, yakip 65
yikacak, ‘ben oyunu bozarim’ diyecek; birileri
daha serinkanl yaklagacak, birileri egitim
kurumlarindan, bagka birileri uygulamanin
icinden baglayacak meseleyi ortaya dokiip
tamir etmeye. Kadin hareketinin geneline
baktiginmizda Paris sokaklarinda sutyen yakan
radikal feministlerin eylemleriyle yliksek
duvarli ve steril olmakla su¢lanan akademideki
feminist yayinlarin birbirinden iistiin ya da
6nemli oldugunu s6yleyebilir misiniz? Her biri,
bu miicadelenin bir ucundan tutarlar.

Nihayetinde gosteri sanatlari alaninda
cinsel taciz, cinsiyetei tutumlarla ilgili
sorunlarla ytlizlesmemiz gerek. Bunlari
konusmaya, tartismaya ihtiyac var. Kimimiz
tiim bu ¢aligmalarin tiyatronun prestijini
zedelemesinden korkacak, kimimiz daha
yiiksek sesli bir miicadeleye girecek, kimimiz
reddedecek... Nihayetinde tiyatro yoluna
devam edecek, 2500 yildir yaptig: gibi. Ama
bizim bazi seyler kendimiz i¢in diizeltmemiz
gerek.
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NOTLAR:

1) Tiyatro ve Taciz konulu panel i¢in: https://sites.
google.com/site/tiyatrodataciz/
2) Ronay Bakan, “#MeeToo’dan
#WhyDidn’tReport’a: dijital eylemlerin imkanlari
ve sinirlari tizerine, Kiiltiir ve Siyasette Feminist
Yaklagymlar, Haziran 2019, Say1 37-38, ss. 17- 34.
(http:// www.feministyaklasimlar.org/sayi-37-38-
haziran-2019/metoodan- whydidntreporta-dijital-
eylemerin- imkanlari-ve-sinirlari uzerine/)
Cassandra M. Gaal, &quot;Me Too: the
effects of sexual harassment and assault in the
entertainment industry,&quot; Backstage Pass:
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Ben ve Oteki Arasindaki
Sinirin Ihlali: Taciz

AYSE NAZ HAZAL SEZEN

[

nsan viicudunun en biiytk organi deri,
Imilieu intérieur” ve dig diinyay: ayiran,

bedene sekil veren ve beni kugatandir.
Ten, benligin dig yiizeyini sinirlayan, harici
olanla temas eden ve 6tekinin gozleyebildigi
huduttur. Bedenin biitiinliigiinii koruyan
ten, benligin de muhafizidir. Sadece fiziksel
bir organ degil; zahmetsiz ve ziyadesiyle
libidinal enerjine etki eden, dis diinyaya
acilan, harici olan1 duyumsayan ve kabul
eden alandir, sinirdir. (1) Bebek zihninin ice
yansitma giicii olmamasindan dolayi pasif
olarak deneyimledigi tiim duygularin kalibi
dabu sinirdir. (2) Bu sinir, bireyin ruhsal
yagsaminin biitiinliglini korur. Ancak hayattaki
cesitli kargilagmalar sinirimizi esnetmeyi ve
olgunlagmamizi saglarken, bazi kargilagmalar
bu sinirin maddi ve manevi ihlal edilmesiyle
hasar alir.

Ben ile oteki arasindaki sinira dokunmak,
simira dokunmaktan bahsetmek, sinirin
yersizliginden konugmak, sinirlar: agagilamak,
sinirlarini agmaya zorlamak hem bariz
hem sinsi tacizdir; hem maddi hem manevi
taarruzdur. Bagka bir deyisle, bedenin eksiklik

ya da fazlaliklarindan bahsetmek, uygunsuz
anlarda glindelik performans elestirisinde
bulunmalk, tepki verilmesini engellemek ya
da tepki vermeye zorlamak veya yetkileri
suistimal etmek karg1 tarafin sinirlar:
ihlal ederek manevi tacizde bulunmaktar.
Ortiik olarak karsidakinin kimligine saldiry,
sahsiyetini yok etme eylemidir. Genellikle
yetkinin suistimaliyle baglar. Yetki sahibi/sayg1
duyulan/otoriteye sahip olan kargisindakinin
Oonce kendine olan giivenini ve saygisini
yitirmesine neden olarak narsistik ihlallerde
bulunur; bu eylemler bazen cinsel ihlallere
kadar varabilir. Ancak gayri vazih ve bariz
siddet eylemleri, toplumsal kaliplarin,
kutsallagtirilmig kavramlarin arasinda sincice
dolagmayi bagarir. pedersahi topluluklarda
kendini agiktan aciga belli etmeden stirekli var
olmayi bagaran taciz, dort duvarla gevrili evin
icinden, hayali duvariyla daha berrak goriinen
tiyatro sahnesine kadar mekan ve zaman
ayirmadan her yerdedir.

Tacizin her tirinde fail aslinda magdurun
sinirlarina dokunur. Magdurun gahsiyetine,
onuruna, ruhsal ya da fiziksel biitinliigline
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sozle, yaziyla, davranigla bir saldir1 s6z
konusudur. Lakin, ihlal, sinir1 yok etmez;
kelimenin etimolojik yapisindaki gibi

bozar, yikar veya delip gecer. Thlalei, sinirin
bitinligini bozmaz, yani kurbanini 6ldirmez
ama magdurunun benliginin bir yanini
yitirmesine neden olur.

Magdurlarin aciz, kudretsiz veya patolojik
yapida olduklarina yonelik genel kanaatin
aksine, -6zellikle ig ortamindaki tacizlerde-
kurbanlar otoriteyi reddedebilen, tepki
gosterebilen, baskiya ragmen direnme
kapasitesi olan kigilerdir. Ekseriyetle bu kisiler,
mutlak erkini sitnamak ve kargisindakini
miilkiyeti altinda bulundurmak isteyen failin
hedefi olurlar. Bazense, birinin digerinde
olmayan bir niteligine imrenildiginde vuku
bulabilir. Birinin gencligi, bir digerinin
iletisim becerisi, glizelligi veya yakigiklilig1
ya da enerjisine 6zenmeyle birlikte manevi
taciz alevlenebilir. Ortak caligma alanlarinda
digerinin sinir ihlaliyle ortaya ¢ikan bu
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psikolojik taciz yatay (esitler arasi), dikey
(asttan liste) ya da diisey (listten asta) olabilir.

Taciz, saptanmasi zor denge bozucu
dokunusglar icerir. Taciz siireci bagladiginda
magdur, dengesiz davraniglar sergileyen, kétii
kisilik 6zelliklerine sahip, ge¢inilmesi zor bir
karaktermis gibi ¢esitli yollarla damgalanir.
Boylece, catigma failin mesuliyeti degil,
kurbanin kisilik 6zelliklerinden dolay: hak
ettigi durum oldugu izlenimi yaratilir. Kendini
ylceltmek icin bagkalarini agagilamayi
mesru goren failler, zaten karsisindakinin
bunu hak ettigini ve gikayet etmek gibi bir
imtiyazi olmadigina inanirlar. Magdur, kisiligi
reddedilmis kiilfet veren bir nesnedir; seydir.
Magdurun kendi benligi olan bir éteki olarak
reddedilmesi fail i¢in sadece gli¢ arayisindan
kaynaklanmaz, ayni zamanda karsisindakini
bir sey/esya/kukla gibi oynatmanin hazzi
vardir.

Manevi taciz bagladiginda ilk merhalede
magdurun muhakeme yetisi etkisizlestirilir.
Magdur kim hakli kim haksiz, bu bir taciz mi,
degil mi, bilemez hale getirilir. Béylece magdur
tepki gosteremeyecektir. Magdurun dengesini
bozmak, kendi algilarindan gilipheye diigtirmek
ve kendi duygularini abartip abartmadigindan
emin olamamasini saglamak i¢in failler cesitli
iletigim(sizlik) yontemleri kullanirlar.

Dogrudan iletisim reddedilir, zira seylerle
diyaloga girilmez. Diyalogun reddi, magduru
paralizi eden bir 6zellige sahiptir. Konugarak
¢6ziim bulma ihtimalinin 6niiniin kapatilmasi
bir yana ortadaki sorun yok ima edilerek
magdur tarafinda catigmanin siddetlenmesine
neden olunur. Ayni zamanda, magdura
var olmadigini, gorilmeye ve duyulmaya
degmeyecek kadar yok oldugunu ve bir sey
oldugu hissettirilir. Failler dogrudan iletigime
gecmeyireddettiklerinden az konusan ytice,
bilge, asil izlenimi birakabilirler. Olaylar:
adlandirmaz, imalar, i¢ ge¢irme, kafa cevirme,
g0z devirme gibi beden hareketleriyle kars:
tarafa belli belirsiz mesajlar verirler. Bu



muglaklik magduru kendini su¢lamaya, sorunu
kendinde aramaya ve kendinden siiphe etmeye
gotiirebilir. Hicbir sey aciklikla s6ylenmedigi
icin, her sey kinama veya yanlis anlama olabilir.
Imalarindan dolay1 magdurdan tepki gelirse
“Ben 0Oyle bir sey sdylemedim. O kendine
gore anlamlar ¢ikariyor!” diyerek magdur
suc¢lu konuma diistirtilebilir. A¢iklamasiz,
alengirli bu iletigim(sizlik) kargilikl bir
yabancilagmaya dontigebilir. Ayni zamanda,
dil deforme edilir; her tiirlii yoruma ve yanlig
anlamaya miisait olacak bigimde climlelerde
bosluklar vardir, s6zler tamamlanmaz ve
muglak birakilir. Failler bazen homurdanarak,
kelimeleri acgik telaffuz etmeyerek ya da
ice dogru mirildanarak konustuklarinda
anlagilmadiklarindan tekrarlayan veya
cevap bekleyen konumuna gecerler; boylece
magdurlarin kendilerini dinlememekle
suclayabilirler. Teknik, soyut ve dogmatik dil
kullanima faillerin siklikla uyguladiklar: bir
bagka sozsel yontemdir. Istilah sdylemlerle
ve bilgin tavirlariyla karsilarindakileri ahmak
hissettirler. Dinleyenler anlamlari dert
edilmemis bu terimleri sorarsa, fail tarafindan
cehaleti yliziinden hor gorilebilirler ya da
anlamadiklar: terimleri sormaktan imtina
edip, daha sonra faile cevap veremedikleri
icin kendilerini suglayabilirler. Istilah
paralayan failler kendilerini dinleyenlerin
diisiinebilmesini ve binaen tepki vermesini
engellemis olurlar.

Faillerin siklikla bagvurdugu alaya alma
ve agagilama ataerkil topluluklarda egemen
bir tavirdir. Ozellikle kadinlara yénelik bu
taciz, sakalarin, takilmalarin, alaylarin arasina
gizlenir; dolayli elegstiriler ve agagilamalarla
doludur. Bu tarz manevi taciz failleri kadini,
farkli olani ya da feminen davranani alaya
alan, agagilayan, kiiciik diigiiren her sakadan
keyif alirlar. Kadinin cinselligini yok saymakta
ya da kadini biittintiyle bir birey olarak
kabullenmemektirler. Bagarili bir bagrol
oyuncusu eger kadinsa illaki yonetmeniyle

birlikte olmustur; kendinden biiyiik biriyle
birlikteyse hafifmesreptir; istedigi rolii/

isi alabildiyse ya seksidir ya da tanidiklar:
vardir; tiim kadinlarin sorunlari aynidir...
Alayc1 agagilamalar genellikle kadin veya
karsisindakinin cinselligi tizerinden gelir.

- LGBTIQA+ toplulugu, feminen davranigh
erkekler veya failin kendinden zayif gordiugu
herkes bu agagilamalara maruz kalma ihtimali
olsa da siklikla kadinlar izerinden yapilan
sakalarda kendini gosterir.- Fail, magdura
saka yapiyor, takiliyormus gibi davranarak
zayif gordigi bedensel 6zelliklerini tiye alir.
Magdur olumsuz reaksiyon verirse sakadan
anlamamakla suglanir. Cinselligin yogun
teshir edildigi noktalarda, magdur rahatsizlig:
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hakkinda tepki verir ya da itiraz ederse geri
kafal1 olmakla, modern olmamakla agagilanir.
Magdur kendi sinirlarini ihlal etmeye zorlanir;
kendini inkar eder ve ruhsal bitiinliigiinde
hasara neden olur. Buna benzer tacizlerde,
manevi taciz ile cinsel taciz arasindaki sinirin
epey belirsiz oldugu goriilebilir. Her iki
durumda da magdur bir nesne gibi kullanilir
ve aktarim sonucu su¢luluk duygusu fail ile
magdur arasinda yer degistirir. Suclulugun
tasiyicisi miicrim yerine kurban olur. Kurban
genellikle suclulugu icsellestirir: “Her sey
benim hatam! Ben izin verdim. Ben kabul
ettim. Ben vaktinde miicadele edemedim.

Ben anlamadim...” Faile gore de kurban zaten
suc¢ludur, onun yaptiklarini hak etmistir.
Magdur, kendine olan giiveni yerle bir olana
dek kiictik diiglirtiliir, alaya alinir, art niyetli
imalarin arasinda dengesi kaybettirilir. Yiiksek
lisans mezunu avukata zarflara pul yapistirma,
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aragtirma gorevlisine evrak tagitma, yonetmen
asistanina kahve tagitma gibi angarya igler
verilir. Magdurlarin kendi mesleklerine

dair performans gostermelerinin 6niine
gecilerek degersiz hissetmeleri saglanir.
Yogun baski, ima ve belirsizlik kargisinda
strese giren magdur, hata yapmaya itilir;
sonunda stres altinda panikleyen magdur ufak
tefek isleri dahi becerememekle agagilanir.
Neticede kendi de “degersiz, yetersiz veya
beceriksiz” olduguna inanir. Hatta bazen bu
manipiilasyonlar kargisinda zihni selameti
dengesizlesen magdur, failine dahi hak verir
konuma gelebilir. Diger bir yandan, magdur,
kendini savunmasina yardimei olabilecek,
tepki vermesi icin destek olabilecek cevreden
tecrit edilir. Magdura toplanti maili
ulasmamigtir, prova saatindeki degisikligin
bildirilmesi unutulmustur, topluca gidilen
0gle yemegine son anda karar verildiginden(!)



magdur ¢agrilmamigtir... Magdur adim adim
gozden diisiiriiliir. Zira, sonunda magdur
yalnizlasacak ve bagkaldirma veya tepki
gosterme ihtimali azalacaktir. Uygulanan
tiim bu taktikler magduru dibe ¢ekerken, faili
yiiceltmeye miiteveccihtir.

Magdurun sinirlarina nifuz edilirken, ayni
zamanda bu taciz siirecini fark etmesini
engellendiginden, kisi ne bagina gelenleri
tartigabilir ne de direnebilir. Normal
kosullarda davranmadig1 bigimde hareket
etmesi saglanarak, kendine ait diigiinme
sistemine miidahale edildiginden, 6zgiirce
onaylamadig1 halde digaridan bakildiginda
faille sug ortagiymis izlenimi mevcuttur.
Bagsina gelenleri kabul etmis ya da yagananlara
onay vermig goriiniir. Oysa magdurun rizasi
yoktur. Ani saldirilar karsisinda magdurun
tepki verememesi, direnememesi veya donup
kalmasi bu tacize onay1 oldugu anlamina
gelmez. Zaten tim hamleler, magdurun
kafasini karigtirarak tepki vermesinin ve
direnmesinin éntine gecmek i¢indir. Oysa
basina gelenlere rizas1 olmadan sadece maruz
kalir. Yine de failin istismari karsisinda utanc
hisseden, ruhsal agidan eli kolu baglanmig
magdurdur. Her tiirlii manipiilasyonda oldugu
gibi en bagta magdur kendini 6zgiir sanmigtar.
Bu 6zgiir segimle sevilmemeyi, agagilanmay1
kabul etmis gibi hissettiginden utan¢ duygusu
da sugluluk gibi fail yerine magdurun
omuzlarina yiiklenir.

Bariz gibi goriinen tiim bu davraniglar
bitiinii kisa anlardan ibarettir. Bazen
sistematik bazen anlik gerceklegen sinir
ihlalleri digaridan izleyenlerin gérebilecegi
sekilde vuku bulmaz; goriilse bile gahitler
failin manipiilasyonlariyla korlegebilirler.
Reddedilme veya ayni maniptilasyona ugrama
ihtimalinden ¢ekinen digerlerinin yani sira
fail magduru strekli savunmaya, kendini
aciklamaya iterek cevresini rahatsiz edecek,
sinirlendirecek davraniglarda bulunmasini
da saglamaktadir. Dogalligini kaybetmis

magdur ¢evresindekiler tarafindan da
olumsuz yargilara maruz kalir. Boylece tacizin
anlagilmasi zorlagir.

- Diger bir yandan, mitlerin arasindan
siyrilip, magdur suclayicilik ve etiketlenmeden
kacip konugabilmek, yaraticiliga dayali
meslek alanlarinda kutsalliktan arinarak
tacizi gérebilmek olduk¢a megakkatli. Sinir
ihlali iceren davranig 6zellikle yas, kidem veya
gorev tanimi baglaminda yliiriiyen hiyerarsik
yapindan agagiya dogru ise -meslek grubu
fark etmeden- bu konu hakkinda sessizligin
bliyliimesine neden olmakta.

Bireyin sinir biitiinliigiinii s6z, yazi,
davranig, bakis veya dokunusla ihlal eden,
hatta ihlal etmekle tehdit ederek aslinda
tacizi gerceklestirmekte olan faillerin
manipiilasyonunu fark eden magdurlar
genellikle tanimlayamadiklari bir i¢
sikintisindan bahsederler. Hatta narsist
yapidaki faillerin magdurlar: sikayetci
olsalar bile faillerini yiiceltmeye devam
edebilirler: “...Evet ama ¢ok iyi bir egitmen.

... ama sahneye biiyiilii dokunuglari olan bir
yonetmen. ... aslinda harika bir ebeveyn...”
Failler yiicelestikce, magdurlar karanlikta kalir.
Yalniz hissedilen bu karanligin icinde depresif
belirtiler ve anksiyete problemleri magduru
kusatabilir.

Kacamadigi muamelenin sonucunda boyun
egen magdur zamanla kendinden de kugku
duymaya baglar: “Ben bunlari hak edecek
ne yaptim? Acaba, problem bende mi? Belki
de benim daha iyi olmama istedigi icin koti
davraniyor. Ben mi yanlig anliyorum?” Magdur
sucluluk, kusku ve korku licgeninde savag
verirken toplumun sucluluk bakis acisi,
magdurun daha yogun baski hissetmesine
neden olur: “Sana béyle davraniyorsa, demek
ki onun istedigini sen yapmiyorsun. Evet ama
ates olmayan yerden duman ¢ikmaz. O saatte
sen neden oradasin? O/otorite/sayg1 duyulan
en iyisini bilir, sen yanlig anlamigsindir...”
Magdur suclayicilik magdurun kendine
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yapilan saldiriy: igsellestirmesini kolaylagtirir.
Magdurun kendinden kusku ederken diger
yandan da failine boyun egmek zorunda
kalmasi kendi i¢ gerginligi ylikseltir. Failden
ve toplumdan gelen baskidan kendi dogalligimi
kaybetmis magdur miitemadiyen stres

altinda hisseder. Zamanla psikolojik savunma
sistemlerinin hasar almasi gibi hormonal
dengesibozularak strekli alarm durumunda
yasamaya baglar. Sontimsiiz tetikte olma hali
siddeti kisiye bagh olmak tizere kalp carpintisi,
sinirlilik, uyku problemi, bag agrisi, sindirim
problemleri, karin agrisi, titreme, agir1
hassasiyet gibi fiziksel reaksiyonlara neden
olur. Oysa bunlar ruhsal tepkilerin fiziksel
yansimalaridir.

Tacizin her biciminde sinirlar ihlal
edilmigtir. Thlal edilen sadece bedensel sinirlar
degil, ruhsal sinirlardir, benligin sinirlaridar.
Fiziksel ya da ruhsal saldirilarla bireyin
biitiinliigiine kastedilmistir. Her tiirlii tacizin
sonunda bireye, kusku, su¢luluk ve korku
ticgeninde kendi dogalliginmi kaybettirilmigtir.
Magdur, basta kendini 6zgiir sanan ancak
manipiilasyonlar veya suistimaller sonunda
boyun egmek zorunda kalan, istedigi gibi
davranamayan, yanlig anlagilan ya da
anlagilmayan, maruz kaldig: seye rizasi
olmayan ama tepkisizlige striiklenen bir
“sey”dir. Fail magduru nesnelestirmis
ve kendine ait kimligi olan oteki olarak
reddetmistir. Tacizin her tiirti bir cinayettir;
kansiz, izsiz, kanitsiz. Ortada goriinen bir ceset
yoktur ama yok edilmig bir benlik vardar.

(Elbette, faillerin ozelliklerinden, neden
benlik avindan zevk aldiklarinda ya da bunu
sadece zevk i¢in mi, yoksa gegmislerinde
agik kalmas yaralarin acisint dindirmek
icin mi yaptiklarini derinlemesine
inceleyebiliriz. Lakin tacizin, 6zellikle manevi
tacizin tammlanmaswn, sunmrlarimn
anlagilmasinin giic oldugu bu siireglerde
faillerin davraniglarine anlama kismina
erteleyebilecegimizi diigiiniiyorum. Bilakis,
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magdurlar yerine faillerden konugmak, taciz
karsisinda kafas: karisan, sucluluk ve utang
duyan magdurun anlasiimasinin éntine
gegerek, yalmzliginin biiyiimesine neden
olabilir.)
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Dokunmanin
Dayanilmaz Hafifligi/

Agirlig:

ZEYNEP GUNSUR YUCEIL

985 yilinda bedenimi egitmem gerektigine
1karar verip, o donem Yildiz Teknik
Universitesi'nin Maslak’ta bulunan
ve 1s1nma sorunu olan bir spor salonunda,
Turkiye’de yillar 6nce neredeyse ilk
“modern dans” teknigi derslerini baglatmisg
olan koreograf hocami buldugumda ¢ok
sevinmistim. Onunla ve orada tanigtigim
bazi katilimcilarla yillar stirecek bedensel
bir seriivene baglayacagimi tahmin
edemezdim. Tki sene o soguk salonda ¢ok
yogun bir teknik caligmayla gecti. Modern
dans disiplini igindeki farkl teknikleri
6grenmeye nispeten ge¢ baglamisg bir bedeni
(liniversiteye gidiyordum ama 17 yagindaydim)
egitmek kolay degildi, sirasinda Graham
teknigi caligirken, hareketi dogru sekilde
yapmadigimizda - cogunlukla yerde yaptigimiz
caligsmalarda- kafamiza bir saplak yiyebilirdik.
Bu ¢ok dogaldi. Bedensel caligmanin
dogasinda o zamanlar boyle bir “sinirsizlik”
vardi. O saplaklar bize hem hareketi dogru
yapmadigimizi anlatir ve diizeltme imkani
verirdi hem de calismaya daha dikkatli bir
sekilde devam etmemizi saglardi. Hafizamdaki
bu 6rnegi size, “bakin biz neler cektik, dayak
bile yedik” demek i¢cin yazmadim. O derslerde

hicbir zaman dayak yedigimizi diigtinmedik
zaten.

Donemsel olarak bedenimizle kurdugumuz
iligkinin degisebildigini, doniistiiglinii ama illa
ki farkli dénemlere has alginin istenmeyen/
kotii/ negatif bir deneyim yarattigi anlamina
gelmedigini paylagarak yaziya baslamak daha
dogru geldigi icin yazdim bu deneyimimi.
Dans alani 6zellikle egitim esnasinda bedenin
sinirlarimin agilmaya caligildigy, kisinin
kendi bedeniyle neredeyse mazosist iligki
kurdugu alanlardan biri. Belki giinimiizde
gelisen anotomik ve somatik ¢alismalarin
etkisiyle bu egilim ¢ok daha yumusak ve daha
az can acitarak tezahiir ediyor olabilir -bale
disiplinini ¢cercevenin diginda tutuyorum yine
de-.

Ben kendi kisisel deneyimime déneyim.
Yaklagik 30 yildir hareket tiyatrosu ve
performans baglaminda bedenle ugragan, 20
senedir de egitim tarafinda emek harcayan
biri olarak bedenin sinirlarinin ve olasi sinir
ihlallerinin olduk¢a karmagik bir yapis1
oldugunu diiglintiyorum. Ancak baz: temel
prensipler olmali.

Benim i¢in bu prensiplerin en temelinde
yatan, zeminde bu anlagma olduktan sonra
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tiirlli bigimler ve niteliklerde tizerine
eklenecek diger prensipleri konusabilecegimiz
bir baglam oldugunu soyleyebilirim. En
temelde yatan ise her zaman kargimdaki
kisinin, ister geng ister orta yasli veya daha
yash olsun, kendi bedensel farkindaligini
arttirmak icin nasil ¢caligabilecegim konusunda
o kisiyle mutabakat icinde olma durumudur.
Bu mutabakat nasil saglanabilir? Kanimca, her
kisiyle, o kisinin bedeniyle kurdugu iligkiye
dayanan, ayr1 bir diizen, bilgi paylagimy,
kurallar ya da genel yaklagimlari birlikte
saptamak lizerinden saglaniyor. Kesinlikle
rasyonel bir anlagsma degil, her zaman s6zel

bir iletisime dayanmayabiliyor. Ancak sozlii
olmasa da iki tarafin aligveriginde mistik ya

da gizemli olmayan, caligsma bi¢iminin genel
hatlariyla paylagildig: bir uygulamanin biling
diizeyinde kabul gérmesi cok 6nemli. Ben bir
egitimci olarak aragtirmanin neyi amacladigini
bilir ve katilimciya uygulama icinde ona
yardimeci olacak yonelimler verebilirim, bu
yonelimlerin hepsini baglangicta katilimeciyla
paylagmam gerekmez ama ¢aligma bi¢imimi,
slirecte dokunmam gerekiyorsa bunun énden
bilgisini vermem ve katilimecinin kendi
aragtirmasini sakince yiiriitebilecegi bir ortami
hazirlamam gerekir.

Egitimci sifatiyla orada olan kiginin
deneyiminin, karsisindaki bedenle kurdugu
empati veya mesafelenme tizerinden
ilerleyebildigini biliyorum. Elbette egitimci
olan kiginin kendine has 6znel yaklagimlar:
olabilir. Onunla ¢calisanlarin da egitimcinin
bu 6znel 6zelliklerini ¢ok iyi anlamalar: ve
kendilerii¢in bir mutabakata varmalar:
gerekir diye diiglintiyorum. Bu belki en ideal
olan durum. Her zaman gergeklegsmeyebilir,
katilimei ¢ok geng ve deneyimsiz ise kendi
bedeniyle kurdugu iligkide de deneyim
eksikliginden kaynakli farkindalik eksikligi
olabilir. Bu ne demek? Katilimeci kendi
bedeninin sinirlarini ve bu sinirlarin ihlal
edilip edilmedigini anlayamayabilir. i§te o

TEB OYUN BAHAR/2022

noktada egitimecinin sorumlulugu devreye
giriyor benim icin.

Hem egitimci acisindan hem de katilimci
acisindan bedensel ¢caligmanin geligebilmesi,
yeni agilimlar olmasi, daha énce olmayan
farkli algilama ve eyleme bicimlerinin
gelisebilmesiicin caligmanin glivenli alani
nasil yaratilacak? Giivenli alan, son donemde
cok duydugumuz bir kavram olarak kargimiza
cikiyor ancak tarihsel olarak baktigimizda
belki de uzun siireli sanatsal ig iretmig bircok
toplulugun caligma bicimi bu giivenli alan1
kurabilmelerine bagl olarak gelismis olabilir
(elbette sonrasinda uzun stireli bir tahakkiim
ve psikolojik siddet, bastirma gibi deneyimler
ortaya sagilmamigsa, bknz: Jan Fabre).

Benim egitimcilik serlivenimde en 6nemli
ilke bahsettigim kisiye 6zel mutabakat
ve bu baglamda yaratilan giivenli alanin
varligidir. Eger bu saglanabilmigse, o
zaman aragtirmanin derinlesmesi, tene ve
tine niifuz etmesi, dolayisiyla katilimeciy1
dontistiirmesi kaginilmazdir. Mutabakat
olmadan yapilan ¢aligmalar bana biraz firtinali
denizlere acilmak gibi geliyor. Sansiniz yaver
giderse firtinadan yara ve hasar almadan
kurtulabilirsiniz ya da tekneniz batabilir. Bu
risk iki taraficin de gecerli ki yakin zamanlarda
tulkemizde zuhur eden, ya da zaten hep olan
ama ancak simdi goriiniir olabilen, bir¢cok
ornekle sinandigimiz: diigtintiyorum.

Bedensel pratikler tizerine bu sekilde
kisaca yazarak, bu alanin oldukc¢a karmagik
ve cok katmanli yapisini kavramak
elbette miimkiin degil ancak bu yaziy1 bir
tiir girig ve sesli diigtinme cabasi olarak
algilamanizi dilerim. Birlikte daha cok
konusarak, soru sorarak, deneyim paylagarak
gelistirebilecegimiz 6§renme ve aragtirma
alanlarini derinlestirmenin bir sinir1
olacagini sanmiyorum. Birbirimize ictenlikle
dokunabilecegimiz, (hem fiziksel hem de
metaforik anlamda) daha gilizel giinlerimiz
olsun.

@5
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Tilbe Saran’la Gosteri

Sanatlarinda Kadin
(Olmak) Uzerine

AYCA KOKLU

osteri sanatlarinda kadin olmak,
G(insiyetgi tutumlar, cinsel taciz ve

saldri gibi davramislara karsi ne
yazik ki her daim tetikte olmayr beraberinde
getiriyor. #MeToo hareketinin diinya genelinde
yarattigr dalga, Tiirkiye'de #SusmaBitsin ve
Gésteri Sanatlarinda Kadin gibi olusumlarla,
kwzkardegligin giictiyle biiytik bir dayanigma
ve bilinglenme agina déntistii. Tiyatro, sinema,
dizi ve seslendirme alanlarinda birgok bagaril
ise imza atmas bir sanatgt olmasinin yana sira,
bu dayanigmanin merkezinde durmaktan,
sesini yukseltmekten hicbir zaman ¢ekinmeyen
Tilbe Saran’la sektorii, kadinlar: ve “Gosteri
Sanatlarinda Kadin” grubunun umut agilayan
calismalarint konustuk...

Ayca Koklii: Hem oyuncu hem egitmen olarak
uzun yillardir tiyatro meslegini icra eden bir
tiyatrocu olarak sektoriin kadinlara karg:
tutumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Tilbe Saran: Aslinda hep konugtugumuz
seyler bunlar. Ne yazik ki sektor dedigimiz gey,

icinde yagadigimiz toplumda normallestirilen
eril bakig1 biitlintiyle stinger gibi emen bir
yapl. Diger sektorlerin de boyle oldugunu
diigliniiyorum. Bize has yani ise tam dabu
meslegiicra edenlerce daha daicgsellestirilmig
olmasi ve “hafif kadin”, “kolay kadin” ya

da “sozline giivenilmeyenler sinif1” gibi
duymaya maalesef aligtigimiz ifadelerin
normallegtirilmesi... Galiba benim i¢in en
carpici olan, magdurlarin magdur oldugunun
farkina varmamasi. Kendimi de dahil ederek
bunu sdyliiyorum. Bu, egitimden baglayan bir
sorun aslinda. “Boyle gelmig bdyle gider”, “bu
isin dogasinda var”, “usta-cirak iligkisinin
bizatihi kendisinde boyle bir gey var” gibi
normallestirilmig kalip bakiglar hep varda.
Gerektigi anda bunlar dile getirilmedigi,
dolayisiyla su yiiziine cikmadigi icin “herhalde
bu igler boyledir”, “nefesi kontrol ederken
hocan senin gogsiine dokunabilir, bundan

da o kadar anlam ¢ikarma”, “tantana edecek
bir sey yok” ya da “kendine pay bi¢me” gibi
daha da tehlikeli sulara varabilecek, kadinlar
arasirekabeti bu tliirden manipiilasyonlarla
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alevlendirecek bir siirii sey olurdu.

Benim aslinda sektorle ilk tanigma
diyecegim alan seslendirme olmugtu. Cok
net soyleyebilirim ki son derece pespaye, son
derece eril, siirekli “gotiiriilen kadinlar” ve
“ibneler” gibi her tiirlii s6zli agagilamanin
oldugu, bunun da temasla katmerlendirildigi,
hicbir saglikli caligma koguluna uyulmayan,
merdiven alti, dolayisiyla her tiirli karanliga
izin veren ¢aligma ortamlariydi bunlarin cogu.
Mesela o zamanlardan sunu hatirliyorum.
Gercgekten hi¢ evlenmeyi diigiinmedigim bir
arkadagimla niganlanip, o nigan yiiziiglint
kendime koruma kalkani yapmigtim. Bunun
ne kadar ilkel bir tutum oldugunu tabii daha
sonra farkina vardim; ama o zamanlar boyle
bir kalkan edinme ihtiyaci hissetmigtim.
Ciinkii o sirada heniiz 6grenciydim.
Konservatuvara girdikten hemen sonra
bir kursa gitmis, o kursun devaminda da
profesyonel seslendirme yapmaya baglamigtim
ve o dénemde Istanbul’da bulunan her tiirlii
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stiidyoya girip cikmigtim. Allah’tan bir mesafe
koyma egilimim vardi. Zannediyorum hep o
mesafeyle korunmaya calistim. Hic¢ kimseyle
fazlaca bir yakinlik kurmadim, ahbaplik
etmedim. Is ortamindan neredeyse hic
arkadasim yoktur benim mesela. Cok sonralari,
konservatuvarin bitiminde, caligtigim kimi
tiyatrolardan ig arkadaslarim oldu; ama ¢ok
genc yasta baglamig oldugum ve fazlasiyla
yogun bir bigimde orada ¢aligmig oldugum
halde seslendirme sektdriinden edinmisg
oldugum o kugaktan bir tane bile arkadasg
sayamam. Ne kadin ne erkek... Orasi gidip
kimseyle muhabbet etmeden hizlica isimi
yapip ayrildigim bir alandi. Biitiin bu korunma
cabama ragmen seslendirme sirasinda

tacize ugradim. Daha ileri yaglarda ise, o
stirecte kendimi korumanin ama bagkalarini
koruyamamanin agirligimi cok yogun hissettim.
Ancak erken yaglarda “bir dakika arkadas,
burada hog olmayan geyler var”, “kimden

soz ediyorsunuz, kimin hakkinda bu sekilde
konusuyorsunuz”, “bir dakika, ben bdyle bir
tavra razi degilim” diyemiyorsunuz. Cok
gengsiniz, kendinizi nasil ifade edeceginizi
bilemiyorsunuz. Dolayisiyla taniklik beni her
zaman daha ¢ok yipratti. Goriip bir seye engel
olamamig olmak...

Tiyatrolara gelince, belki de seslendirme
sektoriinden gelen aligkanlikla hep mesafeli
kalabilmeye ¢ok gayret ettim. Tiyatroda baga
cikamadigim, sonradan durup diisiindiiglimde
“bu nasil bir geydi” dedigim bir deneyim
olmada. Tiyatroda, caligma ortamlarinmi daha
uzun slire paylastifimiz, daha tanig oldugum
insanlar oldugu icin belki de... Orada mesafe
koymaya ihtiya¢ duymadim, belki de biraz
daha biliylimiistiim, onun da etkisiyle bir
tacizden s6z edemem. Ama orada da zaman
zaman Ozellikle kulis ortamlarinda yapilan
sakalarda, birilerinin arkasindan déndtiriilen
laflarda, biitiin o eril hakimiyeti iliklerinize
kadar, her yoniiyle hissedersiniz. Caycisindan
dekor tagiyanina, sahne amirinden basrol
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oyuncusuna kadar erkeklere ait bir diinyada
“liitfen” orada oldugunuzu hissedersiniz. Yani
hi¢bir zaman tekin, giivende, rahat, esit, 6zgiir
ve birey gibi hissettiginiz yerler degildi. Aklim
bu sorgulamalarin izini siirdiikge, bu islerin
niye bdyle oldugunu etraflica diisiindiikce,
okuyup bilgilenerek olanlara anlam vermeye
basladikca, “bir dakika” demek daha kolay oldu.

A.K: Sahne ve gosteri sanatlar: alaninda cinsel
tacize yonelik itirazlar ne zaman bagladi, nasil
glinlerdi hatirlayabiliyor musunuz? Siz bu
hareketin bagindan beri icinde miydiniz?

T.S: Bu soruya Gosteri Sanatlarinda Kadin
grubunun kurulusundan baglamak gerekir.
Malum bizim alanimiz giderek daralmakta olan
ve maddi-manevi sikinti ¢ektigimiz bir alan.
Pandemiden 6nce daha ziyade yapimeci veya
yonetmen olan kadinlar, kendi aralarinda bir
grup kurmusglardi. Sonra oyunculari da dahil
edip genislemeye karar verdikleri bir sirada
beni aradilar ve bu olusumdan haberdar ettiler.
Tam o sirada da pandemi patladi. Pandemi
patlayinca tek iletisim kaynagimiz Zoom,
WhatsApp gibi uygulamalar oldu. O siralarda
bu olugsumda mesleki sorunlari tartigiyorduk.
Yani hem bir yandan pandemi karsisinda ¢ok
hazirliksiz yakalanmig bir sektordiik hem

de her seyden 6nce saglikl bir sektorden de
s6z edemiyorduk. Kisaca acil ihtiyaclarimiz
vardi ve gercekten acil ihtiyaclardi bunlar.
Birinin kirasi, 6btiriiniin su parasina kadar

her soruna ¢6ziim tiretmeye caligiyorduk.
Sonunda bir tiir yardim agi, bir kumbara hesab
olustu. Tam, kumbaray1 ne yapacagiz, nasil
organize edecegiz bu parayi, Tirkiye’den zaten
ne kadar para toplayabiliriz, yurt digindan
destekleri de dahil etmeli derken geniglemeye
basladi halkamiz. Tam o genisledigimiz sirada
bize Tiyatro Medresesi’yle ilgili olan ifsa
mektubu geldi. Mektup 6niimiize diiglince

ne yapacagimizi hakikaten bilemedik. Ben
kalakaldim okuduklarim karsisinda. Bu ifga,

aslinda biitlin bu sorularin tartigilmasina,
ylksek sesle konusulabilmesine ve

ardindan da benzer ifsalari yapmak tizere
insanlarin cesaretlendirilmesine vesile

oldu. Oradan hareketle aragtirmalara, o
aragtirmalar yapilirken de egitimde nasil bir
dil kullanmaliy1z, nasil bir egitim programai
olusturulmali gibi sorulara dogru katmer
katmer acilan, kat kat cogalan bir hareketlilik
tiretti. Clinki ifsalar daha 6nce yapilmigsa bile
bu yayginlikta degildi. Bu aslinda pandeminin
bir getirisi diye diistiniiyorum; ¢iinkii tuhaf

bir bicimde Istanbul’dakiler Istanbul'dakileri
taniyor, Ankara Ankara’yy, izmir Izmir’i,
Diyarbakir Diyarbakir’i biliyordu. Gecirgenligi
olmayan bir sektordiik biz. Hem 6grenciler
hem egitmenler hem de meslektaglar acisindan
bu boyleydi. Tabii Zoom gibi bir ortamin
olmasi ¢ok farkl yerlerde benzer kaygilar

ve sorunlarla karsilagan bir siirii kadini bir
araya getirmis oldu ve “hah tamam! zaten 77
ben de”, “biz de” diye biiyiik bir heyecan
icerisinde ¢aligma gruplari olugturuldu ve o
calisma gruplari her biri kendi alaninda sorun
addettigi seylere bir takim ¢ozlim olabilecek
caligmalarin ilk adimlarini atmaya baglada.

A.K: Gosteri Sanatlarinda Kadin grubu
ne tiir caligmalar yapt1? Bu siireci biraz
ayrintilandirabilir misiniz?

T.S: Burada ¢6ziim aranan konulardan bir
tanesi, sektor feminist terminolojiye ne kadar
hakim ne kadar degil meselesiydi. Sektor,
asagilayan, taciz eden, 6tekilestiren dili o kadar
normallestirmisti ki! Yagananlarin bir hak ve
sinir ihlali oldugunu, magdurun fark etmedigi
durumlarin ¢ok oldugunu, bizatihi taniklik
etmis biri olarak ben de hepimiz de ¢ok igten
biliyorduk. Dolayisiyla 6nceligimiz bu tanimlar
oldu. Nedir bu tanimlar, feminist terminoloji
nedir sorularinin izini siirdiik. Bu siirecte

hem kendimizi i¢sel olarak besledik hem de
birbirimizden 6grendik. Kendi sozligimiizi
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olusturmaya caligtik.

Bir diger 6nemli konu egitim alaninda
neler yapilmali meselesiydi. Herkes tizerine
diigeni o siire¢ icerisinde gercekten biiyiik
bir cogkuyla ve biiylik bir a¢ kalmiglikla yapts;
clinkii o kadar susadigimiz, o kadar herkesin
dertli oldugu bir seydi ki bu. Béylece egitim
konusunda 6neriler gelisti. Simdi o 6neriler
15181nda bir kitape¢ik hazirlaniyor. Boyle bir
rehber, oyuncularla caligsan egitmenler i¢in ¢ok
onemliydi. Ge¢miste kendi kirginliklarinizin
ve bazi hassasiyetlerinizin nasil manipilatif
bir bicimde y6nlendirilmis oldugunu
deneyimlediginiz i¢in, farkina varmadan
ayni deneyimi aktariyor olabilirsiniz. Bu
ihtimalin 6ntinii kesmek derdindeydik.
Konular: okudukega ve derinlestikge “sakin
ben de benzer bir sey yapiyor olmayayim”,
“bir 68rencinin sinirini ihlal ettim mi acaba?”
sorularini soran bir biling gelisti; ¢linki tabii
ki meslek icab1 da bazi sinirlar ¢ok gegirgen
olabiliyor. Yani sahne nerede bitiyor, kisisel
alan nerede bagliyor, rol nerede bitiyor, oyuncu
nerede bagliyor... Bunlar cok sik hatirlatilmasi
gereken sorular ve saglikli kalabilmek i¢in
de bunu sik sik hatirlatmak gerektigini fark
ediyoruz. Aslinda memleketimizde bir tiyatro
pedagojisi gelismemis oldugu i¢in hi¢ kimsenin
boyle bir egitimi yok. El yordamiyla bulunmusg
ve size yapilmig yanliglar: tekrarlamama
motivasyonundan beslenen bir 6grenme-
68retme siireci var. Biraz suna benzetilebilir;
annem babam bana bunlar1 yapti, ben bunun
cok bedelini 6dedim, aman kendi cocuguma
bunu yapmayayim deyip ters uclara savrulan
bir egitim ortami var oyunculuk béliimlerinde.
i§te buralara biraz kural getirmek hem egitim
gorenin hem egitmenin o ortak alanda,
sirlari ihlal etmeden, birlikte nasil var
olabileceklerine cevap verebilir. En 6nemlisi
ise bunlarin tersine bir ey yapildigi zaman
miuracaat edilebilecek bir yere, bir kuruma,
derdinizi anlatacaginiz objektif, dogrudan
hocaniz ya da tistiiniiz olmayan bagimsiz bir
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mekanizmaya ne kadar ihtiya¢ duyuldugunu
fark ettik. Bu ihtiyac siddetle hissedildiginden
ve artik nasil formiile edilecegi belli
oldugundan, herkes kendi okullarinda
uygulayabilir. i§te Gosteri Sanatlarinda
Kadin grubunda bu tarz ¢aligma birimlerinin
olusmasina gayret gosterildi. Burada yapilan
caligsmalar cok 6nemli diye diigtintiyorum.
Bence tiimiiyle bir aydinlanma, farkindalik
alani acan ve ¢ok kadinlara has ¢6ziim odakl
bir ¢alisma grubu.

A.K: Cinsel tacize yonelik yogun itirazlar

bu olusumla paralel olarak mi gelisti yoksa
daha 6ncesinde de bu tarz itirazlar var miyda,
hatirliyor musunuz? Kadinlar itiraz ediyorlar
miydi?

T.S: Benim hatirladigim kadariyla #MMeToo
hareketine kadar ¢ok tekil birtakim

seylerden s6z edilebilir. Olsa olsa kisiler
rahatsizliklarini dile getirecek bir hami, bir
biiyiik bulduklarinda olmustur. Yani duruma
bir tiir ombudsmanlik edecek birinin olmasz;
bu hocasi olabilir ya da kendinden yagca biiyiik
bir abisi-ablasi olabilir. Oyle ortamlarda cinsel
tacizi ifsa etmistir. Ama herhangi bir mahkeme
stireci hatirlamiyorum, varsa da bilmiyorum.
Tabi ki #MeToo hareketi, arkasindan
#SusmaBitsin’in olumlu anlamda kigkirtica,
sagalticy, birlestirici bir etki yarattigini,
dayanigma ve orgiitlenme ihtiyacina

yonelik farkindaligin artmasina buytk katk:
sundugunu diigtiniiyorum.

A.K: #SusmaBitsin, Gosteri Sanatlarinda
Kadin gibi olugumlar ne gibi kazanimlar,
deneyimler sunuyor? Neyi doniigtiiriiyor?

T.S: Oncelikle benim icin en carpici degisim,
egitim alaninda gézlemledigim farkindalik.
Hem kadin hem erkek 6grenciler 6nce kendi
agizlarindan ¢ikan sozlerdeki ayrimeciligi
duymaya basladilar. Bu ¢ok biiyiik bir degisim
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diye diigiinliyorum. Bunun ayip, tuhaf,
ayrimcyi, esitliksiz, eril, diigmanca oldugu

fark edildi. Boyle bir dilin beslenmemesi
gerektigi konusunda gencg nesilde miithis bir
farkindalik geligti. Kendi aralarinda bu konuda
cok daha iyi organize olup hem birbirlerini
egitmeyle hem birbirlerinin farkindaliklarini
arttirmakla ilgili hem de boyle bir durumla
baga ¢cikmak i¢in i¢sel ve digsal miicadele
araclarini olugturdular. Kendi aralarinda
#SusmaBitsin ve Gosteri Sanatlarinda

Kadin diginda komisyonlar kurdular. Bunun
cok 6nemli oldugunu diistinliyorum. Bana
sorarsaniz son zamanlarda yagi biiyiik olanlar
zaten hep genclerden bir seyler 6greniyor. Yani
O0grenme bicimi tersine dondii. O genglerin bu
parlak, aydin, egitlikci tutum ve davraniglar:
bir yandan egitim sistemini kendine ceki
diizen vermesi konusunda olumlu anlamda
etkiledi, 6te yandan sektorii de uyandirda.
#MeToo hareketi, Gosteri Sanatlarinda Kadin
ve #SusmaBitsin gibi olugumlarin giindeme
geliyor olmasi, ayiplanacak tarafin magdur
olmamasi gerektigini nihayet herkesin

zihninde biitiinlegtirdi. Dolayisiyla baskiyi,
tahakkiimii ya da cinsel tacizi dile getirmek cok
daha kolay oldu. Bir gey dile geldigi zaman onun
tizerinde konugmak, tartigmak, diigiinmek,
derinlesmek miimkiin oluyor. Bu konular

hem yazili mecralarda hem de sohbet ya da
sozlii tartigmalarda glindem maddesi oldu.
Insanlar, farkina varmadan icsellestirdikleri
veya yapmayi surdiirdiikleri ayrimeciliktan
imtina etmeye bagladilar. Dahasi bu miras:
reddetme konusunda inisiyatif geligtirmig
oldular. Daha yagli jenerasyon da bu tutumdan
dogrudan etkilendi. Tiyatrolarda konuyla ilgili
birimler, kurumlar olmasi konusunda baskilar
arttr. Ornegin Istanbul Sehir Tiyatrosu boyle
bir birim olusturmak zorunda oldugunu fark
etti ve bu konuda egitim almak tizerine kafa
yormaya bagladi. Setlere geldigimizde de

cok ciddi bir degisimle kargilagiyoruz. Orada
#SusmaBitsin’in yayginlig: da etkili bir rol
oynuyor; clinkii Susma Bitsin platformunda
olup setlerde kamera 6niinde ya da arkasinda
calisan insanlar var. Netflix’in #MeToo
hareketinden sonra zorunlu olarak verdigi
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egitim ¢aligmalari artik standart hale geldi.

Bu olagantistii bir sey, uzun vadede etkileri
daha iyi goriilecektir. Bizlerin bu tarz seylere
sahip cikip, pesini birakmamamiz da bu
gelisimi siirdiirecektir. Bu geligsmeler tizerinde
diisiinmek, kendi s6zliiglimiizii olusturmak
o6nemli gercekten... Egitim dilimizi yeniden
tasarlamaya kadar hepimizin yapacag: ¢cok

sey var tabii ki. Birdenbire giilliik giilistanlik
olmadi, olmayacak. Yapilacaklar bazen

yolda 6greniliyor, tokezliyoruz, kiriliyoruz,
giiceniyoruz; ama bir hareket basgladi ve bunun
olumlu uzantilarini setlerde, stiidyolarda

daha fazla goérebilecegiz. Mesela Oyuncular
Sendikasi’nin seslendirme stiidyolariyla
yapmis oldugu protokollerde artik bunlar
davar. Protokole girmis olmasi ¢ok 6nemli.
Tuvalet kagidi olsun, su aksin, pegete bulunsun,
belirli araliklarla ¢ay kahve icilebilsin gibi

cok basit istekler var bu protokollerde; ama
ayni protokoliin icerisinde artik ayrimcilik
iceren bir dil kullanilmamasinin konusuluyor
olmasinin zaten degisimin ta kendisi oldugunu
diigtiniiyorum.

A K: Dissensus Aragtirma “Gosteri
sanatlarinda cinsel taciz, cinsel icerikli
mobbing ve cinsel saldir1 aragtirmas1”
gerceklestirdi.* Bu aragtirmanin sonuglarini
nasil degerlendiriyorsunuz? Sizin i¢in en
carpict noktalar neler?

T.S: Bu tarz aragtirmalarin yapilmasi gerektigi,
Gosteri Sanatlarinda Kadin grubunda
konusup uzlagtigimiz bir konuydu. Bu ihtiyag
daha 6ncesinde de sendikada caligmaya
basladigimda fark ettigim seylerden biriydi.
Eger elinizde bir veri varsa karsi taraf sizi
dinlemeye bagliyor, diger tiirlii s6zleriniz
afaki bir yerde kaliyor. Sizi dinleseler

bile “Oyledir tabii, siz de yalan sdyleyecek
degilsiniz ya” gibi iyi niyetli ifadelerden
Oteye gidemiyor. Aslinda her konuda bu
boyle. Biz sayilarla arasi ¢ok iyi olan bir
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toplum degiliz. Ustelik sektorel olan her sey
baslangic noktasinda, cok geng bir sektorle
kars: karsiyayiz. Oyuncular Sendikasi da bu
sekilde. Cok kisa bir siirede anladik ki, bizim
sorunlarimizi karsi tarafa duyurabilmemiz
icin sayilar, veriler gotiirmemiz gerekiyor.
Sendikada da ¢aligti§im sirada ugrasip bir
aragtirma yaptirtmigtim. O aragtirmanin
icinde de tacize yonelik bir soru vardi ve
cok yliksek bir oran ¢ikmigt1. Gérdii§iimiiz
verinin korkuncluguyla sarsilmistik; ancak o
aragtirmada odak noktamiz bu olmadig icin
dogrudan taciz lizerine gidememistik. i§ saglig
giivenligi gibi konularla ugragtik o siirecte;
clinkii taraflari baglayacak s6zlesmelerin
nasil olacagini belirlemeye calisiyorduk.
Aragtirmada taciz sorularinda oran yiizde
75’in listiindeydi ve bu durumu sayisal olarak
gormek gercekten sok ediciydi. Bir geyleri
tanimlamak, gindeme getirmek ve arkasindan
¢6ziim olusturabilmek icin bu veriler cok
onemliydi. Dissensus da boyle bir ihtiyacin
sonucunda devreye girdi. Paralel olarak Dokuz
Eyliil Universitesi’nden Ozlem Belkis da bir
aragtirma yapmak istiyordu. Bunlari organize
ederken yurtdiginda yapilmig aragtirmalar
ontimiize geldi. Norveg, Almanya, isveg gibi
pek cok sorunu hallettigini varsaydigimiz ya
da umdugumuz tilkelerde de benzer oranlar:
gormek bir anlamda ¢ok umut kiriciydi. Ama
yine de o aragtirmalar bir baglangi¢ noktasi,
bir rota olusturdu. O noktada bu konuda
yetkin oldugunu bildigimiz Niikhet Sirman’a
bagvurduk.

Veri gercekten ¢cok 6nemli bir sey.
Yillar 6nce Ingiltere’de caligan Tiirkiyeli
bir akademisyen, insan haklariyla ilgili
uluslararasi bir aragtirmanin Tiirkiye
ayagini gerceklestirecekti. Ben de siddet ve
igskence magdurlarini iceren bu aragtirma
stirecini bir arkadagim kanaliyla takip
ediyordum. Aragtirmayla ilgili her seyi
hazirliyorlar, calisacak insanlar bulunuyor,
egitimlerden geciyorlar. Aragtirmaya
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katilacak siddet magdurlari, yani denekler
bulunuyor. Tabii aragtirmada kontrol grubu
olusturmak da gerekiyor ve orada da bir

grup olusturulmaya caligiliyor. Daha birebir
goriisme agamasindayken, bir ortaya ¢ikiyor ki
kontrol grubu olusturulamiyor. Ciinkii herkes
hayatinin bir doneminde siddete ugramis ve
bunu asla siddet olarak gormemis. “Tabi, canim
vurdu bana; ama o gsiddet degil” diyor mesela ya
da “cakt1 bir tane, normal” diyor. “Karakolluk
oldunuz mu?” diye soruluyor “evet, hicbir sey
olmadi” diyor. Kimse siddet gordiigiinii kabul
etmiyor. Kontrol grubu olusturulamadig:

icin o aragtirma yapilamamgti Tiirkiye’'de.
Bunu hi¢ unutamadim. O zaman iste bir sey
fark ettim; neye maruz kaldiginizin adim
koyamiyorsaniz, ondan kurtulmaya imkan yok.
Gosteri Sanatlarinda Kadin her seyden 6nce
bize bu farkindaligi sagladi diye diigtiniiyorum.
Artik adini koyabiliyoruz. “Hayar, bu
davranigta rahatsiz edici bir taraf var ve bu,
sinirlari ihlal etmektir!” diyebiliyoruz, “Bunu
yapmaya hakkin yok” diyoruz. Béyle boyle
ilerleyecegimizi umuyorum iste.

A.K: Sizce Tiirkiye’de sahne sanatlari alaninda
cinsel taciz ve cinsel saldiriyla miicadelede ne
tiir stratejiler gelistirilebilir?

T.S: Bu, Dissensus’un da sorularindan biriydi.
Bagimsiz kurumlarin olmasi gart. Okullarda
sadece bu konuyla ugrasan bagimsiz birimler
olmali. Bu konuda egitimi, hassasiyeti,

6zerk bir yapis1 olan bagvuru merkezlerinin
olmasi lazim. Nasil ki poliste, baroda, adalet
sisteminde ¢cocuga ayri, yetigkine ayri, magdura
ayri, faile ayri1 muamele gerekiyorsa egitim
kurumlarinda da kesinlikle bu yapilanmalar
sart. Ayni sekilde kurumsal tiyatrolarda ve
bagimsiz tiyatrolarda bu gerekli. Kisacasi
tiim yapilarda boyle yardim merkezlerinin
olmasi gerektigini diiglinliyorum; ¢linki

bu konularda ancak ehil insanlar soru
sorabilirler, ancak onlar sdyleneni gercekten

duyabilirler ve ancak boyle kucaklayici, given
veren bir ortamda insanlar konugabilirler.
Herhangi hiyerarsik iligkinin oldugu bir
yerde, yonetmen, sahne tasarimcisiya da
egitmenle dikey bir iligkilenmenin oldugu
zeminlerde bunlar ¢ok zor oluyor. Dolayisiyla,
bu tlirden bagvuru yapilabilecek 6zerk birimler
probleme ¢6ziim sunabilir. Ote yandan mutlaka
bilin¢lendirme ve farkindalik ¢caligmalarini
iceren atolyelerin yapilmasi da gerekli. Bu
farkindaligin egitimden baglayarak sektordeki
herkese durmadan, yenilenerek hatirlatilmas:
gerektigini dlistiniiyorum. Yani siki bir egitim
modellemesi bulmaliy1z ve daha sonra da hem
psikolojik hem hukuksal yonlendirmeleri de
yapabilecek kisiler olmali diye diiglintiyorum.
Biitlin bunlarin diginda ifsa mekanizmasinin
da cok kuvvetli bir etkisi oldugunu goériiyoruz.
Evet, belki tercih edilmesi kolay bir sey degil;
ama magdurun arkasinda kale gibi duran
kadinlarla ya da diger magdurlarla birlikte 81
hareket edilerek, dayanigarak iistesinden
gelinebilecek. Psikolojik olarak ¢ok ¢ok zor bir
slire¢ ama ifsa kapisinin da ac¢ik birakilmas:
gerektigini diisiiniiyorum. Elbette o kapinin
nihayetinde bir cezalandirmaya vardig:
goriildiikge, farkina varmadan ya da bile isteye
bu egilimde olan kisiler, bu tiir tutumlardan,
davranig modellerinden uzaklagacak diye
diistintiyorum. Yani tek bir ¢6ziimii yok
bunun, sadece bunu yaparsak bu is tatliya
baglanir denilecek bir gsey degil. Hem bagimsiz
kurumlar hem tek tek bireyler hem de egitim
caligmalariyla her yerden tam saha pres
gerekiyor.

\

* https://m.youtube.com/watch?v=tJ4_PblcJtl
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Oznelik Bicimleri
Bedenin Sinirlaridir

AYRIN ERSOZ

Onelimi konservatuara girme hayaline

-! odaklanan genc bir kadini diigiinelim.!

Bu genc kadini, hayallerini siisleyen
konservatuar binasinin 6niine getirelim. Bi-
nanin dig kapisi 6niinde duruyor, iceriye girip
cikanlara bakiyor. Enstriimanlarini yiiklenmis
gencleri, saclarini simsiki topuz yapmis bale-
rinleri, tiyatro 6g8rencilerini, bohem goriiniimli
cagdas danscilari goriiyor. Geng kadin kapinin
esigini geciyor; binanin igine giriyor ve gevre-
sine heyecanla bakiyor; yliksek tavanlar, bog
alanlar, duvarlar, koridorlar, kapilar, kapilar,
odalar, caligma salonlari goriiyor. Odalardan
tasan sesler, enstriiman sesleri, oyuncularin
tiratlari, danscilarin hareketleri karmagik bir
climbiis, bir diig mekan olugturuyor.

Hem bosluga hem de doluluga isaret eden
mekan? mesafenin tespitinde dolu ile bog ara-
sinda bedenin konumlanigini belirliyor. Beden,
bu arzu mekaninin bir pargasi olmadan 6nce
mekanla arasinda bulunan esik mesafesinde
kendine verilen s6ziin performatif araliginda-
dir. “Bu okula girecegim” s6zii mekana girme-
den 6nce gecilecek esigi hedefler; bu egikten
gececegim. “Mekan insanin damgasini vurdugu
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yer”olarak arzu edilen yagama gegmeden 6nce
kendi bagina bir evren, diis mekandir; geng
kadinin bagka biri olmadan 6nce o bagka biri
olmasi icin gerekli doniigmeyi temin edecegini
umdugu mekandir burasi. Konservatuar, ni-
hayetinde onun icine dahil olmay1 arzu ettigi
disiplinin metaforik mekanindan énceki, be-
denin arzu edilen fiziksellige ve bu fiziksel do-
niisiime eglik eden belirli bir 6znellige kavug-
masini saglayacak olan preliide mekandir. Ne
cok istemis, ne ¢cok hayaller kurmustur, dersler
almig, caligmig, hazirlanmig, ugragmasg, video-
lar seyretmistir; kendisini caligma salonlari ve
stlidyolar arasindaki koridorlarda, kap1 egikle-
rinde bir odadan digerine gecerken defalarca
hayal etmigtir. Odalar, kapilar, kap1 egikleri,
duvarlar, duvarlardaki aynalar...

Disiplini cevreleyen, onu goriinmez kilan
kalin duvarlarin i¢ine girebilecegi kapinin acil-
masindan 6nceki kapilar ve esiklerdir bunlar.
Esik agildiginda soylemlerin, pratiklerin ve
kurumlarin kalbine giden yola girecek ve muci-
zelerle dolu diinyanin bir parcas olacak. O ora-
da oldugunda dansci, oyuncu, miizisyen olacak;
sonunda o, O olacak.



"Simdi kendimden bir baska ben ya-
ratmak istiyorum. Rehberim bunun
nastl olacagin: cok iyi biliyor. Doku-
nuglarin bunun pargast oldugunun
Jarkwmndayim, elbette. Bu dokunuslarin
olmasin talep ediyorum. Beni gorme-
sini, degigebilecegimi, biikiilebilecegi-
mi, yeniden bicimlenebilecegimi fark
etmesini ve bunun igin gereken ne ise
yerine getirmeye her an hazr oldugu-
mu bilmesini istiyorum.”

“Bedenimi, rehberimin yol géstericiligine
teslim ediyorum. Rehberime inaniyorum, siip-
hem yok, orada onun bildikleriyle dontisecegi-
me inancim kesin. Rehberim bu déntisiimiin
araclarini bana bagislayacak. Biliyorum. Ne de
olsa bu yolda se¢ildim. Buradayim. Istedigim,
delicesine talep ettigim o ‘bagka’sinin o biiyiik
‘Oteki’nin arzusunun nesnesi olmak. Bir sanat
alaninin, bir meslek alanin, bir kariyer alanin
duvarlarini agmak icin bir kapi daha var. Anah-
tar1 rehberimin elinde olan bir kilidi var o kapi-
nin. O anahtarin onda oldugunu biliyorum, ben
o anahtara ulagmak istiyorum. Kapidan gece-
bilmem icin ona ulagarak déniismiis olmaliyim.
Bunun i¢in 6grenmem, bir kaliba dékiilmem
gerekiyor, bir bagka olan arttirilmig bir ben ol-
maliyim. ‘Ben’in 6niine dansgi, oyuncu, sanatgi
gegsin istiyorum. Ben hazirim. Bu kilidin a¢il-
masiyla, disiplinin kalin duvarindaki kapidan
iceri girerek bir kaliba dokiilmeyi ve duvarlarin
cevreledigi diis mekanin icinden onun 6tesi-
ne gecebilecek duruma kavugmay istiyorum.
Bunu ¢ok ama cok istiyorum. Iste, duvarin
disindaki benden vazgegmeye hazir oldugumu
kanmithyorum. $imdi kendimden bir bagka ben
yaratmak istiyorum. Rehberim bunun nasil
olacagini ¢ok iyi biliyor. Dokunuslarin bunun
parcasi oldugunun farkindayim, elbette. Bu
dokunusglarin olmasini talep ediyorum. Beni
gormesini, degigebilecegimi, biikiilebilecegimi,

yeniden bicimlenebilecegimi fark etmesini

ve bunun i¢in gereken ne ise yerine getirmeye
her an hazir oldugumu bilmesini istiyorum.
Bu olma gayretimi dikkate alarak beni takdir
etmesini, beni begenmesini ve sevmesini is-
tiyorum. Beni gérmesi i¢in goziine girmeye
calisiyorum. Onun bakisinin nesnesi olmak
istiyorum. Rehberimin, o ‘Bagka’nin, o biiytik
‘Oteki’nin arzusunu dikkatle takip etmeliyim.
Onun arzusunu tahmin etmeye ¢aligiyorum;
benden talepleri nelerdir? Bunlari tam ve en
dogru sekilde bilmek istiyorum. Benden ne
istedigini ¢ok iyi bilmem gerek. Sayet onun
taleplerini dogru bilebilirsem, bunlari yerine
getirebilmem miimkiin olacak. Bagarabilirsem,
bunun sonunda bagka bir ben olacagim. Bagar-
mam gerek.

Disiplin benden ne ¢ok sey istiyor. Bedenimin
direnigine karsi calismak kolay degil, kendimi
olmak istedigim bir bagka bene doniigtiirmenin
fiziksel-zihinsel yollari ne kadar zormus, bir an
olan bagka bir anda olmuyor. Burada her stire¢
kogulsuz itaat bekliyor benden. Kendimden
vazge¢cmem isteniyor. Isyan etmek ile itaat et-
mek arasinda saliniyor ruhum. Ogrenmem ge-
rekenler cogalirken diizeltmem gerekenler de
stirekli artiyor. Bunu diizelt, sunu degistir, oyle
degil boyle yap. Olmadi bir daha. Bir daha, bir
daha ... Bazen hicbir seyi dogru yapamadigimi
hissettigim anlar oluyor ve anliyorum ki, reh-
berim memnun degil. C6kmemeliyim, daha ¢ok
odaklanmali, daha ¢ok gayret etmeliyim. Evet.
Oluyor mu? Begensin istiyorum. Onaylasin
istiyorum. Sevsin istiyorum. Gorsiin. Gor beni.
Bagka birine bakiyor. Hayir, beni gér. Korkuyo-
rum bir daha bana bakmayacak mi? Gor beni.”

"Bilgi, hakikate ulagmak icin tireti-
lirken dogru ve yanlig: da tirettiginden
aynr zamanda hakikat de bu yoldan
tiretilmig olur.”

TEB OYUN BAHAR/2022

83



84

Ozne ve Bilgi/iktidar

Toplumsal hayatin her yoniinde ve her disip-
linde oldugu gibi Gosteri Sanatlar: alaninda da
bilgi/iktidar, belirli bir s6ylem ve bu séyleme
dayal1 pratikler ve kurumlar tizerinden igleyen
cok katmanli bir diizen i¢inde kurulur. Bireyle-
rin cogu zaman i¢inde yer aldiklarinin farkinda
dahi olmadiklar1 bu iktidar iligkilerinde kul-
lanilan bilgi, yalnizca bilimin bilgisiyle sinirh
degildir, teknolojinin, teknokrasinin, genel
ve Ozel tiim bilgi alanlarini en genig anlamda
iceren bilgidir. Bilgi, hakikate ulagmak i¢in tire-
tilirken dogru ve yanligi da iiretti§inden ayni
zamanda hakikat de bu yoldan iiretilmis olur.
Bu dogru ve yanlis sistematigi karsisinda ira-
desi ‘6zgir’ birakilan 6zne kendi kurulumuna
bu hakikat oyunu i¢inde katilir. ‘Bilgi’ bu oyun
sayesinde elde edilen ‘dogru’ ¢izgiler aracili-
giyla her ¢esit 6znel deneyim alaninda 6zne
lizerinde onu dai¢ine alacak sekilde karmagik
‘iktidar’ aglari kurmanin imkanlarini hazirlar.
Tktidar iligkilerinin yagamin her alandaki mik-
ro ve makro diizlemleri arasinda toplumsal ve
tarihsel bakimdan karmagik dinamikleri olan
biitiinlesmeler bulunmaktadir. Aslinda bu an-
lamda iktidar kavrami insanlar arasindaki her
tiirden iligkilerin icinde bulunmaktadir. Ancak
Oznenin ‘0zgir’ etkin katilimi olmadig1 durum-
larda bilgi/iktidar olumlu ve verimli nitelik
tagiyamayacagindan iktidardan s6z edilemez.
“Tktidar bedeni caligtirir, davranisa niifuz eder,
arzu ve zevkle ic ice girer, iste onu bu caligma
icinde suciistii yakalamak gerekir; yapilmasi
gereken ey bu analizdir, bu da gii¢ bir seydir”*
Burada bilgi/iktidar ve 6znenin séylem ile
biitiinlesik bir kordiigiime déniistligl gorilir.
Oyle ki, séylemin 6zneyi belirledigi mi, iktida-
rin 6znelligi tirettigi mi, 6znenin bu birbirine
bagiml iligkilerin déngiisel yeniden tiretimini
mi sagladig gibi sorularin anlamlari kaybolur.
Ancak bunlar her ne kadar karmagik bicimler-
deicicge gecseler de yine de ayni sey degillerdir.
Iktidarin bu bigimlenmelerden kacinarak bilgi
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Insanlar, parcast olmak i¢cin can
attiklar: bu disiplinlerin birer
soylem ve soylemsel pratik olarak
kurulduklarin: ve bilgi/iktidar
iligkileri tirettiklerini bilerek ya da
bilmeden bu iktidara goniillii fail
olarak tabii olurlar.

olmadan da var olabilmesine karsilik bilgi,
iktidar olmadan var olamaz. Tktidar iligkileri,
bilginin goruniir olan fenomenal yonii ile sOy-
lenebilir olan ifade yoni arasindaki baglantilar
ile bu her iki yoniin de ‘diginda’ kalinarak kuru-
lur. Bu bakimdan iktidar yerel, kararsiz ve es-
nektir. Buna kargilik bilgi katmanli ve istikrarh
boltimler halinde bigimlenir.

Gosteri Sanatlari alaninda ¢aligma salon-
larinda, prova odalarinda, sahnede kurulan
iktidar iligkileri de asil gliclinii ‘s6ylem’den alur.
Soylemsel olanin bilgi alanina egemen olmasi
bakimindan sOylemsel iligkiler aslinda iktidar
iligkileridir. Buradaki bilgi kavraminin icerigi
bir biling veya zihin meselesi olmayip, bilginin
tarihsel maddi kogullarina igaret eder. S6ylem
kavrami ise, dilbilimsel bir terim olmanin ote-
sinde, sosyal, ekonomik, politik yapilarin tarih-
sel baglami iginde yer alan sdylem gruplarinin
genel diizenidir. Foucault’ya gore klasik olarak
disiplinin bir bilgi/iktidar olarak kurulmasiyla
olusturulan belirli bir 6znel deneyim alani i¢in-
de 6zneler disiplinin itaat talep ettigi 6zneligin
gonulli itaatkar bedenleri olarak inga edilirler.
Disiplinler, 6znelerinin ingas1 i¢in bedenlerin
ise kosuldugu biitiin mekanlarda, bedenleri
tizerinde iktidar uygulayacaklari bir diizenege
yerlestirirler.®

Insanlar, parcasi olmak icin can attiklar:
bu disiplinlerin birer s6ylem ve soylemsel
pratik olarak kurulduklarini ve bilgi/iktidar
iligkileri tirettiklerini bilerek ya da bilmeden
bu iktidara gonilli fail olarak tabii olurlar.
Aslinda bu ‘iktidar’ kavramsallagtirmasi
bir nitelige degil hem kuvvetler lizerinden



ylurttilen belirli igleyis bicimi pratiklerine
hem de bu igleyisin stirdiiriilme stireclerinin
stirekliliginin saglanmasi iglevlerine igaret
etmektedir. GOsteri sanatlari alaninda
caligma stlidyolarinda beden bu tekrara
dayali itaati zorunlu kilan siirecler icinde
yeni bir 6znelligi istlenir. Burada dontismek
isteyen ve ‘sOylem’e arzu diizleminde tabii
olan bir 6zneyi, bilgiye baglanma talebi

icinde hareketlerini belirleyen, detaylica
denetleyen, davraniglarini zaman ekseninde
tekrarlar iceren pratikler sistematigi icinde
kesen, onlar1 dogru aligkanliklar olarak
sorunsallagtiran ve bu aligkanliklari 6znede
vicdan (etik) yolu ile kuran kuvvetler
biitiinlinden bahsedebiliriz. Bu kuvvetler, bilgi/
iktidar ikili iligkisinden dogar ve isleyislerini
o iligkiye igaret ederek stirdiiriirler. Bir
dansci, oyuncu veya miizisyen 6zneyi kuracak
stireclerin karmagik kuvvetler iligkileri ag:
olusturan uygulamalar biitiiniinde miimkiin
oldugunu ve bu biitiiniin belirli bir bilgi/iktidar
olusturdugunu unutmamak gerekir. Bilgi/
iktidar’in ikili olarak kavramsallagtirilmasi,
sOylemin bilgiye egemen olmasinin ve bilgi
ile kurdugu baglantilarin stirdiiriilebilirligini
saglamasinin iktidar terimiyle biitiinlesik ele
alinabilmesinden dolayidir. Tktidar iligkileri,
dansin, tiyatronun ve miizigin bilgisinin
gorinir olan fenomenal yonii (bu alanlarin
bilgisinin, bilen 6znelerin eylem ve icralarinda
gorinir olmasi) ile séylenebilir olan ifade
yoni (bilginin kendisini dilde, konusmada ve
yazida ortaya koymasi) arasindaki baglantilar
ile bu her iki yoniin ‘diginda’ kalinarak
kurulur. Burada iktidar: teknik bi¢gimde
disiinmek gerekir. Bir yandan goriiniirlik
bigimleri ile ifade bi¢imleri arasinda zorunlu
ve liretken ve dolayisiyla pozitifiligkiler
kurulumu gerceklestirilirken diger yandan
gorunir olan ile séylenebilir olan arasindaki
iligkinin stirdiiriilmesini saglayan kapsaml
bir strateji bu kuruluma eglik eder. Bir bagka
deyisle, 6rnegin belirli bir kurumun bilgi/

iktidarina gonilli fail olarak katilan 6znelerin
pratiklerinde tabi olduklari bilginin ilgili
soylemin bilgi/iktidar: tarafindan nasil
gorundiginin iktidar tarafindan denetlenmesi
ve degerlendirilmesi yoluyla ortaya ¢ikan
‘dogru’ 6znelegme siireci sonucunda elde
edilen tiretken (verimli) pozitifligin ilerleme
yoniinde stireklili§inin saglanmasi amaclanir.
Ornegimizdeki geng kadini 6gretmeni/
rehberiile iktidar diizlemine yerlestiren
bilgi, farkli katmanlarda farkh iktidarlari da
ortaya koyar. Goriiniir olanin digsal bi¢imi
olarak ortaya ¢ikartilmig olan séylenebilir
olan -6ncelik ve tistlinliik s6ylemde
oldugundan- goriiniir olanin alanina yayilir
ve onu yeniden ve yeniden tiretir. Bu iktidar
iligkileri dinamiktir ve sdylemsel olan ve
sOylemsel olmayan pratikler alanindaki yeni
gorunirliiklere uyarlanacak yeni ifadeler
uretir. Buna bagli olarak yeni uygulamalar yeni
bir hakikat oyunu i¢ine sokularak ‘dogru’lar: 85
saptandiktan sonra sdylemsellestirilirler.
Boylece sdylem ve pratikler karsilikli olarak
birbirini zenginlestirip derinlestirir ve
pekigtirirler. Hakikat oyunu kapis: acik
kaldike¢a ‘dogru’ ifadeler ve pratikler tiretimi
icin imkanlar vardir. Fakat bir kez s6ylem
icine alinan ‘dogru’ hakikate dénilismeden
tam iktidara kavugsamaz. Bu sekilde hakikate
doniigen soylemin “dogru”lar1 Hegel'in
disiiniisiinde acikca goriilecegi gibi “kendi
kendini kanitlayan bir otomattir. Insanin onu
izlemekten bagka bir yapacag1 yoktur.”® Ote
yandan iktidar halkalari gériiniir (fenomenal)
alanda yayilmalarini, yenilenmelerini, yok
olmalarim siirdiirmeye devam eder. Ustelik
bilgi/iktidar halkalarinin dinamigi her zaman
bagka alanlarin kuvvetlerine acgiktir ve bu
halkalar tizerinde toplumsal, politik, ekonomik
olanin belirleyiciligi her zaman hiikiim siirer.
Ornegin ailelerin talebi, izleyicinin arzusu,
begeni yargilarini tireten gruplar, performans
verimlilik potansiyeli ve o toplumun belirli
bir sanat formuna kars: genel tutumu gibi
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"Burada ortaya ¢ikan hakikat
sudur; sosyal, politik, ailesel vb. sii-
reclerin yani sira sanatsal olanin
da artik psikolojik siireglerden ayr:
diigtiniilmesi imkansizdir. Ozne, bu
sekilde bilgileri ve eylemleri soylem
icinde olan ve séylem araciligiyla
soylemlerin gergeklestirildigi bede-
ne doniigtiriiliir.”

bir¢cok kuvvet buna eklenir. Ornegin Tiirkiye
toplumunun 6zellikle dans alanina kars1
tutumunda bu alanin bir sanat formu ve bir
meslek alani olarak taninmasinin yokluk
derecesinde oldugu acikca goriilmektedir.

Bir 6zne olarak 6rnegimizdeki geng¢ kadini
bilgi/iktidar halkalarinin dinamigine yerles-
tiren de boyle bir kuvvetler oyunudur. Diger
alanlarda oldugu gibi sanatin her alaninda da
bilgi ve iktidar heterojen bicimler halinde bir-
birlerini kesmeyen diyagram olugtururlar. Bilgi
iktidar baglantisinin 6znel yoniinde gesitli
Oznelestirme bigimleri 6rnegin oyuncu, dansegi,
miizisyen 6znellikleri olugur. Oysa konserva-
tuarin kapisina gelen genc bir kadinin karar-
larinin rasyonalitesi genellikle goriildiigi gibi
otekinin arzusuna bilin¢digi takili kalmasina
bagli olabilir. Tiim goriiniir olanlarin iizerine
‘simgesel diizen’ araciliiyla katlanmakta olan
sOylemlerin hem beden {lizerinden hem de bil-
gitizerinden bu belirli gen¢ kadin 6znenin de
lizerine katlanmasiyla yliriiyen ve yiiriitiilen
0znelesme siirecinde 6znenin etken failligi
birincil sartlar arasinda yer alir.” Ozne bireysel
benlik inga stirecine bir gériinen olarak soku-
lur. Sanatci 6zne artik bu bicimlendirmelerin
bir tirtindiir. Bu failligin 6n kogulu da sanatgiya
‘kendi’ sahici ‘normal’ 6znel goriiniirliigiini
giydirmek icin onun ‘6zne olarak gliniimiizde
gecerli olan imgesel-6zerk benlik ve biling-
li-rasyonel birey konumlarina yerlestirilmesi-
dir. Burada ortaya cikan hakikat sudur; sosyal,
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politik, ailesel vb. siireclerin yani sira sanatsal
olanin da artik psikolojik siire¢lerden ayr: dii-
siintilmesi imkansizdir. Ozne bu sekilde bilgi-
leri ve eylemleri s6ylem icinde olan ve sOylem
aracilifiyla sdylemlerin gerceklestirildigi bede-
ne dontstirilir.

Temel oznel deneyim alanlar: (6rnegin gos-
teri sanatlari gibi); Foucault'nun sdéylem ve
arkeoloji kavramlari dogrultusunda bu alanlara
iligkin hem séylem analizi araciligiyla séylem-
ler, soylemsel pratikler ve kurumlar ve bunlara
iliskin bilgi/iktidar iliskileri hem de arkeolojik
analiz yoluyla belirli bir bicimde ve tarzda dii-
suinmeyi zorunlu kilan “tarihsel a priori”olarak
epistemik kurallar blitiintintin (episteme) tarih-
selligi cercevesinde analiz edilmelidir. Benligin
varolma ve eyleme kosullari ise etik agidan
degerlendirilmelidir. Ayrica Freud’dan Lacan’a
psikanalitik diigiincenin cagdas felsefedeki
yansimalarinin sonuglarina bakildiginda; dii-
stinen ben (cogito) ya da birey olarak bilingli
benlik (otonom benlik) kavramlar: maruz kal-
diklars kokten elestiriler dolayiswyla gegerlikle-
rini kaybetmis olduklarindan, insanin varolma
kosullarinin imkanlar: ve imkansizliklar: iize-
rine diisiinmenin yolunun benlik, 6zne ve bi-
lingdus1 gibi yapilar: bir araya getiren karmagik
dinamikler iizerine diisiinmeyi saglayan ézne
teorilerinden gectigi unutulmamalidar.

Bagka’nin arzusuna takili Ozne®

Belirli bir disiplinin sdylemsel diizeninin
bilgi iktidarinda 6znelegen 6zneler bu bilgi
iktidardan paylarini konumlarina gore alirlar.
Lacan’in deyimleriyle s6ylemler toplulugunun
simgesel diizen olarak tarif edildigi ve fallik
olarak nitelenen bu diizende, fallus, kendilik
ingasinda bir gosteren (imleyen) isglevi goriir.
Ozne, imgeselde (ego diizleminde) simgese-
lin s6ylemini arzu olarak yeniden kurar. Arzu
‘ben’i ‘simgesel’e baglar. Otekinin arzusuna
takilmis olan, onun arzusunu arzulayan bir
arzunun sahibi olarak ‘ben’, imgeselin farkli



katmanlarinda sekillenerek Biiyiik Otekinin
bakis1 acisinda olmak, onun arzusunun nesnesi
olmak ister. Ne kadar ¢ok arzularsa o kadar ¢cok
soylemsel diizene itaat eder. Lacan’in calig-

ma hayat1 boyunca sahadan elde ettigi veriler
tizerinde yapt181 aragtirmalara gore ‘6zne’nin
kurucusu ‘simgesel diizen’dir. Bedenin tstiine
kaydedilen her sey simgesel diizenden gelir.
Fakat simgesel bedeni temsil edemez. Cilinki
simgesel kokten Otekinin (Bagka'nin) alanidar.
Ozne yalnizca Bagka’nin alanina tabi olmasi
dolayisiyla 6znedir. Ayrica 6zne yapisal olarak
eksiktir, yariktir, tamamlanmamigtir, insan
varliginin eksikligini/yarigini tagiyan islevsel
aractir. Kisi (konusan bir varlik olarak) ‘Ben’
sozcligiini kullandiginda o dilde o kigiye 6zgiil
hicbir gonderge (referans) bulunmaz.

Genel tarih boyunca insan toplumlarinin
diizenini tanimlayan ve yapilandiran simgesel
islev, tek bagina simgesel unsurlari birbirine
simsiki baglayan evrensel karakterde bir biitiin
olarak ortaya cikar ve diinyadan ayr1 bir evren
olusturur. Simgesel iglev, insani olan, insana ait
olan ve insana iligkin olan her seyi simgelere
gore diizenler. Bir insan toplumunun varhigini
ve igleyisini siirdiirebilmesi boyle bir simgesel
diizenin araciligiyla miimkiindiir. Insan ya-
saminin tiim fenomenlerinin anlagilmasinda
dogrudan kavrayisa degil, bu simgesel igleve
bagvurulur. Clinkii simgesel diizenin icinde
onun icinden digari ¢ikilamayacak sekilde ya-
sanilir. Buna kargilik simgesel diizenin hicbir
askinlig1 yoktur. Simgesel diizenin agkinlig:
onaonun icinden atfedilen bir s6zde nitelikten
bagka bir sey degildir. Bunun yani sira toplum-
sal diizlemde insan deneyimlerinin timinin
merkezini ve temel yapisini benlik, kendilik,
ego gibi adlandirmalarla igaret edilen ‘imgesel’
islev olugturmaktadir. Ancak imgesel iglev sa-
dece ‘simgesel’in dolayimiyla ‘ego’lar arasinda
iligki kurarak igleyebilir. Ozne, ego ve bilingdis
gibi farkli fenomenlerin iggali altinda bulunan
‘Ben’ her zaman bir ‘bagka’(s1) dir. Bu anlam-
da 6zne, bireysel kisi olarak konugan ‘ben’den

simgesel iglev lizerinden tamamen ayrilir.
Ozne statik bir yap1 (structure) degil dinamik
bir ara¢ (apparatus) olarak simgesel diizene
aittir. Ozne biricikligiyle, kisiselligiyle 6znedir.
Bedenin sinirlar1 da 6znenin 6zne olus bigimle-
rince belirlenir. Oznenin hakikati ise hem im-
gesel olanla hem de simgesel olanla kesigmesi-
ne ragmen onlara direnen ve dile getirilemeyen
‘gercek’inde gizlidir.

Insan 6znesinin, simgesel diizenden
kaynaklanan gosterenler oyunu araciligiyla
varoldugu diislincesinden yola ¢ikan Lacan’in
calismalarina bakildiginda hem Ozne ile Oteki
(Bagka) arasindaki hem de 6zne ile nesne
arasindaki iligkiler aragtirilirken, bu iligkilerin
kapitalist diizen tarafindan nasil etkilendiginin
de tartisildig: goriiliir. Glintimiiziin hizlanan
kiiltiirel degisim caginda kapitalizmin
neoliberal modelinin, 6zneyi, 6znellik bicimini,
O0znelerarasiligr nasil bir kaliba soktugu, diinya
niifusu icinde ¢ogunlukla s6zde psikanalitik
uygulamalarin giderek evrensellesmesinden
de anlagilmaktadir. Bu uygulamalar, insanlarin
maruz kaldiklar giicliiklerle, dertlerle, acilarla
basa cikabilmek icin bagvurduklari yollarin,
bagkalariyla iligki kurma tarzinin, bilingdis:
islevlerinin nasil derinden etkilendigini agikca
gostermektedir.’ Glivenlikten, gelecekten, do-
galliktan, saygidan, sosyallikten, anlamli ¢ca-
lismadan, anlamli degerlerden kopuk yasama-
nin insanlik icin agir klinik sonuglari oldugu
aciktir. Caligsma hayatinda 6znenin megruiyeti
neredeyse tamamen yitirilmis, kisilik eroz-
yonu, moral yitimi siradanlagmig, genellesen
depresyon normallesmistir.’ Bu durum klasik
disiplinler icin Kantci ahlak metafiziginin
gorev kavraminin 6ngordiigi sekilde bedenin
yararli, verimli ve rasyonel kilinmasi gerektigi
diistincesini kékten degistirmistir. Bugiin in-
san bedeninin dogal sinirlari kabul edilemez
hale gelmigtir. Beden siirekli yeniden icat edi-
lecek ve dontigtiirtilecek bir seydir artik. Yeni
6znenin bedeni bir yandan igletme séylemince
basarmak ve kazanmak icin olusturulmus bir
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varligin rekabet ve performansi ile gorevlendi-
rilmig bedenidir; diger yandan medya/reklam
sOylemince haz almak buyruguna uymakla go-
revlendirilmis bir bedendir.

Sanatsal alanda yer alan belirli séylemsel
pratikler baglaminda belirlenen amaca déntik
olarak yapilmamasi gerekenlerin ve yapilmasi
gerekenlerin bir olumlama/olumsuzlama ku-
rallari cercevesinde veya dogru yanlis oyunu
sistematigine gore belirlenmesi sonucunda
olusan bilgi/iktidar iligkilerinin ickin niteli-
ginin “pozitif” (Foucault) olarak degerlendi-
rilmesinden dolay1 bir soylemsel pratik olarak
egitimde, maksada yonelik sert ve siki bir
disiplinin yer almasinin yadirganmamasina
siklikla rastlanmaktadir. Ancak buna karsilik
fenomenal diizlemde iktidar iligkileri kullani-
larak 6zellikle beden lizerinden gerceklesen
somiird, siddet, cinsel taciz ve istismar gibi
fenomenler bu teorik gercevenin hicbir sekilde
icine dahil olamaz ve boylesi durumlarda bu
yazida 6zl edilen anlamda bir bilgi/iktidar
iligkisinden bahsedilemez.

Dipnotlar:

1) Buimgeselilisans 6grencilerini sinavla alan
boltimler icin kuruyorum. Bu konservatuar hayali
giintimiizde pek ¢ok 6zel kurumu da icermektedir.
2) Mekén kavrami iizerine tartigma i¢in bkz. Savag
Kilik, Uzam mi, uzay mi1? Peki mekan ne? Cogito 59,
2009:49

3) Agy:51

4) Foucault, M. 2007 Iktidarin Gozii, cev. Isik.
Ergiiden, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.49.

5) Foucault, M., 2006, Hapishanenin Dogusu, Cev.
Mehmet Ali Kiligbay, Imge, ss. 207-253

6) Marx, K., 1976, Kutsal Aile, Sol yayinlari, s.124

7) Burada Lacan’in Simgesel imgesel ve Gergek
formiilasyonlarina gondermede bulunulmakta olup
daha kapsamlh

okuma icin bkz. Lacan Jacques Lacan, 2013,
Psikanalizin Dort Temel Kavrami Seminer 11.Kitap,

TEB OYUN BAHAR/2022

Cev. Niliifer Erdem, Metis Yayinlari;

Jacques Lacan, 2022, Freud'un Teorisinde ve
Psikanalizin Tekniginde Ben, Cev. Savag Kilig,
Metis; Jacques Lacan,

2012, Benim Oérettiklerim, Murat Ergen, Monokl.
8) Lacan, tibbin, psikolojinin ve psikoterapinin
tamamen diginda kalmasi gerekirken tam aksi
yonde bir disiplin olarak inga edilen

psikanalizin nasil tirettigi ‘dogru’lara saplanarak
aslinda sahici psikanaliz pratigi ile tiimiiyle ilgisiz
bir mecraya stiriiklenmis

oldugunu ve bu s6zde psikanaliz séyleminin kendi
dogrularinin dayatildig: pratiklerinde 6znenin
biricikligi tizerinden onun

hakikatinin dile getirilmesini saglamaktan bagka
bir sey olmayan temel ve asli sorumlulugundan
tamamen koptugunu tartigir.

Burada Lacan’in psikanaliz disiplinine yaklagiminin
dikkatle incelenmesini ve buradan c¢ikarilan
derslerle

kutsallagtirilmig/fetislestirilmis
dokunulmazliklarla donatilan sanat bilgi/
iktidarlarinin hakikatleri tizerindeki 6rtiiniin
kaldirilmasina odaklanmanin énemine de dikkat
cekmek istiyorum.




Cinsel Saldiri: Gorsel
Sanatlar Alanindaki
"Kullanigsiz Artik"”

MURUVET ESRA YILDIRIM

ayatta kalma icgiidiimiin tetiklenmeye
H ihtiya¢ duydugu zamanlarda -ki bu sik

sik olur- acip bir felaket veya gerilim
filmi seyrederim. Bu merakima ragmen hala
seyretmedigim felaket ve gerilim filmleri
mevcut. Birkag giin 6ncesine kadar bunlardan
biri Tiirkceye On Ugiincii Cuma olarak cevrilen
Friday the 13th (1980) filmiydi. Filmin ilk
dakikalarinda ¢aligacagi ¢iftlige gitmek
icin yol soran geng kadina yardimeci olan bir
agir vasita soforii geng kadinin kamyona
binmesine yardimei oluyor. Sahneyi boyle
ifade edince higbir sorun yok gibi goriinebilir.
Ancak detaylica tarif etmem gerekirse sofor,
tamimadig1 geng kadini kalgasindan “ittirerek”
araca “yerlestiriyor.” Bu sahnenin devam
eden sahnelere bir katkis1 olup olmadigim
anlamak icin sonraki dakikalarda karakterlerin
ylziini dikkatle inceledim. Tir goforii gerilim
filmi kligelerine uygun olarak babacan bir
tavirla genc kadina gittigi yerin tehlikelerine
dair uyarilarda bulunuyordu. Geng kadinin
ifadelerinde de tir soforiiniin kendisine “koti

bir gsey” yapacagini diisiindiigiine dair herhangi
bir ipucu yoktu. Gordiigiim o sahne kac defa
cekilmisti yani genc¢ kadin buna ka¢ defa maruz
kalmist1 bilmiyordum ama o sahnede olan
seyin filmin dramatik yapisina hicbir katkisi
yoktu. Sadece “olup bitivermis” bir seydi.
Bu sahnenin dikkatimi bu kadar cekmesinin
sebebi filmi 2022 y1linda, yani kigisel sinirlar
konusunun her alanda irdelenebildigi bir yilda
seyrediyor olmam.

1980’de gosterime giren bu film 1970’lerin
triintiydii ve 1970’ler boyle olup bitiveren
seylerin sorgulanmadigi bir zamandi. Nitekim,
bundan daha kotiisii, 1972 yapimi, Paris’te
Son Tango [Ultimo Tango a Parigi] filminde
yasanmist1. Marlon Brando’nun canlandirdig:
Paul karakterinin Maria Schneider’in
canlandirdig1 Jeanne karakterine tereyagi
kullanarak cinsel saldirida bulundugu sahne
gercekti. Yonetmen Bernardo Bertolucci 2013
yilinda bununlailgili yaptig1 aciklamada “onun
bir aktris olarak degil bir kiz olarak tepki
vermesini istiyordum. Yagadig1 agagilanmaya
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tepki vermesini istiyordum...” demisti.! Olay
esnasinda 19 yaginda olan Schneider’in bu
filmden sonra uyusturucu bagimlisi oldugu
ve intihar girisiminde bulundugu defalarca
sOylenmigtir...

Pozitivist yani bir aragtirmaya girismeden
once bir hipotez gelistiren ve daha sonra
dabunu test eden bilim insanlarinin test
asamasinda elde ettikleri, hipotezlerine
katki saglamayan bilgilere verdikleri bir ad
vardir; “awkward surplus.” Tiirkcelestirecek
olursak “kullanigsiz artik.” Bilim insanlari bu
bilgilerle ne yapacaklarini bilemedikleri i¢in
gormezden gelmeyi tercih ederler. Kaliforniya
Universitesinin 2019 yilinda yayimladig
zihin agic1 bir ¢aligma bu kavrami bagka tiirli
kullanmay: 6neriyor. Profesyonel ortamlarda
cinsel tacize/saldiriya maruz kalan kadinlarin
ve LGBT+ bireylerin genel egilimi baglarina
gelen seyleri profesyonel ortamin kogullar:
disina itip hayatin genel akisina mal etmektir.
Yani hayatin “zaten olup biten” bir “parcas1”
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oldugunu diigtinmek. Yani profesyonel
yagamda ne yapacaklarini bilemedikleri
bir “kullanigsiz artik” kategorisine
yerlestirmek. Zira 6biir tiirlii davrandiklarinda
profesyonelliklerinin sorgulanacagin bilirler.?

Bernardo Bertolucci’nin Maria Schneider
icin “bir kiz gibi tepki vermesini istiyordum”
demesinin ardinda yatan gercek bu. Kastettigi
de mealen su, cinsel saldiriy: ait oldugu yerden,
gercek hayatin icinden degerlendirmesini
istedim... Gercek hayat o film setinin diginda
bir yerde duruyormus gibi... Paul karakteri
Marlon Brando’nun giindelik hayattaki
erkeklik performansi tarafindan “kontamine
edilmemis” gibi...

Sunu kabul etmemiz lazim, film veya tiyatro
gibi “sahte gerceklik” lireten ortamlarda
gorev alan herkes “gercek hayat” tarafindan
“kontamine” edilmigtir. “Sahte gerceklik”
uretiminin herhangi bir safhasinda gorev
alan herkes kendi sosyal sinifindan,
toplumsal cinsiyetinden, jenerasyonundan ve



etnisitesinden yani toplumsal konumundan
ancak bir dereceye kadar bagimsizlagabilir.
Sektoriin bu gercegin artik cok daha farkinda
oldugunun en giincel kanitlarindan biri
herhalde beyaz bir Ingiliz kralicesi olan Anne
Boleyn’i siyah bir kadin olan Jodie Turner-
Smith’in canlandirmasidir. Zira programin
yapimecilari, oyuncularin kendilerini kendileri
ne yapan ne varsa oynadiklari role tagimalarini
saglayan “kimlige duyarli” bir gsekilde
secildigini ifade etmekte.? Onlar boyle ifade
etse de “kimlige duyarliligin” eskiden beri

var oldugunun ama imtiyazli gruplara hizmet
ederek iglediginin altini ¢cizmek gerek.

Yine de, yukarida bahsettigim bu gercekligin
daha ¢ok farkinda oldugumuz i¢in kadin
oyuncular kendi bedenleri tizerinde dolanan
ellerin bir aktore mi yoksa bir erkege mi
ait oldugunu ayirt etmeye girigtiklerinde
desteklenebilecekleri bir ortam yavag yavas
olusuyor. Bunedenle, yazinin baginda
bahsettigim On Ugiincii Cuma filmindeki

“The Politician” dizisi icinde Emmy Rossum
& ve Harry Lennix.
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sahnenin bir benzerinin 2022 yilina ait bir
filmde kadin karakterin es gectigi, “Oylesine bir
sey” olma ihtimali ¢cok diiglik. Yani bir filmde
boyle bir sahneye denk geldigimizde seyirci
olarak bu sahnenin set ekibinin gézlinden
kacan, setteki “sahte gercekligi” “kontamine
eden” “hayatin icinden bir gsey” oldugunu
diistinmek yerine yani onu “kullanigsiz

artik” olarak gormek yerine dramatik yapiya
bir katkisinin olmasini bekleriz. Ya bunu
gerceklestiren erkek karakterin “koti”

bir niyeti vardir diye diigtiniiriiz ya kadin
karakterin viicut bitiinligiine yonelen bu
davranigtan 6yle ya da boyle muhakkak bir
rahatsizlik duydugunu ifade etmesini ve bunun
bir catigmaya donmesini bekleriz ya da aksi
durumda, iki karakterin arasindaki iligkinin
erotik bir boyuta evrilmesini umariz.

Ancak eger sahnenin kendisi bagli bagina
erotik bir nitelik tagiyorsa seyirci olarak
“kullanigsiz artik” tespitinde o kadar bagarili
olamayabiliriz. Ornegin, People dergisinin
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editorlerinden Charlotte Triggs’in ismini
vermedigi bir tiyatro oyuncusunun bagindan
gecenleri aktardig1 yazisinda, kadin oyuncu
sahnede 6piismek zorunda oldugu erkek
oyuncunun kendisini hem provalar hem de
oyun esnasinda olmasi gerekenden cok daha
uzun bir stirede 6ptiigiini, sahne diginda da
kendisine istemedigi bigcimlerde dokundugunu
ve hatta bu yaptiklarini ona karg1 duygular:
oldugu gerekgesiyle savundugunu aktariyor.
Aylarca stiren bu cinsel saldirilara karg:
yonetmenin olan biteni “gézetlemesi” diginda
bir 6nlem alinmiyor ve oyuncu sonunda

istifa ederek kendini kurtariyor. Istifasinin
ardindan 18 seanslik terapi licretini girket
kargiliyor ancak sonrasini kendi cebinden
6demek zorunda kaliyor.* Tiirkiye’de buna
dair bir istatistik bulunmuyor ancak 2018
yilinda Birlegik Krallik’ta yiirtitiilen bir
aragtirmaya gore tiyatro oyuncularinin % 67’si
cinsel saldiriya ve zorbaliga maruz kalmig ve
bildirilen her beg vakadan dérdiinde higbir
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miidahalede bulunulmamais.®

Bu oranlarin bu denli yliksek olmasinin
bir nedeni modern diinyanin en gorkemli
ve 1g1ltil1 parcalarindan biri olarak
karsimizda dikilen gorsel sanatlar alaninin
kendine has bir modernlesme ya da
modernlesememe siireci gecirmesi olabilir.
Zirabu sektorde bag kogeleri elinde tutan
ve bu imtiyazli konumlari nedeniyle sinirsiz
bir sadakat ve hizmet bekleyen kimseler
bu tavirlariyla feodal lordlari veya daha
yerli bir ifadeyle koy agalarini andirmakta.
Profesyonel kimliklerinin ardina saklanarak
gerceklestirdikleri profesyonellik dig1
eylemlerinin, bu eylemlere maruz kalan
kimseler tarafindan hayatin “zaten olup
biten” bir “parcas1” olarak diisiintilmesini,
yani profesyonel yagsamda yeri olmayan
bir “kullanigsiz artik” kategorisine
yerlestirilmesini beklemekte. Fakat eger gorsel
sanatlarin genel-gecer kurali gercekten de
buysa, sebebini kisisel tutumlarin ¢ok 6tesinde,
alanin yapisal eksikliklerinde veya direngen
feodal kimliginde aramak gerekiyor.

Dipnotlar:

1) https://www.bbc.com/turkce/haberler-
dunya-46353265

2) Rebecca Hanson and Patricia Richards,
Harassed: Gender, Bodies and Ethnographic
Research (California: California University
Press, 2019), 155.

3) https://www.nytimes.com/2021/06/10/
arts/television/anne-boleyn-jodie-turner-
smith.html

4) https://www.smh.com.au/entertainment/i-
felt-unsafe-actress-tells-of-harassment-on-
and-off-the-stage-20171107-gzgdog.html

5) https://www.theguardian.com/stage/2018/
jan/25/theatre-workers-sexual-harassment-
bullying-stage-report

-
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Rehberli Otobiyografi:
Kigisel Sinmirlar

MURUVET ESRA YILDIRIM

u satirlar: yazmadan biraz 6nce bag
Bbaga Rehberli Otobiyografi caligmasi

vesilesiyle haftanin bir akgami
birbirimize yarenlik ettigimiz tilkenin bir
diger ucundaki yeni kadin arkadagim g6yle bir
cliimle kurdu; “ige dontikligi 6greniyorum.”
i(;e dontkligin de 6grenilen bir gey oldugunu
ilk defa duydugum icin bu ifadesi cok hoguma
gitti. Zira genelde diga doniikligin 6grenilmesi
gereken bir gsey oldugu diiglintiliir.

Bessel A. van der Kolk’un Beden Kayit Tutar
adli kitabinin haykirdig: gibi bedenlerimiz
yagadiklarimizi kaydeden bir kayit cihazidar.
Rehberli Otobiyografi, bu kayit cihazini
kisa stireligine durdurup gecmis yagantilara
cesitli temalarin filtresinden bakip yazma ve
yazdigini okumaya dayali bir ydntem. Yani “ice
dontkligi 6grenme” siirecini kolaylagtiran
bir ydntem. Genelde grup halinde yapilan bir
calisma olmasina ragmen yukarida belirttigim
gibibag baga da yapilabiliyor.

Derginin temasinin sinirlarimiz oldugunu
ogrendigimde Kigisel Sinirlar adli bir tema
geligtirdim. Nihai amag gorsel sanatlar

alanindaki sinirlara dair yagantilari ortaya
cikarmak olsa da temada yer verdigim sorular
katilimcilarin bu konuyu olabildigince

eski deneyimlerine giderek irdelemesini
kolaylagtirmay: hedefliyordu. Katilimeilar
sorulari aldiktan bir siire sonra her Rehberli
Otobiyografi grubunda oldugu gibi toplanip
yazdiklarini okudular. Bu metinlerin

sadece derginin amacina uygun oldugunu
disltindiigtimiiz yerlerini devam eden kisimda
okuyabilirsiniz. Kimliklerini etik nedenlerle
gizli tuttugumuz katilimcilara tesekkiir ederiz.

KATILIMCI 1: 17 yagimda konservatuvari
kazanmigtim. Cok¢a hayalim ve ideallerim
vardi. Miithis mutluydum. Icimde kelebekler
ucarcasina derslere gidiyor, liseden daha
yeni mezun bir kiz cocugu olarak aileden
kilometrelerce uzakta tek bagina okumak ve
yagamakla ilgili hicbir seyi dert etmiyordum.
Sinif arkadaglarimla aramdaki yag farkini
hissettirmemeye cabaliyor, dersler ve
etiitlere cok fazla kafa patlatmaya caligiyor,
parlak fikirler bulmak icin elimden geleni
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yapiyordum.

Ve derslerden biri.. Savasg etiitleri... Etiit
dedigim de giris, gelisme ve bir sonucu olan,
sozsiiz ama hikaye ve ¢atigma iceren kisa
oyunlar... Konu savas, fakat hikaye bizlere ait...
Savag esnasinda kdye baskin yapan askerler
ve bir evde yapayalniz kalan geng bir kiz...
Asker girer, genc kizla bakigirlar ve o an...
Asker kiza tecaviiz eder. Bir stire bu kogulu
oynayip sahneyi bitiriyoruz. Fakat eksik bir
seyler var. Uzerine konuguyoruz, sonra tekrar
deniyoruz. Olmuyor. Yeterince inandirici
degil. Yani hocamiz 6yle diyordu. Sonra hoca
arkadasimi yanina ¢agirip ona bir seyler
fisildads. Tekrar. Bagladik, devam etti, devam
etti... O an! Devam, devam etti, devam etti ama
durmadai. Bitmedi. Oysa bitmesi gerekiyordu.
Ben duygu olarak yeterince icindeydim,
korkunc bir ¢aresizlik hissediyor ve asla
kacamiyordum. O ana sikigmis gibiydim. Neler
oluyordu anlamiyordum? Sinif arkadagim o
kadar karsi1 koymama ra§men neden bir tiirlii
bitirmiyordu bu oyunu? Sinif arkadaglarim,
hocam, hepsi izliyordu, biliyordum. Ben hem
bu gergeklige tutunuyor hem de bir tiirli
uzaklastiramadigim arkadasima direnmeye
calisiyordum. Kimse hicbir gsey demiyordu. Bir
yandan farkindaydim; burasi bir sinif, biz bir
etlit calismasi yapiyoruz ve hoca arkadagima
komut verdigi icin boyle davraniyordu, bilerek
daha c¢ok iistlime geliyordu evet ama ben
tecaviiz duygusunu gercekten hissediyordum.
“Ama yeter bitsin artik!” Bitti. Ben bir siire
kalkamadim. Arkadagim elini uzatti. Asla
tutmadim. Tutamazdim. Hoca istersem
ylzlimii yikayabilecegimi so6yledi. Gidip oyle
yaptim. Ama toparlanamiyordum. Ciinkii
hocanin neden bir yerde oyunu kesmedigini
anlayamiyordum. Ama o hocaydi. Elbette neyi
ne zaman ne sekilde yapacagini, bir 6grenciyi
nasil yonlendirecegini o daha iyi biliyordu.
Peki ya ben? Kendimi berbat hissediyordum.
Arkadagimin yiiziinii bile gormek

istemiyordum. Bir siire onunla konugamadim...
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Yaganan gercek degildi evet, ama hissettigim
seyin ne kadar gercek oldugunu ne yazik ki
artik biliyordum...

Universiteden yeni mezun oldugum yilda.
Devlet tiyatrosunda bir ¢cocuk oyununda
oynuyordum, ayni zamanda da yonetmen
asistanlig1 yapiyordum. Yonetmen benden
yasca biiyiik, evli, iki cocugu olan ve gehir
disindan gelmis biriydi. Bu arada ben sadece
oyuncu olarak yer alacaktim oyunda fakat
yOnetmen ayni zamanda bana asistani olmami
teklif etti. Yeni mezun oldugum i¢in bunun
bir deneyim olacagim diisiiniip kabul ettim.
Ustelik kendisi son derece tecriibeli, bilgili
bir oyuncu gibi geliyordu. Ondan ¢ok sey
6grenecegimi diigiiniiyordum.

Provalar baglads, gayet keyifle calisiyordum.
Asistani olarak da hicbir geyi atlamamak
icin 6zellikle ¢ok caba gosteriyordum. Gayet
iyi anlagiyorduk, isimi de layigiyla yapmaya
caligtigimi goriiyor, siklikla takdir ediyordu.
Amayine de bir sey beni huzursuz ediyordu.
Bazen bakiglari, bazen flort etme cabasi bazen
enerjisi...

Mesela hocam dedigim yonetmen ilk
gliinlerden itibaren yemek aralarinda
kendisine eslik etmemi teklif ediyordu, ben
de cesitli sebeplerle hep reddediyordum. Bu
yluzden artik bana antipatik ve egolu gelmeye
baslamisti. Is haricinde onunla vakit gecirmek
istemiyordum. Onceleri laf aralarinda
sakayla karigik “asistanim olacak ama hig
beni gezdirmiyor, sehir disindan geldim ama
nerelerde yemek yenir hi¢ gotlirmiiyor” gibi
sitemler etmeye baglad1. Bakt1 ben hala orali
degilim, yavag yavasg tavirlarini degistirmeye
bagladi. Bana kars1 o nazik tavri gitmis, yerine
emir erine bagirip cagiran bi gestapo gelmisti.
Hem yeni mezun olmamin getirdigi toyluk,
hem de mesleki ve yag olarak olgunluguna kargi
sayg1 gostermek zorunda hissettigimden hep
“Tamam hocam, haklisiniz hocam, affedersiniz
hocam” seklinde davranmak zorunda
kaliyordum.



Bir giin beni arayip provaya gec kalacagini
soyledi ve ben gelene kadar ekibi 1s1t dedi. Ben
de ekiple paylasip provaya hazirlanmak icin
1sinmalari gerektigini soyledim fakat tabii
kibeni pek dinlemediler ve yalandan 1sinip
bir siire sonra uyarmama ragmen bahceye
sigara icmeye ciktilar. Tam o arada ne yazik ki
yonetmen geldi ve ekibi digarda goriince ¢cok
sinirlenip kendisini de reddediyor olmamin
verdigi sinirle devlet tiyatrosunun fuayesinde
ve herkesin icinde ¢ocuk azarlar gibi bas
bas bagirmaya bagladi. Bir anda kendimi
yaramazlik yapmisg kiiciik bir cocuk gibi
hissettim. O kadar utanmis ve liziilmiigtiim
kikendimi ifade edemedim. O yasta ve o ruh
héalimle “Bana bagirmaya hakki yok” diye
diistinememigtim bile.

Sonrasinda tavirlari bana karsi iyice
hir¢inlagti hatta bir provada resmen bana
psikolojik siddet uyguladi. Koreografi
calisirken ekiple birlikte tiim figiirleri dogru
yapmama ragmen defalarca “Olmuyor!
Olmuyor!” diyerek bana ayni seyleri
yaptirip durdu, sonunda beni aglattig: bile
olmustu. Ekipten kimse anlam veremiyordu
olanlara. Sana neden boyle davraniyor deyip
duruyorlardi. S6yleyememistim bana kars:
niyeti farkl diye. $imdi doniip baktigimda tiim
bunlara nasil izin verdigime inanamiyorum...
Ne tiniversitedeki hocama ne de profesyonel
hayata gectigimde birlikte caligtigim, hocam
dedigim adama nasil hayir diyemedigime
sasiyorum. Ve hayir diyememenin insanin
icinde ne derin yaralar acabilecegini biliyorum.

KATILIMCI 2: Universitede bir oyunculuk
hocam vardi. Oyunculuk béliimiine girdigim
ilk sene o hoca ti¢iincii ve dérdiincii simiflarin
oyunculuk derslerine giriyordu. Mesleki olarak
bilgisine, birikimine uzaktan hayran oldugum
hoca... Zaman gegti, tigiincii sinifa gegtim

ve bizim oyunculuk hocamiz oldu. Birlikte
oyun c¢alistik. Konservatuarlarda, oyunculuk
okullarinda usta ¢irak denen iligki biciminden

hi¢ hoslanmiyorum. Usta ¢irak adi altinda
suistimaller diyari resmen... Fiziksel, diigiinsel,
cinsel... Her anlamda. Bir giin iist sitniflarimin
mezuniyet oyunlarinin kostiim provasi
yapiliyor. Bir kadin oyuncunun kostiimiine
bakiyor hoca. Donem kiyafeti. Bel kismi korseli,
kabarik etekleri ve gogiis dekoltesi var. Hoca
yakindan ilgileniyor her seyle. Isik, kostiim,
oyunculuk vs. Ne yapti biliyor musunuz?
“Kizim ben senin babanim” diyerek bir anda
zaten gogus dekoltesi veren kadinin memesini
tuttu ve biraz daha belirginlestirmek i¢in iyice
disar1 dogru cikardi. Biz buna o zaman anlam
veremedik ve giildiik tabii, soke olduk. Simdi
de giiliyorum ama 6fkeyle. Ben senin babanim
Oyle mi? Baba, abi, usta, 6gretmen ad1 altinda
bunu hak goriyorsun kendine 6yle mi? Bu
kadar rahat dokunabiliyorsun yani?

Bir bagka hoca halk danslari dersinde
yapilan bir hataya sinirlendigi icin yukaridan
sahneye sandalye firlatabiliyor 6yle mi?
Ustam? Konservatuar birinci sinifta 17-20
yas aras1 genclere hicbir tedbir olmaksizin
oyunculuk ad1 altinda yapilan baskilar... Nesne
etlidii caligiyoruz. Bizden nesne olmamiz
isteniyor. Birimiz hassas kantar, birimiz
eski bir radyo, birimiz tekerlek, birimiz ibrik
olmuguz. Nesnelerin bir hikayesi olmal1 tabii
ki. Ve hocamiz ibrik olan sinif arkadagima
asagilayici bir tavirla “Aa siz hala ibrik mi
kullanmiyorsunuz?”diye sorabiliyor. Yine ayni
kisiye o donem iilkede yasanan etnik koken
kaynakli catigmalarin muhatab: gibi davranip
Kiirt kimliginden dolay1 kotii davranabiliyor.
Sadece bizde degil, bir¢cok okulda yasaniyordu
bunlar.
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Oyuncular Sendikasi ile

Soylesi

YASAM OZLEM GULSEVEN

KATILIMCILAR: ECE DiZDAR, NAZIFE AKSOY

edenin siniwrlary nerede baglar ve nerede

biter? Beni disaridan ayiran sey, disa-

rnan bitip benim basladigim ve muha-
faza ettigim yer neresidir? Bu sorular, 6zellikle
bedenin de igin igine dahil oldugu islerde ayrica
bir onem tagir. Son donemlerde tiyatro, sine-
ma, televizyon gibi sektorlerde kamuoyuyla
paylagilan ve symirlarin ihlal edildigi olaylara
taniklik ettik. Bununla birlikte yasanan birgok
olaywn da farkl sebeplerle hi¢c konusulmadigina
diistinmek maalesef miimkiin. Oyunculuk gibi
bedenin ve zihnin ayni anda mevcudiyetini
gostermest gereken iglerde sinirlar hakkinda
konusmak ve sinir ihlali gerceklestigi noktada
neler yapilabilecegini bilmek oldukca 6nemli.
Oyuncular Sendikasi’nin Kadin Birimi'nden
sevgili Ece Dizdar ve Nazife Aksoy’la bu

konular iizerine sOylegtik.
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YASAM OZLEM GULSEVEN: Oncelikle
hog geldiniz. Burada olmaniz ve Kadin Birimi
olarak bu mesele hakkinda sizinle konugma
sans1 yakalamak bizi cok mutlu etti.

ECE DiZDAR: Bu dosyada yer almak bizi

de cok mutlu etti. 8 Mart’ta her sey yolunda
giderse Kadin Birimi'nin lansmanini yapmak
istiyoruz. 2018 yilindan beri boyle bir birim
var. Son iki yildan beri ise cok daha aktif
caligmalar ytiriitiiyor. Yeni yonetimde ben bu
konuyla ilgili yonetim kurulu iyesiyim. Ama
sadece benimle ya da birlikte caligtifim ortak
ekiple degil, bu konuyu sirtlamak isteyen

bir grup kadin oyuncu arkadagimla beraber
Kadin Birimi’'ni genigletmek istedik. Nazife
(Aksoy)’de onlardan biri. Yakin zamanda da
kendi manifestomuzu yayinlamak istiyoruz.
TEB Oyun Dergisi de bununla ilgili ilk
konustugumuz yer oluyor. Bundan dolay1 da
mutluyuz.



DOSYA/SOYLESI

Y.0.G: Oyuncular Sendikasr'ndan biraz
konugalim isterim. Sendika, 2000 yilindaki ilk
girisimlerle birlikte ¢iktig1 yolculukta sahnede,
perdede, ekranda, mikrofonda ¢aligan biitiin
oyuncular i¢in ortak bir yapilanma siireci
onerdi. Su an oyuncularin karsilagtiklar:
sorunlarla tek baglarina degil hep birlikte
hareket edecekleri bir platformun varligindan
ne mutlu ki s6z edebiliyoruz. Ayni zamanda
Sendika'nin i¢indeki farkl birimlerden birisi
Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi ve Tacizle
Miicadele Birimi. Bu birimin ilk kuruldugu
noktada siz orada miydiniz?

E.D: Cikis asamasinda ben orada degildim.

Bu birimden sorumlu kurucu arkadagim
Londra’ya tagindi ve ben de zaten bu birimde
caligmak istiyordum. Dolayisiyla buray1 biraz
canlandirmak istedim. O sirada ¢ok fazla taciz
vakas1 duymaya bagladik. Bunlardan birisi de
Nazife'nin davasi. Oyuncular Sendikasi’nin bu

.
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birimini canlandiran vakalardan birisidir bu
vaka. Ben geldikten sonra Gosteri Sanatlarinda
Kadin ve Susma Bitsin platformuyla bireysel
bir sekilde ortak calismaya bagladim. Ama
biitiin bu vakalar artinca, bu birimin daha
aktif olmasini istedim. Susma Bitsin, GOsteri
Sanatlarinda Kadin ve Sinema TV Sendikasi
ile ayr1 ayr1 toplantilar yaparak Oyuncular
Sendikasi’nin Kadin Birimi’ni onlarla bir nevi
evlendirdim aslinda. Bir de Gosteri Sanatinda
Ogrenciler Dayanigma Platformu var. Zaten
bunu yaptiginiz anda bir kadin aginin igine
girmis oluyorsunuz. Hem sizin ihtiyac
duydugunuz anda gidebileceginiz bir yer
oluyor, hem de ihtiya¢ duyuldugunda sizinle
iletigime geg¢iliyor.

Y.0G: Su anda bu birimin igleyisinden ve

tizerinde caligtig1n1z temel meselelerden séz
edebilir misiniz?
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E.D: Oncelikle etki alanimiz giderek biiyiik
bir ivmeyle artacak. Su anda bizim i¢in en
6nemlisi; tacizden ve giddetten arinmig

temiz dil kullanilan, cinsiyet esitsizliginin
olmadigy, gelir dagiliminin esit oldugu, esit
hak, esit firsat, esit kaynaklara sahip temiz
bir ig alani yaratmak. Biitiin bu kavramlar
tizerine kafa yormaya bagladik. Bunun i¢in
birkag alan var. Sahne, seslendirme stiidyolari,
sinema, televizyon gibi. Bunlar arasinda en
zor olani televizyondur her zaman. Cilinkii
yapimcilar, kanallar gibi ¢ok biiyiik kartellerle
bir arada oluyorsunuz. Biitlin bu bahsettigim
yerlerin kendi ihtiyacini gozeterek kime,
nasil yardimei olabiliriz meselesinin pegine
diistiik. Ozellikle medyada temiz dil nasil
tiretebiliriz? Ogrencilere haklarini nasil
tanimlayabiliriz? Sinir ihlali egitimde

nerede bagliyor nerede bitiyor? Bu konular
lizerine aragtirmalar yaptik. Fakat en 6nemli
misyonlarimizdan bir tanesi aktif olarak
davasi devam eden vakalarda, kadin oyuncu
arkadaslarimiza destek olmak. Bunu da
birkag sekilde yapabiliyoruz: Susma Bitsin ve
Gosteri Sanatinda Kadin platformuyla birlikte
kamuoyu olusturabiliyoruz, avukat destegi
saglayabiliyoruz. Yaklagik alt1 yedi gontillii
avukattan olugan bir listemiz var. Kadin
arkadasimizin ihtiyacina ve o vakanin kendi
ihtiyaclarina gore bir avukat éneriyoruz. Bir
psikolog bulmaya caligiyoruz. Tabii bunlar
icin biitgcemiz yok. Bu ylizden daha ¢ok goniilli
kisilerle birlikte calisiyoruz. Davalarda

fiziksel olarak da orada bulunmaya calisiyoruz.

Pandemi doneminde bu biraz aksadi. Genelde
alt1 yedi tane ayn1 anda yliriiyen vaka oluyor.
Su anki vakalarin birgcogu sonuclandi ama
istinafa gidebiliyor. Davalar: takip etmeye
devam ediyoruz. Onun diginda sinir ihlali ve
mahremiyet yonetimi ile ilgili caligmalarimiz
basladi. Genig kapsamli olarak neler
yaptig§imizi boyle tanimlayabilirim.
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Y.0G: “Mahremiyet Yonetimi” meselesine
deginmenize ¢ok sevindim. Yurt diginda var
olan “Mahremiyet Ko¢u” kavraminin bizde
heniiz tam anlamiyla bir kargilig1 yok. Bu
yiizden bu soruyu ikinize de yoneltmek isterim:
Hem bir oyuncu olarak hem de sendikanin
icinden kadinlar olarak bir “Mahremiyet
Kocgu”nun is alaninizda bulunmasi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

NAZIFE AKSOY: Hepimiz kadin ve erkegin
bir arada oldugu, kalabalik bir grupla birlikte
calistifimiz isler yapiyoruz. Calisirken bu
gruplarla temas halindeyiz. Birbirimize
dokunuyoruz. Yeri geliyor ¢cok acil soyunup
giyinip sahneye ¢ikmak zorunda kaliyoruz.
Belki ayn1 yerde kostiim degisikligi yapiyoruz.
Sahnede olan hicbir seyi zaten bir sikint1
olarak gormeyip, roliimiiz neyi gerektiriyorsa
onu yaplyoruz.

Ben bir dava siireci gecirdim. Is esnasinda,
sahnede, oyun devam ederken yaganmaisg bir
olay olmasi bana kalirsa ¢ok 6nemli. Ondan
sonra da ylriitiilemeyen bir siire¢ s6z konusu.
Ciinkili bunu yagiyorsunuz, hemen akabinde
durumu sikayet ediyorsunuz olabilecek en
yetkili yoneticiye ve bununla ilgili hicbir
sey yapilmiyor. Bu davada ben tek bagima
degildim. Mana Alkol’le birlikteydik. O da yedi
yil 6nce yine ayni kigi tarafindan mizansen
ad1 altinda tacize ugramis. O zaman farkh
nedenlerle, tabii ki bliytik korkularla birlikte
bastirilmig. Benim olayimi duydugu zaman da
benimle birlikte sikayet etti. Ikimiz birlikte
mahkemedeydik. Maalesefki onun davasi
sadece zaman agimindan kaynakli ceza ile
sonuclanmadi. Bende de sucgu sabit bulundu
ve iki yil alt1 ay ceza aldi. Aslinda ti¢ yild1 ama
iyihal gozetilerek iki y1l alt1 aya diigtiriildii.
Sonug olarak biz istinafa gittik, daha fazla
almasi icin. Kargi taraf da inkar ederek istinafa
gitti. Uzerinden baya bir zaman gecti, ben
umuyorum ki yaza kadar bir sonuca ulagacagiz.
En az bir yil stirtiyor bu istinaf siireci. Bu
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Nazife Aksoy

davaya tanik adi altinda dahil olmug insanlarin
da su anki konumlarina bakacak olursaniz ¢ok
sagirirsiniz. Bunlar unutulmamasi gereken
seyler. Biz cok cabuk unutuyoruz. Ama bazi
adaletsizlikler var unutulmamasi gerekiyor.

Bu adaletsizligi siirdiirmeye caligan bir kitle
belki de bir yap1 var. Cinsiyet esitsizligi
temelde bizim en biliyiik sikintimiz. Peki

neden bunun altini ¢iziyoruz hep? Sadece
kadin erkek esitligi gibi algilaniyor mevzu

ama oyle degil. Aslinda yagamamizi devam
ettiren kaynaklarimizin, haklarimizin,
ozgurliglimiiziin, sinirlarimizin egitsizliginden
bahsediyoruz. Ama en biiyiik esitsizligi
yasadiimizis yerlerinde goriiyoruz, sendika da
bu yiizden ¢ok 6nemli. Clinkii haklarimizi nasil
savunabiliriz ya da sesimizi nasil duyurabiliriz
sorularini cevapliyor. Benim i¢in hayatta en
onemli gseylerde birisi toplumsal cinsiyet
esitligi. Kelimeler, tanimlar ve kavramlar
konusunda ¢ok biiytik sikintilarimiz var.
Kendimizi belki de dogru ifade edemiyoruz.
Buylizden kadin biriminde en ¢ok yapmak

istedigimiz seylerden birisi bu tanimlamalar:
dogru yapabilmek. Dil birligimizde btliyilik

bir sikinti1 var. Ben calisirken is yerinde

boyle bir seye maruz kaldim. Bunu yagamak
ayri, anlatmak ayr1 ve sonrasinda kazanilan
davanin bile tarifini yapmak ayr1 zorluklar.
Buradan niyetler var iste. Mesela kendi adima,
benim yagadigim geyde biiyiik bir temas var.
Ortada bir r1za yoksa hic kimse hic kimseye
istemedigi bir seyi yapamaz. Bu bir taciz. Ama
mesela dokundugu zaman bunun aslinda bir
cinsel saldir1 oldugunu biz yolda 6grendik.
Cunki bagimiza gelmedigi zaman ya da bir
sikayet mekanizmasini caligtirip sikayet
etmedigimiz zaman dogru dili bilemiyoruz.
Su anda aslinda bizim sendikayla birlikte

de bu Kadin Birimi ile birlikte de bu dilleri,
bu tarifleri dogru yerlere koyup, insanlarin
yasadig seyleri belki bu gekilde tarif ederek
dogru bir ¢izgide ilerleyebilmesini saglamak.
Mahremiyet konusuna gelince de 6zellikle
konservatuarlarda, okullarda daha temelinde
6grenilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Bu
konuda dogru tanimlamalar ¢cok 6nemli.

E.D: Mahremiyet yonetimi aslinda neden
onemli? Clinkii bu alan hi¢ kimsenin
insiyatifine, hissetmesine, dyle diiglinmesine,
ustiine alinmasina birakilmamasi gereken
bir alan ig yerinde. Oncelikle bizim bir
emekei sendikasi oldugumuzu hatirlatmamiz
gerekiyor. Biz bir platform degiliz. Bizim igimiz
is alanindaki bazi kogullar1 diizenleyebilmek.
Benyurt diginda Mahremiyet Yonetimi'nin
alt1 saatlik bir egitimine Oyuncular
Sendikas1 adina katildim. Ama benim igim
tabii ki bunun egitimini vermek degil. Ben
oyuncuyum, Nazife de oyuncu. Biz bu alana
girip bu alanda oyuncu ko¢lugu yapamayiz.
Sendikadaki kadin birimini yénetiyor olsak
bile yapamayiz. Zaman icinde birilerinin
cikip, bu alanda profesyonellesip bunu
yapmaya baglamasi gerekiyor. Bir doviis ya
da sevigsme sahnesi diigiinelim. Bu sahnelerin
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baslangicinin ve sonunun ¢ok net adimlarla
belirlenmis, iki tarafin da rizasiyla baglayip
rizasiyla biten bir koreografiler alani olmasi
gerekiyor. Egitimde 6zellikle tizerinde durulan
meselelerden birisi suydu: Televizyonda

bir sahne sansiirlenecekse, sahnede belirli
alanlar blurlanacaksa, o alanlara, yani
mahrem noktalara dokunulmasz, iki tarafinda
rizasi olan tasarlanmig bir mizansen icinde
degilse, hicbir kogulda miibah degildir. Eger
boyle bir temas var ise ve bunun koreografisi
yapilmamigsa, izni alinmamaigsa bu kesinlikle

cinsel saldiridir. Bunu bu gekilde tanimliyoruz.

Her iki tarafin da kafasinda en ufak bir soru
isareti olmamasi i¢in bunlarin net tanimlarina
ihtiyacimiz var. Bunu artik Amerika’daki
yapimcilar da istiyor. Bir Mahremiyet Kogu
olmadan calismak istemiyorlar. Bana kalirsa
biz de yavag yavag bu noktaya dogru gidiyoruz.
Ben pozitif bir insanim bu konularla ilgili. Cok
kisa bir zamanda, bu tip sahneler iceren biitiin
yapimlarin setinde, bir Mahremiyet Kocu
olacagina inaniyorum.

Y.0.G: Ikiniz de kavramlar1 tamimlamanin
oneminden s6z ettiniz. Mahrem olanin

ne oldugunu, sinirin nerede baglayip

nerede bittigini anlamamiz i¢in tanimlarin
anlagilir bir sekilde aciklanmasina ve belki
de hicbir muglak alan kalmadan neyin ne
oldugunu soyleyebilmeye ihtiyacimiz var. Bu
tamimlamalar meselesini biraz daha agabilir
misiniz?

E.D: Tanimlarin net olmasi her iki tarafi da
korumak i¢in 6nemli. Erkekler de kot bir
durumda kalabiliyorlar. Hi¢ kotii bir niyeti
olmayan birisi yaptig1 eylemin taciz olup
olmadigin siirekli diiglintiyor. S6yle bir
gelisme var mesela: Oyuncular Sendikasi’'nda
Ebru Nihan Celkan erkeklere bir “Erkeklik
Atolyesi” verecek. Bizim onlarla calismamiz
gerekiyor. Bazen flortiin nerede bittigini
tacizin nerede bagladigini anlamak bile gii¢
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olabiliyor. Bizim olayimiz 6zellikle ig yerinde,
sahne cekilirken, prova alinirken olabilecek
olan karigiklig1 tanimlar yoluyla engellemek.
Bir ihlal olduysa gelecekte olmamasi adina
politika geligtirmek.

Y.0.G: Kadin Birimi’'nin ilerleyen zamanlarda
“tanimlar” lizerine galigmalari olacak m1?

E.D: Su an bir arsiv olusturma siirecindeyiz.
Elimizdeki dékiimanlar: toparlayip 6ncelikle
biitiin birimi egitecegiz. Sonrasinda
konservatuarlara gidip onlara bu alanda
egitim vermek gibi bir projemiz var. Fakat
biz goniilliiliik esasiyla caligsan oyunculariz.
Bizim bu egitimi vermemiz miimkiin degil. Bu
yiizden her zaman bilirkisilerle caligacagiz.
Ben bu birim adina roportaj verebilirim ama
bir konservatuarda bir oyuncuyu bu alanda
egitmekicin kendimi yetkin hissetmiyorum.
Hissetmemeliyim. Bizim bu alandaki
caligmalarimiz egitim verebilecek nitelikte
bir kigiyle 68rencileri bulusturmak seklinde
olabilir.

Y.0.G: Mahremiyet Yonetimi'nden ve aslinda
oyuncunun hem ig yerinde hem de okulda
sinirlarinin taninmasindan s6z ederken

de bir mahrem alan tanimi yapiyoruz
aslinda. Mahrem alanin ne demek oldugunu
anladikca da beden biitiinligiinden, rizadan
ve sinirlardan s6z edebiliyoruz. Mahremiyet
kavrami 6zellikle oyuncunun iginin dogas:
geregi performansi ile i¢ ice bir noktada.

Bu noktadan bakildiginda Mahremiyet
Yonetimi'nin gerekliligi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

E.D: Mahremiyet Yonetimi'nde temel mesele
sadece kadin ve erkegi korumak degil. Soyle
bir durum da var: Herkesin mahrem alan
tanimi birbirinden farkli olabilir. Televizyonda
sansirlenecek olan noktalar olarak genel bir
standart olarak koymus Intimacy Directing
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dernegi. Ama bunun sizin hicbir gekilde
mahrem bir alan olarak tanimlamayacaginiz
bir yer benim i¢in binbir sebeple mahrem

alan haline gelebilir. Mesela viicudumun bir
parcasi yanmigtir ve ben oraya dokunmanizi
istemiyor olabilirim ya da transgender

bir insan vardir ve onun gogiisleriyle olan
problemi benimkinden ¢ok daha biiyiik olabilir.
Dolayisiyla bir oyuncunun bedeninde bizim
asla genel standartlara uyduramayacagimiz
kadar ¢ok mahrem alan olabilir. Biz artik bu
diinyada “Babam 6lse oynarim” noktasindan
cok uzaklagmig bir durumdayiz. Insandan
hicbir sey ve hicbir meslek daha 6nemliya da
kutsal degil. Bu tanrilagtirilmis hocalar: artik
kabul etmiyoruz. Higcbir sey oyuncunun ya da
O0grencinin kendisinden, beden butiinligiinden,
psikolojik biitinliiglinden daha 6nemli degil.
Dolayisiyla bu alanin koreografisi yapildiginda
kisi kendi mahrem alanini 6nceden séyleyip
“Ben burama temas edilmesini istemiyorum”
dediginde, bahsettigimiz Mahremiyet Kocu,
buna sayg1 gostererek bir koreografi yapiyor.
Cuinki bir seyi oynamanin binbir tiirlii yolu
vardir. Sen kilitlenebilirsin ve bir ¢6ziim
o6neremeyebilirsin. O an boyle bir ¢oziimii
yonetmen ya da karsindaki oyuncu teklif
edemeyebilir. Burada tarafsiz bagka bir

parca olmali ve o ¢éziimii liretip senin rizani
almalidir. Tkincisi 6nemli nokta, ben bir
karakterin seks yaptig1 bir sahneyi oynarken
kendi 6zel hayatimda nasil yapiyorsam o
sahneyi Oyle pratik edecegim. Aragtirmasi,
caligmasi, prova etmesi zor bir alandan s6z
ediyoruz. Oynadigim karakterin ruh halinin
yada o karakterin kendi i¢ diinyasinin
gerektirdigi sekilde bagka bir yaraticilik alani
acamayabilirim. Dolayisiyla Mahremiyet
Kocgu'nun bir de boyle bir 6zelligi var. O
karaktere gore seni yonlendirecek ve senin
aragtirmak, konuya derinlemesine bakmak ile
ilgili utancini tizerinden alacak. O kadar zor bir
alan ki. Digaridan bir kiginin bunu gézlemleyip
yonlendirmesi bagka bir sey.

Y.0.G: Konservatuarlardaki egitimei ve
6grencinin sinirlari ile ilgili aragtirma
yaptigimda ve cevremdekilerin goriiglerini
dinledigimde fiziksel ve psikolojik
anlamda zorlayici egzersizlerin yaraticiligi
tetikledigine dair goriigler duydum. Okul
déneminde oyunculuk caligmalari 6zelinde
degerlendirdiginizde bu konuyla ilgili ne
diistintiyorsunuz?

E.D: Egitim siirecinde yaraticiligi ortaya
cikarmak adina tabii ki belirli caligmalar
yapilir. Fakat burada baz: 6nemli kogullar var.
Tam anlamiyla bilgilendirme, riza almak ve
ortada bir sahidin olmas. Yani egitimci siirecin
tamaminda ne olacagini saniye saniye 6nceden
bilgilendirdiginde, ne olacagina dair ytizde

ylz rizasini aldiginda, ortada bir sahit mevecut
oldugunda hocayla 6grenci arasinda aslinda
istenen her sey yaganabilir. Mahremiyet
Yonetimi egitiminde bu konuda vurgulanan

en Onemli sey, mahrem alanlara hocanin
dokunmasi ya da herhangi bir bagka 6grencinin
dokunmasina izin vermesi temiz bir ¢aligma
alaninda rizaya dahi bagli degildir. Bu kogullar
saglandiginda her tiirlii yaratici caligma
yapilabilir.

Y.0.G: Kadin Birimi'nin isleyisinden soz
ederken aktif davalarin takip edildigini ve

bu duruma maruz birakilan kadinlara kendi
ihtiyaclarina gore hukuki, psikolojik destekler
saglandigini belirtmistiniz. Her olayda yasanan
seyleri paylagsmak, konusmay: tercih etmek
kolay olmayabiliyor. Hatta bunu yagayan
kisilerin kamuoyuna yayilacak endigesiyle
farkli sebeplerle olay tizerine konugmaktan
kacinabiliyor. Susmay tercih eden kadinlar
icin Kadin Birimi'nde bir alan var m1? Bu
stirecler bir gizlilikle yiirtitiiltiyor mu?

E.D: Yiizde yiiz boyle bir alan var. Bizim
gizlilikle takip ettigimiz davalarimiz var. Yakin

zamana kadar diizenli caliganimiz Yegim
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ESIT ISE

ESIT UCRET

Girgin ve ben haberdar oluyorduk. Yonetim
kuruluna dahi agmiyorduk. Simdi de 10 kisilik
bir koordinasyon ekibimiz var. Ama dava takibi
icin 4 kisiyi belirledik sadece. O durumu da
mahrem bir alan i¢inde yiiriitmeye ¢alisiyoruz
ve her zaman her dava kamuoyu 6niinde
bagirarak yasanmiyor. Bazen 6yle seyler oluyor
ki, el ediyoruz, konusuyoruz ve sadece kendi
aramizda kaliyor. Aslinda ihtiyaca gore hareket
etmekten bahsediyorum. Davanin listiinde
gizlilik sart1 var m1 yok mu? Ayrica kisinin neye
ihtiyaci var? Ama bir vaka bize gelmiyorsa,
bizden haberdar ise ve bizimle temasta olmay:
tercih etmiyorsa bunu anlayabiliyoruz. “Acaba
haberdar degil midir?” dedigimiz noktada

el ediyoruz. “Biz buradayiz, istersen bizimle
goriigebilirsin.” Bunun i¢in bize liye olmak
zorunda da degil. Dolayisiyla evet, gizlilik
icinde ylriittii§limiiz davalar var ve her zaman
da olacak. Bunu giivenli alan belirledigimiz 4
kisiye kadar indirdik. Genel sekreterimiz ve
baskanimiz dahi bu davalar: duymayabiliyor.
Ancak altini ¢izmek isterim ki sendikanin asil
gorevi dava takip etmek degil, is yerinde bunun
tekrar yagsanmmasi i¢in politika tiretmek
gerekli mercilerde miizakere etmektir.
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N.A: Insan béyle bir seyiyasadigi zaman
hakikaten ne yapacagini bilemiyor. Bu ylizden
de bazen kapatiyor kendini. Bazen de belli

bir siire sonra caresizlik i¢cinde yardim istegi
icinde oldugunu hissediyor. Herkesin siireci
farkl ilerliyor. Benim 6zellikle Oyuncular
Sendikasi’ndaki Kadin Birimi'ne sarilmamin
en 6nemli sebeplerinden biri bu. Yagadim ve
camim yandi. Bu yiizden bagkalarinin caninin
yanmasina engel olabilecek ufacik bir fayda
saglayabilmek istiyorum. Bu dayanigma
dabizim giiclii kiliyor. Biz hepimiz gontlli
calisiyoruz ama gergekten ¢alisiyoruz. O
ylzden sesimizi insanlara duyurmak ve
onlarin sesine de sahip cikmak istiyoruz.

Bu ylizden genigslemek olduk¢a 6nemli. Su

an bizden ne istiyorlarsa biz onun 6tesine
gecmiyoruz. Hukuksal bir destek istiyorlarsa
bunun i¢in canhirag ¢aligilir. Psikolojik bir
destek isteyen varsa elimizden geleni yapariz.
Sadece konugmak istiyorsa oturup konusuruz.
Ama haklarini, yagadiklar: durumla ilgili
olarak neler yapilip yapilamayacagini yine
bilirkisilerle konusup 6grenmelerini istiyoruz.
Bu ytizden ben bu Kadin Birimi konusunda ¢ok
heyecanliyim, biiylimesinden dolay1 da ¢cok
mutluyum.
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Tiurkiye'de Sivil Kadin
Hareketinde Yer Almak
ve Kadin Oyuncu Olmak

GOZDE PELISTER

dwn, uzun yullardwr stirdiirdiigii var
B olma miicadelesini, yirmi birinci ylizy:-
lin giderek daha da zorlagan toplumsal
kosullarina ragmen, etrafinda degisim yarata-
rak sahiplenmeye devam ediyor. Tiirkiye'de ve
diinyada kadwnlar, sivil kadin hareketlerinde
ya da giindelik hayatta yan yana durarak bir
biitiin olusturuyorlar. Adr ‘Kadwn’ olan bir bii-
tiin. Bedenin hi¢ olmadigs kadar kamusallastigt
glintimiiz diinyasinda, beden ve sinar ihlali de
fazlaswyla 6nemsenmesi gereken bir mesele ha-
line geldi. Bedenin merkezde oldugu sahne ve
gosteri diinyasinda ise durum farksiz. Burada
kadwan, bedenini ortaya koymast kadar ayna
bedeni, igini 6zgiirce yapabilmek i¢in agcikca
korumas, belki de hi¢ olmadigs kadar 6nemli.
Diinyada ve tilkemizde taciz ve ifsa haberleri,
gosteri dunyasinda ses getirerek farkindalige

artwrds. Kadin, cesur ve giiclii oldugunu ortaya
koydu. TEB Oyun Dergisi’nin bu 6zel sayist
icin, biiytiyen kadwn miicadelesi icinde yer alan
geng oyuncu Zeynep Giingdrenler ile Tiirkiyede
kadwn oyuncu olmayr, kadin hareketlerini ve
miicadeleyi konustugumuz bir séylesi yaptik.
Zeynep, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuary mezunu, 1991 dogumlu geng ve
enerji dolu Iemirli bir kadin oyuncu. Ankara ve
Istanbul'da bircok oyunda rol almis. Aym za-
manda egitmenlik de yapryor. Kendini bagimsiz
bir oyuncu olarak tanvmlayan Zeynep, kadin
hareketi baglaminda samimi bir miicadele
anlayist ve cesarete sahip. Kadinlarin gésteri
diinyasi ve giindelik hayatlarinda nasil miica-
dele edebilecekleri konusunda fikirlerinin, basta
kadwn meslektaslar: ve tiim kadinlara ilham
olacagim tahmin etmek zor degil.
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“"Benim bakig acimdan, madem
bedenimizle caligiyoruz, madem
ben bir kadin oyuncu olarak bu
alanda bir siukint: oldugunu diigii-
niiyorum, ben de sahnede 6zgiir
olmak ve istedigim sekilde perfor-
mansimz ortaya koymak istiyo-
rum; o zaman bedensel stnirima
kendim koyacagim ve kigisel 6r-
giitlenmemi gercgeklestirecegim.”

Gozde Pelister: Zeynep oncelikle merhaba.
Provalarinin arasinda kadinlar icin oldukca
onemli olan bu konuda geng bir oyuncu ola-
rak sOylesiye zaman ayirdigin i¢in tesekkiir-
ler.

Zeynep Glingorenler: Merhaba. Kadin
oyunculari ve tiim kadinlar1 6nemsediginiz
ve sesimizi bir sekilde duyurmak i¢in ¢caba
harcadiginiz icin esas ben tesekkiir ederim.
Ben bunu bir ig olarak gérmiiyorum. Cok
heyecanlaniyorum ¢ok mutlu oluyorum.

G.P: Son dénemde sahne ve gosteri sanat-
larinda beden ve sinirlar konusuluyor. Sinir
ihlali, onay ve riza kavramlari etrafinda
sekillenen ¢aligmalar, aragtirmalar bunlar...
Bu kavramlarin oyunculuk ve tiim sahne
sanatlarinda nasil bir yeri var sence? Acaba
bunlar 6zgiirlestirici mi, kisitlayici m1?

Z.G: Yaptigimiz seyin bedenimizle alakali
olmasi, bu isi yapanlar olarak bizlerin be-
denini tacize daha acik bir pozisyona diisii-
riiyor. Dogrudan bedenimizi kullaniyoruz.
Karsindaki oyuncuyla 6ptigebilirsin; yonet-
men ya da performans yardimeinin sana
calisirken bire bir bedensel temas: olabilir.
O ylizden aslinda belirli bir sinir yok. Eger ki
‘bana kimse dokunmasin’, dersen bu miim-

TEB OYUN BAHAR/2022

Zeynep Gungodrenler

kiin degil. Bir de lstiine kisitlayici bir gey.
Bu, oyunculuk isini kesinlikle baltalayacak
bir durum. Schaubiihne’nin oyunlarini cok
seviyorum, istedikleri gibi hareket ediyorlar
ve o tiyatro icinde bedenle ilgili herhangi
bir sikint1 olmadigina inandiran bir atmos-
fer yaratiyorlar. Ben de onlar gibi olmalk,
bedenimi istedigim gibi kullanmak istiyo-
rum. Mesela Ispanyol oyunculard: sanirim,
sahnede cok acik ve rahatlar. Benim bakig
acimdan, madem bedenimizle ¢aligiyoruz,
madem ben bir kadin oyuncu olarak bu alan-
dabir sikint1 oldugunu diigtiniiyorum, ben
de sahnede 6zgiir olmak ve istedigim sekilde
performansimi ortaya koymak istiyorum; o
zaman bedensel sinirimi kendim koyacagim
ve kisisel 6rgiitlenmemi gergeklestirecegim.
Bunu suna benzetebiliriz. Artik nasil cin-
siyetci espri, kiifiir ya da herhangi bir ke-
lime i¢in kargimizdakini uyardigimizda
alinmiyorsa, karsimdakine “benim orama
dokundugun zaman ben rahatsiz oluyorum
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o sekilde dokunma” diye uyarabilmemiz ge-
rek. Ya da mesela benim bu rolii oynamam
icin bana yardimei olman gerekiyor; “benim
boyle bir problemim var” diye konusgabil -
mek ve boylece olasi kisitlayaci durumlar:
bertaraf etmemiz gerekiyor; buna bireysel
orgiitlenme diyelim... Mesela ben 6zel haya-
timda, toplumsal normlarin diginda giyin-
meyi, a¢ik konugmayi seven bir kadinim. On
yildir tiyatronun i¢indeyim, bunu bir sans
olarak gormek istemem ama, kurslara gitti-
gim donemlerden bugiine kadar hig bir taciz
durumuyla karsilagmadim. Kimseden taciz
gormedim, hi¢ gormedim. Bunun en biiyiik
sebebinin “delili§im” oldugunu diistiniiyo-
rum. Glinki kars: taraf sundan korkuyor,
“ben bu hareketi yaparim ama sonrasinda
bana ne olacak ” diye soruyor kendine. Be-
nim de bagima geldi, “Aa bunu mu giydin?”
Diye sordular ben de “evet bunu giydim bir
sorun mu var?” diye cevap verdim. Kesin ¢6-
zum olarak s6ylemiyorum ama ihtiyacimiz
olan sey korkusuzluk diye diistiniiyorum.
Kendimizi nasil koruruzun otesinde, onlar
kendilerini korusunlar yéntemi. Karginda-
kine “senin ne yaptigini gorebiliyorum ben
aptal degilim” diyebilmek.

G.P: Simdi bu noktada bir sey sormak iste-
rim. Deliyim ben dedin. Peki aslinda bu deli
olma hali bir nevi kalkan olmuyor mu? Yani
savunmaci taraf olarak giiclii olmak zorunda
olmak, erkeklesmek, deli gibi davranmak,
kiifirlii konugmak. Kadinsi olan geyleri go6-
riinmez yapmaya ¢alismak. Bir de her kadin
boyle olabilir mi? Herkes boyle bir davranig
sergileyebilir mi acaba?

Z.G: Her seyden 6nce bu davraniglarin bir
kalkan olduguna ylizde yiliz katiliyorum.
Erkeklesme benim son yillarda yagadigim
en biiyiik sorunlardan biri. Sunu fark ettim.
Giinliik hayatimda istedigim gibi davrani-
yorum fakat tiyatroya gittigimde yeni bir

ekiple tanistigimda 6zellikle hemen erkek-
lesiyorum. Ciinki bu benim kalkanim. Deli
olarak taninmanin bu anlamda hem iyi hem
kotii yanlar: var. i§ bulmada sikinti oluyor
mesela. Tyi tarafi ise hicbir taciz, kotiiciil
davraniga maruz kalmiyorum. Hatta bir
kadin oyuncu olarak “Zeynep bizim rolii
calar” gibi bir diisiince bile olmuyor benim-
le ilgili. Sadece kadin rolleri oynayan bir
‘deli’ var orada o kadar. Bu ¢ok kot bir gey.
Cuinki bir siire sonra kendimi korumak i¢in
karakterimden vermeye bagladim. $6yle
disiindiim, Ben bir kadin degilim galiba.
Ama birilerinin bunu yapmasi gerek. Glinki
kars: tarafin kendini koruma gekli genelde
‘ben Oyle bir sey kastetmedim. ’Ben Oyle bir
sey yapmadim’. Beni neyle itham ediyorsun’.
Ama artik bu degisti. Seksist kiifiirlerle ilgili
artik alg1 degisti. Oncelikle bayle bir alg
olusturmak gerek. Bu noktada 6nerim ka-
dinlarin daha giiclii olmasi. Bundan kastim, 105
tiyatro alaninda, tiyatro agmak, isletmek
konusunda da daha aktif olmalari. Sektor-
deki erkek egemen atmosferi kadinlarin
degistirmesilazim. Biitiin tiyatro sahipleri,
yonetmenleri erkek, en tinlii yazarlarimiz
erkekler. Boyle bir giiclin karsisinda daha
cok giiclenmemiz gerekiyor. Hem yazimaizla,
hem y6netmenligimizle.

G.P: Son yillarda yaganan ifga olaylari sah-
ne ve gosteri sanatlar1 alaninda cinsel taciz
konusunu giindeme getirdi. Bu, konugulmasi
gereken, fakat konusulmasi pek de kolay ol-
mayan bir konu... Ne dersin?

Z.G: Evet kolay bir konu degil fakat en bii-
yiik sikinti bence zaten magdur olmak. Biri
tacize ugradi dendiginde 6nce kadinin zaval-
liligina dikkat ¢ekiliyor. Kadin zavall degil.
Adamin biri kadini taciz etmig! Sen tam
olarak ne gordiin ne hissettin diye kadina
soruluyor. Ofke problemi olan birini nasil
anliyorsak, tacize yatkin birini de bu kolay-
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“Orgiitlerin de ilk yardimi okullara yapmalar: gerektigini
diigiiniiyorum. Yeni gelenlere yatirim, digerlerini de
degistirecek. Biz bir sey yaptik. Biz degistik, degistirdik! Degi-
sim agagidan yukar: dogru yayiliyor. Gengler biiyiikleri egiti-

yor.”

likta isaret edebilmeliyiz. Ofkeli bir insan
bagkalari onu sinirlendirmeden de sinirlene-
biliyorsa, tacizci birinin de bir kadinin onu,
taciz etmesi icin motive etmesine ihtiyaci
yoktur. Bu kadar net. Kadina sorulmamali
artik, beyanina giivenilmeli, tacizciyle ilgi-
lenilmeli! Kadini magdur gosterince, diger
kadinlar da ben bu duruma diigmeyeyim diye
diigtintiyor. Bir de bizim sektordeki kadin-
lardaifsadan cekinmelerine sebep olan en
biiytik korku igsiz kalmak! Bence, ne yaparsa
yapsin tacizi engelleyemediyse, ifsa etmek-
ten cekinmeyecek.

G.P: Meslek ici ya da 6zelde kadin
orgiitlenmesinin 6nemi ve gerekligi hakkin-
dane diigiintiyorsun? #susmabitsin, #g0s-
terisanatlarindakadin gibi gruplar nasil bir
islev listleniyor, hangi ihtiyaclar: karsiliyor?
Bu gruplarda yer almak ne getiriyor?

Z.G: Orgiitlerin, olugumlarin, hareketlerin
ulagmalari gereken ilk yer, 6ncelikle sahne
ve gosteri sanatlari sektoriiniin egitim

ayagi. Kurslar, konservatuarlar ve egitim
kurumlari 6nemli bence. On yedi, on sekiz
yasinda tiyatro yapmak istiyorsun. Bu istek-
le bu egitime yoneliyorsun. Erkek arkadagla-
rimiz da ayni saiklerle hareket ediyor. Biri-
lerini seviyorsun, birilerine hayransin. Tam
zamani. Agac yagken egilir. Tam o dénemde
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birilerinin sana, kulis adabi, nerede durman
nerede ne séylemen gerektigiyle ilgili bir
egitim vermesi sart. Kadin erkek yoktur.
Burada birbirinize yaratik gibi davranin
demeleri lazim. Bunlari yapmadigin siirece
sen koti ya da eksik bir oyuncu olacaksin
fikri agilanirsa o kadar hizli bir degisim olur
-ki ben inaniyorum. O donem istedigin tek
sey iyi bir oyuncu olmak. Yetenegini gor-
stinler istiyorsun. Her geyi kapiyorsun. Bir
bu kadar da bu konuda egitilsen tam olur.
Kurumlarin da cinsiyetci olmamasi ¢ok
onemli. Tek denetlenebilir tarafin bu oldugu
diigliniiyorum.

Ciinki piyasanin dinamikleri tamamen
farkli. Orada merkezde para var ve ne kadar
denetlenebilir agikcasi bilemiyorum. O
yagta bir erkegi, bir oyuncu ya da dansc:
adayini bu sekilde egitirsen, bu edebi ve
adab1 68retirsen bambagka olacaktir. Bu
iyiligin ayn1 zamanda onun iyiligi icin de
oldugunu bilecektir. Zaten sabahtan aksama
kadar bedenini kolladigin bir diinyada,
tiyatroya gittiginde artik kendini o kadar
rahat ve glivende hissetmelisin ki o hareketi
o dansi o rahathigin verdigi glivenle ortaya
cikarmalisin.

Orgiitlerin de ilk yardimi okullara
yapmalari gerektigini diigtintiyorum. Yeni
gelenlere yatirim, digerlerini de degistirecek.
Biz bir gey yaptik. Biz degistik, degistirdik!
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Degisim agagidan yukar: dogru yayiliyor.
Gencler biiyiikleri egitiyor.

Hashtagli hareketlere gelince, bende
yetersizlik ve imdat hissi yaratiyor! Yani
genelde ¢ok yararl olduguna inanmiyorum.
Gilindelik hayatinda aldigin tavir asil gercek
olan. Tiim bunlar1 yapiyor olup sonra tacizci
birine selam vermen hicbir seyi degistirmez.
Yarin 6biir giin onunla kargilikli oynayacak-
sin. Madem bunu bir ideoloji olarak benim-
sedin, ona gore davranacaksin. Hayatimizin
hi¢bir alaninda antipatik olmaktan korkma-
mak lazim. Konformist davraniyor kadinlar.
Anarsist olmazsan, yitkmak yaratmaktir
mantifiyla davranmazsan hicbir sey degis-
meyecektir. ‘Kadin cinayetlerini durduraca-
g1z’ diyoruz ama tacize ugrayan birine, “sen
ne giyiyordun” diye soruyoruz. O zaman “sen
de tacizcisin, sen de katilsin” demek gerek.
Bu sertlikte s6ylemek gerek. “Ama sahnede
o da ¢ok sey oldu” diyorlar. Ayni mantik. Ka-
dina soru sorma. Net cizgilerin konulmasi
gerek. Cok yumusak kaliniyor.

G.P: Tiyatro emekeileri arasinda tacize karsi
orglitsiizliigiin olas1 negatif sonuclar: hak-
kinda diisiincelerin nelerdir? S6ylememek,
saklamak, yanlig anladigina inandirilmak,
sakaya vurmak, alinganlikla su¢glanmak, dig-
lanmak ya da magdurun su¢lanmasi, neler
geliyor aklina?

Z.G: Orglitsiizliik... Aslinda olmayan bir sey
tizerinden tahayytil edemedim acik¢asi. Ama
diisiiniince iki yonde etkileyebilir. Negatif
ve pozitif. Ornegin kadini korumak ya da
onarahat bir alan tanimak adina alinan
Onlemler, uyarilar ya da genel olarak has-
sasiyetler bazen meslek icinde dengeleri
bozabiliyor. Mesela Hacivat Karagoz oyna-
tan arkadag da bile otosansiire sebep oluyor
cinsiyet, beden, argo ya da kiifiirlii konug-
malarda. Politik dogruculuk yapildiginda,
bir siirli esprimizi de kaybediyoruz aslinda.

"Kadwn oldugumu hissetmek
ve cekinmeden kadin olabilmek
istiyorum.”

Gercekten yaptigimiz isi cok kotii etkileyebi-
lir. Kadinin sektordeki yerine gelince, zaten
kadin oyuncular bedenlerini kullanmak
konusunda ¢ekimserler. Cok kapaliyiz. Ben
egitim de veriyorum ve goriiyorum. Bir erkek
ve bir kadin oyuncu adayin bedenlerini kul-
lanmiglarindaki fark: gayet rahat ayirt edebili-
yorsunuz. Bedenlerini kullanma sekillerinin
ne kadar farkli olduguna inanamazsaniz.
Erkekler oldukea rahatlar. Tabii ki ge¢migi-
miz, yagadiklarimiz oldugu gibi kimligimize,
bedenimize ve hareketlerimize yansiyor.
Buna engel olamayiz. Ayrica, 6nlemler ve
hassasiyetler ¢cok ahlake¢i bir noktaya da ge-
kilebilir, sagma bir yere gidebilir.

Ote yandan, gergeklesmis bir tacizin ifsas
ve bedeli konusunda da, 6rgutstizliik geri
gidise sebep olabilir. Yine de drgiitliiliigiin
sinirlarinin net olarak belirlenmesi gerek-
tigini dliglinliyorum, yani sanatin kendisine
dokunulmamali. Baglangic ve sonug 6nemli
sanirim. Egitim ve olasi ya da var olan taci-
zin sonucunda orgiitlenmeli ve birlikte ol-
maliy1z. Aksi takdirde iyi niyet kotii sonuclar
da dogurabilir. Herkese de bunun iyi bir sey
oldugunun anlatilmasi gerekiyor. Bu meslek-
te bunun c¢ok kolay olabilmesi gerek. “Sah-
neye ¢ikmak istiyorum, insanla ilgili derdim
var” diyorsan zaten okursun, kendini gelis-
tirirsin, sanatgi olursun. Digeri tinlii olmak
istegi. O dabagka sonuclar doguruyor. Tim
bunlar: i¢gsellestiren bir oyuncu bambagka
bir hayata sahiptir.

G.P: Kadin mutaassip oldugunda gizemli,
rahat ve 6zgir davrandiginda hak eden ko-
numuna diigtiyor. Sanki her kosulda bagina
gelenleri, tacizi, tecaviizii hak ediyor gibi
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"Devrim yapamazsin
sadece devrim olabilirsin!
Tiim mantigim: bununla
isliyorum. Cok da ise yaradigini
diigiiniiyorum. O ylizden de
erkeklesmekten vazgecgip
maskemi ¢ikarip miicadelemsi
veriyorum ¢ilinkii devrimimin
erkeksi bir devrim olmasin
istemiyorum. Her birimiz ayr:
ayrt devrim olabiliriz. Degigim
ancak boyle gelecektir!”

bir alg1 var m1? Yani kacis yok gibi. Burada
¢oOziilmesi gereken esas mesele nedir?
Orgiitliliigiin yan: sira sektérdeki miicade-
leyi hangi bigimlerde stirdiirtilebilir kilmak
gerek?

Z.G: Oncelikle bu karanligin icinde

beni en ¢ok umutlandiran sey 6zgtirliik.
Oyle bir his ki 6zgiirliik, bir kere tadinca
vazgecemiyorsun. Bir kadin ‘ben su an

¢ok Ozgliriim ve higbir gey diigiinmek
istemiyorum’ dediginde bir daha asla
vazgecemez. Tiyatro sahnesinin bu
Ozgiirligl anlatmak icin en uygun yer
oldugunu diislintiyorum. Cok hizli
yapabiliriz. Cogu seyi hizla degistirebiliriz.
Bir sey yaptiginda arkandan geliyorlar. Ken-
dimizi kurban vermeliyiz bazi durumlarda.
Tepki alsak da 6ncii olmak zorundayiz. Sen
yanmasan, ben yanmasam misali... Bu s6z

dogru. Mesele bu. Bir gey olursa da miidahale

ederiz.

Zamanin ruhu glic ve paradir. Bence sa-
dece kadinin daha fazla giiclenmesi bizi de-
gistirir. Is kadinlarinin da artmasiyle giic el
degistirecektir. Tavirlar degisecek. Buyasa-
digimiz donemde sanatin tek bagina herhan-
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gibir degistirici giicii olacagina inancim yok
acikgasi. Mithim olan kadinlar olarak her
alanda ne kadar giiclii oldugumuz. Sanatin
icinde de ne kadar giiclii oldugumuz 6nemli.
Daha ¢ok yazip, ¢izip daha ¢ok toplantilara
gidip daha ¢ok birbirimizle ilgili olup degis-
meliyiz. Patronun kadinsa tavir farkl ola-
caktir. Ben hicbir -izm’in icinde bulunmak
istemiyorum diyen kadinlar var. Isim 6nemli
degil ki. Istersen kendine ben siirahiyim de.
Ama egitsizlige kars1 susma, giice si§inma,
dogruyu soyle, gliclenirken de bagkalarina
tutunma. Giiclen. Uyarmak 6nemli. Erkek-
lesmek zorunda kalmadan kadinliktan 6diin
vermeden y1lmadan miicadele etmemiz
gerekiyor. Istemsiz eyvallah demeler, kar-
desim nasilsinlar. Bunlari, bu konugmalar:
istemiyorum. Kadin oldugumu hissetmek ve
cekinmeden kadin olabilmek istiyorum. Son
olarak da g0yle bir sey soylemek istiyorum.
Cok severim bu s6zii. Devrim yapamazsin
sadece devrim olabilirsin! Tim mantigimi
bununla igliyorum. Cok da ige yaradigini
diistintiyorum. O ylizden de erkeklesmekten
vazgecip maskemi ¢ikarip miicadelemi
veriyorum ¢iinkii devrimimin erkeksi bir
devrim olmasini istemiyorum. Her birimiz
ayr1 ayr1 devrim olabiliriz. Degisim ancak
boyle gelecektir!




DOSYA

Sahne Egitiminde Etik
ve Ogrencinin Haklar:

SUNDUZ HASAR

tik bize, soyut, evrensel ve ideal
E olmaya yakin bir ¢cerceve sunar... Ve

elbette hayatin isterleriyle, yoniiyle,
sicramalariyla degigsime ugrar.

Meslek etigi ise; Meslegi, belirli bir alanda
egitim almig, bu alanda hizmet eden ve buradan
gelir elde eden kigilerce icra edilen ugras,
diye tamimlarsak; Evrensel etik ilkelerden
belirli bir meslege 6zgii olarak tiretilen etik
ilkeleri kapsar... Bir meslegin gerekliliklerine
uyarlanmasi denebilir, bir cesit “meslek kodu”
denilebilir.

Meslek kodu, bir yandan uyulmasi zorunlu
kurallar: ortaya koyarken, diger yandan, etik
dis1 kabul edilen davraniglarin engellenmesine
yoneliktir.

Ortaklagilabilir mi?
Mesleklere bakilmaksizin, ortaklagilan etik

ilkeler vardir: Profesyonellik, adalet, esitlik,
tarafsizlik/nesnellik, sorumluluk, bagllik,

hukukun tstiinliigi, diirtistliik, gliven, insan
haklari, sevgi, saygi, emege saygi, hosgori,
demokrasi, 6zgiirliik, seffaflik gibi. Biraz farkl
ifadelerle soylersek, gelismeye, 68renmeye,
farkliliklara acik, 6zel yagama, 6zerklige
saygili... Arttirilabilir elbette.

Negatifte ortakliklar var midir? Elbette,
meslek ayrimi yapmaksizin, su davraniglari
da etik dis1 olarak kabul edebiliriz: Ayrimeilik,
bencillik, kayirma, yolsuzluk, riigvet, para ve
giigiligkileri, istismar, siddet, taciz...

Egitimde Etik

Egitimde etikten sorumlu ti¢ temel unsur
bulunmaktadir: Egitim Kurumu, Kurumun
Yoneticileri ve Egitmen.

Tirkiye’'de egitim, merkeziyetci ve otoriter
ve ezberci bir nitelik tagimaktadir. Oysa sanat
egitiminde ilk ilke, ezberci, otorite dizgesini
gozeten, hiyerarsik 6§renme bi¢imini ortadan
kaldirarak, 6zgiirlestirici bir egitim deneyimi
sunabilmek olmalidir. Sanat egitmeni,
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distindiiriicti, gelistirici ve yaratici bir
6grenme ortami olusturabilmek i¢in ¢abalar.
Egitim kurumu, kurum yoneticileri, glindelik
sorunlar, politik ortam, igceriden ve digaridan
pek cok etken 6zglirlestirici egitimin engelleri
olarak kargimiza ¢ikabilir. Elbette genel
degil, tiyatro / sanat egitiminden bakarak ele
aldigimizda;

» Egitim kurumunun kaltira

* Yoneticilerin sosyal, siyasi egilimleri

» Egitimde firsat egitsizligi

» Devlet Uiniversitelerinin az sayida olmasi

 Egitimin dustik sayida 6grenciyle yapilmas:
gerekliligi

« Egitimin yogunlukla vakif tiniversitelerine
kaymasi

» Egitimin nicel ve nitel seviyesi

» Egitimcinin giivencesizligi, 6rgiitlenme
olanaklarinin sinirlilig:

» Egitimcinin nicel ve nitel seviyesi
+ Egitimcinin gelisme olanaklarinin sinirliliga

 Egitimcinin bireysel davranis, istek ve
tutumlarinin éne gegcmesi

» Alandan gelen egitimcilerin pedagojik
formasyon eksiklikleri ve egitimci
sorumluluklarina iligkin bilgi-bilin¢ noksanlif1

Egitimde Etik Nasil islev Goriir:

Egitimcinin ilk sorusu 6grenciye ne
kazandirmak istedigidir. Bunun icin ne
yapmasi ve bunu nasil yapmasi gerektigi
ise “meslek etigi” ile stmirlandirilir. Ogrenci
“tutsak dinleyici” ya da sahne derslerimiz
acisindan baktigimizda “tutsak uygulayic1”
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degildir. Kendi goriis ve tercihlerini
olusturabilen, se¢imlerini ve sorularini
Ozglrce ortaya koyabilen, dolayisiyla
yaraticiligini gelistirebilecegimiz, secimlerinde
yaninda durup rehberlik edebilecegimiz aktif
bireylerdir.

Egitimin, 6zellikle sanat egitiminin,

“belirli bir slirede bir 6grenme siirecinin
tamamlanmasi ve buna bagl bir degisim”i
igermesi, etikle arasinda yogun bir iligki
dogmasina neden olmustur...

Egitimcinin ne’yi, ne zaman, ne amacla
kullanacagi sanat egitiminde 6zellikle 6nemli
olmustur.

Biitiin bu sorularin dersteki kargiliklari,
etigin belirledigi bir ¢cercevede
gerceklestiginde, kisisel tercih, kisisel kiiltiir,
kanaat, niyet vb. bireysel parametreler yerini
ortak, evrensel, soyut ve ideale yakin olana
birakir...

Etik, dogru ile yanligin teorisi, ahlak ise onun
uygulamasi, pratigidir. Etik degerlerle ilgilidir,
ahlak onun nasil hayata gectigiyle...

Oyleyse, etik biitiin etkinlik ve amaclarin
dogrulukla belirlenmesi, neyin yapilmasi
veya yapilmamasi, neyin istenebilecegi veya
istenemeyecegi, neye sahip olunabilecegiya da
olunamayacaginin belirlenmesini ifade eder.
Ogrenci, egitimeinin etik ilkeleri oldugunu var
sayar ve kendisini, “apriori” giivende hisseder.

Bu agamada 68rencinin haklarinin
belirlenmesi ve meslek etiginin bir ortaklig:
olarak kabul edilmesi yerinde olabilir. Neler
olursa, sanat egitiminin ruhunu zedelemeden,
Ogretici-0grenci iligkisini ideale yakin diizeye
tagiyabiliriz?

e Ogrencikendisini nerede
glivende ve degerli hisseder?

e Bunlari “meslek egitimiz”in
icine alabilir miyiz?

Bu sorular bizi 68rencilerimize iligkin
ortakliklarda bulugmaya davet ediyor. Boyle
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bir ortaklia hep birlikte ulagabilecek miyiz?
Ogrenci kimdir, haklar: var miduir, nelerdir,
onun kendisini glivende, korunmus, gézetilmis
hissetmesi icin bana diigsen nedir? Bunlar
lizerine dlisiinmeye hazir mi, agik miy1z?

Tiyatro/Sahne Sanatlar1 Ogrencisinin
Haklar:

e Agsagidaki haklar bir tiyatro
egitimcisinin etik alanini belirler.
(Universite, 6zel egitim merkezi,
bireysel ders, evde egitim, hepsini
kapsar)

o Ogrenci, tiyatro egitimi almak icin,
herhangi bir kuruma, kisiye, dernege,
eve, ortak mekana gelen kisi olarak
tamimlanir.

e Tiyatro egitimi verecek kurum ve kigi,
O0grencinin haklarina saygi gostermek,
korunmasini saglamak i¢in mevcut
biitiin 6nlemleri alma sorumluluguna
sahip kisidir.

e Egitim ortami, 68rencinin kimligini ve
onurunu her zaman korur, ayrimeilik,
taciz, magduriyet yaratacak ortamlarin
olusmamasini garanti eder.

o Ogrencinin, yasi, cinsiyeti, cinsel
yonelimi, kokeni, fiziksel goriintiisii
gibi aidiyetlerinin hicbiri kendisine
farkli davranilmasi i¢in gerekce olarak
kullanilamaz.

e Egitici/kurum/kisi 6grencinin fiziksel
ve duygusal olarak giivenli, siddet,
tehlike, istismar ve ihmalden uzak,
isleyen-saglikli bir ortam (temiz hava,
temiz su), egzersiz i¢in yeterli alam
olugturmakla ytikiimltidiir.

. Ogrencinin, fiziksel, sosyal ve
duygusal olarak zarar gorebilecegi

yontemler, modeller, 6grenciye ragmen
uygulanamaz.

Egitici/kurum/kisi 6grencinin
mahremiyetine sayg1 duyar. Onlari
korur, 6grencilik durumundan
yararlanmak, 6grencinin giivenini
kirmak, kisisel mahremiyetine ve
itibarina zarar vermek isteyenlere kars:
(egitmen, yonetici, 68renci, caligan

vb.) gerekli 6nlemleri alir, gerektigi
durumlarda miidahale eder.

Meslegin ve sanat egitiminin
mahremiyeti, olagan dig1 yontemleri
zorunlu kilmasi gibi haller,
Ogrencinin istegine ragmen, kisiligini,
gilivenini, itibarini, zedeleyecek
bicimde uygulanamaz, 6grenci buna
zorlanamaz.

Ogrenciyle izni alinmadan fiziksel
temasta bulunulamaz, bedensel
bitinligine yonelik eylemlerde
bulunulamaz.

Egitici/kurum/kisi, 68rencinin
goriiglerini sdylemesi, egitimi ve
gelisimiyle baglantili olarak s6z
hakkina sahip olmasi, goriiglerinin
dikkate alinmasi, diigiince, inang,
egilim, vicdan 6zgiirligiiniin
kisitlanmamasi icin gerekli ortami
olusturma sorumlulugunu tagir.

Ogrenme ortaminda kargilikli
dirtstlik, sefkat, ahlaki ve etik
biitliinliigin korunmasi egiticinin
sorumlulugundadar.

Ogrenci kendisine vaat edilen 6grenme
standartlarini bekleme, 6zgiiven,
iyimserlik, yiiksek 6z saygi, kargilikli
sayg1 ortaminda egitim alma hakkina
sahiptir.

TEB OYUN BAHAR/2022
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e Birbagkasi tarafindan saldiriya
ugrayan 6grenci, nefsi miidafaa i¢in
miicadele etme ve cezalandirilmama
hakkina sahiptir.

e Tiim okullarda/tiyatrolarda/egitim
kurumlarinda so6zlii ya da fiziksel taciz,
fiziksel, cinsel veya bagka tiirlii saldir:
veya zorbaligin magduru olan tiim
ogrenciler (oyuncular/caliganlar), soz
konusu olayla ilgili sorugturma da dahil
olmak iizere gikayetlerinin uygun bir
sekilde ele alinmasini isteme hakkina
sahiptir.

¢ Buna6gretmenler, personel, dekanlar,
rehberlik danigmanlari, miidiirler,
midiir yardimecilari gibi her tiirli
yonetici tarafindan yapilan taciz,
saldir1 ve zorbalik dahildir.

e Butiir olaylar1 bildirmek icin higbir
6grencinin belirli bir kigiye gitmesi
gerekmez.

¢ Butir eylemlere tanik olan herhan-
gi bir personel, bunlari bildirmekle
yiikkiimlidiir. Bu tiir olaylar: bildiren
herhangi bir 6grenci (oyuncu/ ¢aligan)
veya personelin gizlilik hakk: vardair.
Sorumlular, bir intikam eyleminin en-
gellenmesiyle ytikiimliidiir.

TEB OYUN BAHAR/2022

Sonug olarak;

Ogrenci, bizim tutsak dinleyicimiz ya da
uygulayicimiz degil, diistinen, lireten, sayg1
duyulmasi gereken bir birey olarak kabul
edildiginde;

Biz, bunu kabul edenler, egitimcinin sinirlarini
6grencinin 68renme kapasitesini gelistirme

ve mesleki yeterliligini arttirmanin diginda
nelerin belirleyebilecegi tizerine fikir
iretebilir, bunun i¢in ortaya sorular atabilir,
birlikte cesur adimlarla alan: “temizleyebilir”,
yeniden yapilandirabilir, giivenli, 6zgiir, mutlu
oyuncu adaylar: yetistirebiliriz.

* Kadir Has Universitesi Tiyatro Bélimii
tarafindan 4-5 Aralik 2021 Tarihinde
diizenlenen Tiyatro Egitimi Veren Okullarin
Akreditasyon Sorunlari ve Cozliimleri Calistay:
I'de sunulan caligmadan 6zetlenmigtir.
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Nora 2 Uzerine Bir

Inceleme

YASAM OZLEM GULSEVEN

“Asagida kapanan bir kapinn giiriltiisi isi-
tilir”

iirtiltiiyle carpilan bir kapinin sesine
G—dair bu imge, Henrik Ibsen tarafindan

yazilan ve ilk kez 1879 yilinda sahnele-
nen Nora: Bir Bebek Evi oyununun son imgesi-
dir. Glirtiltliyle carpan bir kapi ve digariya ¢i-
kan bir kadin... Lucas Hnath tarafindan yazilan
A Doll's House, Part 2 glriiltiiyle carpilan bu
kapiy1 15 y1l sonra yeniden acar.

Nora: Bir Bebek Evi oyunu bir Noel arifesinde
baslar. Orta sinif bir aile olan Helmer ailesinde,
yeniyil hazirliklar: yapilir. Oyun ilerledikce
cocuklarina karsi sevecen, kocasinin “minik
tarlakusu” olan Nora’nin, kocasi Torvald has-
talandiginda birinden bor¢ aldigini ve kefil
olarak babasini gosterip, imzasini taklit ettigini
Ogreniriz. Bu sirrin ortaya ¢ikma ihtimaliyle
birlikte Nora hayatinin mahvolacagin fark

eder. Son ana kadar Torvald’in onu savunaca-
g1 diigtinse de sir agiga ciktiginda kocasinin
tepkisini goriir ve hayatini sorgulamaya baglar.
Babasinin evinde kendisini babasinin oyun-
cak bebegi gibi hissetmis ve Torvald’la evlen-
dikten sonra da bu roli stirdiirmeye devam
etmistir. Ibsen’in metninin kendi doneminde
tartigmalar yaratmasindaki en 6nemli sebep
Nora'nin roliinii sorgulamaya baglamasi ve hig
anlamadigi bu diinyada “kimin hakli oldugunu”
bulmak i¢in ¢ocuklarini ve kocasini arkasinda
birakip digaridaki diinyaya ¢ikmasidar.

Lucas Hnath’in uyarlamasi, Nora evden
ciktiktan 15 y1l sonra geri donmesi ile baglar.
Nora kapiy1 ¢alar ve hem kendisini hem de
cocuklarini biiytitmiis olan Anne Marie kapiy1
acar. Bu doniisle birlikte Noranin 15 yil 6nce
hi¢ gerceklesmedigini fark ederek terk ettigi
evinde “gercek bir konusma” yapmanin zemini
olusmus olur.

TEB OYUN BAHAR/2022
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Uyarlama: Nora’y1 Yeniden Yazmak

Henrik Ibsen’in metni 19. ylizyilin sonlarinda
toplumsal cinsiyete dair tartigmalara konu ol-
mus, daha sonralari ise siklikla bu baglamda ele
alinmigtir. Nora icinde yagadig1 diinyanin, ki bu
erkeklerin diinyasidir, onu nasil konumlandir-
digini fark eder ve eyleme gecer. Ona sunulan
birinin karisi ya da kizi olmak, anne olmak gibi
kimliklerden daha fazlasini arzular. Ibsen, 19.
yuzyilin kosullarinda Nora’nin maruz kaldig:
elestirilerden sonra farkli bir son daha yazar
fakat Nora'nin ¢ocuklarini ve kocasini birak-
maya dayanamadigi bu final gliniimtize kadar
ulagamamigtir.

Hnath’'in uyarlamasinin en ilgi ¢ekici yanla-
rindan birisi belki de Nora'nin evden c¢iktiktan
sonra ne yaptigiyla ilgili bir cevap iiretmeye ca-
lismasidir. Nitekim Nora kaynak metnin fina-
linde kendini kapinin diginda yani ev-disinda
bulur. Ataerkil sistemde ev i¢inde konumlan-
masi1 gereken kadin kapinin diger tarafindadar.
Ustelik tistlendigi biitiin gorevler (babasinin
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kizi1, Torvald’'in karisi, annelik) igeride kalmag-
tir. Nora eyleme gecmis olsa bile digaridaki
diinya da ayni1 sistemin iirettigi diinyadir. Peki
biitiin bu kogullar altinda Nora ne yapar?

Nora 2'de de tipki kaynak metinde oldugu
gibi retrospektif bir olay orgiistii ile kargilagiriz.
Modern dramin kurucusu kabul edilen Ibsen,
Nora'nin gecmiste yaptig1 bir eylemle birlikte
evliligini sorguladig1 bir olay 6rgiisii kurmus-
tur. Nora 2'de ise Nora'nin evden ¢ikigiyla
birlikte yagananlar, karakterlerin tartigmalar:
icinde acilimlanir. Kaynak metinden doért ana
karakter secilmigtir: Nora, Torvald, Anne Ma-
rie ve Nora’nin kizi1 Emmy. Bu karakter secim-
lerinden de Hnath’in olay 6rgiisiine dair yaptigi
dramaturjik bir tercihi gorebiliriz. Nora ile kar-
silasan her karakterle birlikte Nora'nin neden
dondiigint, gidisinin o evde kalanlara neler
yapti§ini 68reniriz.

Aradan gecen 15 y1l icinde bagarili bir yazar
olan Nora, takma ad kullanarak evlilikle ilgili
diisiincelerini aciklikla dile getirdigi ve o d6-
nemin toplumsal yapis1 igcinde kabul gérme-
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“Hnath kaynak metinle bir hesap-
lagma igcine girmekten ya da bog-
luklarini doldurmaya calismaktan
cok, Ibsen’in Nora’yt evden ¢ika-
rarak baglattig: tartigmaya dair
bir soru sormustur: Peki sonra ne
oldu?”

yecek kitaplar yazmigtir. Bu kitaplar 6zellikle
kadinlar etkilemis ve evlilik kavraminin altin-
da ezilen kadinlarin evlerini terk etmelerine
neden olmusgtur. Bir yargicin bu nedenle karis:
tarafindan terk edilmesiyle birlikte, yargi¢ No-
ra’nin gegmisini aragtirir ve Nora hala “Nora
Helmer” oldugunu, Torvald’in ondan bogan-
madigini 6grenir. Torvald’dan sonra “bekar

bir kadin” olarak yagayan Nora, kimi belgeler
imzalamig, bagka insanlarla birlikte olmugtur.
Bu durumun ortaya ¢cikmasi elde ettigi her seyi
kaybetmesine ve hatta suclu konuma diigme-
sine neden olacaktir. Kadinlarin boganma da-
vasinda “gecerli” sebepler gostermek zorunda
oldugu boyle bir toplumda Noranin istegi ma-
kul kabul edilmez. Bu ytlizden Torvald’in ondan
boganmasina ihtiyaci vardir.

Uyarlamanin en ilging noktalarindan birisi
tartigma tislubunun korunmas: ve ikili konug-
malar yapan karakterlerin tartigma sonunda
bir “hakli” liretmemesi, yalnizca nedenlerin
gosterildigi bir diizlemde kalmalaridir. Nora
ve Torvald'in ¢ok gecikmig gercek konugma-
larinda bile tartigmanin bir kazanani yoktur.
Hiyerarsik bir dil ya da kurgu tiretmeden ve
Nora’nin gidigini kahramanlagtirmadan ger-
ceklesen bir olay orgiisii goriiriiz. Boylece
sistemin mekanizmalarinin nasil igledigini ve
bu mekanizmalarin i¢cinde yagayan insanlarin
cinsiyet, sosyal statii ya da yas fark etmeksizin
nasil ezildigini goriiriiz. Kapinin ardindaki dig
diinyaya giden Nora da evin icinde kalip “disa-
r1”nin bakiglari altinda erkekligini yeniden inga

etmek zorunda kalan Torvald da bagka bicim-
lerde ezilirler. Hnath’in dili bu ezilmeyi giden
ya dakalan arasinda bir hiyerargi kurmadan
gosterir.

Ayni zamanda Hnath, kaynak metinle iligki
kurdugu kimi tematik unsurlari yinelemistir.
Nora’nin ¢cocuklarindan uzaktayken de onlara
Noel hediyeleri almasi fakat gonderememesi,
kiyafetleriyle kurulan gostergesel iligki, Em-
my’nin i¢cinde bulunduklari sorunu ¢ézmek
icin annesini 6lii olarak gosterecek bir sahte
evrak planlamasi gibi meseleler bir tematik
iligkilenme olusturur. Nitekim kaynak metinde
Ibsen’in olay Orgiisliniin tasiyicilarindan birisi
Nora’nin babasinin yerine sahte bir evrak im-
zalamasidair.

Hnath kaynak metinle bir hesaplagma icine
girmekten ya da bosluklarini doldurmaya galig-

TEB OYUN BAHAR/2022
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maktan ¢ok, Ibsen’in Nora'y1 evden ¢ikararak
baglattig1 tartismaya dair bir soru sormustur:
Peki sonra ne oldu? Bunu yaparken kaynak me-
tinden faydalanmig ve merkezine bog bir sah-
nede gecmisle ilgili konugan ve tartigan insan-
lar koymusgtur. Nitekim bu tercih bile Ibsen’in
gecmisle kurdugu iligkinin bir yinelemesidir.
Buyineleme, oyunun bir “devam metni” olmasi
meselesini destekler. Ayni1 zamanda karakter-
lerin doniistiigiiniin gosterilmesine alan aga-
cak bir okumaya imkan tanir.

Sahneleme: Yeniden Acilan Bir Kap1

Nora 2 yeni acilan bir mekan olan Bahce
Galata'nin ilk oyunu olma 6zelligini tagiyor.
Nihal Koldas cevirisiyle dilimize kazandirilan
metin, Saim Gliveloglu tarafindan yonetilmis.
Hnath'in 6zellikle not olarak diigtigli “tartigma
ortami1” hem oyunculuklarda hem de rejide
korunmus goriiniiyor. Bu baglamda yénetmen
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ve oyuncular, Hnath’in 6nerdigi hiyerarsi olug-
turmayan ve taraflarin nedenlerini tartigmaya
acan yapiya eklemlenip biitlinliikli bir sahne-
leme olusturmusglar.

Antika bir sehpa, sehpanin lizerindeki kadeh-
lerin yaninda cam bir icki sisesi ve iki tekli kol-
tuktan olusan dekorla birlikte “neredeyse bog
bir sahne” yaratilmis. Bah¢e Galata'nin sahne
olarak kullandig1 alanda bulunan kapi, metnin
temel gostergesini merkeze almig. Seyir alanin
her iki yaninda seyircinin de oturabilecegi kol-
tuklar bulunuyor. Bu tercihle birlikte merkeze
alinan tartigma tislubu yalnizca karakterlerin
arasinda kalmaktan cikiyor, cogu zaman oyun-
cularin seyircilerle kurduklar: goz temasi ile
birlikte digariya agiliyor ve metnin diigtindiir-
mek istedigi sorular alimlayici ile diigtinsel bir
iliski kuruyor.

Nora roliinde izledigimiz Tiilin Ozen ve Tor-
vald karakteri ile kargimiza ¢ikan Tansu Biger
ozellikle tartigmalarin yogunlagtig1 sahnelerde



ELESTIRI

“Nora’nin evini terk etmis ol-
masindansa é6lmiis olmasinin
daha kabul edilebilir oldugu
boyle bir toplumda kigilerin
bireysel olarak eylemleri degil,
o toplumun icinde yasayan ve
onlarin bakigina maruz kalan
insanlar olarak yaptiklar: sor-
gulanmaya aciliyor.”

karakterlerinin bir ge¢misi oldugunu (bizim
de bildigimiz bir ge¢mis bu) ve aradan gegen
zamanla ikisinin de doniigtiigiinii bize aktari-
yorlar. Oyunun ilerleyen anlarinda Torvald’in
Nora’yiicinde bulundugu durumdan “kurtar-
mak” icin ondan bogandig1 ve Noranin yeni
kurdugu hayatta kendi diginda kimse tarafin-
dan kurtarilmay1 kabul etmedigi noktada Tan-
su Bicer, toplumsal cinsiyetin tirettigi erkekligi
ve bu kurgunun bog alanlarini oyunculuguyla
acik ediyor. Bu noktada Nora’y: daha 6nceden
de onu aldatmakla sucluyor, kurtarici roliiniin
kabul edilmemesi ile birlikte cocuklagiyor ve
hicbir zaman “kazanamamaktan” dem vuru-
yor. Eril diigiincenin kazanmak ve kaybetmek
kavramlariyla iligkili rekabet ve hiyerarsi
mekanizmasi kargisinda kendinde hissettigi
yetersizligi hem beden postiiriiyle hem de i¢
aksiyonuyla seyirciye aktariyor.

Nihal Koldas (Anne Marie) ve Zeynep Co-
telioglu (Emmy)’da oyunun sade ama oldukga
etkili atmosferinde oyunun diinyasinda bagka
kadinlarin perspektiflerini bagariyla ortaya
koyuyor. Cocuklarin dadis1 Anne Marie hem
sosyal statii hem de ekonomik yeterlilik bagla-
minda Nora’dan bagka bir kadinin olanaklarini
ve kogullar kargisindaki tutumunu yansitirken,
Emmy annesi tarafindan terk edilmig ama
giicli olmak icin caba sarf etmig bir genc kiz1
temsil ediyor.

Nora'nin gidigiyle birlikte sehrin onun 61dii-

giine inanmasi ve Torvald'in bu yanlig anla-
silmay1 diizeltmeyip Nora’dan boganmamasi,
evlilik kurumuna toplum tarafindan dayatilan
baskiy1 da giin yiiziine ¢ikariyor. Nora’nin evini
terk etmis olmasindansa 6lmiis olmasinin daha
kabul edilebilir oldugu boyle bir toplumda ki-
silerin bireysel olarak eylemleri degil, o toplu-
mun i¢inde yasayan ve onlarin bakigina maruz
kalan insanlar olarak yaptiklari sorgulanmaya
aciliyor.

Sesini aramak icin susmak

Nora’ya sonra ne olduguyla ilgili cevabi
iireten, metnin iginde de sahnelemede de bii-
tinlikli bir dille aktarabilen Nora 2’de, uzun
yillar bir bagkasinin kontrolii altinda yagamaig
ve kendini ilk kez “bagkalar1” olmadan kurmak
durumunda kalan Nora’nin su an oldugu kisiye
nasil dontistiigii oyunun sonunda aktariliyor.
Evden ¢iktiktan sonra uzun bir siire herkesten 117
uzaklasan ve susan Nora, kendi i¢ sesini bile
duyamadigini, o seslerin hep bagkalarina ait
oldugunu fark ediyor. Bazen bir insan, bazen
kilisenin sesi... “Bagaril1” bir yazar olarak karsi-
lagtigimiz Nora, gergekten kendi sesini duyana
kadar sustugu bir zamani anlatarak evden ye-
niden ¢ikiyor. Yeniden yeni bir hayat kurmak
ve sorunlarini ¢ézmek icin...

Nora 2 bir taraf tutmadan, hakli ya da haksiz
isaret etmeden var olan ¢ikmazlari, ataerkil
bir sistemin i¢inde 6zgiin kimlikler 6énemli
olmaksizin varligim siirdiirmek zorunda kalan
karakterlerin i¢ diinyalarini sade ve etkili bir
dille aktaran bir oyun. Boylece seyirciye diislin-
sel bir alan agiyor. Bahge Galata'nin ilk oyunu
olan Nora 2, hem metin se¢imiyle hem de sah-
nelemedeki bagarisiyla daha sonra gérecegimiz
biitliin oyunlari i¢in merak uyandiriyor. Yolu-
nun acik olmasi dileklerimle... a g
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Toplumsal Cinsiyet
Rolunu Yikan
Nora(lar)'nmin Oykiisii

BANU CAKMAK

ursa Niliifer Kent Tiyatrosu, 17 Aralik
B 2021 Cuma giinii, Henrik Ibsen’in

Nora: Bir Bebek Evi adli oyununun,
Stef Smith tarafindan yazilmig ayni adla
cagdas bir uyarlamasinin promiyerini yapti.
Acik uclu bir finalle biten, tartigmali bir
klasik olan ana metne “radikal bir yorum”
getirildigi iddia ediliyordu. Gerek uyarlamaya
iligkin bu iddia, gerek ana metnin kendisi
feminist bir oyun izleme olasiligiyla karg1
karsgiya oldugumu soyliiyordu. Pandeminin
dogurdugu kosullardan dolay: uzun zamandir
oyun izleyememis olmanin 6zlemi, gercekten
de feminist bir oyun izleme deneyimiyle
bulugunca benim i¢in oldukca heyecan verici
oldu.

Ayberk Erkay tarafindan dilimize cevrilen
uyarlamada yazar, ana metne biiyiik 6lciide
sadik kalmig ama birkag kiigiik dokunugla
farkl bir yorumun da kapilarini aralamas.
Ibsen’in Nora’sinda Nora Helmer, gegmigte,
esi hastayken evin gecimini saglamak i¢in,
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0len babasinin imzasini taklit ederek borg
para almigtir ve yaptig1 bu yolsuzlugu esi
Torvald’dan gizli tutmustur. Torvald'in igten
cikardig1 avukat Krogstad'in, Nora'yi, her gseyi
ortaya cikarmakla tehdit etmesi tizerine Nora
icin tehlike ¢anlari ¢alar. Kocasini Krogstad’
isten cikarmamasi icin iknaya ¢aligirken yakin
arkadag1 Kristin’e her geyi anlatir. Krogstad’in
eski sevgilisi Kristin, evlilikte hicbir giz
kalmamasindan yanadir. Bu sirada eve gelip
giden Dr. Rank de Nora'ya agiktir. Krogstad,
Torvald Helmer’e her geyi aciklayan bir mektup
yazar. Nora'nin tiim cabalarina kargin mektup,
Torvald'in eline gecer. Torvald ¢ok sinirlenir,
Nora’ya hakaret eder, onu dinlemez. Ardindan
Krogstad bir mektup daha yollar, bir kotiilik
yapmayacagini, bunu Torvald’a kargi kendi
cikarlar: i¢in kullanmayacagini yazar. Torvald
Helmer bu mektupla rahatlar, tavri birdenbire
degisir, Nora'ya karsi yumusar, sevecen
davranir. Ama bu olay Noranin, kocasinin
yalmiz kendini diisiindiigiinii, bencil oldugunu,
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onu yok sayip, ona var olan toplumsal normlar
cercevesinde davrandigini anlamasini saglar.
Nora bir anda degisir ve higbir seyin eskisi gibi
olmayacag1 diigiincesiyle evi terk eder.
Uyarlamada biitiin bu kurgu sabit kalirken
oyun icinde oyun mantigiyla Nora karakteri
ti¢ ayr1 kadin tarafindan oynanir ve yeni
yorumu bu tercih belirler. Ciinkii bu ti¢ ayr1
Nora, ayni geyi farkli ve sembolik tarihlerde
yagamaktadir. Sahnede ayni anda ti¢ Nora
bulunur: 1918 yilinda, kadinlarin oy hakki
icin miicadele ettigi donemin Nora’s1, 1968’de
kadinlarin kiirtaj hakk: ve daha bircok sey
icin savag verdigi yillarin Nora’si ve 2018’in
yani bugiiniin Nora’si... I"J(;ii de ayni siirecten
gecer. Bubakimdan uyarlamada zaman ve
olaylarin akig1 Ibsen’in metnine paralel
yani kronolojiktir. Ancak farkli tarihlerin
Nora’lar: dontigtimlii olarak ana metinde akan
bu ¢izgisel kurguya dahil olur. Ornegin 1918
yilinin Nora’si Torvald ile kavga ederken bu
oyuncu 1968 yilinin Kristin’ine doniigtir, bu

il

19

sirada 1968 yilinin Nora’s1 Torvald ile kavgaya
devam eder. Ana metnin kurgusu ayni sekilde
akarken diyaloglarda, i¢ konugmalarda farkl
tarihlerin giincel meseleleri metnin icine
yedirilir. Boylece tarihler degistigi halde
yaganan her geyin kadin icin “maalesef™ ayni
kaldigi, kadinin toplumsal cinsiyet roliinde
gecmisten bugiine hicbir degisim olmadig1
vurgulanmisg olur. Ayrica Noranin toplumsal
cinsiyet kaliplarini yikip evden ¢ikmasi, her bir
donem kadininin “cikig” ¢cabasini sembolize
eder. Bu ¢ikig, kadinlarin demokratik haklar:
icin, kendi bedeni ve cinsel tercihleri icin,
dolayisiyla 6zgiirliigii icin miicadele etmesi
olarak okunmaya aciktuir.

Oncelikle klasik bir metnin icine ii¢
farkli ve giincel donemin yedirilmesi,
buna kargin olaylarin anlagilir bir bicimde
akmasini saglamak oldukga zor. Bu anlamda
uyarlamanin oldukga bagarili oldugunu
sOylemek gerek. Ana metnin uyarlama metinle
bulusmasi konusunda hicbir tutarsizlik,
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kopukluk yok; gerek dil gerek igerik olarak
biitlinliikll bir yap1 kurulabilmis. Uyarlamada
yazar, yalmizca bu zor ve ¢arpici dokunusla
(Ibsen’in metnine ti¢ farkli Nora’y: dahil
etmek) sinirli kalmamaig, ana metnin boglukta
biraktig1 bir¢ok seyle de hesaplagmis. Ana
metinde Nora'nin gecirdigi doniigiim adim
adim verilmiyor, bu da finaldeki ¢ikis siirecini

¢ok ani kiliyordu. Uyarlamada farkli Noralarin

diisiinceleri i¢ ses ile veriliyor. Metne yapilan
bu eklemelerle hem farkl: tarihlerdeki
Noralarin hikayesine 1s1k tutuluyor hem de
Nora’nin yavas yavas yasadig1 degisim daha
acik hale geliyor. Nora'nin, esi ile yagsadig:
vurucu deneyimlerin i¢ diinyasinda yarattigi
sarsintinin dile gelmesi hem uyarlamay: hem
Noralarin doniigtimiinii anlamamaizi sagliyor.
Anametnin en 6nemli bos alani finali...
Kuskusuz Noranin digar1 ¢ikmasi bile
cok biiytik bir adim ancak digari ¢iktiktan
sonra ne oldugu belirsizdi. Nora digarida
tutunabildi mi yoksa geri mi dondii ya da neler
yasadi? Bu sorunun cevabi Ibsen’in yazdig1
ilk metinde verilmis ancak yazar bu sonu
daha sonra kaldirmay: tercih etmis ve final
elimize ulagmamis. Bu haliyle bile ana metin,
feminist hareketin tetikleyicisi olmus. Ciinkii
degisim i¢cin 6nce fark etmek ve adim atmak
gerek, Nora toplumsal cinsiyet roliiniin ne
oldugunu gérmesi ve ¢ikisiyla onu yikmaya
caligmasi bakimindan “feminist” olmaya
aday. Ama bugiinkii ¢agdas sahnelemelerde
muhakkak bu bog alani doldurmak, ¢iktiktan
sonra ne oldugunu aydinlatmak gerekiyor.
Uyarlamadaki 1918 Nora’s1 donarak 6lmiis, bu
karamsar son belki o yillar icin anlagilabilir.
1968 Nora’s1 ise Kristin ile lezbiyen bir iligki
yagayarak hayata tutunuyor. Kadinin ancak
bir kadinla el ele vererek kurtulabilecegi
tiriunden bir fikir bu, donemin radikal
feminizm hareketiyle ortiisiiyor. 2018 yilinin
Nora’s1ise durakta on bes dakika bekliyor, on
bes dakikalik 6zgtirliigiin tadini ¢ikardiktan
sonra kocasi geliyor ve sonrasi belirsiz
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birakiliyor. Uyarlamadaki, glintimiiz Nora’sina
iligkin bu final bence biraz hayal kiriklig:
yaratmis. Bugiin i¢in Nora'nin ¢ikisindan
sonraya dair daha fazla sey s6ylenebilirdi,
belki uyarlamadaki bu eksiklik sahnelemede
giderilebilirdi. Ancak bu noktada tipk: Ibsen’in
yaptig1 gibi suskunluk ve yoruma acik bir final
tercih edilmis. Oysa biliyoruz ki bugiinkt
kosullarda kadinin sadece evden digari ¢cikmas:
yetmiyor. Ciktiktan sonra da eril diinyayla
savagmasi gerekiyor.

Bu etkileyici, cagdas uyarlamanin NKT
tarafindan sahnelenmek tizere tercih edilmis
olmasi elbette cok mithim ayni zamanda da zor.
Ciinkli metnin sahneye taginmasi bir¢ok riski
beraberinde getiriyor. Ana metni bilmeyen
seyircinin uyarlamadaki oykiyli anlamasini
saglamak konusunda rejiye bliyilik gorev
diisiiyor. Ayrica farkli yillardaki Kristin ve
Nora'yy, ti¢ ayr1 kadin oyuncunun déntigtimli
olarak oynamasi gerekliligi de anlagilirlik ve
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takip edilebilirlik baglaminda bir bagka giicliik.

Yonetmen Ebru Nihan Celkan tarafindan
rejide kurulan ciddi sahne matematigi
sayesinde bu zorluklarin tamami agilmas.
Sahnelemede Krogstad, Torvald ve Dr. Rank
sabit olarak ayni erkek oyuncular tarafindan
canlandirilirken farkli désnemlerin Nora’larini
oynayan ii¢ kadin oyuncu ayni zamanda
farkli donemlerdeki Kristin karakterlerine
de can veriyor. Adeta soluksuz akan olaylar
sirasinda stirekli olarak rol degigtiriyorlar. Bir
kostlim parcas ve ufak tavir degisiklikleriyle,
kiictik giincel ifadelerle o an hangi dénemin
Nora ya da Kristin’ini canlandirdiklar:
anlagiliyor. Zaman zaman da Nora’larin icsel
hesaplagmalar: i¢cin 151k aracilifiyla oyun
durduruluyor, erkek oyuncularin kaldirdig:
ayakli mikrofonlar Nora’larin i¢ sesine
terciiman oluyor. Dolayisiyla sahnede siirekli
bir giris cikis, deyim yerindeyse kosusturma
hakim. Bu sayede hem oyunun nabzi yiiksek
tutuluyor hem de seyirci oyundan bir an bile

kopmadan olaylar1 takip edebiliyor.

Meydan sahne mantigiyla dekore edilen
oyunda, sahnenin ortasinda Helmerler’in
evini temsilen, dort demirle inga edilmig ve
led 1s1kla aydinlatilmisg, ici gériinen demir
kutu seklinde bir platform koyulmus. Bu
platformun ¢evresinde birer bankta oturan
oyuncularin énlerinde ayakli mikrofonlar
yer aliyor. Bir kenarda duran askidan kii¢iik
kostlim parcalarini iistlerine alarak gostermeci
bir mantikla rolii giyiyor ve eve giriyorlar. Evi
temsil eden platformda simgesel dekorlar
islevsel bir sekilde kullanilmig. Oncelikle
dort tane kapi var. Oyunun temel meselesi
Nora’nin evden ¢ikisi oldugu icin kapilar
eve girig cikig matematigini diizenlemenin
yani sira “¢ikis” anlamina gelen birer sembol
niteligine de biirtinliyor. Ayrica bu dort kapili
demir platform geometrik durusuyla estetik
bir nitelik de tagiyor. Oyunda kullanilan bir
diger sembolik dekor parcasi ise Noel agaci.
Evin tam ortasina yerlesen, tiim ¢atigmalar
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sirasinda bagrolii tistlenen bu agag, Noranin
degisiminin simgesi. Ibsen’in oyunlari,
dramatik yapinin olmazsa olmazi olan “bir
giin bir gey olur her sey degisir” ilkesi lizerine
kuruludur. Olaylar degigimin arifesinde
gecer ve bu durum zaman tercihini ritiiel
tarihlere ya da torensi anlara yoneltir. Noel
agaci, herkes i¢in yeni bir y1il1 haber verir ama
burada Noranin toplumsal cinsiyet roliiniin
tamamen degisecegi bir doniim noktasinin da
habercisidir. Simgesel olarak agacin ima ettigi
anlam kadin i¢cin tam manasiyla bir yeniliktir.
Sahnelemede ayakli mikrofonlarin
kullanilmasi ve Noralarin, kendini ifade
ettigi yerlerde erkek oyuncular tarafindan
tutulan bu mikrofonlara konugmasi estetik ve
anlamli bir reji hamlesi olmug. Mikrofonlar
hem oyun i¢inde oynanan oyunu, Nora'nin
duygu diinyasinin anlatildig1 dig oyundan
ayirmay1 hem de olanlarin, onun i¢ diinyasini
nasil etkiledigini ve dontligiimini atesledigini
anlamamizi saghiyor. Bu sayede metnin
karmagik olma ve anlagilmama riski azalirken
temiz bir sahneleme yaratilmig oluyor. Ayrica
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her tiirlii ses ve efektin de bu mikrofonlar
araciligiyla oyuncular tarafindan yapilmasi
gercekeiligi gliclendirirken etkileyiciligi
artiriyor. Fondan verilecek bir miiziktense
boyle bir mikrofon kullanimini tercih etmek,
duygu durumunu ¢ok daha iyi vermeye ve
tirmanan gerilimi saglamaya yaramig. Perde
arasi vermemenin de bu gerilime katki
sagladigini séylemekte fayda var. Oyunda
stirekli yiikselen bir tansiyon olmasi, ¢cikigi
tetikleyip 6nemli kiliyor ve oyun, biitiinciil
anlamina boyle kavusuyor: kadin olarak
toplumsal cinsiyet roliimiizi kirmanin
gerekliligi ve zorlugu...

Sahnelemede kafamda soru igareti
yaratan ilk sey meydan sahne tercihinin
gerekli olup olmadigiyda. talyan sahnenin
ortasina bir platform kurulmus, seyircinin
bir kismi sahnenin yarisina bir kismi ise
koltuklara oturtulmustu. Bu durum evi temsil
eden platformun her acidan goriilmesini
kolaylagtiriyor. Ayrica seyirciyi oyundaki
gergin atmosfere daha yakin kiliyor. Bu
bakimdan s6z konusu tercihin iglevsiz kaldigini
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sOylemek dogru olmaz. Ancak meydan sahne
seyircide daha aktif bir katilimi kogulladig1
icin, yalmizca izlemekle yetindigimiz, seyirci
olarak miidahil olmadigimiz bu oyunda klasik
Italyan sahne kullanilsa da ¢cok fazla sey
degismezdi gibi geldi.

Ayni rolleri {i¢ farkli kadin oyuncunun
oynadigl, tium ses ve efektleri oyuncularin
yaptig1 oyunda yogun bir sahne trafigi
ve ylksek bir tempo olmasi nedeniyle
oyuncularin igi hi¢ kolay degil. Uyarlamanin
anlagilmasi ve duygusal, diisiinsel stirece
seyircinin dahil olabilmesi i¢in oyunculara,
ozellikle de kadin oyunculara c¢ok is diisiiyor.
Her bir kadin oyuncu farkli bir yi1lin Nora ve
Kristin rollerini canlandiriyor. Ornegin bir
kadin oyuncu 68 yilinin Nora’sini oynarken,
oyunda 2018 yilinin Nora’sini oynayan bagka
bir kadin oyuncu, sahneye 68 yilinin Kristin’i
olarak giriveriyor. Burada en 6nemli nokta
bu rollerin birbirine karigmamasi geregi.

Bu acidan oyunculuklarda kimi sorunlar
oldugunu séylemeden gecemeyecegim.

Farkli donemlerin Nora ve Kristinleri birer
oyuncunun bedeninde toplaninca kigiler arasi
ayrim zaman zaman muglak hale geliyor, bu da
seyircinin oyunu anlamasi karsisinda bir risk
olusturuyor. Oysa rollerin belirgin bir sekilde
birbirinden ayrilmasi gerekirdi.

Metnin dilinin de oyuncularin igini
zorlagtirdig1 ve seyirci i¢in bir bagka sorun
yarattig1 kanaatindeyim. Yabanci oyunlarin
cevirisinde kullanilan dilde yaygin olarak
goriilen bir sorun var. Séyleyis ve ifade
bigimleri, kiifiirler, kullanilan iislup o kadar
bize uzak kaliyor ki, ceviri dili oyuncuyu
yapayliga suriiklerken seyircinin de sahneye
yabancilagsmasina, kendini oyuna uzak
hissetmesine neden oluyor. Oyle ki ceviri
dilinden dogan bu tislup kotii Amerikan filmi
cevirisine sahip bir filmin seyir deneyimini
anigtiriyor. Bu bakimdan uyarlamadaki
ceviriye sadik kalmak yerine sahneleme
sirasinda biraz daha yerellestirmeye

gidilebilirdi diye diiglintiyorum. Zira ¢eviri
dili sorunu, tiyatroda yaygin bir problem
olarak hem oyuncu hem seyirci acisindan
inandiricilik 6niinde ciddi bir engel
olusturuyor.

Bu sorunlar: paranteze alarak denilebilir
ki, NKT bu oyunla yenilikei bir ige kalkigmig
ve oyunun radikal olma iddiasi gercekten
hayata ge¢cmis. Hem bir klasige yonelik farkl
bir yorum iceren, yeni ve bilmedigimiz bir
metinle hem de metnin gerektirdigi bagaril
bir sahnelemeyle kars: karsiyayiz. Ben,
arayigsima cevap veren feminist olmaya oldukca
yakin bir oyun izledim. Toplumsal cinsiyet
rollerinde hicbir degisimin yaganmadigi,
kadinlarin evden ciksa da ¢ikmasa da eril
siddetle susturuldugu ¢cagimizda boyle
feminist sahnelemelere “maalesef” daha ¢ok
ihtiyacimiz var...

TEB OYUN BAHAR/2022

123

-

©



124

TARTISMA

Lal Hayal Theater An

Der Ruhr'da

ZEHRA iPSIiROGLU

I iadlna kars1 siddet izlegini ele alan
Lal Hayal oyununu ikinci kez
izliyorum. lki, Aysel Yildirim ve
Ezel Akay’in yonetiminde Naz Erayda’nin
sahne tasarimiyla cok gz alici ve gorkemli
bir sahnelemeydi. Songiil Oden’in rolden role
gecerek canlandirdig: farkli kadinlar: zevkle
izlemistim ama sahne tasariminin bu kadar 6n
planda olmasina bir de metindeki kopukluklar
eklenince, oyun hamuru yeterince tutmamaisg
bir pasta izlenimi birakmigti bende. Erkek
siddetini somutlagtirarak oyunu neredeyse
bir ¢ocuk oyununa ya da korku filmine
dontistiiren erk figiirii de cok yadirgatmaigtu.
Bu nedenle, gerek sahne tasarimiyla gerek
metindeki kopukluklarla iyice geri plana itilen
Oykiiyl anlamakta zorlanmistim. Oyunun
sahne tasarimini devre dig1 birakan ve sadece
oyunculukta odaklanan bu ¢ok sade versiyonu
hem Songiil Oden’in ustaligini daha fazla
ortaya cikariyor hem de 6ykiileri daha anlagilir
kiliyordu.
Intihar eden genc bir kadin Lal Hayal,
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siddet gordiigii i¢in 6ldiiriilen ya da kendini
Oldiiren on binlerce kadindan sadece biri.
Kendini pencereden atarken gordiigi son

ani, kirintilariyla yagamina girmis olan farkh
yaglarda ve farkli toplumsal katmanlardan
kadinlar goziinde canlaniyor. Nisantagh
kayinvalidesi, hiphopcu Almanci sinif arkadagi,
kocas1 Almanya’ya kagmais olan kuaf6r, siddete
tanik olup da kimseye haber vermeyen komgu
kadin, babaannesi, jinekolog kadin...

Kadin oyunlariyla tanidigimiz Sevilay
Saralin oyun metninin gii¢lii yani farkh
katmanlardan gelen kadinlarin seslerini,
konugsma bi¢gimlerini yakalayabilmesi. Bu
da oyuncuya rolden role gegerek ustaligini
sergileme firsati veriyor. Boylece tek kigilik
oyun farkli tiplerin zaman zaman iyice
karikatiirize ederek canlandirildig: ¢ok kisilik
bir oyuna déniisiiyor. Kendini begenmis,
tistten bakan ve higbir 6zgiin, hicbir sahici yani
olmayan kayinvalideyle, Stitliice‘deki kuafor
ya da kaderine aglayan babaanne arasinda
diinyalar var, bunu bir rolden digerine kayarak



TARTISMA

boylesine rahat bir bicimde canlandirabilmek
gercekten de usta isi. Ama benim her seferinde
sasirarak izledigim ve en begendigim rol
hiphopcu Almanci kiz. Bu kizin kabasabaligi,
saldirganligy, bagkaldirisi ve isyani belki de
oyunun 0zintu veriyor.

Kadina kars: siddetin kol gezdigi bir
toplumda (Lal Hayal’in annesini de
babas1 6ldiirmiigtiir) ataerkil sistemi iyice
icsellestirmis olan kadinlarin da pay:
bliytlik. Bu acidan da Nisantagh kendini
begenmis kayinvalideyle, kaderine kiismiig
olan Siitliiceli babaanne arasinda hic
de fark yok, ikisi de bu sistemin vidalar1
olarak siddeti dogal saydiklarinin, dahas:
koriiklediklerinin bilincinde bile degiller.
Ote yandan Lal Hayal’in, babas: tarafindan
oldiirtilen annesinin ¢igliklarini duyan komsu
teyzenin “ne oluyor diye agagidan yukar:
baktik”s6zleriyle olaylara sadece seyirci
kalmas1 da ayni zihniyetin tiriinti. Kadinlar

pasif konumlarindan bir tiirli kurtulamiyorlar.

Oyunun kurgusu bir tiir yapboz oyunu gibi
olsa da parcalari bir araya getirerek bir biitiinii
olusturmakta zorlaniyoruz. Bunu ilk izledigim
oyunda ¢ok yogun hissetmistim, oyunun
oyunculukta odaklanan bu sade versiyonu
izleyiciyi biraz daha rahatlatsa da, kopukluklar
cok yogun. Bunun iistesinden gelebilmek i¢in
layftmotif olarak Lal Hayal’in kendini ikide
bir hatirlatmasi ise amatorce kaliyor. Tek
tek kigilerin Lal Hayal’le olan baglantilar:
yeterince ¢ikmadig gibi, Oykiileri de golgede
kaliyor. Songiil Oden’in usta oyunculugu
olmasakisiler hi¢ canlanamayacaklar. Oyunda
en soniik kalan, daha dogrusu hi¢ olmayan
kisi de oyunun bag kisisi Lal Hayal. Kimdir
Lal Hayal? Neden siddet goriiyor? Siddet
gormesinin nedeni sadece psikolojik mi, yani
annesinin de mi siddet gérmiis olmasi1? Neden
oradan oraya savrulan bir ¢6p parcasi gibi bu
kadar pasif?

Tiyatroda bog alanlar her zaman giizeldir.
Izleyicinin kendi hayal giictinii kullanarak
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oyunu tamamlamasi ¢ok 6nemli. Ama bu
oyunda sanki havada kalan bir geyler var.
Sararmus, siliklesmis, burusmus, belki de yer
yer yirtilmis bir gazetedeki yazilar giicliikle
okumaya ¢aligryormusuz gibi bir duygu.
Acaba Lal Hayal’i somutlagtiran bir kurgu, Lal
Hayal'le kigiler arasindaki 6rgiiyti daha m1 iyi
orebilirdi?

Su sirada kadin oyunlar: ¢ok ragbette.
Kadinlar kendi seslerinin duyulmasini
istiyorlar, tiyatroda bu firsati yakaladiklarinda
da ¢ok etkileniyorlar. Bunu kendi kadin
oyunlarimdan da biliyorum. Ote yandan
kadin izleyicilerin “Bizler neler yasiyoruz
neler, hayatimiz bir roman, film ya da tiyatro”
duygusuna kapilmamalar: gerekiyor. Ne
yazik ki bizler acilarin kadini olmaya ¢ok
egilimliyiz. Ne ¢ok ac1 cekmigsek degerimiz
o kadar artacak gibi. Kugkusuz bu da
ataerkilligin bize kendimizi bildik bileli
dayatti81 bir diigiince bicimi. Amaben bir
oyundan sadece yagadiklarimiza ayna tutarak
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bize dokunmasini degil, ayni zamanda hem
diisiindiirmesini hem duygulandirmasini,
yarattig1 karakterlerin bizi sarmasini, onlarla
birlikte yagamamaizi, onlardan kendimizde bir
seyler bulmamizi, 6te yandan ¢ikmazlar: ve
coziimstizliikleri tetikleyen mekanizmalar:
da ¢ok net gérebilmemizi istiyorum. Boyle bir
yaklagimin oyun yazarini ne kadar zorladigini,
zaman zaman insanin nasil sert kayalara
carptifini, basaramayacagim, olmuyor
duygusuna kapildigini kendi deneyimimden
biliyorum. Ote yandan tiyatroya can veren
oyuncudur. Yine de bir oyundan, hele kadina
kars1 siddet gibi glincel ve garpici bir konuyu
dile getiren bir oyundan geriye kalan sadece
oyunculuk ve sahne performansi olmamali.
Bagka bir seyler daha verebilmeli tiyatro bize.
Oyun yazarliginin giderek geri plana itildigi
ya dayeterince 6nemsenmedigi bir donemde
bunun altimi 6zellikle ¢izmek istedim. Sonugta
Lal Hayal’'den bende geriye kalan Songiil
Oden’in dikkatleri bir an bile dagitmadan
sahneyi cogaltan, bu agidan da beni ¢cok
heyecanlandiran tek kisilik performansi oldu.
Oyun sonrasi soylesi de izleyicinin oyundan
ne kadar etkilendigini gosteriyordu. Oyunla
ilgili ilk izlenimlerden oyunun Tiirkiye’'de
nasil alimlandigina kadar ¢cok sey konusuldu.
Theater an der Ruhr Miilheim- Istanbul
projesi kapsaminda Tiirkiye’den her yil birkag
oyun davet ediyor. Oyunlar Recai Halla¢’in
usta cevirisiyle Almanca’ya ¢evrilip alt yazi
olarak yansitiliyor. Bu proje Almanya’ya davet
edilen ve hep kiiciik bir izleyici kitlesine
seslenen diger oyunlardan ¢ok farkli. Cilinkii
hemTiirkge’den Almanca’ya yapilan geviriyle
hem de Theater an der Ruhr’un kiiltlirlerarasi
etkilesimi on yillardir gelistirmeye calisan
profiliyle Alman izleyiciyi de kazanmay1
hedefliyor. Uziicii olan su ki, bu oyunda
tiyatronun dramaturgu ve ev sahibi Helmut
Schaefer’in diginda hi¢cbir Alman izleyici
gormedim. Theater an der Ruhr’un kendi
oyunculari bile yoktu izleyicilerin arasinda.
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Almanlarin 6teden beri aligik oldugumuz
kayitsizliklar: m1 yoksa yeterince duyuru
yapilamamasi1 mi bilemiyorum. Ama bu kadar
emek harcandiktan sonra kiiltlirlerarasi ve
Otesi diyalogun sadece Tirkiyelilerin bir araya
gelmeleriyle sinirlandirilmasi Giziicti. Sanirim
bu proje de biraz daha emek istiyor. Yoksa
kiiltiirlerarasilik dostlar aligveriste gorstine
doniigtiyor.

Oyun lizerine arkadaglarimla tartigmamizi
dabu sayfalarda paylasiyorum.

Oyunculuk ve oyun kigileri iizerine

Nurten Kum (Ogretim Gérevlisi, Sosyal
Caligmaci)

Songiil Oden’in performansini cok begendim.

Figurler son derece otantikti. Rolden role
gecerken kayar gibiydi adeta ve ¢ok az element
kullanarak bagard:i bunu. Sadece bir sandalye
vardi sahnede. Kimi zaman omzuna attigi, kimi
zaman da beline doladig: sal1 ustaca kullanda.
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Beden dili ve taklit yetenegi cok etkileyiciydi.
Oyun sonrasi gerceklegen soyleside satir
aralarinda bahsettigi yogun hazirlik stireci,
ornegin hiphopcu kizi canlandirmak icin
aylarca dans dersleri almasi vs. oyuncu olarak
emeginin karsili§ini aldiginin géstergesi bence.

Kadina siddet 6zelinde canlandirdig:
karakterlerden en ¢cok babaanne, komsu
kadin ve hiphopc¢u Sefo’yu ilging buldum.
Babaannenin kendi kendisiyle hesaplagmasi,
dogru tavir sergilememesi, pigsmanligi; komsu
kadinin her gseyi gayet iyi bildigi halde suya
sabuna dokunmayan tavirlari, olan olduktan
sonra duyduklarini, gordiiklerini masumane
bir sekilde aktarmasi ilgincti. Hiphopcu
Sefo’nun isyankar tavirlari ¢ok etkileyiciydi.
Songiil Oden, oyun sonras: yapilan soyleside
Sefo’ya ne oldugunun 6zellikle ac¢ik
birakildigini ve kendisini kurtarmig olmasini
ictenlikle diledigini dile getirdi. Bu dilege ben
de katiliyorum kesinlikle.
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Aysen Caligkan (Ogretmen, Sanat
Egitimcisi)

Oyunu genel olarak begendim. Oyuncunun
performansi ¢ok iyiydi. Kadinlar: iyi analiz
etmis, prototipleri iyi yakalamigti. Oyundaki
kadin karakterler tizerinde diigiindiigiimde,
en giiclii karakter babaanne olmaliydi ama
zayif kalmisti. Gozleri 6niinde, oglu tarafindan
oldiirilen gelininden onu affetmesini,
bagislamasini istiyordu. Onun erkek siddetine
bag kaldirisi, yaklagan 6liim karsisinda giinah
cikarmak gibiydi.

Cihan’in annesi (kayinvalide) ve jinekolog
oyunda birbirine benzeyen iki karakterdi.
Tkisi de erkek dilini ve giictinii kullanarak
toplumdaki konumlarim gii¢lendiriyorlarda.
Mesleginde bagarily, statii sahibi bir koca
ya da ogul sahibi olmak onlarin toplumdaki
diger kadinlara tisten bakmalarini sagliyordu.
Cihan’in annesi kibrini ogluna kiz segmeye
gotiirecek kadar ileri gotiirmiigtii.

Komsu kadin ve kuafor oyunda toplumun
basit, acimasiz kadin géziiydii. Durumun
farkina varan ama ses vermeyen, sistemi
sorgulamayan ve degistirmeyi diiglinmeyen
kadinlardi. Hayatlarinmi kabullenmisler,
kaniksamiglardi. Peki kimdi bu kadinlar?
Acabakendi kocalarindan siddet gérmiigler
miydi? Koca, baba baskis1 yagamiglar miydi?
Oyunda bircok soru ile birlikte kimlikleri
havada kaliyordu. Ozellikle de komsu kadinin
kiz1 Berfin, oyunda varla yok arasinda, bir isim
olarak kalda.

Lal Hayal kim?

Sadife Akca-Yiicesoy (Ogretmen)

Lal karakterini ¢ok merak ettim ben. Fakat
onu diger kadinlarin bakisindan dolayl
olarak tanimak daha ilging olabilirdi. Clinkii
Lal'in konusmasi bana fazla aciklayici

geldi. Stirekli kendi ismini tekrarlayarak
oldirilen kadinlarin birer birey olduklarina
ve unutulmamalari gerektigine vurgu
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yapilmaktaydi. Bu cok 6nemli, fakat

ismini stirekli tekrarlamak o karakterin
karmagikligini, ¢cok boyutlulugunu da azaltiyor
bence. Lal Hayal’i bu duruma siiriikleyen
nedir? Neden Cihan gibi bir erkekle beraber
olmay1 se¢mis? Ve neden bu kiskacin i¢inden
cikamamaktadir? Hangi duygular agir basiyor;
korku, utang, glivensizlik ? Oyunda 6zellikle
kadinin ataerkil toplumu icsellestirmesi ana
neden olarak gosteriliyor, fakat bu durum ¢ok
daha ayrintili irdelenebilirdi belki de.

Aysen Caliskan

Lal oyundaki en zavalli kadindi. Hayat onu
stirtiklemigti, o da olanlar karsisinda kurtulusu
susmakta bulmustu. Peki oyunda neden

kendi ayaklarinin iistlinde duran, giiclii bir
kadin yoktu? Ayrica erkek bakis: eksikti.
Erkekler sadece erkek olduklari icin kadinlar:
doévmiiyorlar degil mi? Onlardan toplum hangi
rolleri oynamalarini bekliyor? Belki bunlari
duymak da ilging olurdu.

Nurten Kum

Olaylar Lal Hayal figiirii ekseninde
kurgulanmigt: ama tavir olarak en ¢ok da Lal
Hayal figiiriiyle tartigtim icimden. Kurban
roliinii benimsemesi, intihar etmesi ve acizligi
beni rahatsiz etti. Binadan nasil diistiigti
konusunda izleyiciye bog alan birakilsaydi daha
iyi olurdu diye diisliniiyorum. Son senelerde
gercek hayatta 6rneklerini gordiigtimiiz kadin
cinayeti mi intihar mi tartigmalariyla da bir
bag kurulmusg olurdu bu sekilde.

Ebru Cihan Bange (Ogretmen)

Birgok kadin ¢ocuklugunda, gencliginde
yasadig1 travmalara kars: hayatini kligelerden
arindirarak yagamay1 bagariyor ... Bilmiyoruz
ki belki Lal Hayal de bunlardan biridir. Bu bir
umut, yere yigi1ldiginda 6lmek istemedigini
soylemesi bende belki de simdi anlamigtur,
simdi kurtulmustur, neden 6nceden farkina
varmadi, o varabilirdi, o degistirmeliydi,



TARTISMA

neden her seyi, herkesi kabul eder olduk,
neden? Ve nedenler... Oyundan aldigim

en glizel iletilerden bir tanesi de, evet fark
edelim, tek kendimizde degil, etrafimizda olan
biteni de fark edelim... cocuklarimizi pagam

ve prensesim olarak degil kendisini seven
merhametli bireyler olarak yetigtirelim. Biitiin
canlilarin farkina varalim ve bunailk 6nce
kendimizden baglayalim, kendini géremeyen
bagkasini da géremez.

Siddetin kokenlerinin acik kalmasi

Sadife Akca Yiicesoy

Lal’in annesinin de giddet gérmiis olmasi,
hatta kocas: tarafindan 6ldiiriilmiis olmasi
Lal’in de ayn1 deneyimi yagamasini kadermisg
gibi gosterdi, anneden kiza devredilen. Boyle
gelmis boyle gidecek gibi bir hava olugtu.
Boylece erkegin sorumlulugu hafiflemiyor mu?
Oysa daha 6nce hayatinda hic fiziki siddetle

karsilasmamig kadinlar da siddete maruz
kalabiliyor.

Siddetin sorumlusu tamamen erkektir ve bu
gercek oyunda kegke biraz daha vurgulansaydi.
Evet, kadinlarin bakis agilar: ¢cok 6nemli,
onlarin farkl yaklagimlari ve sorumluluklarini
tartismak cok 6nemli fakat neticede en bagta
siddeti uygulayan erkek faildir. Oyunda
zaman zaman kadinlari sorumlu kisiler olarak
gosterme tehlikesi yagandi sanki... Ataerkil
sistemi aktif olarak destekleyen ve ogullarinin
egitimiyle gliclenen kadinlar (anne ve jinekolog
kadin), bulunduklari duruma boyun egmis ve
sesini gikaramayan kadinlar (babaanne, komsu
kadin, kuafor ve Lal Hayal).

Cengiz Caligkan (Bilgisayar Miihendisi,
Programecisi)

Oyunun sonunda egitimli bir kadin olarak Lal
Hayal’in degisen yagam kalitesine ra§men
annesinin kaderini paylagmasi, toplumda
ataerkil geleneksel kaliplarin degismedigini
vurguluyor.

Nurten Kum

Erkek siddetinin alt1 daha ¢ok ¢izilmeliydi.
Bence erkek siddeti ¢cok ikna edici degildi
oyunda, ete kemige bilirtinmemisti. Oyundaki
en 6nemli, en etkileyici mesajlardan biri bence
Lal Hayal’in giddet sarmalinda cebellegirken
cevresindeki insanlardan minicik bir isaret,
minicik bir kivileim bekledigini ama ne yazik
ki bulamadigini dile getirmesiydi.

Zehra ipsiroglu

Siddetin kaynagini olugturan ataerkillik
Oylesine dogal ki, bizler de ataerkilligi
olusturan mekanizmalari dylesine
icsellestirmisiz ki, sorunlarin nereden
kaynaklandigini géremiyoruz. Bana gore sanat
sadece goriineni degil, goriinenin ardinda olam
da yansitabilmeli. Yoksa dizilerde ¢cogu kez
oldugu gibi bildik seyler tekrarlanmig oluyor.
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Bagkaldir: ve erkek dili lizerine

Sadife Akea Yiicesoy

Oyunda tek bag kaldiran karakter Sefo...
Sefo'nun Almanci bir kiz olmasi benim gibi
Almanya’da sosyallesmis bir seyirci igin yogun
empati duyma imkani sagladi. Sefo benim
icin cok tanidik bir karakter ve belki de tek
bag kaldiran kadinin Almanya’da sosyallesmis
olmasi gsunu gosteriyor: bireysel 6zgiirliiklerin
cok onemsendigi, kadin erkek esitliginin
(egitim ve aile baglaminda) kismen daha ¢ok
oldugu bir ortamda sosyallegsmek kadinlarda
mutlaka iz birakiyor her ne kadar kendi ailesi
tutucu ve baskici olsa da, ve bu da umut verici.

Nurten Kum

Elestirel baktigim bir konu da kadina siddetin,
cinsiyetci sdylemlerin degil de; cinsel
sozciiklerin ¢ok fazla vurgulanmasiydi. Erk
dilin, erkek s6ylemlerinin en ¢ok da kadin
bedeni tizerinden yapildigini biliyoruz.

Yine de oyundaki argo ve kiifiir kullanimi,
cinsel temalar, 6zellikle de Hiphopcu Sefo ve
jinekolog 6zelinde bana ¢ok fazla geldi. Bunun
yani sira kadina siddet olgusunda erk sistemin
diliyle konusan kadinin payinin gésterilmesi
O6nemli tabii ki ama biraz fazlayda.

Zehra ipsiroglu

Ataerkil ve cinsiyetci bir toplumun tipik bir
gostergesi nefret dili ve kiifiir degil mi, 6zellikle
de cinsiyet igerikli kiiftirler? Hiphopgu kiz
bagka bir dil bilmiyor ve kendini ancak bu
sekilde ifade edebiliyor. Oyunda isyan eden

tek kadin o zaten. Ama nasil isyan edecegini
bilemiyor, kendi dilini ve kendi kimligini
bulmasi lazim ama nasil? Siddete kars: siddet
gibi bir sey oluguyor. Oyunda hicbir olumlu rol
modelinin olmamasi, hiphopcu kizin kullandig:
erkek dilinin 6n plana ¢ikmasina neden oluyor
Oyle degil mi? Aslinda kadinlarin hepsi erkek
dilini kullaniyorlar. Kimse bunun digina
cikamiyor.

TEB OYUN BAHAR/2022

"Siddetin kaynagint olugturan
ataerkillik oylesine dogal ki,
bizler de ataerkilligi olusturan
mekanizmalar: 6ylesine
icsellegtirmisiz ki, sorunlarin
nereden kaynaklandigin
goremiyoruz.”

Ebru Cihan-Bange

Neden geng bir kiz bu sekilde kendini ifade
etmek zorunda kaliyor? Bir ¢ikmazda oldugu
her halinden belli, ataerkil bir toplumun ve
kalip yargilarinin i¢ine sikigmig kalmis. Bu
sekilde konugmak, olmak, davranmak onun
yapabilecegi tek isyan bicimi, bagkaldiri, ben de
buradayim demek... Songiil Oden geng bir kizin
yagadig1 bu karmagayi, aslinda umutsuzlugu
bize ¢ok giizel sergiledi. Bu agidan baktigimda
kullanilan dil ve usliip beni rahatsiz etmedi.
Yagadig: toplumdaki kizlar i¢in mutlak olan rol
bigimine gore yagamasi, erkek otoritesini kabul
etmesi beklenmektedir. Béyle bir esitsizligin
ve baskinin icinde kendini bulma ¢abas1 ve
bagkaldirisini onu ezen cinsin dilini enstriiman
olarak kullanarak yapmaktadir. Onun yaginda
olan, kiiltiirel ve toplumsal baskilarin altinda
ezilen bir¢ok 68rencim var, bir kiz cocugu

olma korsettinde sikigsmis kalmig olan. Bircogu
ebeveynleri tarafindan ayrimei bir tutuma
maruz kaliyorlar: Kizlar oraya gitmez buraya
gitmez, gec saatte eve gelmez, bu tarz kiyafetler
giymez, flort hi¢ etmez... Erkek kardeglerinin,
agabeylerinin yapabildikleri bir¢ok sey onlar
icin uzakta goriinen hayallere dontisiiyor...
Kizlar bu dayatmadan kendilerini cogu zaman
yalan soyleyerek az da olsa kurtariyorlar, bizim
toplumumuzda kizlar yalan séylemeye ve
otekilesmeye, sessiz kalmaya itiliyor. 21 yy.da
bunlardan konusmak bile absiird geliyor ama
durum bu. Tabii demokrat farkindaliklari olan
aileler de var ve iyi ki varlar.



TARTISMA

Kurgudaki aksamalar

Cengiz Caligkan

Ben aslinda kurguyu ve performansi cok
begendim. Yine de Lal diigerken kafasinda
canlanan yedi kadin arasindaki baglantilarin
zayif kalmasi beni yadirgatti.

Zehra ipsiroglu

Oyuncunun performansi oyle iyi ki

kendimizi bir anda oyuna kaptiriyoruz. Ama
tartismamizda da dile getirdigimiz gibi acikta
kalan sorular ¢ok. Simdi denebilir ki tiyatrodan
her seyi sdylemesini bekleyemeyiz. Dogru

tabii ama sanki boyle bir konuda sorunlarin
temellerine inen daha derinlemesine bir
calisma gerekiyor gibi geldi bana. Oyunu zevkle
izlememe ragmen bir geylerin eksik kaldigini
diisiinmemin nedeni belki de bu.

Yagamla 6liim arasinda bir insanin son
andayasamindaki insanlarin géziiniin
ontinden serit gibi gecmesi fikri her ne kadar
carpiciise de belki de boyle bir konuyu tiim
boyutlariyla isleyebilmek icin yeterli degil.
Bagka segenekler de olabilir belki. S6z gelimi
dogrudan gercek yasam Oykiilerinden yola
cikarak belgesel tiyatrodan da yararlanilabilir,

bu bir stiredir kendi kadin oyunlarimda

sectigim bir yol, ¢linkii bu tiir konular:

biraz da toplumsal ve politik biitiin i¢cinde

gormek istiyorum ama belgesel tiyatronun 131
dalistesinden gelmesi gereken bagka tiir

giicliikleri var. Yani bu secenek de yeterli
olmayabilir.

Ote yandan mizah iistiine de ¢ok
distiniiyorum. Oyundaki karikatiirlegtirilmis
tipler hosuma gitti aslinda. Ama erkek
siddetine ve kadinin ¢ikmazina elegtirel bir
yaklagim getirilecekse mizahin da yine farkl
bir bakis acis1 gelistirmesi gerekiyor. S6z
gelimi Brecht’in yabancilagtirma kavrami
benim icin ¢ok yol gosterici olmugtur. Mizah
araciligiyla sorunlar 6yle bir gosterilmeli
ki ezberimiz bozulmali. G6ésterilenleri
yadirgayarak farkli bir bakis gelistirmeliyiz.
Bu dahig kolay degil tabii. Bu oyunda da boyle
bir sey s6z konusu degil sadece bildigimiz
karakterler karikatiirlegtiriliyor.

Tiyatromuzda giderek dal budak saran
toplumsal cinsiyet konusu ¢ok 6nemli. Bu
acidan da bu oyunun ¢ok degerli oldugunu
distiniiyorum. Bakalim 6niimiizdeki yillarda
bu alanda ne tiir gelismeler ve tartigmalar 0

olacak. bg
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Sule Ates’le Soylesi:
Oyle Seyler Yalnizca
Filmlerde Olur

AYSEN MEDE

Aysen Mede : Oncelikle Oyle Seyler Yalnizca
Filmlerde Olur’un ¢ikig siirecinden bahseder
misiniz, nasil bagladi, nasil bir aragtirmaile
bulundugunuz noktaya geldiniz?

Sule Ates: Hikaye Anlaticiligr Yontemiyle
Performans Tasarvma’baglikl bir laboratuvar
calismasiyla basladi. Aslinda Oyle Seyler’den
once, 2016°da IKSV Tiyatro Festivali'nin or-
tak yapim projelerinden biri olarak, Deniz
Celiloglu ile yine hikaye anlaticiligi tizerine tek
kisilik bir gosteri sahnelemigtim: Kahramanin
El Kitaby’ Metni, Ilhami Algor’iin Albayim
Beni Nezahat’le Evlendir ve Fakat Miizeyyen
Bu Derin Bir Tutku isimli romanlarindan
uyarlamigtim. O zaman da, hikaye anlaticilig:
gelenegimizden yola ¢ikarak giincel bir

gosteri sahnelemenin imkanlari tizerine
diigtintiyordum fakat daha bicimsel bir yerden
bakiyordum konuya. Iran’in geleneksel hikaye
anlaticiligi formlarindan bir olan Perdedari’ler
hikayenin sahnelerini genig bir perde iizerine
cizer ve bir minyatiire benzeyen bu resim tize-
rinden anlatirlar hikayeyi... Ya da yine buyiik
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boy defterleri vardir, mekan degigtikce, sayfay1
cevirirler. Ben, bu gorselligin yerine ¢izgi
animasyon kullanabilirim diye diiglinerek,
hikayenin mekanlarini animasyon olarak sah-
neye yansitmigtim, mesela... Animasyonlar
giizeldi ama teknik alt yap1 yeterli olmadigi i¢in
tam olarak hayal ettigimi yapamadik. Fakat
daha da 6nemlisi, sinirh stirelerde, belli ‘dead-
line’ lara yetigmeye caligarak ‘oyun sahneliyo-
rum’, ‘reji yapiyorum’ yaklagimiyla amacima
ulagamayacagimi anladim bu ¢aligmada. Oy-
uncunun hikayeyi tagiyabilmesi i¢in, hikaye ile
organik bir biitiinliik icinde olmasi gerektigini
fark ettim.

Tek kigilik oyunlarda her zaman zor olan,
beni de izlerken zorlayan bir sey var. Bir mesa-
fe ya da yapaylik hissedersiniz. Tam olmayan
bir sey vardir hep. Onu agmanin yolu ne olabilir
diye diisiindiim ve bir laboratuvar ¢aligmasi
yapmaya karar verdim. Zaten aslinda genel
olarak hikaye anlaticilig1 iizerine ¢aligiyordum
ve Cihangir Akademi’de bir egitim programi
yuritiiyordum bir stiredir ama programa pro-
fesyonel oyuncular katilmiyordu hi¢c. 2019
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yazinda, egitim bittikten sonra, kendim birkag
oyuncuyu davet edip bir aragtirma yapmaya
karar verdim. Oyle basladi.

Oyunculardan kendi hikaye 6nerileriyle gelme-
lerini istedim. Bir roman, bir 6ykii olabilir ya
da tamamen kendilerine ait bir hikaye olabilir...
Onemli olan, bag kurduklari, anlatma istegi
duyduklar: bir hikdye olmasi. O zaman anlatici,
yonetmenin diinyasini tagiyan bir araci olmak
yerine, seyirci ile kendine ait ‘gercek’ bir seyi,
kendi diinyasini paylagabiliyor ve boylece
anlat1 ‘samimi’ olabiliyor. Bu ¢alismadaki en
6nemli seylerden biri ‘diinya kuran bir yo6-
netmen’ olmak yerine, kendi diinyama geri
cekerek, oyuncunun yaraticilifina miimkiin
oldugunca alan agmaya ¢aligmaktu...

A.M: Oyuncunun yaraticiligina alan agmak
oldukca 6nemli bir konu ve se¢im aslinda.
Sizi hikaye anlaticiligiyla birlikte bu yonde
diisiinmeye iten neydi?

S.A:Ben DTCF Tiyatro’da Nurhan Karadag'in
‘yerel tiyatro dili’ izerine yurtttugi labora-
tuvardan cikip, Istanbul’a geldim ve Beklan
Algan ile Ayla Algan’in birlikte kurdugu

TAL - Tiyatro Aragtirmalari Laboratuvari’na
katildim. Bu laboratuvardaki aragtirmanin

da ana meselesi yaratici oyuncu yetistirmek
ve bu oyuncu tizerinden yerel bir tiyatro dili
yaratmakti. Beklan Algan’in tiim yasami, uzun
bir aragtirma stirecidir aslinda... Ben de onun
O0grencilerinden biri olarak, biraz da Grotowski
ekoliine yakin bu caligmalardan dolayz, hep
oyuncunun basit bir yorumcudan Ote, nasil
yaratici olabilecegine baktim, bakiyorum. Yani
calismalarimda bunu yapmaya gayret ediyo-
rum. Tirkiye’de boyle aragtirmalar: yiirtitmek
neredeyse imkansiz olsa da...

Atolye stirecine donersek, bu aragtirmada
yapmaya calistigim sey, geleneksel hikaye
anlaticisinin gegmiste seyircisiyle yakaladig:
organik ve canl iligkiyi, glinlimiiz oyuncusu ve

seyircisi arasinda simdi yeniden tesis etme-
nin yéntemini, oyuncuyla birlikte aragtirmak.
Glinlimiiz seyircisi i¢in glincel bir anlat1
kurgulamanin ve bu anlatiy1 canli kilmanin,
canli tutmanin yontemi nedir? Bu soruyla ilgi-
leniyorum. Temel noktalardan biri, gésterinin
yazili ve sabit bir metninin olmamasi... Metin
And, Ozdemir Nutku gibi aragtirmacilarimizin
caligmalari gésteriyor ki, Osmanli Meddahlar:
hikayelerini asla yazmiyorlar ve sadece hikaye-
nin akigindaki 6nemli noktalari, hatirlatma
ciimleleri halinde not ediyorlar. Yani hikayenin
sadece ana hatlarini ezberliyor, kalanini her
seferinde, sahne tizerinde yeniden yaziyorlar.
Bu da metnin sabit bir form iginde donup
kalmasini engelliyor. Mekana, zamana, seyir-
ciye ve anlaticinin iginde bulundugu duruma
gore, stirekli sekil degistiriyor metin.

Oyuncular sectikleri hikayeleri on, on beg
dakikada 6zetleyerek anlatiyorlar ve bu hi-
kayecikler lizerinden ¢alismaya bagliyoruz.
Hikayenin omurgasini olugturuyoruz énce. Bu
iskeleti olusturduktan sonra da sahne tizerinde
siirekli dogaclayarak geligtiriyoruz. Hikayede-
ki mekanlar, karakterler ve bunlarin imgeleri
lizerine sahne tizerinde ¢aligarak, adim adim
anlatiy1 kurguluyoruz.

Bulaboratuvarda, devam edilebilecek gibi
gorilinen iki hikaye ¢ikt1 ortaya. Birisi Pinar
Goktag'in kendi kigisel hikayesiydi. Bir digeri
de Tugba Celik’in getirdigi, Dostoyevskinin
Budala’sindaki Anna Filipovna karakterinin hi-
kayesiydi. Ben her ikisiyle de ¢aligmaya devam
ettim ama bir siire sonra Tugba ile yaptigimiz
calisma durdu. Pinar’la devam ettik ve caligma
giderek provalara dogru evrildi.

Provalarda da tamamen sahne lstiindeydik.
Cunki dedigim gibi, geleneksel anlatilarda
bir metin yok, sahne uistiinde kuruyorlar her
seyiyada zaten anonim hikayeler anlatiyorlar.
Leylaile Mecnun ya da Mem ile Zin’in hikayesi
gibi... Herkesin bildigi, agina oldugu hikayeler
bunlar. Anlaticilar onlar1 kendi iisluplarina
gore suisliiyor, yorumluyor, kendi ustaliklarina
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gore gekillendiriyorlar. Yeniden ‘soyliiyor’ yani
yeniden yaziyorlar ama sahnede yaziyorlar.
Yazili bir metin yok. igin ustaligr burada...
‘Soylemek’ ve ‘anlatmak’ s6zciiklerini 6zel-
likle vurgulamak istiyorum. Geleneksel
anlaticilarimiz ‘yazmiyorlardi. Onlar hikayele-
rini ya sOyliiyor ya da anlatiyorlardi. Bu tiir bir
caligma i¢in, bu ayrimi kavramak ¢ok 6nemli.
Tabii o glinle bugiin arasinda ciddi bir
fark var. Simdi bugiin bu kadar kalabalik ve
karmagik bir toplumda yagarken, bu ortak ze-
mini bulmak ve bu aginaligi yakalamak daha
zor oluyor.

A.M: Ben de aslinda bunu sormak istiyordum.
Tarkan garkilarinin kullanima ile ilgili olarak...
Bu sarkilarin cogu toplumsal bellegimizde,
yani herkeste benzer duygular uyandirabilecek
araclar olarak kullanilmig. Sarkilar bir takim
politik s6éylemleri de icine alarak oyunu episod-
lara bolerken, seyircideki ortaklik duygusunu
yaratmaya hizmet eden kolaylagtirici bir iglevi
de tistlenmig. Tarkan garkilarini bu amacla mi
oyuna dahil ettiniz? Bu garkilar1 hayati ve sey-
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Emar Goktas

irciyi birlestirici bir unsur olarak kullanmaya
nasil karar verdiniz?

S.A: Bu calisma yonteminde, metni sahne
lizerinde yaziyoruz ama malzeme oyuncuya
ait. Yani igcerik biiyiik oranda oyuncunun
getirdigi malzeme ile oluguyor. Ozellikle oto-
biyografik bir anlati tizerine caligiyorsak...
Pinar yasi nedeniyle sahiden de Tarkan
sarkilari ile biiylimiis... Tarkan garkilari o
kusakla dogrudan bir bag kuruyor. Fakat be-
nim yas kugagim icin boyle degil. Ben de Tar-
kan’dan etkilendim ve biitiin hit sarkilariyla
dans ettim elbette fakat ben 90’larda gecen
gencligimi ve agk hikayelerimi anlatacak ol-
sam, Tom Waits’le, Leonard Cohen’le falan
iligkilendirirdim kendimi herhalde... Tarkan,
Pinar’in se¢imi... B6liimler arasi gegigleri Tar-
kan sarkilariyla yapmay1 6nerdi. Ben de kisacik
sahne gecigleri olarak tutmak yerine, minik
sahnelere dogru geniglettim bu gecisleri ve
dans etmesini istedim, dans ederken Tarkan
tizerine konugmasini istedim. Boylece Tarkan
motifi yavag yavasg geligerek, oyunun dokusuna
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yayildi. Boyle bir igbirligi var bu caligmada...
Oyuncu malzemeyi getiriyor, ben o malze-
meyi dogru yere yerlestiriyorum. Hikayede
gelistirmesi, detaylandirmasi gereken yerleri
gosteriyorum. Final i¢in ne tarz bir hikayeye
ihtiya¢ oldugunu goriiyor ve ondan boyle bir
hikaye istiyorum mesela. O da diigliniip, sonra-
ki provaya Mehmet hikayesiyle geliyor.

Bu gline kadar ki ¢caligmalarimda “ben ne
anlatmak, ne sOylemek istiyorum bu oyunu
yaparken?” seklinde yaklagtim hep. Fakat bu
sefer tamamen, “oyuncunun malzemesini
nasil sekillendiririm ve bir gosteriye nasil
dontstiririm?” seklinde yaklagtim. Oyun-
cunun getirdigi malzemenin, sahne tizerinde
anlatirken metne déniismesini saglamaya
calistim. Tabi bir yandan da ses kayitlar: alip,
desifre ederek anlatiy1 bilgisayara aktardik
fakat oyunun, yazilan degil de ‘anlatilan’, ‘soyle-
nen’ bir metni olsun diye ugragtim ben aslinda.
Boylece, ‘anlatmaya’ dair bir pratik gelistirdi
Pinar.

A.M: Metnin sagladig: konfor alanina ihtiyac
duyar oyuncu elbette. Yine de oyuncunun
elinde metin olsa bile bulundugu mekéana, o an
onu seyreden seyirciye gore sekillenebilecek,
her seferinde degisebilecek, kendini yenileye-
bilecek acik bicimli bir metin var bu oyunda.
Anlat1 ne kadar sabit de olsa oyuncuya hala
degiskenlik saglanabilecek bir alanin tanindig:
goriliiyor ve bu, performansi seyirciicin de
daha canli kiliyor.

S.A: Benim ana motivasyonum buna yonelik-
ti. Her oyuncunun yapabilecegi bir sey degil...
Sahnede her seferinde oyunu yeniden kurmaya
calismak, ciddi bir enerji ve konsantrasyon
gerektiriyor. Geleneksel bir hikaye anlaticisi
10 yilda falan yetisiyor. Kendi ustasini 10 y1l
boyunca gozlemleyerek, sonra da ustasinin
yaninda kiiciik kii¢lik denemeler yaparak
yetisiyor bir anlatici. On, on bes yila yayilan bir
stireci biz burada alt1 ayda, hizlandirilmig bir

programla sindirmeye ¢alisiyoruz. Pandemide
gecen iki yilda, kirkin tizerinde oyun oynadik.
Kiiciik black box sahneler, biiyiik Italyan sah-
neler, konser salonlari, barlar, club’lar, acik
hava, teras, hatta Zoom’da bile oynadik oyu-
nu... Her defasinda yeni bir mekéanda yeni bir
seyirciyle kars: karsiya geldigimiz icin, her biri
yeni bir sinav oluyor ve o yeni temaslardan da
yeni bir seyler 68reniyoruz, Pinar daben de...
Sonrasinda ise degerlendiriyoruz ‘peki bundan
sonra, simdi neyin lizerine gitmeliyiz?’ buna
bakiyoruz. Aslinda bu hala devam eden bir
arastirma siireci...

A.M: Bir sahneleme, siire¢ olarak ele

alindiginda siirekli olarak gelismeye, acilmaya
devam eden bir projeyi aklima getiriyor. Su an

icinde bulundugunuz siireci diiglindigiintizde

oyunla ilgili gelismeye agik alanlari neler ola-

rak goriiyorsunuz yani oyunun hangi alanlarini
degisime daha agik ve gelistirilebilir buluyor- 135
sunuz?

S.A: Hikayenin igeriginde gelisebilecek seyler
var tabii fakat oralari gelistirebilmek icin oy-
uncu - anlaticinin kendi hikayesine bakiginin
degismesi gerekiyor. Yani oyuncunun biiyti-
mesiya da yaglanmasi gerekiyor. Burada ¢ok
dogal bir siirecten s6z ediyorum. Diyelim ki
50 yasindaki birinin oyunu izlediginde baktig1
acidan bakmaniz miimkiin degil ¢linkii hentiz
daha 30’lu yaslarinizdasiniz ve hayatta sadece
deneyimle kazanilabilecek baz bilgiler var.

O deneyimlerin, o stirecin icinden gececek-
siniz, o hayat1 yasayacaksiniz ve bir bilgiye
varacaksiniz ki o hikayeye, kendi hikayenize
ya dabagka bir hikayeye de aslinda, farkl bir
gozle bakabileceksiniz. Bu tiir alanlari bu ytiz-
den zorlamiyorum ciinkii anlaticinin kigisel
alani bu. Bir yazar icin de ayni aslinda... Yazar
da hakim olmadigi bir konuyu anlatamaz. Ne
kadar goriiyorsan o kadarini anlatiyorsun.
Ornegin Diyarbakir’da biri, ‘ou oyunu sah-
nelemeden 6nce feminist teoriyi okudunuz
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mu?’ diye sordu. Feminist Teori tizerine bir
oyun yapmak istersem, Judith Butler’la falan
caligmam gerekir. Onun hikayesi, feminist
teoriye dogrudan bagli. Ya da Judith Butler gibi
bir yazarin yazdig1 bir metni alip caligmam
gerekir ki o zaman yine bagladi§imiz noktaya
doneriz. Oyuncu, hiicrelerine kadar sinmemisg
bir bilgiyi ne kadar tagiyabilir? Tam olarak
icsellestiremedigi bir diinya i¢in ne kadar araci
olabilir? Cok uzun konugulabilecek bir konu bu
fakat tam da bu nedenle tiyatro, sinemadan ¢ok
daha zor bir sanat. Iyi tiyatro yapabilmek cok
zor... Sinemada bagka medyumlarla ikame ede-
biliyorsunuz bu tiir bogluklari. Tiyatroda her
seyi oyuncu tagiyor. Oyuncunun kim oldugu
cok onemli oluyor bu nedenle... O yiizden de
tiyatro aslinda her zaman bir ‘oyuncu sanatr’
olmugtur, sinema ise yonetmen sanatidir... Bu
gercegi hatirlayip, ona geri donmek gerekiyor-
dur belki de...?

Ikinci olarak da seyirciyle etkilesim, oyunun
gelismeye en acik noktasi tabi... Oyuncu, seyir-
ciyle daha ne kadar etkilegime girebilir, ne ka-
dar girmeli ve nerelerde? Onun da bir sinir1 var
sonugta. Seyirciyi rahatsiz etmeden ne kadar
ileri gidilebilir? Bir adim attik¢a yeni sorular ve
yeni cevaplar cikiyor ortaya.

Sen ne gordiin, ne diistindiin acaba?

A.M: Ben ¢ok keyif aldim oyundan ve oto-
biyografik bir malzemeyle karsilagsmak beni
mutlu etti bu alanla ilgilendigim i¢in. Oto-
biyografik malzemenin toplumsal cinsiyet
meselesiyle birlikte irdelenirken ajitasyona
veya slislemeye kacilmadan dogal bir sekilde
aktarilabilmesini bagarili buldum. Oyuncunun
kendi ergenlik travmalarindan, agk acisindan,
imkansizliklarindan vs. bahsederken, kisaca
kendi hayatina ait malzemeleri aktarirken bun-
larla arasina bir mesafe koyabilmesi, sahneden
bize kendi dogru ve yanligini dikte etmemesi
ve anlatirken anlattiklariyla kendisinin de
eglenmesi benim bir seyirci olarak sahneden
keyifli bir sekilde ayrilmami sagladi. Oyunun
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ne kadar degistigini, sahneden sahneye, me-
kandan mekana nasil bigimlendigini gormek
icin tekrar izlemek istiyorum ilerleyen zaman-
larda.

Oyun bir kadin hikayesi, bir kadinin yagsadig:
hikayelerin aktarimi olmasi sebebiyle toplum-
sal cinsiyet meselesine de egilen bir anlat1
ortaya ¢cikmis. Toplumsal cinsiyet meselesinin
sahneye taginmasi icin bir ¢caba gosterdiniz mi
yoksa sadece otobiyografik olmasi sebebiyle
ortaya cikmuis, ‘kisisel olan politiktir’ deyisi
gibi kendiliginden mi var oldu sahnede?

S.A: Evet, kisisel olan politiktir. Tkimiz de
boyle diisiiniiyoruz ve vurgulamak istedigimiz
buydu. Pinar, kendi hikayesini boyle bir bakig
acisiyla anlatmak istiyordu. Ya da kendi hi-
kayesini bu nedenle anlatmak istiyordu, di-
yeyim. Zaten, bu hikayeyi segmesinin nedeni
bu... Pinar Goktag’in kimligi bu toplumsal
cinsiyet meselesiyle, kadin 6zgiirligi miica-
delesiyle gayet baglantili bir yerde duruyor,
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o ylizden de Pinar bunu anlatmak istiyor. Bu
anlatinin diinyasi, Pinar’in diinyasi... Anlatici
kendi diinyasini anlatmali ki bu kadar sicak,
rahat, organik, bu kadar sevimli, bu kadar dogal
olabilsin.

Oyunun en 6nemli 6zelligi, anlatici - oyuncu-
nun kendi diinyasini anlatiyor ve kendi kimligi
tizerinden seyirciyle iligki kuruyor olusu. O
yiuzden de burada oyuncu, bir performans
sanatcisi gibi kendini performe ediyor aslinda.
Bu 6zelligiyle de birgok tek kisilik oyundan
ayriliyor. Sahnede kendin olarak var olabilmek
cok zor bir sey, bunu ¢ok az oyuncu yapabiliyor.
Yapamayacaklarindan da degil aslinda... Boy-
le bir bakis acis1 olmadig1 ve oyuncular boyle
yetistirilmedigii¢in.

A.M: Oyun acik bi¢imli ve sinirlari belirgin
bir oyun degil. Sizin form olarak koydugunuz
sinirlar var miydi oyuna? Performans, oyun,
tiyatro, gosteri gibi belli tanimlamalarin
icine sikigmig hissetmemek i¢cin ya da bel-

li tamimlarin igine si8abilmek i¢in koyulan
sinirlar ya da hedefler var miyd siirecte?

S.A: Gilizel bir soru bu, evet. Aslinda oyun diye-
medim uzun bir siire, ¢linkii geleneksel ve ana
alkaim tiyatro cevresiicin bu bir ‘oyun’ degil. Hi-
kaye anlaticiligi tizerine bir caligma ama ‘med-
dah’ da demek istemiyorum ¢ilinkii Meddah

da Tiirkiye'de olumsuz bir yerden algilaniyor.
Kirli bir alg1 var orada da. Ne yazik ki biz, 19.
ylzyil 6ncesindeki gercek usta meddahlar:
izleyemedigimizigin,

Meddah’in tam olarak ne yaptigini bilmiyo-
ruz. Meddah deyince Erol Giinaydin geliyor
benim aklima ki ben de onu televizyonda
izlemigstim. Daha genc kugaklarin ise aklina
Cem Yilmaz geliyor sadece... Tabii gercek med-
dah anlatis1 degil bunlarin hicbiri.

Ben yaptigim biitiin iglerde, liretimimi ana
akimdan ayiracak tanimlamalara ihtiyag duy-
dum hep. Bir donem, yani 90’lar ve 2000’1erde
yaptigimiz bircok ise performans dememiz

gibi... Benim kendi sahnelemelerim bence
aslinda performatif sahnelemeler... Dogrudan
Performans degiller ama tiyatro da diyemiyo-
rum, ¢linkii bildigimiz ana akim tiyatrodan o
kadar farkli ki seyircinin de kafasi karigiyor.
‘Bu tiyatro mu simdi bu nasil tiyatro?’ den-
mesin diye hep performans dedik, o yillar
boyunca. $imdi burada da benzeri bir durum
var. ‘Oyle Seyler Yalmzca Filmlerde Olur’icin
performans da demek istemiyorum ¢iinkii per-
formans algimiz da bu kadar s6ze dayal1 degil,
daha harekete ve beden kullanimina dayali.
Mesela On Ikinci Ev performansa daha yakin
bir yerde cilinkii beden kullanimi tizerinden
anlatiyor meselesini.

Sonug olarak bu ¢aligma, hikaye anlaticiligi
gelenegimizden yola ¢cikan, performatif bir
aragtima... Bugiin anliyorum ki ilk buldugum
tamim en dogrusuymus. “Hikaye anlaticiligl
yontemiyle performans tasarimi”. Bu bir per-
formans, giincel bir performans ama hikaye
anlaticiligimiza dayanan, onu giincellemeyi
hedefleyen bir performans... Bilemiyorum igte
tanimlayabiliyor muyum, tamimlayamiyorum
galiba...?

A.M: Aslinda bu gekilde bir tanimlama ile
sinirlandirilmadigi i¢in oyun kendi igerisin-
de hepsinden faydalanip zenginlegmis diye
disiindiim, bu yiizden sormak istedim bunu.
Bu faydalanmanin yani sira kisitlandig: bir
alan da oldu mu merak ediyordum ama bir
kisitlanma degil beslenmeye dontigmiis hep-
sinden diye anliyorum.

S.A: Soyledigin dogru, ben sonug olarak perfor-
matif bir sahneleme olsun istedim. Performatif
olsun, giincel olsun, sahici olsun, oyuncunun
sahnedeki varligi samimi ve gercek olsun iste-
dim. Biitiin bunlar aslinda geleneksel hikaye
anlatisiyla ortiisen 6zellikler. Meddah diyebili-
rim ben aslinda buna, meddahin yaptig1 buydu
ve bu kadar performatif bir formdu meddah
anlatilar1 ama diyemiyorum ¢iinkii Meddah’tan
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bagka bir sey anliyor seyirci. Meddah’1 bilmi-
yoruz.

Meddahlar giincel hikayeleri, giincel bir
sekilde, o giiniin seyircisine anlatirlar. Ana me-
sele o giincelligi yakalayabilmek ve seyirciyle
o iligkiyi kurabilmek. Bir de maharet var tabi...
Ustalik... Ornegin, cok usta meddahlarimizdan
biri, Galata Kopriisi’niin sesini, tizerindeki ve
etrafindaki her gseyle 6yle bir taklit ediyormus
ki dinleyici kendini kopriiniin tizerinde
hissediyormus. Yani meddabh, sesi ve taklit
yetenegiyle, seyirciyi o mekana iginliyor. Me-
kanda ve hatta zamanda yolculuk yaptiriyor.
Simdi bu etkiyi yakalayabilmek icin bir stirii
teknik donanim kullaniyoruz.

Buradan suraya da variriz dedigin gibi,
aslinda meddah anlatisi1 son derece yaratici
ve guncel bir anlat: formu ve giincel gosteri
formlarina dogru gelismeye cok agik bir form
ama ne yazik ki ana akim tiyatromuz bunun
farkinda degil genel olarak.

A.M: Bundan besleniyor olmasi beni
heyecanlandiran kisimlarindan biriydi oyu-
nun. Bu kadar acik olmasi ve beslenmeye,
degisip gelismeye acik oldugunu gorebilmek
heyecanlandirdi beni ¢linkii orada seyirciyle
kurdugu iligkiyi alip bir bagka oyunda kullanip
belki tizerine ekleyerek devam edebilecek.
Benzer oyunlar gordiigiimde her sahneleme-
sinde neler degismis géormek istiyorum ve bunu
uyandirmis olmasi 6zel kiliyor bu oyunu da.

Farkli oyuncularla da benzer bigimde oto-
biyografik olsun olmasin, bu yontemle bir
anlatim stirecine devam etmek istiyor musu-
nuz, aklinizda yeni projeler var m1 ?

S.A: Evet tabii... Bir yandan istiyorum. Edebi
bir metinden yola ¢ikarak, o metni sahne tize-
rinde ‘yeniden anlatmay1’ denemek istiyorum.
Hikaye otobiyografik olmadiginda siire¢ nasil
isleyecek merak ediyorum. Ben hep boyle ‘ara
bolgelerde’ ya da ‘yeni mecralarda’ geziniyo-
rum. Her yeni gésteri ya da proje bir kesif sii-
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reci oluyor benim i¢in ve bunu da seviyorum.
Ote yandan o kadar zor bir siirec ki bu aslinda...
Soyle diyeyim, ‘attigim tag, irkiittigim kuga
degiyor mu’, bilmiyorum. Bu tiir aragtirmalar
yapalim diye destek olan tek bir kurum yok bu
ulkede biliyorsun... Bakalim... Zaman gostere-
cek.

Su siralar, daha cok, Dijitallab Performans
projesi sonrasinda geligtirdigim, Dijital Hafiza
Miizesi konseptine yogunlagsmis durumdayim.
Artirilmig gerceklik ve sanal gerceklik teknolo-
jilerini kullanarak, seyirciyi fiziksel bir alanda
dolastiracak, kapsayici (Immersive) ve hibrid
performanslar tasarlamak istiyorum. Bu tek-
nolojiler, tiyatro ve sinemada oldugu gibi izleyi-
cide duygusal etki yaratacak, performatif bir
kurgu ile kullanilmiyor hentiz. Avrupa’da, kon-
trollii kapali mekanlara dair 6rnekler var fakat
mekana 6zel performanslarda, yerlegtirmeden
(installation) ileri gidebilen bir uygulama
simdilik pek yok. Yani ¢cok yeni bir aragtirma
alani bu, hem Tiirkiye hem de Avrupa igin...
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Hayallerini Satanlari Aci Gerceklerle Yiizlestiren

Hayal Saticist

RUMEYSA ERCAN

Berfin Zenderlioglu'nun incelikli

yonetmenliginden ve Berna Lagin’in usta
oyunculugundan c¢ikan bir eser Hayal Saticis:.
Bir kadinin bedeninde, ruhunda ve zihninde
hayalin, gercegin ve bunlarla ytizleserek
farkina varmanin déniigtimiini, kiillerinden
yeniden dogmanin giiciinii anlatiyor. Biraz aci
bir déntiglim bu, icimize isleyerek derinden
sarsiyor bizi. Seyirci koltugunda oturup bu
hikayeye ortak olmaya gelmig erkek ya da kadin
kim varsa, herkese bir parca dokunuyor. Sadece
dokunmakla kalmiyor, icinde bulundugumuz
iilkede, yetistigimiz toplumda birtakim
normlarin giin yiiziine ¢itkmamaisg halini, kimi
zaman hic dile getirilmemig taraflarini aciga
cikariyor. Ayni zamanda herkesin dilinde olan,
stirekli konugulan cinsiyet esitsizliinin nasil
normallestirildigini gdzler 6niine seriyor.
Hikayenin ana ¢atigmasi ataerkil diizenle
kadinlarin konumu etrafinda sekilleniyor.

Falci Serpil’in hikayesi, gercek bir yasamdan
alinmisg bir miicadeleyi anlatiyor. Annesinin
babasi tarafindan stirekli siddet gordiigi
ve sonunda 6ldurildiagi bir evde biliyliyen
Kadife; geng, giizel ve alimli yaglarinda,
hayatinin daha baharindayken sadece eve para

Z ehra ip§iro§1u’nun degerli kaleminden,

kazandirmak icin hi¢ tanimadig: bir erkekle
evlendirilmis. Babas “iyi paraya sattig1” kizim
her zaman en akilli kiz1 olarak nitelemis ¢linkii
toplum tarafindan belirlenen normlara en
uygun sekilde davranan kizi olmug Kadife.
Gelin oldugu giinden sonra ise dogdugu evin
kaderini tizerinde tagimig sanki. Kocas1
Nuri’den surekli dayak yiyerek, ev hapsine
sokularak, etrafindaki insanlarla iligkisi kesilip
yalnizlagtirilarak, kocasinin ailesi tarafindan
stirekli haksiz goriilerek yok sayilmis. Sadece
bunlar da degil, ayni zamanda kocasinin kendi
evinde kendisini bagka bir kadinla aldattigina
sahit olmus, yetmemis bir de o kadinin éniinde
giizellik ve beden normlar: gercevesinde kiigiik
digtirtilmis. Olaylar1 kocasinin ailesine yani
gorumeelerine anlattiginda ise kadinin kadina
siddeti hak gormesini deneyimlemis. Erkegi
ylicelten ve ne yaparsa yapsin onu hakir goren
o zihniyetin i¢inde debelenip durmus, ta ki

bu diizenin boyle gitmeyeceginin farkina
varana kadar. Kadife, kocasinin kendisini
aldattig1 kadinin 6ntinde kiiciik diigtiriildiigi,
siddet gordiigi glin yeniden dogmus adeta.
Fiziksel acilarindan ziyade i¢inde hissettigi
acy, kendi kimliginin giin gectikce kaybolusu
yeniden ayaga kaldirmis, yeniden cesaret
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vermig ona ve Falci Serpil dogmus. Oyunun,
kiillerinden yeniden dogan Falci Serpil’in
kahvesinde bagliyor olmasi, bu yeni hayatin
baglangicina bir selam verir nitelikte. Falci
Serpil kocas1 Nuri'nin polisler tarafindan
gotiurildigini haber vererek geliyor sahneye.
Kahvesindeki misafirlerini yani sahnenin tam
kargisinda oturan seyircilerini giil suyuyla
kargiliyor. Onlara fal bakabilmek icin Tiirk
kahvesi yapiyor ve kotii enerjilerden arinmak
icin tlitstiler yakiyor. Bagliyor Kadife’den
Falci1 Serpil’in nasil dogdugunu anlatmaya.
Koyu ve sicacik bir sohbet sariyor icimizi.
Bazen hiizlinlii, bazen negeli ama tiim
giicliyle Oylesine gercek ki! Hepimiz bir parca
kendimizi buluyoruz Kadife’'nin hikayesinin
icinde, ister evimizde ister esimizde ister
dogdugumuz evde... Kadife’nin acilarina ortak
olurken bizi orada, bir arada tutan bir geyler
oldugunu sezinliyoruz. Bu sezinlemeler ¢cok
gecmeden “bir gseyler” olmaktan ¢ikip aci
gercegiyle vuruyor yiiziimiize. Kadife'nin
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Berna Lacin

hikayesinde Tiirk toplumunun i¢indeki
kadinin yerini, nasil 6tekilegtirildigini, nasil
degersizlestirildigini, nasil sadece bir anne ve
hizmet etmesi gereken bir eg olmak zorunda
birakildigini, evlilik meselesinin nasil ele
alindigini; akrabalik iligkilerinin ve kadinlarin
bile bunu nasil normallegtirebildiklerini;
kadin bedenine yiiklenen anlamsiz giizellik ve
kusursuzluk arayigina gahit oluyoruz. Nasil

da tanidik biitiin bunlar! Sadece Kadife'nin
hikayesi degil tabii ki bunu hissettiren,
kahveye gelen miisteriler yani Falci Serpil’in
hikayelerini anlattig: birbirinden renkli
miigteriler de bu hisleri pekigtiriyorlar. Bir
toplumun resmini gézler 6niine seriyor bu
miigteriler. Kiminin zengin ve aldatan, kiminin
terk eden kocasi, kiminin acilmayan kismeti,
kiminin paraya ve servete diigklinliigi, kimi
siyasetci, kimi tinlii derken hem kadinin hem
erkegin konumlaniginy, iligki bigimlerini ortaya
koyuyor. Falci Serpil kendisinden tarot ve fal
araciligiylailigkileri hakkinda yardim istemeye
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gelen kadinlara ironik bir dille yaklagiyor.
Onlara “akill1 kadin”larin kocasini idare
edebilen kadinlar oldugunu séyliiyor, aslinda
bir gekilde kendisine yapilani onlara uyguluyor
gibi goriinse de bu ¢ok daha derin bir anlami

da barindiriyor: “I¢sellestirilmis ataerkillik”.
Falci Serpil kendisinden medet uman kadinlar:
bazen bir uyanig haline yonlendirirken

bazen olan normlari kabul ettirmeye
yonlendiriyor. Erkegin yaptigini bir sekilde
“normallestirerek” iligkileri diizeltmeye
calisiyor. Bu durum ataerkil diizenin i¢sel bir
kabulii gibi okunabilse de bir yandan da Falci
Serpil bu sekilde para kazanmanin yolunu
buluyor. Aslinda bu eril diizenin i¢inde kendine
6zgii bir bagka kiiciik diizen daha kurarak
alanini agiyor. Bu noktada Falci Serpil her ne
kadar maruz kaldig1 seylerle miicadele eden bir
kadin olsa da falina baktig1 kisilere verdikleri
tavsiyelerle eril diizeni yeniden doguruyor mu
sorusunu da akillara getiriyor.

Falci Serpil kendisini bagta “hayal satan”
kisi olarak tanimlarken, gelen miigterilerini
de “kendi hayallerini satan” olarak tanimliyor.
Yani aslinda Serpil o kisilere ritiieller,
dualar veya fallar aracilifiyla hayal ettikleri
seylere kavugmalarini vaat ediyor ve bu
nedenle bir “hayal saticis1” olarak kendini
tamitiyor. Diger taraftan ise kendi hikayesi
ile bu hayallerin gercekligini sorgulatirken,
miigterilerinin eril diizene ayak uyduran
normlari kabul ettiklerinde kendi hayallerini
satmis olacaklarindan, yani kendilerinden
6diin vererek bir sekilde bu diizene ayak
uydurmus olmalarindan dem vuruyor. Bu
ylizden “hayallerini satan”lar1 ac1 gergeklerle
ylzlestiriyor. Ataerkil diizenin kurdugu
kadini hice sayan sistemle ¢atigmak mi
yoksa ona ayak uydurarak bir gekilde toplum
standartlarina uygun bir hayat yagamak mi
sorusunu ele aliyor. Zehra ip§iro§1u burada
kurdugu ironik dil sayesinde konuyu ince bir
ustalikla ele aliyor.

Oyunun dramaturjisinde de aktif bir gekilde

yer alan Berna Lagin, Falci Serpil roliiyle
metne ek olarak glincel mesajlar iceren
soylemlerde bulunuyor. Bu durum aslinda
metnin ve Falci Serpil’in hayat hikayesi olan
gercegi pekistirmemizi, iktidar alaninin kadina
bakis agisini ve bu eril diizeni nasil besledigini,
her seferinde nasil yeniden tirettigini gézler
Oniline seriyor. Kimi zaman fazla siyasi bir yere
gitse de guiniimiizde var olan kadin meselesinin
politikligine vurgu yapiyor. Bu yalnizca kadin
meselesi lizerinden degil, glincel durumlarla
bagdasan ifade 6zgiirliigii, diisiince 6zglirliigi,
vatandasg olarak hakkini savunabilme ve hakk:
olani alabilme 6zgtirliigiini de sorgulatan bir
yere evriliyor. Béylece Falci Serpil’in kahvesine
gelenler belki de zaten farkinda olduklar:
durumlarla bagka bir gozle, gerceklikle ve tiim
bu i¢sel rahatsizliklarin kanitlanmig haliyle
ylzlesiyorlar. Bu durum bir aydinlanma etkisi
yaratiyor.

Falci Serpil biitiin bu hikayeleri anlatirken
kocas1 Nuri karakolda ifade veriyor ve kimi
zaman oglundan aldig1 haberlerle eg zamanl
olarak neler yagandigini da anlatiyor. En
sonunda Nurinin kagak gécek ve kanundis1
islerinden dolayi birisi tarafindan ihbar
edildigini ve 35 y1l hiikiim giydigini 6greniyor.
Falci Serpil feminist kizi Melek ile Almanya’ya
gitme planlar1 yapiyor. Bir sekilde bu siddet
dongisiiniin ve kendisini yeniden tireten
ataerkil diizenin icinden ¢ikmay: amachyor.

Oyunda kullanilan kisi isimleri ve kigilerin
konumlari da simgesel bir anlama doniistiyor.
Falci Serpil’in oglunun adinin Kahraman
olusu toplum i¢indeki erkek evlat meselesine
deginiyor. Ayn gekilde kahveye gelen
miisterilerinden birine her giin erkek evladi
olacak m1 olmayacak mi diye baktig1 fal da
buna hizmet eden bir noktada duruyor. Kiz1
Melek’in feminist olmasi, babasina kars: ¢ikis:
bu ataerkil diizenin icinde yeni nesil kadinlarin
artik daha farkinda bireyler olarak yetistigini
imgeliyor. Serpil’in fal kahvesiyle birlikte
kurdugu ve igletmesi icin Nuri’ye devrettigi,
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kisiyi kendisiyle evlendiren girket topluma
ayna tutan bir yere deginiyor. iligkilerin
yozlagmigliginm, yalmzligi, caresizligi ve o
bunalmighiklarin i¢cinde son ¢are olarak insanin
yine kendisine tutunmasini vurguluyor. Falci
Serpil’in bu girketi anlatirken seyirciyle
birlikte kendine tuttugu ayna, aslinda
toplumun kendisini yansitiyor ve seyircilere
kendine ayna tutmayi, bu meselelerin icinde
kendisine de doniip bakmasini, sorgulamasini
anlatmaya caligiyor. Falci Serpil’in
cocuklugunu ve annesinin liimiini anlattig
sahnede kullandig: ath karinca metaforu

ise hem onun icindeki cocuksulugu hem de
annesiyle ayni siddet dongiisiiniin iginde yer
alisini temsil ediyor.

Tum yonleriyle kadin olma halini ve
toplumdaki kadinin yerini, ataerkil diizenle
olan catigmasini ele alan bu samimi ve igten
metnin interaktif bir sekilde sahnelenmesi
seyircinin odagini her zaman canli tutuyor.
Berna Lacin’in dogal ve igten oyunculugu
ile biitiinlesmis Falc1 Serpil karakteri bazen
karanlik bir griyi, bazen umut veren bir
maviyi, bazense pembe diigleri cagrigtiran
renkli bir atmosfer yaratiyor. Bu atmosfer
sahne tasarimiyla da birlesiyor ve yapilan
151k tasarimlari bizi o diinyanin igine aliyor.
Sahnede kullanilan dekorlar, perdeler,
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mumlar, masanin lizerinde donen ve ¢esitli
titstlerin, muskalarin oldugu dénence,
zemzem suyu, gil suyu kolonyasi, Tiirk kahvesi
fincanlari ve gergcekten buram buram gelen
kahve kokusu metinde anlatilmak istenen

fal kahvesini bagarili bir gsekilde yansitiyor.
Aym zamanda kullanilan miizikler ve efektler
de bu fal kahvesinin yarattig1 hayal diinyasi

ile Kadife’'nin gercekligi arasindaki tezatliga
vurgu yapiyor. Ancak sahnelemede metinden
farkli olarak sahne uzaminin degistirildigini
gozlemleyebiliyoruz. Sahne uzami o fal kahvesi
ortamini destekleyecek nitelikte, siradan bir
cerceve sahne ve seyirci koltuklari yerine,
seyirciyi gercekten fal kahvesinde hissettirecek
bir uzamda olsayd ¢ok daha etkileyici bir oyun
olabilirdi.

Gilintimiiz Tiirkiye’sinde biitlin her seye
ragmen kararlilikla ve samimiyetle anlatilan,
her geyin dobra dobra konuguldugu, herkeste
i¢gsel bir aydinlanma ve bir uyanis hissi
ortaya cikaran bu cesur oyun; yazarindan
dramaturjisine, sahne tasarimecisindan
oyuncusuna, 151k rejisinden yénetmenine
kadar ayakta alkiglanmay: hak ediyor. Ataerkil
diizenle getin bir savag verdigimiz bu tilkede
miicadele eden bir kadin olarak, ben de
karanliklari aydinlatan herkese goniilden
tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Kosovanin Nesi

Meshurdu?

HANDAN SALTA

osova mi? Showcase mi? 10 giin
Ksonra mi1? Acaba kim gelir benimle?

Deniz (Bagar)? Olley, aldik biletleri.
Gilnde ti¢ oyun bir panel, sabah kahvaltidan
sonra mesai bagliyor. Aksam yatana kadar
tiyatro konugsmak, Kosova’y1 konugmak,
gecmisi, simdiyi, yapilabilecekleri konugmak.
Deniz’le birlikte yaptigimiz roportajlar coktan
yayimlandi! ama bir tlirli yazisini yazamadim.
Tijen sikistirmasa bu yaz1 da yarim yamalak
kalacakti.

Bob Watson Falls From the 9th Floor but Does
Not Die Completely (Bob Watson Dokuzuncu
Kattan Diiser ama Tam Olarak da Olmez)

Deniz’le birlikte gordugumiiz ilk oyun.

Ayni isimde bir dolu Bob Watson bir kentin
hayatina nasil giriyor, kent sakinlerinin bagka
bir sey diisliniip konugmasina firsat vermeden
hayatlarini kontrol ediyor. Metafordu

gercek oldu kabusundan hareketle sansiire
kars: dili, mantig, gercegi egip biikerek soz
sOylemeyi deneyimleyip seyirciye de zor

bir rol veriyor. Seyirci derken biz konuklar:

kastetmiyorum, dili anlayan, satir aras1 okuma
becerisi olan, kisacas1 Arnavutca bilen bir
seyirci olmak sart bu oyunda. Biz konuklar
olsa olsa yonetmenin ve yazarin hangi fikirle
oynadigini anlayabiliyoruz. Bob Watsonlar
birbirine karigiyor, “yanimda oturan da bir Bob
mu” yoksa dedirtiyor. Gece kulubii eglencesi
atmosferine yedirilmis son derece politik
mesajlara “hakiki” seyircinin ayni temkinle
tepki vermesi beklendigini diigiindiiren ne
peki? Bir tiirli acikliga kavugmayan bir Bob
Watson olma halinin yarattig: tekinsizlik
duygusuyla lirperiyorum. Dev boyutlu
151kl harfleri yan yana getirerek yazilan
kelimelerden birini sonra kentin duvarlarinda
da gorecegimizden haberimiz yok o sirada,
“Ozgiirligin bir adi var; Kosova Kurtulug
Ordusu” anlamina gelen bu sloganin (Lirika ka
Emer, UCK), savag sonrasinda Kosova'da kalan
Sirplar1 kizdirdigini, zira sloganin KKO {iyesi
askerlerin La Hey’de yargilanmasini protesto
ettigini 6grenecektik sonradan.

Hangi oyuna baksak savagin travmalarini
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ve sonuclarini gorecektik zaten. Yaralari hala
taptaze bir savagin yasini tutan, sorumlularini
sorgulayan, sonuclarini bir¢cok cepheden
tartigan bir tiyatroyla kargilagtik.

Jeton Neziraj ve Kosova Tiyatrosu

Sahnelenen oyunlarin cogunun yazar:
Jeton Neziraj’in zihnini de bu sorunlarin
mesgul ettigi acikti. Pristine’ye gitmeden 6nce
okudugum Kosovalr Peer Gynt ve Acindirma
Propoganda Birimi adl1 oyunlar gogcmenlerin
sesini Avrupa’nin dogu kiyisina iligmis bir
ulkeden duyururken, okuyucunun zihninde
grotesk, abstirt sahneleri canlandiriyor,
mekanik hareketlerle tasarlanmig oyuncular:
hayal ettiriyordu. Her iki oyun da “biz ve
otekiler” kargitliginin ‘6teki’sinde kalmiglarin
goziinden ‘biz’lerin ipligini pazara cikarmaya
caligirken ‘6teki’ligi var eden zihinsel ve
kiiltiirel kodlara bazen alayci, bazen acili
dokunuslar yapiyordu.
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"Ba.llé"a._.h Bordello”

Gocmenlik Omiir Boyu

Madeleine’s Incident ve A.Y.L.A.N adl1
oyunlar da gogmenlerin en zayif halkasi
cocuklarin bagina geleni anlatirken bu
acikli dokunusglara isaret ediyordu. Kibris,
Limasol’dan gelen Pocket Theatre’in
sahneledigi Madeleine’s Incident ¢ingene bir
ailenin, yabancisi olduklari tilkede var olma
miicadelesini, kiiciik kizlar1 Madeleine’in
ihmal sonucu diigtligli cukurda baglayan
ve Oliimle biten kisa ve acikli macerasini,
gocmenlik deneyimini, haklarini ve dili
bilmemenin katmerledigi diglanip bir
kenara itilmeyi anlatiyordu. Bolca dumana
maruz kalarak izledigimiz oyun, kullanilan
kuklalardan ya da go¢gmen ailenin i¢ine
diistiigt durumu oldukca mizahi bir dille
anlatirken, mizah tonunun biraz ytuksek
kalmasindan, belki sahneler arasinda verilen

uzun aralardan, belki de hepsinin toplamindan

otiirt otekilegtirilenle ilgili duygumuzu
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acimaktan Oteye tagiyamadi. Oysa Gjilan
(Pristine’ye yaklagik yarim saat uzaklikta

bir kent) Sehir Tiyatrosu yapimi A.Y.L.A.N
(yonetmen Blerta Neziraj) sahne tasarimindan
baglayarak hepimizi oturdugumuz yere
civiledi. Seyircilere ayrilan yerde kurulan
sahneye tepeden bakan biz seyirciler salondan
yiikselen dumanlarin arasindan kah bir gemiyi,
kah kopek baliklarini gormekle kalmadik.
Konumlandirildigimiz yer itibariyla eyleyen
olmasi gerekirken eylemsiz kalmanin agirligini
da sirtimiza yiiklendik, gogmenlerin sirtindan
para kazanmaya caligsanlari ve daha bir dolu
kirli isi gortip bekledik, bekledik. Sinirlarini
s1iki siki1 kapatan tilkelerden birinin kiigiik

bir kentinde son derece orta sinif dertleriyle
hembhal olmaktan bagka gailesi olmayan
zevatin hassasiyetini izledik, izledik. Seyirciye
bir rol veren, sorumluluk yiikleyen rejinin bu
tilkede performatif bir se¢im olmanin 6tesinde,
politik bir anlam tagidigini hemen her oyunda
gorecektik.

Festivalin goz bebegi ise La Mama (New
York), Quendra Media (Kosova), Atelje212
(Sirbistan) ve My Balkans (New York)
ortak yapimi yine Jeton Naziraj'in yazdigi
ve Blerta Neziraj'in yonettigi bir Oresteia
uyarlamasi olan Balkan Bordello’ydu. Prigtine
promiyerine Bagbakan ve bakanlarin geldigi
oyun antik tragedyay:1 glintimiize tagirken
savag sonrasi diye bir kavramin manasizligini
sorusturuyordu. Savagin bitmesi diye bir sey
s0z konusu olabilir miydi sahiden? Truva’y1
yerle bir edip evine ganimetle dénenin bagina
talih kugu konmadig gibi, cocuklarinin
da anne baba katili olmasi, lanetin devam
edecegini taaa o zamanlarda sOylemigti. Ders
almamistik, almiyorduk, ayni sonuglarla
karsilagiyorduk. Kosova’dan New York’a
kadar seslendigi seyircilerin hepsine bu
karmasay1 anlatmaya niyet etmis oyunun dili
ve formunda goriilen yadirgaticy, kigkirtici
reji siddet, ¢iplaklik, seks, dans, ironi, clown
ogelerini bolca kullanmais, seyirciyi soktugu

timarhanede ortalif1 birbirine katmigta.
Savagin kaybedenleri igine diigtiikleri
bordellonun (genelev) ucuz kirmiz igiklari,
naylon kirmizi masa ortiileri, ucuz ve kiigiik
porsiyonlu ickileri (arada seyirciye de ikram
edilen), etraflarini cepecevre saran seyircilerin
tizerlerine dikilmig bakiglar1 arasina kurulu
can pazarinda durumu kurtarmaya ¢aligip
durdular. Temposu hic¢ diismeyen iki saatlik
seyir sonunda oyuncular kadar olmasa bile

biz de yorulmus, bir deneyim yagayip oyundan
cikmistik. Fakat simdi salondan ¢ikmayalim,
iceride sahnenin iki tarafina konmusg
sandalyeler, siralar, minderlerde oturan
seyirciler arasinda bagbakan ve bakanlarin
buraya nasil girdigini hi¢ anlamamis olmamiza
sagiralim hep beraber. Koruma telsizi, siren
sesi gibi seyler duymadigimiz gibi igeriye
girdigimizde beyaz gomlekli, siyah ceketli,
kravatli dort beyin kendilerine ayrilmig yerde
oturdugunu gordiik. Nasil gelmiglerdi oraya? 145
Orestes’i ve onun erkek arkadasini oynayan

iki oyuncunun ellerinde valizler ve topuklu
ayakkabilariyla diige kalka itigerek yanimizdan
gecmelerini, sahneleri baglamadan kulise
gitme kosturmalarini izlerken diipediiz ayakta
uyutulmustuk. Salonun diginda olsa da oyunun
en 6nemli sahnelerinden birini anlatmasam
olmazdi, simdi cikabiliriz.

Jeton Neziraj'in yazdigi, Blerta Neziraj’'in
yOnettigi bir bagka ortak yapim (Berlin’den
Volksbiithne, Kosovo'dan Qendra Multimedia
ile Kosova Devlet Tiyatrosu) Karl May’in
Doniigii kara mizahi ustalikla senlikli bir
yapima doniigtiirdii, nasil kalbimi calmasindi?
Son derece hizli akan oyunu ‘st yazidan takip
etmek mi yoksa kendini kaptirip oyuncular:
izlemek mi’ se¢imi yapmak zorunda kalmadan
izleyenleri kiskandim?.

Kaba kategorilerle, genellemelerle anlattig:
ve bu satirlari okuyanlara irkes, tistten,
dislayici gelecek romanlar yazan Karl May
on dokuzuncu ylizyilin internetsizliginde
okuyucularinin kim bilir ka¢ini zihnindeki
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dogunun gercekligine inandirmigt1?

May’in hayali dogusunun kusaktan kugaga
aktarilmasina ne demeliydi peki? Batinin
kendi hakkinda iirettigi olumlu ve inkara dayali
mitlere inanmay stirdiirmesi mi daha komikti
yoksa bunlarla dalga gecen Neziraj metni mi?
Yoksa Milosevic hayrani Peter Handke'nin
aymazlig1 mi1 daha trajikomikti ona Nobel
odiilii verenler mi? Oyunu izlerken biitiin
bunlar ufacik diiglince simgekleri halinde
zihnimden geciyordu, toparlayip kelimeye
dokmek zaman alacakt1 ¢iinkii oyunun ritmi,
mizahi 6yle hizli igliyordu ki oyuncular,
atmosfer, list liste binen hikayeler ve list
yaziy1l okuma telasi ic ice gectiginde zihinsel
kardiyodan yoruluyordu (bu) insan. Bir yerde
firsatini yakalarsaniz bu oyunu mutlaka
seyredin derim, linkteki prova ¢cekimleri
tadimlik bir firsat veriyor.

Balkan coskusundan sonra sira hiizne
geldi. Eskiyi hatirlatan ama asla 6zlem hissi
uyandirmayan oyunlardan ilki elektrikli
1s1tic1 markasi Fuego’dan adini almaig, yazari
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ise Shpetim Selmani. Yagh ve hiiiic acelesi
olmayan bir tamirciyle geng ve kogturmak
zorundaki miisterisi arasinda gecen oyuna
maruz kalan izleyici her iki tarafin da sinir
bozucu bir israrcilikla kendi dediklerini
oldurmaya caligtiklarini gériiyor. Cok degil
yirmi otuz y1l 6ncesindeki rutinin tepetaklak
olusuna, kusaklar arasindaki ugurumun
kapanamayacak kadar acildigina taniklik
ederken aklima bir Behget Necatigil siiri
(Sevgilerde) geldi, belki o yagh tamirci giiri
bilse genc ve telagli misterisine okurdu dedim
icimden. Ancak gen¢ miigteri tamirciye bir
rap parcasi dinletse acik goniilliiliikle dinler
miydi bilemedim. Zaten miisteri de heniiz rap
dinleyenlerin sabirsizligina gelmediginden
gitme 1srarina defalarca boyun egmig, hem
izleyicilerin sinirlerini bozmugtu hem de
nihayet cileden ¢ikmigtl. Tamirciyi oynayan
oyuncunun repliklerini stirekli karigtirmas:
sonucu Ust yazilar da siirekli karigmisg,
aralarindaki kusak farky, iletisimsizlik,
kaygilarinin farkliligi belki de yazarin
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anlatmak istediginden ¢ok daha carpici sekilde
kargimiza cikmist1. Tkinci kere sahneye konan
iskemlelere oturtulan biz seyirciler bu defa
sahne tasariminin bir parcasi olmaktan ziyade
yaglh tamircinin sakarlifindan zarar gormek,
herhangi bir yerden firlayan bir yayin kafamiza
carpma kaygisini icimizde tagiya tagiya oyunun
sonunu getirdik.

Audience by Vaclav Havel (Vaclav Havel’in
Seyirci Adl Oyunu) bu yazida bahsedecegim
son Neziraj oyunu. Eski usul sansiir ve
kifayetsiz muhteris, liyakatsiz yoneticilerin
eline gecen glicle ne yapacaklarini
bilememelerini konu edinen bu oyun Vaclav
Havel’e sayg1 durusu gibiydi. Havel’in bir
oyununun prova edildigi tiyatroya gelen
miifettisin oyunun yénetmenine ‘hakkinizda
sikayet var’la baslayan psikolojik siddet
uygulayisina, miifettigin aklinin fikrinin
bagroldeki kadin oyuncusunda oluguna,
yonetmenin zivanadan ¢ikigina tanik
olduk. Miifettisin tiksindirici taktiklerinin
evrenselligini ayni anda kahirlanip giilerek
izledik. Baski rejimlerinin ads, gekli, slogan,

bahanesi ne olursa olsun degigsmedigini derin
bir ah ¢ekerek hatirladik. Havel'in diinyasindan
1sinlanip 2021 yilina geri dondiigiimiizde bir de
baktik degisen bir sey yokmus, ne Kosova’dane
de diinyanin bagka kentlerinde!

Yeni bastan inga edilen Kosova'daki
miiteahhitler arasinda elbette linlii Tiirk
beslerinden bazilar1 da vardi ve hepsi
bir olup sehrin digina ¢iktikca her yeri
Beylikdiizline cevirmeyi bagarmiglarda.

Otelin yani1 baginda kurulan pazardan

aligveris yapanlara, pazarcilara baktikca
yoksullugun boyutu cisimleniyordu.
Bunaragmen onlarca elegtirmen, festival
direktort, kiirator bu kiiciik kentte agirlanmas,
ortak yapimlar gerceklegtirilmis, salonlar
tiklim tiklim seyirciyle dolmustu. Clinki
sistemsel kokugmaya, popiilizmin bu kadar
ragbet gormesine, tiikketim kiiltiiri icinde
bogulmamiza ragmen sanat yapanlar sayesinde
nefes alabildigimizi birbirimize hatirlatmaktan
bagka caremiz yoktu. Iyikiboyle bulugmalar,
sorunlarda ortak oldugumuzu, ¢oziimleri de
birlikte bulacagimizi diigtindiiren toplagmalar
vardi.

Dipnotlar:

1) Deniz Bagar, Handan Salta. “Kosova
Theatre Showcase was on Stage for 4th
Time”, Theatre Times, 28 Jan 2022,
https://thetheatretimes.com/kosova-
theatre-showcase-was-on-stage-for-the-
4th-time/

Son Erigim Tarihi: 25 Subat 2022

2) Oyunun provalarindan olusturulmus
kayit seyir deneyimini hayal etmenize
yarayabilir;
https://www.postwestfestival.com/en/
programme/33/the-return-of-karl-may-
entertaining-play-for-the-german-people
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Genco
Belgeseli

NURDAN ARCA

enco Erkal yasamini tiyatroya adamis
gercek bir aydin ve tilkemizin ender
evrensel degerlerindendir.

Senaryosunu kendi yazdig1 Genco Belgeseli
tam da bunu anlatiyor. Yonetmeni Selcuk
Metin, goruntii yonetmeni Ugur igbak,

Fazil Say’in miizigi hep birlikte Genco’nun
hakkini veriyorlar. Uzun belgeselin ¢arpici
goruntiileri ve 6zgun kurgusu bizi perdeye
mihliyor ve bir solukta da bitiveriyor. Genco
yuriyor ve yurirken durup bizimle sohbet
ediyor, tiyatrosunu, yagamini paylagiyor.
Kameranin yalin, oyunsuz, kristal gibi
saydam goruntiileriyle pesinden gidiyoruz.
Genco’nun senaryosunun diiz ¢izgide, lineer
bir anlatimi yok. Ozgiin bir kurgusu var. Tiyatro
seriiveniyle dopdolu yagamini kronolojik
anlatmiyor. Diigtiniir gibi, konugur gibi kendi
cagrisimlariylailerliyor. Sekanslar son derece
dinamik bir kurguyla degisiyor.

Zehra ip§iro§1u Genco Belgeseliicin TEB
Oyun Dergisi'ne yazmami isteyince severek
kabul ettim. Belgesel hakkindaki izlenimlerimi
ben de bir nevi serbest ¢cagrisimlarla
paylagmaya caligacagim.

Genco’nun tiyatrosunda temel taglarindan
biriyle baglantili, cok etkilendigim bir sahneyle
baghyorum:

Asma yapraklarinin iistiinde giines...
Genco’yu arkadan goriiyoruz. Glinegten
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gozlerimiz birlikte kamagiyor. Fazil Say’in
Nazim Oratoryoswndan “Yagadim diyebilmek
icin”in tinilarim duyuyoruz. Eminénii'nde 17.
ylzyildan kalan Ali Paga Hani’ndayiz. Asmalar
ve Genco ikinci katta... Genco’nun bu mekanla
iligkisi cok 6zeldir. Sadece Han ailesine

ait oldugu i¢in degil; “Nazwm’ diisiindiim
burada” diyor. “Nazim’ ¢ok yerde oynadim
ama géztim hep Han’in avlusundaydi. Buray:
Bursa Hapisanesinin mekan olarak diisledim.
Yegenim Selen Erkal mimari tasarimina yapt.
250 kigilik bir tiyatro oldu. Yasamaya Dair
oyunumuzu ilk kez burada oynadik. Olagantistii
bir atmosferi vardi o tiyatronun. Promiyerden
birkag giin sonra Gezi Olaylar: basladr.”

Genco Yasamaya Dair'i Nazim’in
siirlerinden uyarlamisti. Yillardir Tiilay
Giinal’la birlikte her yerde oynuyorlar.
“Glinesin sofrasindayiz, dostlarin
arasindayiz..”

Genco’nun Nazim Hikmet’le iligkisi de cok
6zeldir; “Haydarpasadan yola birlikte ¢iktik. 50
yldir gidiyoruz.” Genco artik Nazim Hikmet’in
adeta sesi, s6zi, nefesidir.

Genco’nun Nazim’dan ilk okudugu siir
1960’larin baginda Kuvvayi Milliye Destani’yd;
“Ilk okudugumda carpuldum, titriyordum”
diyor. Genco, 1976'nin 1 Mayis'inda Taksim
Meydanir'nda Nazim siirlerini binlerce insana
okuyordu. “Kerem gibi...”, “Ben yanmasam/
sen yanmasan...” “Akin var/glinege akin...”
“Yasamak bir aga¢ gibi tek ve hiir...”

2001 Genco’nun Nazim siiriyle iligkisinin
doruklarindan biriydi. Kiiltiir Bakanligi ‘nin
Fazil Say’a 1ismarladig1 Nazim Oratoryosu’nda
siirleri okuyor, sarkilari soyliiyordu.
Oratoryo’yu ilk kez Devlet Senfoni Orkestrasi
ve Korosu seslendirmigti. Sahnede ilging bir
ironi vardi. Devlet Korosu Genco’yla birlikte
haykiriyordu:

“Eger siz vatanseverseniz/ yazin/....Nazim
Hikmet vatan hainligine devam ediyor hala!..”

2002; Nazim Hikmet’in dogumunun 100.
yi1ldoniimiiydii. Bu nedenle Unesco 2002’yi



TANITIM

Nazim Hikmet y1l1 ilan etmigti. IKSV Tiyatro
Festivali direktorii Dikmen Giiriin Nazim’
anmak icin Genco’dan bir oyun istemigti.
Genco siirlerden ve sarkilardan bir Nazim'a
Armagan oyunu kurgulamig, yonetmis

ve kendisi de Nazim’1 oynamigti. Oyun
Rumelihisari’nin glizelim tarihi mekaninda
sahneleniyordu. Nazim’a Armagan oyununun
onemli bir 6zelligi Tiirk tiyatrosunun kadin
yildizlarini bir araya getirmesiydi; Yildiz
Kenter, Ayla Algan, Zeliha Berksoy, Isik
Yenersu, Tilbe Saran, Zuhal Olcay, Jiilide
Kural, Zeynep Tanbay, Sema Moritz.

Rumeli Hisar1 ne yazik ki artik bir tiyatro
degil. Sahnede hep yikik duran minarenin
cevresine mescit yapildi. Vaktiyle Hisar'in
icinde evler ve insanlar varken yagayan mescit
artik cemaatsizdir.

Genco Nazim Hikmet’'in bagka bir do§um
gliintinde tiklim tiklim dolu Spor ve Sergi
Sarayr'nda Nazim giirleri okuyordu yine
sahnede. “Gitarimi alip geliyorum” diyen tinlii
Amerikali folk sarkicis1 Joan Baez ve Ziilfii
Livaneli ile birlikteydi bu kez.

~ Genco Erkal

Nazim'in giirlerinden oyunlar ¢ikarmigt. 149
Ayrica bir bagka tiyatro sevdalisi Mehmet
Ulusoy’un Nazim siirlerinden uyarladig:
Sevdalr Bulut’ta bag roldeydi. Sahnede benzin
bidonlar: vardi. Oyun hem gercekiistii hem
geleneksel boyutlara sahipti. Sevdali Bulut’u
once Istanbul’da Tiirkce, sonra Paris’te
Fransizca sahnelediler.

Le Monde’un elestirmeni M. Cournot Sevdal:
Bulut™u gordiikten sonra “Pariste ti¢ Tiirk her
gece ayakta alkiglaniyor” diye yazmigti. O ii¢
Tiurk Nazim Hikmet, Genco Erkal ve Mehmet
Ulusoy’du.

Ali Paga Hanr'nda Yasamaya Dair hentiz
baslamigti ki Taksim’de gencler Gezi
Direnigi’yle ayaktayd.

Genco artik bir beton ¢6lii olan Taksim’de
Gezi’yi anlatiyor:

“Kendiliginden gelisen, mizahin sahlandig,
bir titopyanin yegerdigi seyler yasadik burada.
Taksim Meydani’'nin su hali ylirekler aciss,
ruhsuz bir beton yigina... 1976 nin 1 Mayisine
hatwlarim hep.. “Hava kursun gibi agwr” derken
biittin meydan hep beraber “ben yanmasam,/
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sen yanmasan” diye haykiriyordu.”.. Akin var/
glinese akin/giinesi zapt edecegiz/giinesin zapti
yakwn/ diye devam ediyor ve nihayet “Bir agag
91ibi tek ve hiir/ve bir orman gibi kardescesine/
bu memleket bizim!” diye inliyordu Taksim
meydan.”

Taksim’den belgeselin en bagina dontiyorum.

Kus gibi yiikseklerden Beyoglu'na iniyoruz.
Kapal1 diikkanlariyla Istiklal Caddesiya da
eski adiyla Cadde-i Kebir soguk, 1ss1z ve gridir.
Genco hizli adimlarla Istiklal Caddesi'nde tek
basina ylriiyor, sesini duyuyoruz;

“Tiyatrocu’lar bu saatte pek ayaklanmaz. Ben
sabahin kériinde gegmigimi ariyorum.”

Ik duragimiz Karaca Tiyatrosu; “Sahneye
ilk kez burada ¢iktim, Col Faresi oyunuyla.
1k kazandigim maasg, ilk profesyonel
tiyatroculugum burada bagslads.”

Kenter Tiyatrosu'nda oynuyordu.
Yoénetmeni Muhsin Ertugrul’du. “Kenter
Tiyatrosu Konservatuar gibiydi. Ustam
Yildiz Kenter'di. TV oncesiydi, tiyatronun
kral oldugu zamanlardi.” Babasindan yalniz
bir kez oynamasina izin ¢ikmigti. Ama oyunu
izledikten sonra tutumlar: yiiz seksen derece
degismisti.

Genco Beyoglu'nda diinyaya gelmisti.
Buyldiugi apartmandayiz. Taksim Meydani’na
bakiyoruz. Annesi esine ender rastlanan,
azimli bir kadindi. Digaridan liseyi ve
Ingiltere’de Kraliyet Terzilik Akademisi’ni de
bitirdikten sonra Istanbul’da kurdugu terzi
atolyesiyle tinlenmisti. Ayrica Camlica Kiz
Lisesi'nde ders de vermisti. Genco “Ne ¢ok
ozelligimi annemden almigim,” diyor.

Babasi1 edebiyat, klasik muizik seven zarif bir
deniz subayiydi. Ogullarina yelkeni, denizciligi

ve zor kogullarda asla pes etmemeyi 68retmisti.

11k okulu Galatasaray’da yatili okumustu.
Annesi “bu ¢ocuk ¢cok ¢ekingen, biraz agilsin”
diye orta okulda Robert Kolej’e gondermisti.
Genco yagamdaki yerini orada kesfedecekti:

“Okulun tiyatro kuliibiintin baskani oldum.
Babam tiyatrocu olmama izin vermedi.”
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Babasiyla yaptig1 anlagmada soziini
tutmus, Istanbul Universitesi'nde Psikoloji
Boliimii'nden mezun olmustu; “Baba
diplomami kazandim. Orada, kalemde duruyor.
Istersen gidip alabilirsin” Genco artik bir
tiyatrocuydu. Mesleginde sadece kendisiyle
yarigacakti.

Genco’nun tiyatro yagaminda tiniversiteli
gengler olarak1958’de kurulan Geng¢ Oyuncular
amator tiyatro grubu 6nemlidir. Erdek’te
diizenledikleri senlikte tiyatro, sinema, miizik,
konserler vardi. Erdek halki genclere ¢ok
yardim etmisti. Senlige gelen Muhsin Ertugrul
Genco’ya (ol Faresinde rol teklif etmisti.
Genco boylece tiyatro oyunculuguna Karaca
Tiyatrosu'nda baglayacakti.

Karaca Tiyatrosu iki kez yikilmigti. Genco
betondan ibaret, harap tiyatro salonunda
anlatiyor;

“Dostlar Tiyatrosu olarak 22 yil burada
calistrik. Sonra bizi sokaga attilar. Clinkii
oyunlarimizdan rahatsiz oldular. Sivas *93,
Kundake¢ilar gibi oyunlarimizdan..” diyordu.

Orada Marxin doniisti, Aymazoglu ve
Kundakg¢ilar,Yasasin Savas, Oyuncu, Bulusma,
Can Yiicel’in siirlerinden uyarladig: Can,
Nazim Hikmet'in siirlerinden Insanlarim ve
daha nice oyunlar oynamiglardu.

Genco ilk 6diiliint Arena Tiyatrosu’'nda
oynadi81 Aslan Asker Svayk oyunuyla almigti.
6. kattaki tiyatro her gece tiklim tiklim
doluyordu. Asansori hep bozuluyor, seyirciler
oflaya poflaya 6 kat1 ¢ikiyorlarda.

Genco daha sonra Gilriz Sururi Engin
Cezzar Toplulugunda Othello, Canli Maymun
Lokantasi, Midasin Kulaklari’nda oynayacakti.
Aymni toplulukla Karaca Tiyatrosu’nda tarihi bir
tiyatro olay: yasamigtl.

Haldun Taner yeni yazdig1 Kesanli Ali
Destany’ni onlara, oynayarak okumustu.
Genco dinlerken oyuna bayilmisti. Taner
geleneksel tiyatromuzun 6zelliklerini Brecht’ci
bir yorumla kullaniyordu. Sonra Kesanli Ali
Destant oyununu yonetmis ve Izmarit Nuri



iINCELEME

roliinii oynamigti. Belgeselde heyecanla
anlatiyor; “Kesanli Ali Tiirk tiyatrosunda tarihe
gecti. 1985°te TRT i¢in uyarladim, yonettim ve
oynadim.

Hala ara sira gosterilir” “Karaca Tiyatrosu
artik emin ellerde, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Karaca’yr onaracak ve tiyatro olarak
acacak.”

Genco’nun tiyatro yagamina damga vuran
tek kisilik oyunu Bir Delinin Hatira Defteri’ydi;
“AST bir yul once kurulmustu. Bir Delinin
Hatwra Defteri’ni Asaf Ciyitepe’ye gétiirdiim.
Hemen basgla dedi.”

Insanlar énce tek kisilik oyun olur mu
diye alay etmiglerdi ama Ankara’da daha ilk
gecesinde kiyamet kopmus, cok begenilmigti.
Genco bu oyunu daha sonra dort ayr:
yorumla oynayacakti. “Bugtin 55. yilinda hald
oynuyorum. Sonra ogrendim ki diinyada da ilk
tek kisilik oyunmus” diyordu.

Genco 1968 yilinda tiyatroya bir yil ara
vermisti. Pilleri doldurmak, gérgii bilgi
arttirmaya Avrupa’ya gitmisti. Doniis yolunda
tiyatrocu arkadaglariyla birlikte Dostlar
Tiyatrosu'nu kuracaklardi. Genco Erkal,

Atila Alpége, Mehmet Akan, Umur Bugay,
Sevket Altug birlikte Dostlar Tiyatrosu'nu
kurmuslardi.

Genco belgeselde tiyatrolarinin iglevini;
“Bizim Dostlar Tiyatrosu dahil Arena
Tiyatrosu ilerici tiyatrolarin anasidir” diyordu.

Dostlar Kii¢iik Sahne’de ilk belgesel
oyunu Rosenbergler Olmemeli’yi 1970’de
oynamislardi. Ardindan Analik Davass, belgesel
oyun Havana Durusmas: ve 12 Mart darbesiyle
oyun yasaklanmista.

Aslan Asker Svayk’1 1971'de yeni bir
yorumla, darbeye tepki olarak 1981°de Ses
Tiyatrosu'nda oynamaislardi. Belgesel bir oyun
olan Sorusturma’y1 oynarken; “siz asker degil,
tuniformali katiller birliginin tiyesiydiniz”
sozleri salonda alkig firtinalari kopariyordu.

Dostlar Tiyatrosu Sigli'deki Umit Tiyatrosu
salonunda bir yandan 6nemli oyunlar
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sahneliyor, 6te yandan bir kiiltiir merkezi gibi
calisiyordu; “Umit Tiyatrosunda 5 yil calistik
ama artik yok. Otopark oldu. Belgesel oyunlara
burada devam ettik. Sili'de Av, Alpagut Olayr
gibi...”
Dostlar Tiyatrosu’nun oyunlarina
saldirilar yasaklamalar baglamigti.
Alpagut Olayr Erzurum turnesinde daha
provadayken saldiriya ugramisti. Giivenlik
giicleri tiyatroculari zar zor kentin
disina cikarabilmisti. Fethiye'de ise Aziz
Nesin’den uyarladiklari Azizname oyununa
saldirmiglardi. Genco; “Sonra dykiilerinden
uyarladigim oyunlar oynadim. Bir Takim
Azizlikler gibi...cagdas meddahlik gibi..” diyor.
Sisli Umit Tiyatrosu'nda abone sistemi ve
bir tiyatro okulu kurmuslardi. Dostlar’in ¢atisi
altinda, Ruhi Su Dostlar Korosu'nu, Mehmet
Akan Hasad Dans Toplulugunu kurmustu.

TEB OYUN BAHAR/2022
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Yorumu giiniimiiziin Anadolu Atesi’'nden daha
derinlikliydi. Salonda Sinematek’in filmlerini
gosteriyorlarda.

Dostlar Tiyatrosu o miithis dinamizmini 10
yil stirdiirdiikten sonra ne yazik ki borg, harc
iflasin egigine gelmislerdi.Artik kadro degil,
prodiiksiyon tiyatrosu olmak zorundaydilar.

Genco “Tiyatro salonlar: insa edemedik, var
olanlara sahip ¢ikamadik” diyor. “Gégebelik
meslegimizin dogasinda... simdi her gece baska
bir salonda oynuyoruz” diyerek tiyatronun
ginimiizdeki durumunu 6zetliyor.

Yine kentin gébegindeki bir ana caddedeyiz.
Genco'nun pesinden son yillarda oyunlarini
oynadig1 Kenter Tiyatrosu’na giriyoruz.
“Burasi benim igin ¢ok onemli, Kenter
Tiyatrosuna sahip ¢ikmaliyiz. Ustam,
sirdagim, Yildiz Kenter’in, egi ve kardeginin
emegiyle yapildi. Ekrem Imamoglu ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi ¢ok stikiir sahip ¢iktr.”

Karaca’dan sonra Kenter Tiyatrosunu da yok
olmaktan kurtardigi icin ikinci kez Istanbul
Biiyiikgehir Belediye’sine giikran bor¢luyuz.

Genco’nun ve Dostlar Tiyatrosu’nun en
onemli iglerinden bazilar1 Mehmet Ulusoy’la
birlikte yaptiklar1 oyunlarda. I1k kez birlikte
Bertold Brecht'in Kafkas Tebegir Dairesi'ni
sahnelediler. Genco; “Mehmet Ulusoy’un diis
giicii kanatlanmags ucuyordu. Benim igcin metin,
sadelik, berraklik 6nemliydi. Birbirimizi ¢ok
glizel dengeliyorduk” diyor.

12 Eyliil 1980 darbesinden onceydi. Kafkas
Tebegir Dairesi'ni oynamaya daha yeni
baslamiglardi ki yine bir gece, sabaha karg:
radyolarda marsglar, sokaga ¢cikma yasagl, yeni
bir askeri darbe daha gelmigti.

Mehmet Ulusoy’la birlikte Nazim Hikmet’in
siirlerinden Sevdal: Bulut oyununu Paris’te
sahnelerken onu géren bir Fransiz tiyatro
yonetmeni Genco’yarol teklif etmigti. Genco,
Nereye Gidiyorsun Jeremy adl1 oyunda 23 ayr1
rolde oynamaigti.

Yine Mehmet Ulusoy ile birlikte Paolo
Coelho’nun tinlii Simyact 6ykiistint
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oyunlagtirarak ve 6nce Martinique Adasi'nda,
sonra Paris’te ve Istanbul’da sahnelemiglerdi.
Istanbul’daki oyun daha baslamadan bir aylik
biletleri satilmisg, bitmisti.

Dostlar Tiyatrosu oyunlarini 1980°den sonra
10 yil kadar Tiinel’de, Baro Han’in salonunda
sahnelemigti. Baro, salonu toplantilar i¢in de
kiraliyordu. O toplantilarda bazi koltuklarin
arkasina sloganlar yazilmisti. Genco polisin
salonu basacagini haber almig, kogarak
gidip sloganlari silmigti. Baskinda sloganlar
bulunamamigti ama Genco goz altina alinmigti.
Selimiye Kiglasi'nda iskenceyle tehdit
edilmisti. Askeri mahkeme Baro Han'daki Her
Gin Yeni Bagtan oyununu da yasaklamigti.
Oysa ayni oyun sivil mahkemeden daha yeni
beraat etmisti.

1980 darbesiyle Genco, Baris 2 davasinda
sanik yapildi, pasaportu iptal edildi. Kazandigi
bir yillik bursuyla, daha vahimi kii¢iik kiz
Ayse’nin acik kalp ameliyati icin Amerika’ya
gidemedi.

Genco Erkal 1980’lerde ise sinema
filmlerinde oynamis ve 6diiller almigti.

At filmini Ali Ozgentiirk, Hakkari'de Bir
Mevsim’i Erden Kral yonetmisti. Filmdeki rolt
geregi Hakkari’nin bir koytunde yedek subay
6gretmendi. Cocuklar onu gercek 68retmenleri
sanmigt1. Film bitince ayrilirken karsilikli cok
tzilmiiglerdi.

Faize Hiicum’un yonetmeni Zeki Okten’di.
Camdan Kalp’i Fehmi Yagar yonetmisti. Genco
bunlarin yani sira Ingiliz yonetmen Ben
Hopkins’in yonettigi Pazar ve Cagan Irmak’in
yonettigi Prenses’in Uykusu filmlerinde de
oynamigti.

Genco belgeselde “Brecht Nazim’la birlikte
beni en cok egiten yazardwr” diyor. Dostlar
Tiyatrosu’'nun ilk Brecht uyarlamasi Mehmet
Akan’in Kafkas Tebegir Dairesinden uyarladigl
Analik Davasi’ydi. O yillarda Brecht tilkemizde
fazlasiyla didaktik yorumlaniyordu ama Genco,
Brechti¢in “Bence siirseldir, mizahidir” diyor
ve devam ediyor: “En onemli Brecht oyunumuz
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Galileo Galileidir. 12 Eyliil ortaminda aydin
sorumlulugunu vurgular” diyor.

Ardindan gelen Yalinayak Sokrates oyunu
ayni konunun diger ucundaydi. Galileo din
iktidar: Papaligin baskisina boyun egerken,
Sokrates Oliimiine direniyordu.

Genco; “Tiyatroda 60 yilvm, Dostlar
Tiyatrosu'nda 50 yilim bitti. 55 oyun yonettim,
80 oyunda oynadim. Bir oyun yazdim. (Sivas
’93). Ayda 20 kez 3 ayri oyunda oynuyorum”
diye tiyatro yagamini 6zetliyor. 60 y1l sonra da
inanilmaz bir tempoyla tiyatro yapmaya devam
ediyor. Degerini teslim eden Ankara/ Cankaya
Belediyesi yeni tiyatro salonuna “Genco Erkal
Salonu” adini veriyor.

Yine uguyoruz, masmavi gokytiziinden
yemyesil bir yere iniyoruz. Genco yiirtiyor, biz
de arkasindan... Mermer bir kap1 pervazindan
iceri giriyoruz. Afrodisias’tay1z.

Genco gorkemli antik tiyatronun
basamaklarinda;

“Ne zaman bir antik tiyatro gorsem deliye
dénerim”, “Binlerce yillik tiyatrocu genlerinden
herhalde” diyor.

Genco Erkal binlerce yillik o kadim sanatin
cagimizdaki en degerli temsilcilerindendir. Bizi
1.5 saat boyunca o dopdolu tiyatro seriiveninde
ve yagsaminda dolastirdi. Belgesel ilk kez Ali
Paga Hanr'nda sahneledigi Yasamaya Dair
oyununun finalindeki muhtesem siirle/
sarkiyla sona erdi:

“Dostlarin arasindayiz/Giinesin
sofrasindayiz”...
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Devrim Icin Hareket
Tiyatrosu'nun (DIHT)
Deneysel Cabalari

HUSEYiIN ERDEM

1968'den 1971’ degin DIHT, oyunlar: Koprii, Grev, Gecekondu, Amerika

1990°ly yillarwn ortalarinda, bir rastlanti so-
nucu Istanbul’da bulundugum giinlerden birin-
de, 0 zamanlar Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi
Boliimii’'nde ders vermekte olan dostum Prof.
Dr. Zehra I'p§i1’og“lu, beni 6grencileriyle tiyatro
iizerine bir sohbet icin dersine ¢agvrds. Uni-
versite’nin koridorlarindan gegip dershaneye
ulagmak inamilmaz bir seriivendi. Arada bir
uzun bir koridorda demir parmaklhkly kapilar
agilwyor, bir baska koridora giriliyordu. Kag
kapr acilds yine kilitlendi, sonra yeni bir kapr
aguldr yine kilitlendi bilmiyorum. Tutukevinde
bir dostunu ziyarete giden gériismeciler gibi, ya
da goriismecisinin karsisina ¢ikmak i¢in heye-
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can i¢inde ilerleyen bir yargilr gibi yiiregim pir
pr ilerliyorduk.

Sonunda dershaneye vardik, gencecik, islerini
seven, 6grenimlerinin bilincinde, arkadasla-
rwyla, 6gretmenleriyle dostluk iligkisi icinde bir
sevgi ve bilgi paylagimi yasayan giizel inasan-
lar araswndaydim. Azra Erhat ile birlikte Antik
Yunan'da bir tiyatro toplulugu icinde miydim,
Berliner Ensemble’da, elyazist hald bende olan
dostum Reimund Heiner Miiller’in bir sohbetin-
de miydim, Devrim I cin Hareket Tiyatrosunun
bir oyuna hazwrlik tartigmasinda mwydim bilmi-
yorum. Hangisi olursa olsun yaratict bir ortama
yasayanlar arasindaydim. Konumuz Tiirkiye'de
sokak tiyatrosu deneysi tizerine bir sohbet idi.



BELLEGE DOKUNMAK

Beni yolum nasil gotirdi bilmiyorum, bugiin
yasadigim icin onur duydugum o giizel savagi-
ma? Okullarin, Giniversitenin yani sira, aldigim
yagam ve kiiltiir egitimi, ellili ve altmiglh yillar-
da yasadiklarim, gordiiklerim, okuduklarim,
tanidigim olagantisti insanlar, dostlarla, arka-
daglarla birlikte, edindigim bilgilerle vardigim
yerde bulustuk o yurdumuzun yiiz aki insanla-
riyla... 1968’ de bir anda yogun bir ig ve dostluk
iligkisi icinde bulduk birbirimizi.

Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu (DIHT) ile de
boyle kesisti yollarimiz.

1968de Istanbul Universitesi isgal edildi, biz
O0grenciler demokratik hak ve 6zgiirliikklerin
gerceklegmesi icin ugrag veriyorduk. Solun ge-
sitli goriiglerinde gengler, hepimiz bir araday:iz.
Bilinen herkes tartigmalara dalmais, bir gseyler
konusurken, birden davul ¢almaya baglad1. Bii-
tiin 6grenciler odalardan firlayip merkez bina-
daic¢balkonlardan yer katina, avluya bakmaya
basladilar. Iclerindeki oyuncular da sahnedeki
arkadaglarinin yanina kogtular.

Tarihi Merkez Bina’nin avlusunda, cepe-
cevre ¢ katta seyredenler, eski bir tiyatronun
dopdolu localarindan sarkiyor, mermer korku-
luklardan neredeyse diisecekmis gibi izliyor-
lar. Yer katinda, ortada Devrim I¢in Hareket
Tiyatrosu’nun oyunculari hem tek tek hem bir
beden gibi birlikte cogkulu bir sel... Oyuncular
yitirmis gibi kendilerini kaptirmiglar oyuna.
Izleyenler de ayni, alkislari, sloganlariile anla-
tilanlarin bir parcgasi gibi. Topluluk yalnizca bir
yone degil, her esneklige, dogaclamaya hazir,
ezberinde her derde deva misralar, tirkuler.
Cati saglam, temel derinde, bir fisilt1 yeter ye-
niligi eklemeye, dort yana ytlizlinii ¢cevirebilen,
yer katina, tist katlara yonelip bakabilen bir
sahne hakimiyeti. Ses koca tag binada, duvar-
larda yankilaniyor.

“Hey gidi deli gonliim hey
Akally, umutlu, sabirli deli gonliim.
Yaistiklal ya 6liim”

GECEKONDU

Ornektepe’de yikim var, gecekondular:
yikiyorlar. Sokak oyunu, yer yer yikilmig
gecekondular 6niinde sunuluyor. Baglar:
uzerinde bir dam, sofralarinda bir lokma
ekmek icin didinen insanlar orada. Yagananlar,
verilen savagim daha 6nce yapilan alan
aragtirmasi sonucunda oyuna yerlestirilmis,
oyunda sahnelenenler oradakilerin savagimina
daha ileri bir diizeyde giriyor. Bu aligveris
birbiriyle orili sanki, gecekondusu 6niinde
kazmasiyla buldozerin 6niinde duran ana sanki
oyunun bir pargasi.

Tapusuz arsalari yoksul insanlara satanlar,
gecekondu yapan insanlara pahali yapi malze-
meleri satan, onlari bor¢landiran soyguncular,
dogal olarak gecekondu yikimini destekliyorlar.
Arsalar1 yeniden satacaklardi ¢linkii... “Polis
geliyor” diye bagirildi ama biz oyunumuza
devam ettik. Gecekondusu yikilacak olanlar
bizimleydi, onlar da sanki oynuyorlardi, arada
sOyledikleri sozler tamamlayiciyd: ya da biz
direniyorduk onlarla. Bizler dogaclama, ya tek-
rarlayarak ya da sOylenenleri diizelterek, onla-
rayeni sozler ekleyerek stirdiiriiyorduk oyunu.
Birden yere ¢oktiiglimiiz bir anda arkamizdan
tekmelerle bize saldirdi bazi soyguncular...
Kendimizi korumaya caligsarak dondiik onlara
dogru, “gecekondularimizi yiktirmayiz sizlere”
diyerek direndik. Adamlar bize tekmelerle gi-
rismeye devam ettiler. Benim sesimle:

“Bitmez yollar bitmez derdim oy oy oy

Onlar adam biz oyuncak oy oy oy”

(Siir Stireyya Berfe, Veli Giircan’'in verdigi bir
Isparta Senirkent ezgisiyle...)

Once oyun sanilan bu durum izleyenler
tarafindan anlagildi, sunulanin kendi
yasadiklar: oldugu goriildii. Bu kez
saldiranlarla aramiza gecekondusu yikilanlar
girdi ve kendilerine bu arsalar: satanlarin
gercek yliziinii gordiiler. Ve izleyenler de bizim
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gibi direndiler. Béylece oyun ve gercek, izleyici
ve oyuncular birbiriyle kaynagti. Arkadan gafil
avlanan Oya, Rana, Faruk, Sadik, Isil ve ben

en cilizlar ve kiiciikleriydik. Hiiseyin, Veli,
Sabahattin, Ali ve Dogan bizlerden daha iri

ve glicliiydiiler, Ali davula tokmag: vurdu ve
bir s6z korosuyla saldirganlara yoneldiler...
Soziin giict, sanat silahiyla savaga girmek
nedir yaganiyordu. Bizler sozii s6ze baglayip
stirdiirdiik ve oyunumuza devam ettik.

Yikima ugrayan gecekondusunu kurtarmak
isteyen, haykirdig: gercekle oyuna giriyor,
oyunda sOylenen onlarin savagimina gii¢ veri-
yor. Hemen oyunun ardindan vilayete yiirtiytis
dogal bir sonuctu. (Hiiseyin Erdem, Umut Tiir-
kiisti, Cilt 18, say1 211, Aralik 1969 Yeni Ufuklar,
s.46 - 48)
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GREV

Bir halamin oglu Magirus’ta isci, 6zel bir
liniversitede miihendislik okuyordu. i§galde
gelip biiyiik anfide bir konugma da yapt1. Daha
sonra bizi Magirus grevinde sevgiyle karsiladi.
DIHT Magirus Grevi'nde biiyiik bir coskuyla
karsilandi. Daha minibiisten inerken bir halaya
girdi oyuncular. Sonra oyun...

Haymak fabrikasi iscileri daha sendikali de-
gillerdi. Orada sendika caligmalari cercevesin-
de oynayabilmek i¢in aragtirma yapmaya gittik
once. Iscilerin 6zel sorunlari, fabrikada calis-
ma kosullari, yagsadiklari evler, ge¢im sikinti-
lari, geldikleri yoreler, neler okuduklar:, hangi
gazeteleri izledikleri, merak ettikleri, politik
egilimleri, inanclari ve akla gelen her konuda
sorular g6z 6ntinde bulundurularak, ¢atisina
uygun katkilarla oyun gelistirildi. Demirel Ai-
lesi’nin de ortak oldugu Haymak Fabrikasi’'nda
kapal1 salonda sunulan gosteri biiytk bir ba-
sar1 sagladi. Isciler oyunda da 6nemli bir yer
tutan sendikaya girme sorununu kavradilar ve
oyundan sonra sendikaya girme y1ginsal olarak
gercgeklesti.

“Sen yap, sen ¢ak, sen tak
Onlar semiz, onlar temiz
O patron, o bey, o aga
Senyap, sen cak, sen tak
Yeter be, yeter be, yeter be
Yeter”

Haymak ig¢ileri toplu olarak sendikali
oldular. Demirel Ailesi ile ortak olan bir
akrabamiz yillarca benimle konugmadi.

EMEKCILERLE BULUSMALAR, SA-
NATCILARIN, HOCALARIN DESTEKLE-
Ri, OYUNLAR OYUNLAR...

Kartal Igci Birligi bizi davet etmisti bir salon
gosterisine. Onlar: taniyorduk zaten. Her gitti-
gimizde kogullara gére bambagka oynuyorduk.
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Orada bir¢ok arkadasimiz da bulunuyordu. Ar-
kadaglarimiz her yerde, biitiin eylemlerde var-
dilar ve orada seminerler de veriyor, ¢caligmalar
yuriitiyorlardi. Oyun biraz da 15 -16 Haziran
ylriiytisiine gore kurgulanmigta.

15- 16 Haziran 1970 eylemlerinde Hay-
mak igcileri, Kartal Isci Birligi'nde drgiitlii
isciler biiyiik bir cogkuyla yer aldilar. Onlar:
ylriiytiste gormek, birlikte marslar s6ylemek
bizler i¢in ¢ok etkileyiciydi.

Geng Sinema Dergisi unutulmamalidir. Ora-
daki arkadaglar belgesel filmler yaparlardi.
DIHT ten bir iki film gériintiisii kalmigsa bunu
Ahmet Soner’e borcluyuz.

Bir aksam Prof. Dr. Idris Kiiciikémer de geldi.
Gosteriden sonra Idris Hoca “elinizden geliyor-
sa tiyatronuzu her yere gotiirun, oyunlar her
yerde gosterilsin, burada anlatilanlar yurttaglik
bilgisi olarak 6grenilmeli,” dedi.

1969’da Zap Suyu’na képrii yapmaya giden
Kuzgun Acar kimya hocamizin kizi, ikinci esi
Bige Berker ile birlikteydi. Sonraki yillarda Ga-
lata Kulesi'ndeki lokantayi igletiyordu Kuzgun
Acar. Deniz Tiirkali sark: séylerdi orada. Za-
man zaman oraya gider sorunlari, giizellikleri
paylasir, yeni adimlara karar verirdik.

Bir oyunda soyledigim bir bagka tiirkii:

“Kalenin ardinda ekerler dar1
Ekerler bicerler ederler kar:
Elimden aldirdim nazli yari

Yar bana yaralar acti neyleyim
Yolum bir yolsuza diistli neyleyim”

NEREDE EMEK SAVUNULUYORSA
ORADA DIiHT VARDI

Kagithane’'de temizlik ig¢ileri igin bir oyun
oynanmaliydai.

Once her zamanki gibi mahallede temizlik
iscilerinin ailelerini ziyaret ettik, sorunlarini,
dertlerini, ne istediklerini 6grenmeye caligtik.
Universite gencleri olarak kendilerine ne gibi
yardimlarda bulunabilecegimizi sorduk. Son-

ra oyunumuzu sergileyecegimiz kahvehaneyi
gordiik. Bir tiyatro toplulugu ile gelecegimizi
soyledik, cok sevindiler. Kahveyi tuttular, giin
belirlendi. Oyun lizerinde ¢aligmalar baglad,
gidecegimiz yere, sunacagimiz kisilere, onla-
rin isteklerine, gerceklerine gore, vermeleri
gereken savagima uygun katkilar yapilds, artik
hazirdik. Darda kaldig§imizda aninda degistire-
bilecegimiz, kurguyu bile yonlendirebilecegi-
miz biitiin birikim elimizdeydi. Bizimle birlikte
oyunlarimizi her an yeniden seyrediyor gibi
bizi izleyen arkadaglarimiz da olurdu. Minibiis-
ten inip aksesuarlary, masklar: kahvehaneye
tasirken insanlar oldukca heyecanliydi. Onlar
bizi, sonradan gelecek asil tiyatroculara hizmet
eden yardimcilar saniyormus meger. Nerede
kaldilar diye sorup duruyorlardi bazilari. Bir
dansoz, bir iki sarkici, belki bir iki komedyen...
iglerinde heyecanla bekleye dursunlar, biz son
hazirliklarimizi yapip oyuna hazir duruma
geldik. Bir gozleri bizde, bir gézleri kapida bek-
lerken Ali Ozgentiirk davulu ¢almaya baslad,
selam verildi, selam alindi, oyun bagladi. Ne
onlar nefes alabildiler ne de bizler nefes alabili-
yorduk. Bir ¢aglayan gibi akiyor, higbir kursunu
bosa gitmeyen bir makinali tiifek gibi onlar:
anlatiyor, onlar1 yagiyorduk... Onlar oyuna
karisiyor, replikleri tekrarliyor, tiirkiilere
katilmaya ¢alisiyorlardi....

“Bu oyun burada biter gerisi evinizde, ig yeri-
nizde, sokakta, yagaminizda stirer gider...”

Bizi birakmak istemiyorlar. Birazdan polis
basar diye bir yandan aksesuarlarimizi mi-
nibise yukliyor, toparlaniyoruz, 6te yandan
iscilerle konusuyor, onlarla ¢ay i¢iyoruz. “Bir
daha gelin” diyorlar, “bir daha... gérmeyen
arkadaslarimiz, ailelerimiz de gérsiinler.” “De-
mek gercgek tiyatro buymus, nasil bildiniz bizim
hayatimizi, ne istedigimizi” diyor, bizlere sari-
liyor, “kardeglerimiz” diyor 6ptiyorlar...

Azra Erhat, Azra Inal, Leyla Ozbay, Tiirkan
Saylan, Dr. Ozden Murtazaoglu, Giingor Dil-
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men, Samih Rifat, Miintekim Okmen oyunu-
muzu izlemeye geldiler bir pazartesi aksamu.
Salon oyunlari pazartesi giinleri de olurdu.
Oyun Sabahattin Eytiboglu'nun evinde dii-
zenlenen Pazartesi Aksamlari’na rastlardi.
Pazartesi aksamlarina katilanlar sirayla gelip
oyunlari izlediler. Oyunlar boyunca ben eger
suaremiz yoksa dokuzdan sonra giderdim o
toplantilara.

Le Nouwvel Observateur adl1 Fransiz dergisi
DIHT tizerine bir yaz istemisti. Buyazinin
Fransizca’ya gevrilmesi isteniyordu. Sabahat-
tin Eytiboglu ile konugtum, Miintekim Okmen
de destekledi ve Azra Erhat yardimei olacagini
soyledi. Ama bizler de siirlip giden oyunlardan,
provalardan bagimiz alip bir yaziy1 hazirlaya-
madik bu is i¢in.

DIHT ve oyunlar1 emekeiler ve aydinlar ara-
sinda tartisma konusuydu. Emekgcilerin sémii-
riiye kars1 haklarini elde etme, halkin demok-
ratik hak ve 6zgiirliiklere kavugma savagiminda
tiyatro araciligiyla yuritiilen bu “aydinlanma
devinimi” her yere 151k saciyordu.

Istanbul Tenkik Universitesi'nde Taskigla'da
da provalarimiz olurdu. Aksam ge¢ saatlere
kadar. Harun Karadeniz yardimei olur, oda bul-
mamizi saglardi. Dogan Kuban ve Sabahattin
Eytiboglu orada sanat tarihi dersleri verirlerdi.
O derslerde gosterilen dialar: Sabahattin Eyii-
boglu ile siraya dizmekten, gostermekten onur
duyardim. Provalarimiz nedeniyle o dersleri
sik sik kacirirdim. Onlar da idare ile konugurlar
ve oda bulmamiz i¢in Harun Karadeniz’i des-
teklerlerdi.

DIHT’e girmek isteyen cok kisi vardi. Prof.
Dr. Bahadir Alkim’in kiz1 arkadagim Ayse Bilge
Alkim (sonradan Dicleli) gelip izlemigti prova-
larimizi. O da oynamak istiyordu tiyatromuzda.

Teknik Universite’de ve Konservatuar’da
okuyan arkadagim Stimeyra (Cakir) geldi bir
kez. O datiyatroda ¢aligmak istiyordu. Stimey-
ra ile sonrasinda Ruhi Su’ya gittik ve o miizik
calismalarini Ruhi Su ile siirdiirmeye baglad1.
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Bazen provalarimiz, yer bulamadigimiz
zamanlarda Levent’te bogaz sirtlarinda, acik
havada yapardik, sokak tiyatrosuyduk sonucta.
Bogazin lacivert sularini seyreder, nefesimizi
kesen riizgara kars1 sesimizi duyurmaya, se-
simize anlam vermeye caligirdik. Minibiiste
aksesuarlarimiz da vardi. Onlari nasil kullana-
cagimizi diigtiniir denerdik. Cevreyi rahatsiz
ederiz korkumuz yoktu orada ama polis baskini
olur diye iyi bir yer secer, 6nlemler alirdik.
Sesimizi gerektigi gibi ve istedigimiz kadar
yiikseltir, calisirdik. Kimi zaman tigtir, acliktan
susuzluktan yorgun diiserdik, sicak bir seyler
icmek isterdik. Ama yine de hi¢bir sey umuru-
muzda olmazda.

Oyunlarimiza Agik Nesimi Cimen, Ressam
Balaban, Sener Sen, Ataol Behramoglu,
Siireyya Berfe, Meray Ulgen, Ahmet Yiiriir,
Siileyman Ustiin de katilirlardi. Onlar TOS
(Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi) salonunda
ya da sokak oyunlarimizda bizimle birlikte
olur giic verirlerdi bize. Iscilere, her biri kendi
alaninda ya tiirkii ya siir okur, egitici fikralar
anlatir, Meray Ulgen pandomim yapardi. Bazen
de sosyalizm ile ilgili kavramlari aciklarlarda.
Siileyman Ustiin’iin anlattig1 “art1 deger”
konusu unutulmazda.

Toprak iggallerinde, tiniversite boykotlarin-
da, fabrikalarda, mitinglerde, kopri yapiminda,
grevlerde, gecekondu yikimlarinda, Kiiltiir Sa-
rayrnin acilisinda, nerede emek savunuluyorsa
orada vardi DIHT.

Ne yazik, tiyatro bolindii (1969). Devrim
Icin Hareket Tiyatrosu (DIHT) kaldi, Mehmet
Ulusoy yeni bir tiyatro kurdu: i§ginin Tiyat-
rosu. Ulusoy tarafindan kurulan bu tiyatro da
canlandi. Onlar, icinde soba yanan bir salonda
tiyatro yapiyorlardi. Sokak oyunlari da varda,
sik sik gider izler, oyun sonunda soba baginda
sohbet ederdik Mehmet Ulusoy ve oteki arka-
daglarla. Bertan Onaran’in evinde tanidigim
Dursun Ali Sarioglu, Yeni Ufuklar Dergisine de
yazan Hisni Dilli de oynarlardi o tiyatroda.

Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol
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tarafindan Cadi: Kazant (The Crucible 1953)
adiyla gevrilen Arthur Miller’in tiyatro
eseri, ikincikez 27 Kasim 1970’te yapimi
biten Istanbul Kiiltiir Sarayr’nda Devlet

Tiyatrosu'nca sahnelendi. Cogumuz oradaydik.

Ik gosteride cikan yangin sonucu bina
maalesef 1978’e kadar kapali kalda.

1971 Cuntasi’yla birlikte tiyatromuz kapanda.

Ali Ozgentiirk’iin ya da Mehmet Ulusoy’un
davulu yeniden calmasini bekleyerek gecti
yillar. Bu yorucu ama yaratici siireci, ige
yarayan tiyatro agkini yagamak yakasini
birakmiyor insanin.

1968’de Mehmet Ulusoy, Ali Ozgentiirk, Tsul
Ozgentiirk (Tiirkben), Sadik Karamustafa,
Dogan Soyumer, Sabahattin Senyiiz, Veli
Giircan TOS salonunda ilk adimi attilar. Ug yil
stirdii bu stire¢. Sermet Cagan’in katkilari da
unutulmamalidir.

Hem Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu
hem de Iscinin Tiyatrosu, Mehmet Ulusoy
ve Ali Ozgentiirk yonetiminde tilkenin
tiim ilericilerini, konuyla ilgili aydinlarini
kazanarak biiyiik hizmet verdiler. Bir

okul olugturuldu. Diger yandan az da olsa 159
basin organlarinda DIHT hakkinda yazilar
yayimlaniyordu.

Bir giin Osman Saffet Arolat’'in
Dolmabahce’de Setiistiindeki tek katli cok
glizel evinde toplandik. Hepimiz sorulu cevapl
bir tartigmayla DIHT’i anlamaya, anlatmaya
caligtik. Nasil bir gecmisten nasil bir gelecege
gidiyoruz? Yurdumuzda daha yapilmamaig
olan tiyatroyu nasil yaratabiliriz? Biz 1968’de
devrimeci siniflarin savagimini ileri gotiirecek
devrimei tiyatro olma yolunda yiiriiyoruz.

(Ant Haftalik Dergi say1 150, 1969 Istanbul
“Sanatimiz Ancak Devrimeci Siniflar I¢indir”)

SOKAKTAN OGRENMEK, SOKAKTA
OYNAMAK AMA ASLA ESTETIiKTEN,
NITELIKTEN TAViZ VERMEMEK...

i§porta011ar1 izlemeye giderdik, bir mal
satmak i¢in nasil emek verdiklerini, ilgisi
olmayan insanlari bile ¢evrelerinde nasil
toplayip onlari oyaladiklarini yagamak bizlere
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yeni olanaklar acarda.

Biz de devrimci diisiincemizle sémiiriiye
kars1 nasil savagabiliriz diye diiglintir yollar
bulmaya calisirdik. Tiyatrolarin salonlardaki
oyunlari bize yavan gelirdi bu cogku icinde
stirdlirdiiglimiiz kosuda. Okuyup izledigimiz,
yazarini, oyuncularini, cevirmenlerini
tanidigimiz, dostlarimizin sunduklarinin
Otesinde bir adim atmaliydik.

Bizi yalnizca ajitprop tiyatro, sloganci sanat
yapiyorlar diye su¢layamayacaklari, sahnenin
olanaklarindan yoksun olmasina ragmen st
diizeyde bir estetige varmisg bir oyun olmaliyd:
bizim oyunumuz.

Bu oyunlarimiz sahnede o ylizden dev gibi
bliytirdii, sahne 1s1klarina 151k katardi. S6z
korolarimiz ve mizansenleri tek beden gibiydi,
tek bedenin hareketleriydik sanki tiimiimiiz,
her birimiz.

“Yasamak bir agag gibi tek ve hiir ve bir orman
9ibi kardesgesine...” gibi.

Koro ve solo birlikteligi bir agacin
dallarindan biri gibiydi, yine agacina
gomiulirdi kisi ya da agag, ormanina... bu acilip
kapanmalar, birbirlerine dayanmisg, kopmaz
birey toplum bagu... “Bir yar sever el alar...”

Bir toplumun tiimuydik, birlikte hareket
ederdik, riizgarda salinan bagaklar gibi..

Bir halk dansinin bir iki dakikalik motifleri
ruh katardi bu tek parca bedene, ayr1 ayr1
bedenlere.

Yerine oturmus bir tiirkii, solo da séylense
timimiziin anlatimiydi. Sahnede beyaz
bir perdenin ardinda 151k ve renk climbiisii
inanilmaz bir derinlik katardi anlatimimiza.
Kavgasini ve sanatini sokaga gotiiren tiyatro
buydu... Sahnenin biitlin olanaklari yok olur,
biz bir iki aksesuar ve maskla kalirdik. Ama
yuregimizle, bilincimizle, dostlugumuzla,
kendimiz vardik... Agkla oynayan toplulugun,
kisilerin bu agki ulagirdi izleyenlerimize. “Ask
gelince tiim eksikler biter...”
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Ant Dergisindeki yazilarin cogu Osman
Saffet Arolat tarafindan yazilirdi ya da bizimle
yaptig1 soylesilerdi. Ben de adim gegmeyen bir
yaz1 gotiirmustim Ant’a...

Icinde yasanilan kosullarin nedenleri
nedir, nasil degistirilebilir bunlar? Emegi
somirilenlerin bunun bilincine varmasa,
orglitlenmesi, savagmasi ile ¢éziim yollarina
varilabilir gercegini yliksek diizeyde bir
estetikle anlatabilmenin tiyatrosu olmay:
amagclardi DIHT.

DIHT kapandiktan sonra ayni yontemlerle
caligan IGD Tiyatrosu'nu kurduk gencecik
arkadaglarimla. Tki oyun hazirladim, iizerinde
elbirligi, ylirek birligi ve biling birligi ile
caligarak. Bu kez davulu ben ¢aldim. Nazim
Hikmet'in Ellerinize ve Yalana Dair siirinden
yola ¢ikarak. Bu oyunun afisini Sevgili Orhan
Taylan yapta.

Tkinci oyun, yurt digina ¢ikmak zorunda
kaldigim icin sahneleyemedigim Isig:
Taswyanlar’di. Bulamiyorum, kayip oyunlarin,
yaptigim gecelerin bir¢ogunun da senaryolar:
yok elimde, kimde varsa iletsin bana litfen...

Ciineyt Tiirel DIHTin caligmalarina biiyiik
bir deger bigerdi. Sonradan programini yazip
sundugum gecelerde IGD Tiyatrosu ile birlikte
yer alan, siir okuyan Cilineyt Tiirel ile ara sira
konugurduk. IGD Tiyatrosunun benzer yolda
ilerlemesini dilerdi.

* Daha ayrintili bilgi icin Sozctikler Dergisi
say1'73 ve say1 74’e bakilabilir.




COCUK TiYATROSU

Kuklalarla Cocuklar I¢in

Mitoloji

NiHAL KUYUMCU

°
KSV Uluslararasi Tiyatro Festivali bu yil
I cocuklara yonelik bir etkinlige yer verdi.

IKSV Alt Kat ve Anugka’nin Atdlyesinin
ortak yapimeisi oldugu, Ani Haddeler’in yazip
tasarladig1 Mitolojik Hikdayeler adl1 gosteride
kuklalarla farkl disiplinlerden sanatgilar
bulusup, her biri 15-25 dakika arasi siiren
alt1 mitolojik hikayeyi seyircilere sundu.
Pandora’nin Kutusu'nda Demet Evgar, Truva
Atvnda KeKeCa, Ariyananin Yiin Yumaginda
Gilinler, Midasin Altinlarynda Gokge Giircay
(CeCe), Odysseus ve Tek Gozlii Dev'de Serkan
Keskin, Zeus, Hades ve Poseidon’da Tulug
Tirpan konuk sanatei olarak yer aldilar.
Oyunun dekor tasarimini Tolunay Tiirkoz, 151k
tasarimini Cem Yilmazer, kostliim tasarimini
Hande Omiirlii Yilmazer, tasvir tasarimini
ve akustik miizik ve efektlerini Ayge Akarsu
iistlendi. Oyundaki her bir hikayede yer alan
farkli bir sanat¢inin, kuklalarla oyun kurmasi,
onlarla diyaloga girmesi kukla gésterisini
benzerlerinden farkl bir konuma getirmisti.

Gosterinin bir diger 6zelligi de Tiyatro
Festivali'nde sergilenen oyunun, ayrica video
cekimi yapilarak, festival sonrasi IKSV’nin
youtube kanalindan yayinlanmig olmasi.

Bu etkinlikle ilgili oyunu ve kuklalar:
tasarlayan Ani Haddeler’le kisa bir soylesi
yaptik.

Nihal Kuyumcu: Giiniimiizde birden fazla
medya teknolojileri her alanda karsimiza
cikiyor. Hizhi goriintii ve bilgi bombardimani
altindayiz. Bizler de bu hiza ayak uydurarak
her birini ayr1 ayr: takip etmege caligiyoruz.
Boyle bir hizin icine dogmusg giniimiiz
cocuklar1 ise bu yagsam bicimine belki bizden
daha ¢ok entegre olarak var oluyor. Kulaginda
kulaklik miizik dinlerken, karsisindaki
bilgisayar ekraninda kiran kirana gecen bir
oyun oynuyor. Yeni programlar kegfediyor,
kodlamalar yapiyor. Sen de cocuklarinda belki
benzeri durumlari gozlemliyorsun. Bir gegit
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hiperaktif olma durumu... Cocuk birden fazla
alanda var olma, yetigmeye caligma durumu
icinde. Dolayisiyla bu ¢cocuklara ulagmak, onu
doygunluga eristirecek etkinlikler bulmak giin
gectikce zorlagiyor. Diinyay: farkl: algiliyorlar.
Daha hizli diigtiniiyor, baglant1 kuruyor,
coziyor, iligkilendiriyorlar.

AniHaddeler: Evet, haklisiniz. En bagta,
elimizden birakmadigimiz telefonun tuglari,
sekli, iglevi tamamen degisti. Ben kendi ogluma
bizim dénemimizdeki sabit telefonu anlatmaya
caligtim ama anlatamadim. G6ziinde
canlandiramadi. Ama bunda gagiracak bir

sey yok. Biz de santral memur/memurelerini
anlattiklarinda bosg gozlerle bakiyorduk.
Teknolojinin ilerlemis olmasinin, elimizdeki
medya aletlerinin, “ekranlarin” cogalmig
olmasinin sadece olumsuz yonlerini gormek
dogru degil. Oncelikle coklu zekay geligtiren
bir sey. Olumsuz olan tek yonii, benim
gozlemledigim kadariyla - ki bu yetigkinler

icin de gecerli - o kadar ¢ok ilgi ceken faktor
var ki, daldan dala atlama ihtiyaci hissediyoruz
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ve izledigimiz geye sabrimiz azaliyor. Yeni
nesilde bu durum, dikkat daginikligi, basi sonu
olan bir hikayeye odaklanmakta zorluk olarak
kargimiza ¢ikiyor. O yiizden de ebeveynler bu
konuda 6zellikle hassas.

N.K: Tam da bu noktada sana géyle bir gsey
sormak isterim. Bugiinkii cocuklara bu
calismay1 yapmay: diigtindiigiinde nelere
dikkat ettin. Bildigim kadariyla daha 6nce

de cocuklara yonelik etkinlikler yaptin. Bu
caligsma icin farkli olarak neleri dikkate aldin?
Ya da aldin m1? Bu oyunu digerlerinden farkl
kilan nedir?

A.H: Ben cok farkli bir sey yapayim diye

yola cikmadim. En bagtaki motivasyonum
cocuklara “nitelikli” bir gosteri sunmakti.
Onlar: kiictimsemeyen, “nasil olsa
anlamazlar” diye aklindan gecirmeyen veya
tam tersi didaktik olmayan bir gosteri. Ve
tabii ki kukla ile bir ig yapmak, kuklayla bir
hikaye anlatmakt1. IKSV Alt Kat ile projeyi
tasarlarken Mitolojik Hikdyeler’i en bagta bir
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video projesi olarak diigtinmiistiik. Tiyatro
Festivali'nde sergilenmesi bizim i¢in ayrica
glizel bir siirpriz oldu. Bu kadar teknolojik
imkan i¢inde, “tiyatronun biiyiisiini nasil
veririz?”, “her seyin sahnede canli yapildig1”
olgusunu seyirciye nasil aktaririz diye sorular
vardi kafamda, bu yiizden de elimiz, aklimiz
hep “en ilkel” olana gitti. En bagta tahta
kuklalarla tasarladik oyunu, kukla hareket
ettiginde veya kendine vurdugunda tahtanin
sesi duyulabiliyor. Dekor tasarimi da ayni
“ilkellikle” (ilkelligi burada iyi anlamda
kullaniyorum tabii) tasarlandi. Orada, sahne
akarken, cok basit bir teknikle olugturulan
dekorda, fondaki rulonun dénmesiyle (bunun
da sesini duymayi 6zellikle istedik) resimler
degisti ve onu da arkada duran dekorcu bir
manivelay: cevirerek yapti. Sahnede yer alan
tiim mizik ve efektler, elle tutulabilen miizik
aletleri veya egyalarla canli olarak bir miizisyen
tarafindan yapildi. En minimal gekliyle, en
“teknolojik olmayan” imkanlarla bagi sonu belli
olan bir hikdye sunmak istedik.

Ote yandan, bag1 sonu belli bir hikaye
anlatalim derken, “peki cocuk istiyor mu boyle
bir sey izlemek?” sorusu da vardi aklimizda.
Bugiin bir cocuk dikkatini ne kadar stireli§ine
bir hikayeye verebiliyor? Nerede sikiliyor?
Tiyatroyu, canli olani ekrandan izlemeyi tercih
ediyor mu? Mitoloji ilgisini cekecek mi? Yoksa
konu itibariyle agir mi gelecek? O karmagik
yapiy1 takip edebilecek mi? gibi endigelerimiz
de vardi. Bu ylizden de daha tempolu olmasi
icin, tek bir hikaye se¢cmek yerine daha ¢ok
hikayeyi 15’er dakikalik boliimler halinde
sunduk. Ve her hikayede konuk sanatci
olarak farkli disiplinlerden gelen sanatcilar:
davet ettik. 15 dakika kuralimizi her zaman
tutturamadik gerci, Pandora’nin Kutusu,
birinci béliimde oldugu i¢in yarim saat stirdii.
Ama festivalde de videoda da gocuklar sonuna
kadar izledi.

N.K: Hikayeye gelelim mi? Neden Mitoloji? 163

A_.H: Kuklalarla ilk caligmaya bagladigimda,
klasik masallardan yola ¢cikmigtim. En bagta
en klasik, en ¢cok bilinen Kirmiz: Sapkali K121
ele almistim. Sonrasinda Hansel ile Gretel,
Kiiciik Prens, Pamuk Prenses gibi herkesin
bildigi hikayeleri kendi diinyamda, biraz da
kendi cocuklugumdaki duygumu hatirlayarak
yeniden yorumladim. Once bu hayalin icinde
sadece kuklalar ve dekoru olugturacak doga/
agaclar vardi, sonra ¢ok sevdigim ve zamanin
cogunu beraber gecirdigim arkadaglarim, bana
yardim edecegim derken bu hayalin igine fiilen
girmig bulundular. Sonra, kaginilmaz olarak,
kendi ¢cocuklarimiz da olaya dahil oldular.
Boylelikle Anugka'nin Atélyesi olustu. IKSV
icin yepyeni bir proje hazirlayalim derken de
yine herkesce bilinen hikayelerden yol ¢ikmak
istedik. Mitolojik Hikdyeler fikri buradan geldi.
Ister klasik masal olsun, ister mitoloji olsun,
aslinda her iki tiirtin 6ziinde yogun siddet

ve vahget var. Biz her ne kadar korumaci bir
bicimde “aman ¢ocuk korkmasin” desek de,
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biliyoruz ki bu masallar aracilifiyla cocuk
korkulariyla ylizlesiyor ve onlari agmaya
calisiyor. Mitoloji'nin bir diger riski de
olaylarin ¢ok karigik olmasi, cok hizh sekilde
cok fazla sey oluyor, ¢ok fazla karakter var,
cocuk arap sacina benzeyen olaylar o6rgiistinii
anlayabilir mi, hadi anladi, aklinda tutabilir
mi? diye diigliniiyor insan ilk etapta. Yanlig bir
sey yapmaktan, haddimizi agmaktan korktuk.
Burada sizin desteginiz ¢cok kiymetliydi. Metin
yaziminda daha rahat devam edebilmek i¢in
cocuk tiyatrosunda uzman ve pedagojide
yetkin birisinin onayini almamiz gerekiyordu,
Oyle olunca da biitiin oklar sizi igaret etti.
Sonugcta gordiik ki, hikayelerin tamami, en
ince detayina kadar cocuklara gecti, ilgilerini
cekti, ne kadar karisik olursa olsun kopmadilar,
dikkatleri dagilmadi. Ve korkmadilar. Ama
burada tabii ki gosterinin yapis1 da cocugu
hikayeden yabancilagtirmaya ¢cok uygun. En
bagta bagroldeki karakterleri tahta kuklalar
olusturuyor, bunlar1 oynatan kigiler de sahnede
gorliniir durumdalar, saklanmiyorlar. Sonra bu
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kuklalar gercek insanlarla konusuyor, stirekli
fonda canli yapilan bir miizik var vs. Zaten
olay basli bagina absiird, dolayisiyla ne kadar
korkunc olabilir ki?

N.K: Peki hikayelerden Ariyana’nin Yiin
Yumagiynda benim itiraz ettigim bir boliim
vardi. Ariyana Theseus’a yardim ediyor.
Theseus bogayi alt etmek lizere labirente
giriyor. Daha 6nce labirente girenler
cikamiyorlar. Ama Theseus Ariyananin ipligi
sayesinde bogay1 alt ettikten sonra ¢ikis yolunu
buluyor. Ariyana Theseus’a g1k oluyor ve
birlikte yola ¢ikiyorlar. Yolda Theseus onu

terk ediyor. Ariayana onu ariyor, bulamiyor
uziiliiyor. Sonra bagkasiyla tanigiyor ve onunla
yoluna devam ediyor. Benim itirazim kadinin
terk edilmesi ki nedeni belirsiz, sonra tizgiin bir
sekilde terk edeni aramasi vb. idi. “Terk etme
ve terk edilme.” Bu, cocugun diinyasiyla ilgili
bir konu degil diye diigiinmiistiim. Kendisine
yardim edeni terk etmek dogru gelmemisgti.
Gerci oyunda ne oldugu hakkinda bir bilgi
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de yok. Sadece bir yerde “bir biliyliniin etkisi
altina mi girdi acaba”? diyor Ariyana. Yine de
bu kisim degistirilebilirdi diye diistiniiyorum.
Izleyicinin tepkisi ne oldu bu boliime?

A.H: Onunla ilgili ilging tepkiler geldi. Kizlar
Ariyanaile 6zdeslestiler ve Theseus'un onu
terk etmis olabilecegini kabul etmediler. Bir
izleyici “bence Theseus’a biiyl yapildi1” dedi.
Bir digeri “Bence kayboldu” dedi. Erkeklerden
konuylailgili hi¢ tepki gelmedi. Orada sizinle
tartigtifimiz terk etme, terk edilme ¢ocugu
ilgilendirir mi sorusu idi, evet ilgilendirdi! Ben
sizin kayginizi anladim. Niye boyle bir hikaye
orada olsun? Ama bu boliim de hikayenin bir
parcasive bence Ariyana’nin terk edilme ile
nasil baga cikabildigini gormekti ilging olan.

N.K: Belki orada terk edilen, magdur olan
erkekler olsaydi farkl diigiintirlerdi. Terk
edilen kendileri olsayd1 belki takilirlarda.

Kizlar biyliye bagladigina gore sorun yok
demek ki.

A.H: Ariyana’min Yiin Yumagiynda esas
anlatmak istedigim labirent ve labirentten
cikis hikayesiydi. Korkune bir durum
karsisinda bulunan ¢6ztimdi ilgimi ceken.
“Ariyana’nin Ipi” deyimi Fransizca’da dile
yerlesmis: zor, icinden ¢ikilmaz bir duruma
care bulmak i¢in rehber olan ipucu anlaminda
kullaniliyor. Theseus'un labirentten cikisi,
ekmek kirintilarini takip edip ormanda yolunu
bulan Hansel ile Gretel’inkinden pek de farkl:
degil aslinda.
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N.K: Sadece IKSV’de mi oynandi bu oyun?
Bu sekliyle kalacak m1? Yoksa bagka yerlerde
oynayacak mi?

A.H: Su anda baz: goriismeler yapiliyor bagka
yerlerde de oynayacak saniyorum ama kesin
bir sey yok.

N.K: Ben sunu merak ediyorum, farkl sosyo
kiiltiirel ve sosyo ekonomik gcevrelerde
oynandiginda ne gibi tepkiler gelecek? Cilinkii
IKSV’nin belli bir kitlesi var.

A.H: Festival seyircisi hikayeleri bilerek
gelmisgti. Bazi yorumlara/degisikliklere hemen
itiraz ettiler “o Oyle degil, degistirmigsiniz!”
diyerek. Gosteri sonrasinda olumlu déntigler
de aldik. Kattigimiz yorumu begenen 12
yasindaki mitoloji meraklisi bir izleyicimizle
oturduk, yarim saat mitoloji tartigtik. Bunlar
cok kiymetli tabii.

Gonil istiyor ki bu tarz projeleri bir
gezici tiyatro mantigiyla tiim ¢ocuklara
ulagtiralim. Anugka’nin Atdlyesi baglamadan
once, pandemi 6ncesi Glingér Dilmen’in
Midasin Kulaklaryni sahnelemistim, yine
kuklal bir cocuk oyunuydu. Buradaki
(Bodrum) belediyeye gidip koy okullarini
gezebilmek i¢cin destek istemistim ancak
ne yazik ki pek ilgilenmediler. Zor bela bir
tane okula gidebildik, onda da gocuklarin bu
tip etkinliklere ne kadar ilgili, ne kadar a¢
olduklarini gordiik. Boyle bir projeyi baglatmak
icin her agamada resmi izin almanmz gerekiyor.
Ve maalesef birey olarak gittiginiz zaman
pek ciddiye alinmiyorsunuz. Adi sani belli
bir kuruma sirtina yaslamadan pek miimkiin
olmuyor bu igler.

N.K: Bundan sonra bir proje var mi?
A.H: Simdilik yok. Su anda bu oyunu
tasinabilir hale getirmek istiyoruz. Belki ikiger

ikiser bolimlere ayirip o sekilde gezdirebiliriz.
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Cocuklarin mitolojiyle bulugmasi ¢ok giizel
oldu. Karsilik da buldu. Konuk sanat¢ilarin da
sevdigi bir proje oldu. Hepsi ¢cok sahiplendi
projeyi, hepsine buradan bir daha tegekkiir
etmek isterim.

N.K: Mitolojide benim hoguma giden sey,
suyun iki yakasina da hitap etmesiydi. Hem bu
topraklara ait hem diger yakaya. Hem ¢okca
bizim, bu topraklarda izleri var; Canakkale,
Truva, hem Olimpos Tanrilari’yla evrensel ve
sonucta zaaflariyla, giiclii yanlariyla insani
anlatiyor.

A.H: Evet, hikayeler arasindan segerken bizim
cografyamizda gegmesi fikri IKSV Alt Kat
yonetmeni Elif Obdan’in 6nerisiydi. Burada,
bizim cografyamizda gecen hikayeler olsun
diyerek o sekilde bir se¢im yaptik. Dogru yeri
buldu bence, bunu belirtmekte fayda var.

N.K: Tegekkiir ederim.

A_.H: Ben tegekkiir ederim.




Son notlar
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