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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

anatimiz, belli bir mesafeden sahneyi
S izlerken sadece duygularimizi

degil, nesnel bir uzaklik yaratan
diigtincelerimizi de devreye sokan bir seyir
gerektirir. Bu yiizden tiyatro, yagama yonelik
farkindaligimiza da sonsuz katkida bulunur.
Ancak zaman zaman yagamin anlik ve aci
suirprizleri, degil mesafe almak, duygularimizi
bile doya doya yagayamadigimiz, tanimlanamaz
koskoca bir boglukla bag baga kalmamiza
yol acar. Sevgili Ragip Ertugrul’un ani ve
beklenmeyen vedasi bende ve sevenlerinde
sanki boyle tekinsiz bir bogluk hissi yaratt1.
Bu Oyle bir bosluk ki tiyatro diinyamizda
sadece ona 0zel niteliklerin de artik olmadig,
olamayacagi hissi yaratiyor ve bu his bir
arkadagin yokluguyla gelen tizlintiiyii cogaltip
duruyor.

TEB bagkani ve dergimizin yayin kurulu
tyesi Ragip Ertugrul’u ne yazik ki 7 Temmuz
glinli sonsuza ugurladik. Ragip dergimiz
icin buldugumuz slogan gibi “tiyatroyla ilgili
her gsey”e el att1 ve cocuk bahcesindeki en
enerjik cocuk gibi salincaktan tahterevalliye,

kaydiraktan kum havuzuna bitmeyen ve
nese dolu bir enerji ve istekle; pesinden ona
inanarak giden bir stirii oyun arkadasi bularak
kosturdu durdu. Yazarliktan, yénetmenlige,
elestirmenlikten inisiyatiflere, festivallere
kadar hep yeni girigsimlere ve tiretimlere imza
atmaya caligt1. Benim i¢in en degerli yoniiyse,
sanat alaninda kimsenin ugragmayacagi ya
da aslinda pek beceremeyecegi biirokrasiyle
baglantilar, kurum bilinci, insan iligkileri
ve orgiitlenme konusundaki olagantisti
bagarisiydi. S6z ettigim bogluk belki de en ¢cok
bu alanda blyliyecek.

25 yillik arkadaglik ve meslektaglikta
beni de motive ettigi o kadar ¢ok girigim var
kil Kendisiicinde olmasa bile sizin yetkin
oldugunuz alanda bir ig yapilacaksa Ragip
hemen bu iligkiyi kurar ve alana bu yolla da
katkida bulunmaya caligirdi. Hentiz gencti;
cok caligkands, tiretkendi, nazikti ve yapici ve
olumlu bir enerjisi vardi. Tiyatro diinyamiza
katkilari ve dernegimize verdigi emek
unutulmayacak.

Yaz sayimizi bu duygularla ve biraz da
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zorlukla hazirladik. Gelen yazilarin yogunlugu
ve Ragip'in daicinde oldugu TEB &diilleri
jurisinin yapilamayan toplantilari nedeniyle
Yaz sayimizi Giiz sayimizla birlegtirme ve
odiillerimizi de dergimizde Ekim ay1 i¢inde
yayinlama karari aldik. Elinize biraz ge¢
ulagacak olan 44. ve 45.sayimizda, onun son
yazdig elestiriye de yer verecegiz. Karma
Drama’nin son oyunu Delilige Ovgii’yii cok
begenmis ve yazmist1 ancak yayin kurulu
olarak ekibi de biraz tanitalim istedik ve
elestirinin ardindan oyunla baglantili bir
soylesi planladik fakat bu dénemde Ragip'in
saglik problemleri bagladi ve ne yazik ki bunu
gerceklestiremedi. Tlerideki sayilarimizda
onun bu istedigini de gerceklestirmeyi
umuyoruz. Sevgili Ragip Ertugrul’a veda
etmek bu say1 en zorlandigimiz boliim oldu.
Alandan bir¢ok kisi ardindan yazabilecek
kadar bir mesafe alamadi, duygularini ifade
edecek glicli bulamadi. Yine de paylagilanlar:
onun son elestirisiyle birlikte sayfalarimizda
bulacaksiniz.

Dergimize yine Eylem Ejder’in ekoloji
ve tiyatro bagini kurmaya caligtig1 ilging
bir denemeyle baslayacagiz. Glindelik
siyasetten geri dontisiim ekolojilerine,
yazarin adlandirmasiyla "tiyatromuzda
son dénem oyunlardaki geri dontiglim
dramaturgilerinden” uzlagma ekolojilerine
uzanan genis bir yelpazede konuyu aragtiran
ve kuramsallagtirmaya caligan Ejder, bu bakig
acisiyla alanimiza da yeni yollar ve iletigim
aglari 6neriyor. Denemenin ikinci bolimiini
gelecek sayida sizlerle paylasacagiz.

Ekoloji ve tiyatro konusunu dergimizin
son sayfalarinda Nisan ve Mayis aylarinda
Maltepe Universitesi'nde gerceklesen
uluslararasi bir 6grenci kongresinden s6z
ederek tamamlayacagiz. Tiyatroda dijitallesme
ve ekoloji, ekodramaturjiler, antroposen ¢agda
tiirctiliik karsit: dramaturjinin/ elestirinin
imkanlar, strdirilebilir tiyatro pratikleri ve
teorisi gibi aragtirmalari kapsayan uluslararasi
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Ogrenci kongresinin detaylarini (MUISC)
Baturalp Ali Yavuz yazd.

Elestiri yazilarimiza Ankara’dan bir
oyunla Aralik Sahne yapimi Képriidekiler'le
basliyoruz. Emine Hamali kapitalist sistemin
eril ideolojiyle ittifakini bu kez “erkeklik”
perspektifinden ele aliyor ve oyununun
bu baglamdaki yorumuna énemli bir katk:
sunuyor.

16 Temmuz’da kaybettigimiz postdramatik
tiyatronun en énemli kuramecis1 Hans-Ties-
Lehmann’i anarken, Mirza Metin’in Mem-
Zin yorumu, timiuyle anlatiya dayanan bir
mesnevinin postdramatik yorumuna ilging bir
ornek olusturuyor. Bu geleneksel anlatinin,
dilin iletigim 6gelerinden arinip ses, 151k
ve hareketin esit oranda baskin oldugu bir
sahne yapitina doniisme ve performatif
nitelikteki alimlanma siirecini Harun Aktag’in
kaleminden aktariyoruz.

Almanya’dan belgesel nitelikli bir oyunla
Saliha’yla devam ediyoruz sayfalarimiza. Aysen
Ritsauer’in kaleme aldig1 Anadolulu Cesur
Yiirek Saliha baglikli elestiride 60’11 y1llarda
Almanya’yaisciolarak giden Saliha’nin yagsam
Oykiisiinii Alman feminist yonetmen Anina
Jendreyko’nun rejisinden bazi sahnelerin
linklerini de izleyerek okumaniz miimkiin.

Bir yaniyla gecen sayidaki dosya konumuzla
baglantili diger yandan “Me Too” hareketinden
esinli Suzie Miller’in ayni adla dilimize
aktarilan Prima Facie adli oyununu Zehra
ip§iro§,flu yorumladi. Eril hukuk sistemi icinde
basarili bir ceza avukati olan Tessanin tacizle
tanigmasi ve bulundugu konumla yiizlegsmesini
ele alan oyunun gelecek sezon daha fazla ses
getirecegini umuyoruz.

Bu sayida kadin ve giddet temasini farkl
acilardan gorebilecegimiz dort oyunu
mercek altina aldik ve bu ¢aligmay1 mini
bir dosya olarak diisiindiik. Oyunlardan ilk
ikisi Ortadogulu iki kadinin yagam 6ykisiine
odakli. Yaralarim Asktandiwr sahnelerimizde
iki sezondur yer alan Iranli sair Furug



Ferruhzad'in yagam 6ykiistinden esinlenen
bir oyun metni. Oyun Iran’daki eril siddeti din
baglamiyla desifre ederken, Almanya Koln'de
sahnelenen Bilquiss ( Belkis) Fash bir kadinin
benzer bicimde din kisvesi altinda yasadig eril
siddeti sergiliyor. Furug bir sair, Belkis ise siir
okumasi, dil aracilifiyla sisteme karsi koymasi,
miiezzin ge¢ kaldig1 icin ezan okumasi ve
bunun gibi bir siirii sagma sebep nedeniyle
Oliimle cezalandiriliyor. Zehra ip§iro§1u, bu iki
oyunu irdelemeden 6nce Suudi Arabistanl sair
Hissa Hilal’in yagam 6ykiistiyle de bir baglant:
kuruyor.

Diger yaziysa Beyza Dogan tarafindan
kaleme alinan yine sanatla baglantili bu
kez bizim cografyamizdan kurgusal iki
kadinin 6ykiisii. Danséz ve Herkes Kocama
Benziyor oyunlarindaki ortak izleklerden yola
cikarak bu kez dans eden ve sark: sdyleyen
iki kadinin sanatla kurdugu varolugsal
iligkinin eril diinyada nasil nesnelestirildigi
ve yozlagtirildig: gercegiyle ylizlesiyoruz.
Ancak bu kez siddet géren kadinlarin son
care olarak karsi siddete bagvurdugu farkl
bir temsil s6z konusu. Kadinin kendi ruhsal
ve bedensel biitiinliigiini koruyabilmek
icin 6fkesini siddete doniistlirmesi, iktidar
mekanizmalarinin kullandig: sistematik
siddetten oldukea farkll. Bu anlamda belki
anarko- feminist bir bakis acisindan s6z
etmemiz ve siddetin bu temsiliyeti tizerinde
daha fazla dlistinmemiz gerekli. “Siddet sadece
eril midir?” sorusuna Ortadogu’daki din
devletlerinin yaptirimlar: eril siddettir, diye
yanit verilebilir. Ancak egemenlerin gsiddetine
karsi kadinin ya da ezilenin 6fkesinden dogan
siddet bir 6zglirlesme eylemi olarak ortaya
ciktig1 zaman yargilanabilir mi? Kadinlarin
derin ofkesi, “siddet sadece erkekligi
cagristirir” su¢lamasiyla susturulmali mi? Bu
tartismay1 simdilik Ulrike Meinhoff’un “Uzgiin
olmaktansa 6fkeli olmayi tercih ederim”,
s6zleriyle bitirmek istiyorum.

Dosya konumuz pandemi 6ncesi, pandemi

donemi ve sonrasinda tiyatro diinyamizda
dikkat ceken baz1 degisimlere, durumlara ve
vurgulanmasi gereken konulara odaklanarak
hazirlandi. Ancak konunun genisligi nedeniyle
gelecek sayida da dosyay: agmaya devam
edecegiz. “Gezi’den Pandemiye Toplumsal
Duraklarda Tiyatro” baglikli giris yazimiz,
alan i¢in ¢ok degerli bir inceleme. Yunus Emre
Glimiig'iin kaleme aldig1 bu kapsaml giris,
dosyai¢in genel bir baglam da olusturacak
nitelikte. Pandemiyle birlikte dijitallesen
tiyatromuza ve dijital tiyatro tanimlarina 42.
sayimizin dosyasinda genis yer vermistik.

Bu sayida sadece Moda Sahnesi 6rneginden
yola cikarak Gozde Pelister’in dijitallesen
beden ve mekan aragtirmasi ve bu sahnenin
kuruculariyla yaptig1 sOylesiyi sizlerle
paylasacagiz. Bu iki aragtirmanin ardindan
pandeminin hemen 6ncesi ve sonrasinda farklh
amaclarla orgiitlenen tiyatro inisiyatiflerine,
sectigimiz li¢c 0rnekle devam edecegiz. Tiyatro
Kooperatifi, Tiyatromuz Yagasin Inisiyatifi

ve Tiyatronet bu alanda sorular yonelttigimiz
yeni olugsumlar. Gosteri Sanatlarinda Kadin
inisiyatifindense gecen sayida soz ettigimiz
icin bu sayida yer vermedik.

Tiyatro Vakfl'ysa Esen Camurdan’in
olaganiistii cabasiyla hayata gecen ve
pandemiden hemen 6nce kurulmus ¢cok 6nemli
bir girisim. Gelecek sayimizda daha kapsamli
yer verecegimiz vakfi simdilik kisaca tanitarak,
pandemi doneminde yagananlarla ilgili
sorunlara yanit alabilecegimiz kisa bir soru
sorduk.

Orgiitlenmelerin ardindan, Moda
Sahnesi’nin yiiksek elektrik faturasini 6demeyi
reddederek “Karanlikta Tiyatro” protestosuyla
ilgili bir soylesiye yer verdik. Yagam Ozlem
Giilseven’in gergeklestirdigi bu s6ylesi
pandemi doneminde tiyatroyla ilgili tarihimize
not diisiilmesi gereken 6nemli bir olay.

Hepimizin bildigi gibi pandemiyle birlikte
tiyatrolarimizin her tiirlii sorunu katlanarak
artt1 ve gosteri sanatlari genel olarak cok biiytik
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magduriyetler yagadi. Bir kismi mekanlarini
kaybetti ve gogebe tiyatrolar haline geldi,
oyuncular igsiz kaldi. Bazilariysa dijital
mekanlar ve oyunlarla seyirciye ulagmaya
caligsan yeni yollar denedi. Kig sayimizda bu
konuya ayrintili olarak yer verecegiz.

Dosyamizi, gecen yil sevgili Ragip Ertugrul
ve Nihal Kuyumcu'nun katildig Kiiltiir
Bakanlig: 6zel tiyatrolara devlet destegiyle
ilgili kisa bir notla kapatmak istiyoruz.

Nihal Kuyumecu katildiklari toplanti sonrasi
isleyisteki aksakliklar: saptamais ve bir rapor
haline getirerek Kiiltiir Bakan Yardimecisi’na
gondermigti. Tarihiyaklasan ontimiizdeki yil
destekleriyle ilgili toplant1 6ncesi bu rapora yer
vermemizin nedeni (yazarin izniyle) tiyatrocu
dostlarimizin aksakliklarin bir nebze olsun
diizeltilmesi adina takipci olmalar: ve boylece
daha adil bir dagitimin saglanmasi.

Dosyamizin ardindan Almanya’dan belgesel
tiyatro lizerine bir s6ylegimiz var. Nurten
Kum’un Tugsal Mogul'la gerceklestirdigi
soylesi, Mogul'un hem doktor hem de yazar,
yOnetmen ve oyuncu olarak belgesel tiyatro
macerasini gegmisten giintimiize politik bir
vurguyla anlatiyor.

Ulkemizdeki ilk Tiirkiye Tiyatro Vitrini
(showcase) deneyimi TheatreIST, sevgili
Ragip Ertugrul’un girisimiyle ve olusturdugu
ekibin ¢cabasiyla 25-31 Mayis tarihleri arasinda
basariyla hayata gecirildi. Bu deneyimi
TeatreIST’i gerceklestiren ekibin ortak bir
yazisiyla sizlere aktaracagiz. Girisimin gelecek
yillarda da stirdiiriilmesi ve tiyatro gruplarina
yeniyollar agmasini umuyoruz.

Peter Brook, cagimizin egine az rastlanan
belki de en 6nemli kuramecisi ve yonetmeni.
Onun kitaplarini okumadan, oyunlarini
bilmeden bugiiniin tiyatrosunu kavrayabilmek
neredeyse olanaksiz. Ne yazik ki, 2 Temmuz’da
onu da sonsuzluga ugurladik. Zeynep Oral’in
“Tiyatronun Tanris1” bagligiyla yazdigi anma
yazisi, yazarin kisisel tanikligina da dayanan
anilarla degerli bir veda yazisi niteliginde.
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Melih Cevdet Anday’1 bundan 20 yil 6nce
bir Sonbahar giinii kaybettik. Gliz sayisiyla
birlestirdigimiz yeni sayimizda, bu degerli
yazarimizi da anmak ve hatirlatmak istedik.
Aysegiil Yiiksel'in kaleminden Melih Cevdet
Anday’1 saygiyla aniyoruz.

Cocuk Tiyatrosu boliimiimiizdeyse alanin
uzmani Nihal Kuyumcu Kedilerin Kaybolma
Mevsimi oyunu lizerine bir elestiri yazda.

“Tiyatro’yla Ilgili Her Sey” sloganimiz, bu
kez dergi igerigine tiyatro mektuplagmalarini
da dahil etti. Zehra ip§iro§1u ve Eylem Ejder’in
birbirlerine yazdiklari mektuplar E Yayinlari
tarafindan I¢inden Tiyatro Gecen Mektuplar
basligiyla basildi. Kitabin tanitimini bu kez
Esra Dicle’nin yazarlarla yaptig: soylesi
yoluyla aktariyoruz. Diger kitap tanitimimiz
alandan kuramsal bir ¢aligma. Oguz Aricr’nin
Kurmacamn Ingasi baglikl kitabin1 Hakk:
Yiiksel'in kaleminden aktaracagiz.

Zaman zor donemlerin ardindan umutlu
bekleyislere akarken, yasamin tiim
diyalektigini ve dinamigini i¢ginde barindiran
tiyatro sanatina olan sevgimizin, perde
kapanana kadar yagamimiza eslik etmesi
dilegiyle, yeni sezona merhaba.




DENEME

ekolojiler I: geri doniisiim
dramaturgileri

EYLEM EJDER

Can’a, Umay’a ve Asya’ya...
Bize geri kazandirdiklar: her sey igin.

eve doniis yolu

2021 kisinda “geri doniigiim dramaturgileri”
adli tiyatro doktora tezimi biiyiik 6lctide
tamamlayip son geri doniigleri almak
icin tez komitemde yer alan hocalarima
gonderdigim giinlerdi. Eve dénerken cam
kenarinda oturdugum minibiisten digariy1
seyrediyordum. Durakta gérdigiim reklam
panosunda goyle yaziyordu:

“Telafi edecegiz.
Kaybettigini yerine koyma vakti”

Yanindaki panodaysa:

“Helallegecegiz, barigsacagiz, kucaklagacagiz!
Kimsenin ah1 yerde kalmayacak.”

Sasirmistim. Ayrilmakta zorlandigim
doktora tezime yon veren en temel soru
bir reklam panosunda bir siyasi vaade
dontiserek biiyiik puntolarla bana bakiyordu:
TELAFI EDECEGIZ! KAYBETTIGINI
YERINE KOYMA ZAMANI GELDI! Bu vaat,
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP)’nin -daha
sonra “helallesme cagris1” olarak bilinecek-
yeni donem siyasi kampanyasinin mottosuydu
ve parti genel bagkani Kemal Kiligdaroglu'na
aitti. Saskinligimda ¢ok sey vardi. Doktora
tezimdeki ve teze paralel olarak yliriittigim
“geri doniis kelimeleri/homecoming words”
adiylayayinlanan sanatsal aragtirmamdaki
en hisli mesele (“bir zamanlar bir yerde
kaybettigimiz, kacirdigimiz imkanlar:
simdi ve burada nasil geri kazanabiliriz?”
sorusu) ben daha tezi savunmadan tilkenin
ana muhalefet partisinin ve liderinin
soyleminde yankilaniyordu.! Ote yandan, tezin
aragtirma konusunu ve tiyatronun seyrini de
bicimlendiren Tiirkiye siyasetinin inceldigi
yerden kopacak gibi duran kutuplagmisg
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DENEME

CHP'nin "Telafi Edecegiz" kampanyasindan, Kasim 2021.
Gorsel kaynak: web

siyasetinde sanki tiglincii bir cekim merkezi,
bir “bagkalik” imkani agilmigt1. Tim bunlarda
sevindirici bir yan oldugu kadar, kaygilandiran
taraflar da vardi. Soyledigim sey, tilkenin

iki kampa boliinmiis siyasi ikliminde ana
mubhalefet liderinin vaadiyle benzer olacak
kadar naif, etkisi zayif, arabulucu, orta yolcu
bir sey miydi, yoksa aklin yolu bir miydi? Yol
ilerlerken geriye dogru bakmaktan biikiilmiig
boynumla, aklimda sorular, seving, sagkinlik
ve endigeyle karigik duygularla donmiistiim
eve. Beni sevindiren neydi? Ya da rahatsiz,
huzursuz eden?

geri doniisiim ekolojileri

Baglifina “geri doniigiim dramaturgileri”
kavramsallagtirmasini tagidi§im doktora
tezinde 2010’1u yillarin Tiirkiye tiyatrosunu
konu ediyor ve bu donemde yazilip
sahnelenmis cogu oyunu neredeyse bir imza
gibi isaretleyen bir “geri doniig” olgusuna
odaklaniyordum. “Oyun kisisinin bir baska
zaman ve mekdna geri dontisi, gegmisin
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gerti dontigii, bir zamanlar bir yerde yarim
kalmasg, kacirilmas, kaybedilmis firsatlarin
tamamlanmak igin geri doniisi, anlati(ct)
mn gert dontisii, bastirilanin geri doniist,
dramatik yapinan biikiilerek bagladig yere geri
donitisii, yitirilenin ve pargalananin tiyatronun
imkanlarwyla bir araya gelerek geri doniisii,
heniiz burada olmayanin geri doniisi.”

Bu sonu gelmez geri doniiglerin etrafinda,
dénemin tiyatrosunu anlamaya ve onun
geri dontislii dramaturgisinin nostalji,
metatiyatro, titopya olarak tarif ettigim belli
basli ugraklarini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir
kavrama cercevesi olugturmaya ¢aligiyordum.?
Bu cabaya tiyatronun hem kendi dogasina
ickin estetik bir 6zelligi hem de ekolojik bir
diistiniis olarak yeniden kavramsallagtirmaya
caligtigim geri doniig(tim) kavrami eglik
ediyordu. (Eslik etmek, bliytll bir kelime, giiclii
bir etki, ekolojik bir duyguymus. Sonradan
anlayacaktim. Pegine diigtiigtim bir gercekligi
anlamak i¢in onu temsil etmek yerine ona
eslik etme cabasinin kiymetini, giizelligini
ve doniigtiiriicli gliclini.) Tiyatroda tematik,



DENEME

politik ve yapisal olarak beliren geri doniig
izlegine eslik ederek yola ¢ikan calismam, geri
doniisiin olasi geri dontisiim potansiyellerini,
onda sakli bagkalik imkanlarini hayal ediyordu.

Bir sey daha vardi: Bugiiniin Tiirkiye
tiyatrosu bir zamanlar bir yerde kaybedilen
imkanlar telafi etmek, geri kazanmak, yeniden
yazmak, tiyatronun olanaklarini kullanarak
alternatif bir gelecek vizyonu yaratmak i¢in
kaybedileni/eksik kalani/artik olmayani/ya
daheniiz burada olmayani simdi ve burada
yeniden canlandirmak tizere geri doniiyorsa,
glincel Tiirkiye siyaseti de geri dontyor,
gecmige yonelik “yeni kimlik anlatilari”yla
sekilleniyordu. Ama bu geri doniiglerin
yarattiglr anlam ve duygular her zaman
birbiriyle ayni degildi. 21 y1llik iktidarinda
Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP), tizerinden
gecip diimdiiz edildigi diigtintilen Osmanl
gecmigini ve kayiplarini geri almak igin
yeniden inga ettigi bir Osmanlicilik ge¢gmisine
sigimyor, “yeni Osmanlic1” bir “yeni Tiirkiye”
hayal ediyordu. Onu yeniden canlandirmak
icin artan bir hingla, kindar ve intikame1 bir
siyasete bagvuruyordu. Karsisinda yer alan
Kemalist ideolojiyse ¢ozlimii Cumhuriyet’in
kurulus yillarina yonelik bir geri doniis 6zlemi
ve arayiginda buluyordu. Siyasetin bi¢imi
gecmisten ¢agrilan bir toplumsalligin ideali
ve hayaliyle sekilleniyor, hangi gecmisin
cagrilacagi ve nasil bir toplumsallik hayal
edildigi noktasinda yaganan catigma siyasal,
kiiltiirel ve toplumsal yagsami karakterize
diyordu.

Bumanzarada ii¢ temel geri doniis egilimden
soz edilebilirdi: Birincisi, “ge¢mige déniik
bir tazmin duygusuyla” Osmanli gegmisini
ylceltmeye, ikincisi Cumhuriyet’in kurulug
yillar1 kiiltiir ve diislince mirasina geri
dénmeye, liglincii ve bugiiniin tiyatrosunda
bir kargilig1 bulunabilecek egilimse
sessizlestirilmis, siyaset dis1 edilmig bireysel
ve toplumsal hafizay: aciga cikarmaya
yoOnelikti.

Yazarin "geri dénUsim dramaturgileri” isimli tez
calismasli. 2022.

Tiirkiye’de hi¢ olmadig1 kadar artan
bir otokrasi ¢caginda tiyatroda ortaya
cikan geri doniistim dramaturgileri
kavramsallagtirmasiyla tigiincii egilime bakip
estetik ve toplumsal bigimlerin nasil eyleme
gectiklerini, birbirleriyle nasil etkilesime
girip ortiistiiklerini, kargi karsiya geldiklerini,
birbirlerini dénitigtiirdiiklerini anlamaya
calisiyordum. Geri dontisiim dramaturgileri
bu baglamda ge¢mis ile bugiin, glincel ile
tarihsel, bireysel ile kolektif, “burada olan” ile
“olabilecek” arasinda aracilik ederek, bugiiniin
inkar ve kutuplagmaya dayanan siyasal
tartigmalarinin 6tesine ge¢gmeyi saglayacak
“ortak mefhumlar”1 hem de oyunlarda
paylagilan ortak dramaturjik bir zeminin
bilgisini tagiyordu. Ge¢mis, simdi ve gelecegin
arasindaki kopuk zincire dikkat ¢cekerek onu
tiyatronun kendi araclariyla onarmanin ve
boylece Tanzimat'tan bugiine pek degismeden
gelen toplumsal metnin kopuk dramaturgisini,
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bu metnin digladigl, sessizlestirdigi,
Otekilestirdigi tiim seslerle birlikte yeniden
kurmanin yollarini ariyordu. Geri dontigiim
dramaturgileri icinde bulundugu ani, yani
tiyatronun simdi ve buradasini bir zamanlar
ve orada kaybedilen, kacirilan, engellenen
imkanlari geri kazanmak ve boylece daha
iyibir gelecege acilmak ugruna miimkiin
oldugunca genigletmeye, bunu yaparken
tiyatro estetigini yeni bir bakma ve yapma
bigimine kapi aralayacak bicimde cogaltmaya
cabaliyordu. Bu agidan ekolojik bir dramaturgi
kadar acik uclu, umutlu ve direncliydiler.
Aradigim, geri donitislerin dontstiiriicii
etkisini tartigmaya acabilecek -hentiz bir teori
degilse de- bir kavrama gergevesiydi. Bunun
adini bir kez geri déniistim dramaturgileri
olarak koydugumuzda kavram da kendi
dagarcigiyla ve hikayesiyle geliyordu. Her
ne kadar geri déniisiin déniistiiriicii etkisi
anlaminda kullaniyor olsam da, geri dontigiim
dedigimizde, cogunlugun aklina gelen
kullanilmis esyalari yeniden kullanmak tizere
bir dontiglime tabi tutmak ve bu dontigtimiin
stirdiiriilebilirligini saglamaktir. Tiyatronun
geri doniigtimle iligkisine baktigimizda
bu baglar nasil igliyordu? Evet, tiyatro
dahayatta ve canli kalmak icin stirekli
kendi malzemelerine geri dontiyordu, eski
hikayeleri yeni goriiler kazandiracak bicimde
yeniden yaziyor, uyarhiyordu, kendi sahnesel
malzemelerini geri doniistiiriiyordu. Ama
geri doniigiim kavraminin bundan 6te bir
ekolojik boyutu yok muydu? Aragtirma
boyunca vardigim en basit ama tezin yazari
olarak beni de en ¢ok doéniistiiren fikir geri
doniis olgusunun kendisinin zaten ekolojik
bir diigtiniis ve hatta duygu olduguydu.
Herkesin kendi ilham ve diirtiilerinin peginden
giderek yapabilecegi geri doniis edimi; sadece
tiyatronun kendi dogasina ickin estetik bir
ozellik, kendi ekolojik sistemini stirdiirebilir
kilmak i¢in bir varlik kosulu olarak kalmayip
beraberinde bir déntiisiime de yol acar.
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Insanin yerytiziindeki edimlerine geri déntip
bakmasiyla, eylemleri ve kanaatlerinden kusku
duymasiyla, secimlerinde tereddiit etmesiyle,
kayiplarinin yarattig1 eksiklik duygusuyla, bu
kayiplardaki ortak suclariyla yiizlesebilmesiyle
ortaya cikan, boylece yeryiiziiniin insan ve
insan-olmayan tiim varliklariyla ortak var
olusu zenginlestirebilmekten haz ve seving
duyan ve bunu gelistirmenin kargilikl etik bir
temelini bulmaya ¢aligan ekolojik diiglintis ve
duygulanig bicimidir, bu.

Siyasetin, diinyaya bir diizen dayatma
meselesi oldugu soylenir. Sanatsal
bigimlerin ise “toplumsal olanin diginda
degil, hepsi bagka diizenlemelerle dolup
tasan bir diinyanin iginde dolagimda
olan ¢ok sayida diizenleyici ilke arasinda
calist1gr.”* Icinden dolagtigim geri doniisiim
dramaturgileriyse sanatsal ve toplumsal
bigimler arasindaki oriintiiyt, iligkilerin
dolagikligini ariyor, onlarin ve bizim bir tek
degil, her zaman c¢ok sayida (dramaturjik)
bi¢im tarafindan sekillendigimizi sdyliiyor
ve bu sekillenmelerden olugan bir diinya
icerisinde daha iyi olan i¢in bir degisim
potansiyeli ariyordu.® Dolayisiyla kavram,
siyaset ile estetik arasindaki iligkileri yeniden
diisiinmemize olanak taniyan ve bu olanaklari
stirekli cogaltma arzusunda olan bir ekolojik
genisleme saglamigt1. Her ne kadar 2000
sonrasi Tiirkiye tiyatrosunda ekolojik bir
tiyatro ve dramaturginin tematik, yapisal ve
yontemsel olarak izini stirmek dolambaclh
bir ¢aba olsa da THirkiye tiyatrosunun bu geri
doniisler ve onun sagladigi yiizlesme imkaniyla
yontemi acisindan ekolojik diisiinceye yakin
bir yerde yuvalandiginm diigliniiyordum.®

Su dileklerle bitirmigim tezi ve hala aym
ozlemdeyim:

“Umudum, bu ¢calismada geri doniisiim
dramaturgileri adini verdigim dramaturjik
zeminin diinyaya, insan ve insan olmayan
araswndaki dolasikliklik iligkisine 6zen
gbstermenin, iginde yasadigimiz déngiiyii
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ve alam biikiip dénitistiirecek kadar bir
hareket payini her zaman hesaba katan daha
kucaklayicy, kapsayicr, sefkatli ve ekolojik
geri doniis(iim) hikdayelerinin ¢cogalacagn
yontindedir.””

Buyaziya CHP’nin “helallesme cagris1”
karsisina geri déniistim dramaturgilerini
koyarak ve bu ikisi arasindaki iligkiyi yeniden
diisiinerek baglamamin sebebi aslinda bugiin
siyasette sikca konusulan “helallesme ve/
veya alternatifi olarak koyulan ytizlesme/
hesaplagmanin” nasil bir ekolojik duygu
oldugunu ya da ne tiir bir ekolojik genigleme
imkani sunabilecegini stnamak ve onunla
iligkisi icinde geri déniisiim dramaturgilerinin
neye dontigebilecegini tartigma konusu
etmekti. Bagka bir ifadeyle, toplumsal-
siyasal yasamdaki “helallesme siyaseti”
cagrisini, tiyatrodaki geri dontis(tim)
olgusuyla diigtinmeye ¢alisiyor, onlarda hangi
potansiyel kullanimlarin, hangi bagkalik
imkanlarinin sakli oldugunu diigtinmeyi
ve sormay1 deniyorum Bu ayn1 zamanda
tiyatronun mevcut bigimleri ve alacag: yeni
bigimler iizerine siiregiden, acik uclu bir
diisiinme ¢abasidir. Hing ve kutuplagmanin
sekillendirdigi kalpsiz diinyaya inat hep
beraber diyenlerle®birlikte diinyamizi
nasil daha adil ve kalbe yakin bir yer haline
getirebilecegimiz lizerine diiglinme ve yontem
bulma ¢abasidar.

kalbe yakin bir yer

CHP’nin “helallesme ¢agrisi’na yeniden
dénersem; 13 Kasim 2021°de partinin
twitter hesabindan yayinlanan video’da
“maks talihi degistirmek”ten s6z ediyordu
ana muhalefet lideri. “Incinmis ruhlar ve
yaralar”dan, “gsegcmige takili kalip gelecege
bakamaz olugsumuz”dan ve “gecmisin
arabalariyla hicbir yere varilamayacag1”
icin helallesmek gerektiginden. 14 Subat
2022 tarihli “helallesme yolculugu baglad1”

baslikli twitterda paylasilan diger bir videoda
“kutuplagtirici biitiin sOylemleri tarihe

gomip kucaklagmak, birlik ve beraberlik
bayragini sanh bayragimiz gibi dalgalandirip,
birbirimizle helallesebilecegimiz bir giin olsun
istiyoruz” diyordu:

“Helallesecegiz dostlarim. Yakin gelecekte bir
guin cocuklarimiz gegmise baktiklarinda “neler
olmus ama 6niimiize bakmay: bilmisiz, helal
olsun onlara” diyecekler™

“Helallesme” sikca elestirildi. Sahicilikten
uzak, yalan yere bir vaat olarak bulundu
(“helallegme tiyatrosu”). Kavramin tagidig: dini
referanslardan 6tiirii cogunluk muhafazakar
kesimin gonliinii celmeye yonelik yumusak bir
hamle olarak goriildii. Hesaplagma ve ylizlesme
imkanini iskalayan zaaflarla dolu bir kavram
denildi. 1942 Varlik vergisinden Roboski’ye,
Ali Ismail Korkmaz’in ailesinden Soma’ya,
Dersim, Marasg, Sivas’tan Ahmet Kaya’'ya,
darbeciler tarafindan asilan genclerden 28
Subat magdurlarina dek birbirinden farkl
cok sayida konuyu, meseleyi helallegilecekler
heybesine s18dirip “helallegsme yolculugu’na
cikmasiyla da elestiriliyordu Kiligcdaroglu
ya da helallesme cagrisi cinsel egitsizliklere
yonelince (“cinsel yonelim yasayla dezavantaj
olmaktan ¢ikarilacak”) hedef gosteriliyordu.’

Helallesme cagrisini degerlendirenler ¢ikig
yolu helallesmektir diyenler ve hesaplagmadan
helallesme olmaz, ¢ikis hesaplagsmadadir
diyenler olarak ayriliyor." Kimi helallesmenin
zaaflarina dikkat cekerek bunun “kayiplar:
tazmin etmeden, adalet duygusunu tatmin
etmeden, bir kenara birakip “her ne
olduysa” bagislayip unutmak” anlamina
gelebilecegine, dolayisiyla hesaplagma
talebini kargilamadigina dikkat ¢cekiyor'?,
kimi helallesmenin ge¢mis ile hesaplagmaya
doniisebilmesi i¢in bir yas, kefaret ve bellek
caligmasini icermesi gerektigine®®, kimi ise
“bu derin diigmanlagma[nin] ancak biiytik
ve derin bir tanigmayla giderilebilecegine™.
Helallesme ¢agrisini degerlendiren kimi

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022
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Fotografgkaynak: web

akademisyenler ise bunu Erdogan-sonrasi
Tirkiye'nin, yeni devlet ingasinin bir parcas:
olarak, bir iktidar degigiminden 6tesi olarak
goruyor. Erdogan-sonrasi nasil bir devlet,
toplum istedigimize dair bir tartigma a¢gmasi
anlaminda kiymetli buluyorlar.’®* Erdogan-
sonrasi Yeni Tiirkiye, ekolojik-politik bir
Tirkiye mi olacak?

Helallegme cagrisinda helallegme-
hesaplagma kargitlig1 kadar bagka bir mesele
daha var. Tirkiye siyasetini uzun zamandar
domine eden milliyetci, militer ve islame1 bir
tavrin ve ilerlemeci modernist bir buyrugun
sesiyumusatilmig bir tonda da olsa orada hala
duyuluyor. (“birlik ve beraberlik bayragini
sanli bayragimiz gibi dalgalandirmak”, “helal
olsun diyecekler, ge¢cmiste ne yaganmaig olursa
olsun 6nlerine bakmaya devam etmigler”) Ote
yandan, onda ¢cogunlugun kalbine dokunan ya
da bizi kalbe yakin bir yere, inkar, intikam ve
kutuplagmaya dayali bir siyasetin kargisinda
nezaket, 6zen ve sefkatin siyasetine, kendi
verdikler adla “radikal sevgi siyaseti’ne'é
cagiran bir toplumsal barig ve umut imkaninin
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sesi de yok degil. (En azindan ben bu sese kulak
vermek istedigim i¢in bu yaziy1 yaziyorum.)

rota: hepberaber “uzlagma ekolojileri’ne

Yagadi§imiz cagin siyaseti “uzlagma siyaseti”,
“pismanlik ¢ag1”, “siyasal 6ziir performanslar:
cag1” gibi birbirine benzer adlarla aniliyor.”
Ciinkii bu siyasi cagrilarin ayni zamanda
temsili demokrasilerin, ulus devletlerin,
iletigim teknolojilerinin, gezegensel ve iklimsel
kriz olmak lizere pek ¢ok seyle ilgili oldugu
diigtintliiyor.

1972 tarihli Should Trees Have Standing
kitabinda Christopher D. Stone ve 1991
tarihli “Parlement of the Things” (Seylerin
Parlamentosu/Meclisi) adli caligmasinda
Bruno Latour ormanlara, okyanuslara,
nehirlere ve tiim diger dogal varliklara ve
bir biitliin olarak dogaya yasal haklarinin
verilmesini savunurken doga ile toplumu
birlestiren yeni bir yagam tahayytliiniin
onemini dile getirirler. Ozellikle Latour'un
dogaile toplumu birlegtiren bir temsili
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meclis fikri olarak “seylerin parlamentosu”
kavrami siyaseti bagka tiirlii ele almanin
aciliyetinden s6z eder. Boyle bir mecliste insan
ve insan olmayanlar birlikte yeni bir siyaseti
kurmakla, toplumsal bir doga yasasini (doganin
siyasetini) olugturmakla yliiktimlidiirler.
Insanlar, hayvanlar, bitkiler ile organik ve
inorganik seyler hep birlikte siyasi bir mecliste
temsil edilmelidir. “Seylerin parlamentosu”,
ayni zamanda bir riza siyasetini ¢cagirir. Agacin,
Kuzey Denizi'nin, Kuzey Ormanlari’nin,
Istanbul Bogazr'nin rizasini almaktan soz eder.
Agac kimindir diye soran Latour, insanlarin
kendilerine ait olmalari gibi, aga¢ da kendine
aittir, aga¢ kendinindir diyor. Kuzey Denizi

de kendisine aittir. Bu bir kez idrak edildikten
sonra artik orada balik tutmak, botla acilip
gezmek icin Kuzey Denizi’nin rizasini
alacagimiz yeni bir toplanma, yeni bir temsili
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N
L
Yazalrl;n

meclis fikri insanlar kadar insan-olmayanlarin
da hakkini gbzetecek ve onlar: temsil edecek,
her seyin birbiriyle baglantisal oldugu
karmagik bir diizeni kapsiyor.'®

Insanlarin sadece birbirleriyle degil diger
tiirlerle uyum icinde bir arada yagamasini
biz nasil saglayabiliriz? Hatta mesele
“helallesmek, hesaplagmak, ylizlesmek” ise
hakkina girdigimiz topraklarla, yol a¢tigimiz
ekolojik felaketlerle, kesilen agaclarla,
Kuzey ormanlariyla, miisilaja bogulan
denizlerle, ikizdere’yle, Kaz Daglarr’yla
nasil helallesecegiz? Bu hesaplagma ya
da helallesme halihazirda geri déntigiim
dramaturgileri gibi kendine 6zgii ekolojik bir
tiyatro estetigimiz varken nasil daha fazla
dontsebilir? Geri dontisiim dramaturgileri
daha ekolojik hikayelere, insan ve insan-
olmayan tiim varliklarla “seylerin bir araya
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gelme yeri ve bicimi” olan bir tiyatroya nasil
dontigebilir?

“Ekolojiler” baglikh siiregider olmasini
diledigim bu caligmayla, merakim toplumsal
ve siyasal yagsamda yiizlesme veya helallesme
talebiyle ekolojik diislince arasinda bir iligki
kurmak, kavramin ekolojik boyutlarini ve onda
sakli olanaklar: gorinir kilmak ve boylece yeni
bir eko-toplumsal, eko-politik bir gerceklige
eslik edebilecegimiz bir yola ¢cikmakti. Ekolojik
bir bakigla meselelerin hareketini daha iyiye
dogru biikebilecek kadar bir aciklig1 saglamak,
bir manevra pay1 birakmak. Giiciim ve hevesim
yettikce bu meselenin etrafinda yeniden ve
bagka yollardan dolagan yazilar yazmaya
caligacagim. Insani saf dig1 birakmak degil,
insana yeniden inanmay1 segen bir estetik ve
siyasetin kiyi1sinda, agirlikli olarak insan sanati
goriilen tiyatroda bu cesitliligi koruyacak
bir genislemeyi, yeni bir tiyatro habitat1
ya da ekosistemini nasil kurabilecegimizi
diistinmeye devam edecegim. Ciinkii mesele
hep olanaklarla ilgili, olanaklara hep biraz daha
fazla odaklanmakla!
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s0z ediyorum. Ece Temelkuran. Kalpsiz Bir
Diinyaya Inat Hepberaber. GCev: Aysen Teksen.
Istanbul: Everest Yayinlari, 7.bsm, 2021.

9) https://tr.euronews.com/2021/11/16/
dersim-basortululer-roboski-chp-lideri-k-1-
cdaroglu-helallesme-listesini-ac-klad

10) Kiligdaroglu'nun helallegilecekler
listesinde yer alan hemen her konu geri
doniisiim dramaturgilerinin de konusunu
olusturuyordu. Ornegin; 1915’in toplumsal

ve kiiltlirel yasamdaki trajik etkilerini
tartisan BGST'nin Kim Var Orada? Muhsin
Bey’in Son Hamlet’i (2015) ve Zabel (2016),
Yersiz Kumpanya'nin Unutulan (2018),

Yolcu Tiyatro’'un Gomidas (2020) oyunlari.
19-26 Aralik 1978'de Marag'ta ylizden fazla
Alevi yurttagin 6liimiine sebep olan Marag
Katliamini yagayanlarin travmatik hikayelerini
anlatan Bakirkoy Belediye Tiyatrosu yapimi

Karan Resimleri (2016); 1980 darbesinden
sonra Diyarbakir Cezaevi'nde ¢ok sayida Kiirt
ve devrimcinin 6liimiiyle sonuglanan siyasi
iskenceleri anlatan Sermola Performans'in
Disko 5 No’lu (2011) oyunu; Agos gazetesi
editori Ermeni yazar ve gazeteci Hrant Dink’'in
19 Ocak 2007'de Istanbul’da 6ldiiriilmesine
atifta bulunan Altidan Sonra Tiyatro’nun

solo performansi Fail-i Miisterek (2010) ve
Ciplak Ayaklar Kumpanyasinin Sen Balik
Degilsin ki (2012) performansi; Cumartesi
Anneleri'nin miicadelesini sahneye tagiyan ve
Metin Balay’in yazip yonettigi Tatavla Tiyatro
yapimi1 Kiiskiin Yiireklerin Ttirkiisti (2019); 11
Mart 2014'te 269 giin komada kaldiktan sonra
hayatini kaybeden Gezi magduru 15 yagindaki
Berkin Elvan’in cenazesini konu alan Duende
Tiyatro’nun solo performansi Sahibinin
Acis1(2016); Mek’an Sahne’nin 90’11 yillarda
sevdiklerinin 6luleri asit kuyularina konan
kadinlarin yasini anlatan ritiiel formundaki
Kuyu (2014) oyunu. Galata Perform'un '6/7
Eyliil olaylar1’ ve 1955'te Istanbul’daki Rum
azinliklara yonelik ling hareketi dahil olmak
uzere, Tirkiye'nin yakin tarihten farklh
toplumsal donemlerine odaklanan Iz (2013)
oyunu. Ayni topluluga ait bir diger oyun

olan Yasl: Cocuk (2016) ise i¢ savag, bombali
saldir1 ve terdr saldirilarinda yagamini yitiren
cocuklarin hikayelerini anlatir. Bu “yagh
cocuklar” arasinda 10 Ekim 2015te Ankara’da
barig mitingine yapilan bombali saldir1 sonucu
yagamini yitiren 11 yagindaki Veysel Deniz
Atilgan ile Tiirkiye'nin giineydogusundaki

i¢c savag sirasinda evinin Ontinde vurularak
oldiirtilen ve sokaga cikma yasagi nedeniyle
cenazesi derin dondurucuda saklanan Cemile
Cagirga, ve 2 Eyliil 2015 giinii cansiz bedeni
Ege sahiline vuran 3 yagindaki Suriyeli
goemen ¢ocuk Aylan Kurdi'nin hikayeleri

yer alir. 2 Temmuz 1993'te Sivas'ta Madimak
Otel'de ¢cogu Alevi ve aydin 37 kiginin hayatini
kaybettigi kundaklama saldirisini konu alan
Sivas Katliami belgeseli Dostlar Tiyatrosu’nun
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Sivas 93 (2007) oyununda anlatiliyor.
Stiphesiz bu liste ¢ok daha fazlasini igeriyor.
Tarih boyunca anlatilacak, paylasilacak ve
ylzlesilecek pek ¢cok aci, travma ve direnis
hikayesi oldugu i¢in biiylimeye devam
edecektir.

11) Buyil 1 May1s'in en kalabalik kortejlerinden
Tiirkiye Isci Partisi (TTP) ise “helallesmeyecek,
hesaplasacagiz” siarin yiikseltiyordu. Peki,
Oyleyse helallesmek ile hesaplagmak arasinda
nasil bir fark var? Helallesmek, hesaplagsmayn,
yiizlesmeyi icermez mi? Ya da soyle soralim:
“Bagislamanin ve gelecege bakmanin yiice
gonilliigiini, sorgulama ve 6zelestirinin
imkanlariyla biitiinlestiren” bir helallegsme
nasil mimkiin?

12) Tanil Bora. “Helallesme”, Birikim Haftalik,
16 Haziran 2021. https://birikimdergisi.com/
haftalik/10644/helallesme

13) Saime Tugrul. “Helallegsme Geg¢migle
Hesaplagmaya Donebilir mi?”. Diken, 21 Kasim
2021. https://www.diken.com.tr/helallesme-
gecmis-ile-bir-hesaplasmaya-donusebilir-mi/
14) Ece Temelkuran. “Helallegsme Nedir

ve Ne Degildir?”. Gazete Oksijen, 26 Kasim
2021. https://gazeteoksijen.com/yazarlar/
ece-temelkuran/helallesme-nedir-ve-ne-
degildir-57039

15) Atiye Eren. “Akademisyenler Degerlendirdi:
Helallesme Erdogan Sonrasina Hazirlik”,
Biamag, 18 Kasim 2021. https://bianet.org/
biamag/siyaset/253543-helallesme-erdogan-
sonrasina-hazirlik

16) Radikal Sevgi, Ekrem Imamoglunun 31
Mart’taki secim kampanyasini da yoneten
Ates Ilyas Bagsoy’un CHP’nin genel secim
kampanyasi i¢in hazirladig: kitabin adz.

17) Kuskusuz “helallesme” ¢agrisiyla ilk kez
karsilasmiyoruz. Coziim stireci doneminde
Erdogan tarafindan dile getirilmisti.
Konugmalarinda “6ziir dilemek yerine

helallik istemek diyor”du. Neden? Oziir daha
politik bir eylem mi? Helalligin kolay bir
tarafi mi1 var? Ote yandan bu cag politik 6ziir
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performanslari ¢cagl. Kilicdaroglu helallesmeyi
siyasi bir oziir olarak kabul ediyor. Erdogan

da bagbakanken 2005'te Dersim olaylar1

adina 6zir dilemisti. Bu, ge¢misle, tarihle
devlet adina bir hesaplagma mz, helallesme
mi? Burasi “Herkesin intikamini almak
istedigi bir derdi oldugu bir toplum”. Erdogan,
secmenine durmadan, zamaninda ugradiklar:
magduriyetleri unutmamalarini 6gitliiyor.

18) Bruno Latour. Rota. Politikada Yontimiizii
Nasil Bulacagiz? Ceviren: Orcun Tiirkay.
Istanbul: Kolektif Kitap, 2019.

19) Bu yazinin ilk taslagini okuyup yaptig:

geri bildirimlerden 6tiirii Teb Oyun dergisi
editorii Tijen Savagkan’a cok tesekkiir

ederim. Onun giizel goriisii olmasaydi yazi

bir hevesin pegine takilip bir stirii seyi
heybesine doldurarak ilerleyecekti. Yaziy1
boliip ekoloji, siyaset, estetik ve tiyatro tizerine
bir tartigma dizisine doniigtiirmek onun
fikriydi. Kendisinin 6nerisiyle bir sonraki
yazinin (“ekolojiler IT: uzlagma ekolojilerine
dogru”) Tiirkgeye uzlagma ekolojisi olarak
cevrilen "reconciliation ecology” kavramindan
esinle helallesme/hesaplagma/geri dontiigiim
pratiklerinin nasil bir uzlagma ve/veya
uzlasimsizlik ekolojisine isaret edebilecegini
tartigmay1 umuyorum.
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Bir Direnis Oykiisii:
Kopriidekiler

EMINE HAMALI

ahnede siyah, eski goriintimlii tic
S adet sandikla yapilmig sade bir koprii

dekoru kargiliyor bizi. Sahnenin
arkasindaki perdeye yansitilan giineg
goriintiisiinii ve miizik egliginde glinesin
dogup batigini izliyoruz. Glinle birlikte
sahne de aydinlaniyor ve Birinci Adam
elinde eski bir radyo kasetcalarla sahneye
geliyor. Ustiinde eski bir pantolon, eski
bir gomlek ve baginda kasketiyle, elinde
tuttugu kasetcalara eski karisina birakmak
tizere konugmasini kaydetmeye bagliyor.
Konugmasini kaydederken de kekeliyor fakat
kekemeligine yalnizca oyunun baginda tanik
oluyoruz. Oyuncu, kekemeligi hangi amacla
kullaniyor ve sonrasinda neden vazgegiyor?
i§ yerinde yagadig1 bir olaydan dolay: m1
yoksa cocuklugunda yasadig1 bir olayin
travmasiyla m1 kekeliyor, aklima bu sorular
geldiizlerken. Oyun ilerledikce, kasabadaki

[

civi fabrikasindaki igsinden atildigini, karisinin ‘\‘ o
zengin bir adamla giderek kendisini terk keeRin yonethSikooridekiler
ettigini ve kopriiye de intihar etmek icin = oyunundan bir kare.

ciktigini 6greniyoruz. Acaba bu kaydi yaparken
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bu zor karar ytizlinden kekelemis olabilir mi?
Sahneye Ikinci Adam’in gelisiyle bir anda
seyirci olarak odagimiz degisiyor. Cok sik bir

smokin giymis, lizerinde ¢ok temiz ve yeni
gorunimli bir pardoésii ve elinde biiytik bir
evrak cantasiyla Birinci Adam’dan ¢ok farkl
bir tip var karsimizda ve evrak cantasindan
cikardigi sarap sisesi ve kadehiyle koprii
korkuluklarina oturdugunda “bu adam da
kim, birbirlerini taniyorlar mi?” gibi sorular
sormaya bagliyoruz. Hikayelerini de iki
karakter sohbet etmeye bagladikca 6grenmeye
basliyoruz ve Ugiincii Adam’in da sahneye
gelisiyle merakimiz yeniden bagliyor. Bu

yoniyle seyirciyi stirekli diri tutan bir rejisi var

oyunun. Sahne trafigi ve hareketlilik, hikaye
odakli bir oyunda seyirciyi de oyunun i¢inde
tutmak icin dogru bir bicimlendirme olmus.

Oyun, farkli kesimlerden gelen ti¢ farkl
adamin Yeni Hayat kopriisiinde tesadiifen
karsilagmalari ve ligiiniin de intihar etmek
tizere kopriiye ¢ikmig olmalari lizerine
kurulu. Oyunda bizi i¢ine alansa yagamlarini
sonlandirmak gibi zor bir karar almalarina
neden olan ve onlari ¢cevreleyen sosyal,
duygusal ve ekonomik kogullari.

Her ticii de farkli katmanlardan geldigi
halde onlar1 ¢cevreleyen giicler ayni. Kapitalist
ve ataerkil diizen. Bu iki diizen de sosyal ve
duygusal anlamda eger carklardan birine
uymuyorsaniz sizi carkin digina ativeriyor
aninda. Diizeni bozmamanizi ve sizden
beklenildigi sekilde galigmanizi ve yagamanizi
bekliyor. Bu iki kavram birbirini destekliyor ve
besliyor.

Oyundaki karakterler farkli kesimlerden
gelseler de carkin digina itilmis tipler. Biri
kasabadaki ¢ivi fabrikasinin varisi fakat siir
yazarak hayatin stirdiirmek istiyor ve bir
fabrika patronu olmak istemiyor. Bir digeri
civifabrikasindaki igsinden atilmig ve bu
ylzden karisi tarafindan terk edilmis. Bir
digeri ise kahramanlik hayali kuran ve liyesi
oldugu “aile” olarak adlandirilan bir 6rgiitiin
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gorevlendirmesiyle, ¢ivi fabrikasinin sahibini
de 6ldiirmeyi planlayan bir intihar bombacasi.
Ug karakter de yagamlarini sonlandirmak
icin “Yeni Hayat” kopriisiinde tesadiifen bir
araya geliyorlar ve farkli hayat hikayelerine
sahip olmalarina ragmen geldikleri son nokta
ayn1. Oliim... Ciinkii onlar1 gevreleyen sistem
ayni sistem, ¢ark ayni ¢ark. Sistemin digina
itilmis bu ti¢ karakter Yeni Hayat kopriisiinden
inancla c¢ikip 6liimii yagama cevirebilecekler
mi?

Bu ii¢ adamin hayat hikayelerinin arka
planinda devam eden bir grev var. Civi
fabrikasinda topluca igten ¢ikarilan arkadaglar:
icin diger isciler grev baslatiyor. Iscilerin
greviyle ilgili geligmeleri, Birinci Adamin
elinde tuttugu eski kasetcalar radyodan
actig1 radyo haberlerinden 6greniyoruz. Yani
kasetcalar hem ses kayit cihazi hem de haber
alma araci olarak kullaniliyor. Kasetcalarin
bu sekilde farkli amaclar i¢in kullanimi hem
hikayeyi tamamliyor hem de oyunun dinamik
kalmasini sagliyor.
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Oyunda komedi unsurunu yaratan diyaloglar,
oyunun dinamigini olugturan bir bagka yontem
olarak kargimiza cikiyor. Anlagmazliklar ve
yanlis anlagilmalar tizerine kurulu diyaloglar
ve bunu destekleyen durum komedisi ile
seyirci siirekli oyunda tutulmus oluyor.

Oyunda isimler, yer ve zaman kullanilmamas.
Dinyanin herhangi bir yerinde, herhangi bir
kasabada gecebilir bir hikaye. Evrensel bir
hikayeye sahip olmasi nedeniyle dogru bir
secim olmus.

Toplumsal Cinsiyet Olarak “Erkeklik”

Oyunda beni etkileyen en 6nemli unsur ise
toplumsal cinsiyet olarak erkeklik kavraminin
elestirilmesiydi. Toplum ve Bilim Dergisi'nin
101. sayisinda Tayfun Atay’in bir makalesi var.
Makale soyle bagliyor;

“Erkeklik en ¢ok erkegi ezer”.! Erkeklik
kavramini miithis giizel 6zetleyen bir tiimce.
Bu makaleyi okudugum anda benim toplumsal
cinsiyet kavramina bakigim degismisti.

Hep kadinlik kavrama tizerinden tek yanli
distindiigiimii fark etmigtim.

Oyunda 1. Adam su ctimleleri kuruyor;

“Ozellikle biz erkekler. Hep giiclii olmak
zorundayiz, Oyle degil mi? Hep ¢ok para
kazanmals, egine géstermeli kendini. Yoksa
acizsin 6yle degil mi2”

Tayfun Atay’in 6zetledigi durumun ta
kendisi burada dile gelen. Toplumun erkeklik
kavramina bictigi rollerden herhangi birinde
bir eksiklik varsa evet aciz erkeksindir,
glicsiizsiindiir. Issiz kalan ve bu yiizden
intihar etmig erkekler gérmiiyor muyuz
haberlerde ya da escinsel oldugu i¢in intihara
stiriiklenen erkekler duymuyor muyuz?
Oyundada 1. Adam’1 bu noktaya siiriiklemisti
iste kendisinden beklenen erkeklik rolleri ve
sonunda adami ezerek intihar etmek {lizere
kopriiye cikartmigti.

Bubaglamda oyunda dikkat ¢ceken bir diger
nokta ise, toplumsal cinsiyet olarak erkeklik

kavraminin herhangi bir statiiye, zenginlige
ya da fakirlige bagli olmadig: gercegiydi.
Oyundaki diyalog su sekilde;

“2.Adam: Hig biriyle birlikte kahvalt
hazwrlamadwm. Hatta ben hi¢ kahvalt
hazwrlamadum.

3. Adam: Senin igin hazirlayanlar vard: da
ondan.

2. Adam: Sen hazirladin mi?

3. Adam: Hayir. Annem ben daha uyanmadan
hazvrlamag olurdu.”

Biri zengin bir adam, digeri annesinden
bagka kimsesi olmayan fakir bir gen¢. Ama
ayni erkeklik ingasiyla biiytimiigler. Bu da
toplumsal cinsiyet rollerinin politik oldugunun
ve ataerkil dlizene hizmet ettiginin gostergesi.
Oyunda bu sekilde gizlenmis kiiclik ama ¢ok
glizel detaylar var.

Mesela 2. Adam’a dayatilan roller; ¢ivi
fabrikasinin bagina ge¢gmesi, kendisine
Onerilen kadinla evlenmesi, bir nevi giiciin
devami icin aile birlesmesi. Amcasi tek bir
siirini bile okumamuis ¢iinki siir yazmak
duygusal bir is, erkege yakismaz. Hep bagka
erkeklere gore degerlendirilir. Bir erkek giici,
parayi ve kadini nasil reddeder?

Toplum ve Bilim Dergisi’nin yine “Erkeklik”
sayisinda Semih S6kmen soyle yazmistir;

“(..) yasayan higbir erkek tam erkek
degildir. Her erkek, tam da yaswyor oldugu
icin, deniz kwyisindaki cakil taglar: gibi ileri
geri yuvarlanacak, koseleri yontulacak, az cok
‘yuvarlaklasacak’tvr. Erkegin erkekligi hep
baska erkeklikler nezdindeki bir erkekliktir. Bu
yiizden hep eksik gibidir - yetemez, yatisamaz,
doyamaz.”*

Ne kadar dogru 6yle degil mi?
Cocuklugumuzdan itibaren hep bagkalar:
ornek gosterilir bize. Sunun kizi, oglu
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boyle, bagarily, caligkan, hanim, delikanh
vs. Aslinda kadindan beklenen ¢ok “kolay™.
Ozgtrliginden vazgeg¢mesi, susmasi ve ev
iciiglerini hamaratlikla yaparak ¢cocuklarini
blytitmesi. Erkegin gorevi daha “agir”. Bir
kere giliclii olmak zorunda. Sadece giiclii olmak
da yetmiyor, glizel para kazanmak zorunda.
Ekmegini tagtan ¢ikarmak zorunda. Erkek
gibi olmaly, kiifiirlii konugmali, bel alt1 sakalar
yapmal1. “Istedigi” kadin icin gerekirse Ferhat
gibi dag1 delebilmeli. Ciinkii kadin onun elde
etmesi gereken bir gey.

Oyunda 1. Adam igten atilinca, karisi onu terk
ediyor ve arabasi olan zengin biriyle gidiyor. Bu
yizden 1. Adam “yetmedi, yetemedim diyor.”
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Karisindan ¢ok kendine kiziyor ve kendini
eksik goriiyor. Bir nevi karisini hakli buluyor da
diyebilirim. Cilinkii zengin, altinda arabasi olan
biriyle mi olur kadin yoksa kendi gibi igsiz bir
fakirle mi?

Ne Yapmal1?

Ankara Aralik Sahne’de izledigim
“Kopriidekiler” oyununu Onur Gazdag yazmas,
Arzum Gokge yonetmis. Yine oyuncular
arasinda Onur Gazdag, Mert Unal ve Alp
Bahadir yer aliyor.

Oyunda, hem kapitalist diizen elegtirisi
hem toplumsal cinsiyet olarak erkeklik
kavramina bir elestiri yapiliyor hem de bu
diizenin degismesinin yolunun ya da yollarinin
ne olmasi gerektigi sorgulaniyor. Ciinki
normalde beklentimiz su; isciler eylemleri
ile isteklerine kavugsun ve insanca gartlarda
somiirilmeden ¢aligsinlar ama gercek
hayatta karsilig1 her zaman bu olmuyor. O
zaman nasil bir yol izlenmeli, ne yapmali1?
Erkeklik ve kadinlik ingasini kim farkinda
olmadan devam ettiriyor? Bu diizeni kim ya
da kimler stirdiiriiyor? Hem oyun icindeyken
sorgulamaya bagladigimiz hem de oyun
bittikten sonra bu sorularla bag basa kaldigimiz
bir seyir keyfi yasatiyor Aralik Sahne.

Kaynakca

1) Tayfun Atay, “Erkeklik” en ¢ok erkegi ezer!,
Toplum ve Bilim, Say1101, 2004, s. 11

2) Semih S6kmen, Bu Sayida...., Toplum ve Bi-
lim, Say1101, 2004, s. 3




Uc Kisilik "Sessel ve
Gorsel” Performans:

Mem 1 Zin
HARUN AKTAS

iirtce kaleme alinan, siiphesiz Kiirt
Kedebiyatmln bilinen en 6nemli eseridir

Mem (i Zin. Ehmedi Xani’nin mesnevi
bigiminde kaleme aldig1 bu eseri, Mirza
Metin’in nev-i gahsina miinhasir rejisiyle
sahnede izleme firsati bulmaktayiz. Ama
oncelikle bu kadim eserin icerigine ve buna
dair birka¢ hususa deginmek isteriz.

Soyle ki; eldeki kaynaklara goz attigimizda
XVII. yilizyilin son ¢eyreginde Kiirt halk
anlatisi olan “Memé Alan” destanindan ilham
alarak Kurmancilehgesiyle kaleme alindigini
gortiiriiz. Bu eserin yazilis amaclarindan birisi
de; donemin en yaygin dillerinden Farsca ve
Tiirkce’ye karsi, Kiirt dilinin edebi giictinii
gostermekti. (Tek, s.3-4)

Ehmedi Xani, Mem Alan destanindan
esinlenmenin diginda eseri yagadig1 donemin
yasantisina adapte ederek modern bir anlatiya
dontstiirmiigtiir. Onu bu denli degerli kilan da
bu 6zelligidir belki de. Halk arasinda giiniimiize
kadar dilden dile yayilan ve mitolojik niteligi
olan bu destandan doniigen Mem 01 Zin’den
sadece kavugamayan iki ag1g1n hikédyesini degil,
dénemin yagantisini, o zamanin sosyokiiltiirel
ve siyasi durumunu da okuruz. (Bozarslan, s.
11)

Mesnevinin baglica konusu soyledir:

“Mir Zeyneddin olarak taninan Botan beyinin
Siti ve Zin adwnda iki krzy vardar. Giizelligi dille-
re destan olan bu kizlarin goniilleri, babalarinin
hizmetinde calisan Tacdin ve Mem adlarinda
genglere sevdalidir. Siti, Tacdin ile evlenir ve
muradina nail olur. Fakat Zin sevdigine kavus-
maz; ¢linkii babasinin yaninda ¢alisan ve Zin’i
seven Beko adinda birinin bu sevdadan haberi
olur ve onlarin kavusmasin engellemek igin her
tirlii oyunu kurar. Mem, askindan ¢éllere diiger,
aklin yitirecek duruma diiser. Zin'in mum ile
sabah riizgdr: ile konusmasini onun ne kadar
caresiz kaldigim yansitir. Beko’nun oyunla-
rindan biri de Mem’i zindana attirmak olur.
Tacdin ve Siti ne kadar ugrassalar da bir tiirlii
bu oyunu bozamazlar. Mem’in zindanda kaldigr
stirecte ilahi aska uzanan sertiveni baslar ve éle-
ne kadar bu hal iizere kalir. Mem’in 6ltim haberi
Zinwe ulaginca kabrinin bagina gider ve orada
aglaywp Mem’in mezarina kapanarak ruhunu
teslim eder.” (Kinay, s. 117)

12 May1s 2022’de Kumbaraci50°’de tek perde
olarak sahnelenen Mem i Zin oyununun
ortaya cikis siireci en az sahnelenmesi kadar
6zel bir anlam tagir. Mirza Metin’in beyan
ettigi lizere metin olarak, onlarca versiyonu
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Mirza Metin'in yénettigi Mem 0 Zin oyunundan bir kare.

mevcut olmasina ragmen Dengbéj Reso’nun
icra ettigi sekliyle bazi ufak ayrintilar diginda
metnin orijinaline dokunulmamaigtir. Oyunun
meydana ¢ikis siireci, ilk olarak Pandemi
dénemine denk gelir. Tiyatro yapmanin
kisitlandig1 bu zorlu siiregte boyle bir seye
adim atmaya yeltenmenin bile tiyatro adina
basli bagina umut verici bir eylem oldugunu
unutmamaliyiz.

Bu arada Mirza Metin, kimdir sorusuna bir
iki ctimle de olsa cevap vermek yerinde olur.
Bu cevapla da oyunda kurguladig1 mizansenle
baglant: kurmamiza dayanak saglamis oluruz.
1995’ten beri tiyatro sanatinin icindedir.

Ik olarak, Teatra Jiyana Ni'da ve Seyr-i
Mesel’de oyunculuk egitimi aldiktan sonra
oyunlarda oyuncu olarak yerini alir. Istanbul
Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari
Halkoyunlari Boliimii'nde ti¢ yil dans ve miizik
egitimi aldiktan sonra Istanbul Universitesi
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii,
Dramaturji ve Dramatik Yazarlik Sanati1 Ana
Bilim Dali’'ndan mezun olur. New Writing
Workshops with the Royal Court’a katilir ve
bir y1la yayilan workshoplarda Zinnie Haris
ve Mark Revenhill gibi oyun yazarlariyla
caligir. 2008 yilinda Sermola Performans’
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Berfin Zenderlioglu ile kurar. Caligmalariyla
bir¢ok kurumdan dédiiller, 6diil adayliklar:
almay1 bagarir. Bagta Kiirtce olmak tizere
Tiirkce oyunlar kaleme alir. Bu oyunlardan
bazilar1 Zazaca, Tiirkce, Almanca, Ingilizce ve
Fransizca dillerine gevrilir. Ju an ise tiyatro
caligmalarina Almanya’da ve Tiirkiye’de devam
etmektedir. (https://tiyatrodergisi.com.tr/
merve-enginin-konugu-almanyadan-mirza-
metin/)

Sahnelenen bu deneysel ¢alisma, sadece
Mirza Metin ve oyuncular Pelda Bal, Kenan
Demir, Roni Dildar’a yeni bir deneyim
yagatmiyor, ayni zamanda seyircileri de bu
deneyime ortak ediyor. Oyunun brosiiriinde
belirtildigi tizere “klasik bir tiyatro oyunu
olarak degil ritiielistik bir sahne anlatist
olarak”tasarlanmigtir. Bu bicimdeki anlat1
tiyatronun iglevinin ne oldugu sorusuna da
dogrudan verilmig bir cevaptir ayni zamanda.
Zaten bu ylizden oyun, anlami degil de sesi,
gorseli esas alir. Yonetmenin kendi deyimiyle
"sessel ve gorsel” bir deneyimi 6nceleyen
bu oyunda Kiirtce bilmeyenler i¢in {ist yazi
bile kullanilmaz. Bu agidan bakildiginda M.
Metin’in seyirciye vermek istedigi iletiyle
bire bir 6rtlismektedir. Bir yandan da seyirciyi
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Mem O Zin oyununda Pelde Bal, Kenan Demir ve Roni Dildar

rahatsiz ederek onu uyandirmaya yonelik
deneysel bir cabaya da gor kirpar.

Biraz daha acacak olursak; sahnede
biirtindiikleri gestusla seyirciyi karsilayan
oyuncular doérdiincii duvar: alagagi ederler
adeta. Boylece daha oyun baglamadan seyirci
ile oyuncu arasindaki mesafe ortadan kalktig1
gibi seyircinin oyunla kurdugu iletigsimin de
ontinli agcmaktadir. Bu bakig, konvansiyonel
tiyatroda aligkin olunan, seyirciyi gér ama
bakma anlayisinin diginda uygulanan bir
yontemdir ¢iinkii. Yabancilagtirma efektine
maruz kalan seyirciler adeta gériinmez
bir gong sesiyle kendini toparlamaktadar;
clinki hikayenin akig siirekli “davullar,
korolar, kilamlar, govendler” yerlestirilerek
kesilmeye caligilmaktadir. Buunsurlarla
seyirci kendini hikayenin diginda bularak
oyundan uzaklagtirir. Boylece 6zdeslesme de
yasanmamis olur. Epik tiyatro unsurlarinin
kullanilmasi bu oyunu epik tiyatro yapmaz.
Bundaki amacinin seyircinin aligagelmis
merakini kirmaya ¢aligmak oldugunu
soyleyebiliriz ancak. Icra edilen bu
sahnelemeyle seyirci, Mem i Zin hikayesini
ilk defa duyuyormus gibi merakla degil de ona
uzaktan, yabanci bir gézle bakmasi gerektigini

diistur edinir. Bu da diislinsel bir boyuta ge¢is
yapmasina olanak tanir. Bu yoniiyle yonetmen,
seyirciye bu anlatiya daha bilingli bakmasini,
elestiri getirebilmesini salik verir. Oyuncular
bu unsurlarin bilincinde oldugundan yaptiklar:
her hareket ve séylem de bu duruma hizmet
eder. Oyuncular bagka karakterlerle rol
degistirerek bu eylemlere katkida bulunur
zaten. Dolayisiyla oyuncular, rolleri lizerinde
hiikiim kurarak diisiinsel bir boyut kazandirir.
Bu ayni zamanda seyirciler i¢in de kaginilmaz
bir yol olur.

Sahnedeki dekor ve aksesuarlarin bigimsel
bir role biirtindiiklerini belirtmekte fayda
var. Sahnenin arkasindaki tic davul ve her
davulun yanindaki tokmaklar asil iglevlerinin
yaninda oyun icindeki bagka islevleri de yerine
getirmektedir. Davullar gorsel anlamda goze
estetik geldigi gibi sahneyi de doldurmaktadir.
Sahneler arasindaki gecislerin davulun
sesiyle yapildigindan sahnedeki higbir geyin
Oylesine, eglence olsun, diye konulmadig:
gercegi seyirciye hatirlatilmaktadir. Peter
Brook, yaptigi rejilerde gercekei dekorla
tarif edilen bir mekanin, goriinmezin ortaya
cikisini engelledigini diistindiiglinden bog
bir alandan baglanmasi gerektigini 6ne stirer.
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“Herhangt bir bos alan alip iste sahnedir
diyebilirim.” Zaten Brook’a gore uzami dekor
degil diis giicli doldurmalidir. Bu da seyirci igin
kacinilmaz bir 6zgiirliik alan1 meydana getirir.
Bu acidan bakildiginda oyun, Peter Brookun
diisiincesiyle ayn paralellikle gittigi izlenimi
uyandirir. Yonetmenin sahneyi bu diigtinceyle
tasarladigini soylemek giic ancak gorsel
anlamda bunu ¢cagristirdigini eklemeliyiz.
(Kan, s. 8-9)

Ayrica oyun sonrasi yonetmenle yapilan
kisa sohbette baz1 seyirciler i¢in bu unsurlar
anlagilmaz oldugu yontindeydi. Her ne kadar
yonetmen, tutumunun bu oldugunu belirtmeye
gayret etse de ikna edilemediklerini belirtmek
gerekir. Burada esas olan gonderenin iletisinin
seyirciye nasil ulagtig1 ve seyircinin bunu
nasil anlamlandirdigidir. Dolayisiyla bazi
seyircilerin bu yondeki tepkisinde bir haklilik
yok, diyemeyiz. Burada seyircinin bu oyuna
gelis gayesi de 6nemlidir. So6zlii gelenekle
glinumiuze kadar kendini var eden bu hikayenin
alisilmadik yeni anlatimiyla karsilagtigindan
yonetmen tarafindan verilen iletinin yerine
ulagmasinin da o denli zorlagmasi anlagilir bir
durumdur ¢ilinkii. Bir bakima yonetmen i¢in
esas olan hikayenin ne anlattigindan daha ¢ok
bunu nasil anlattigidir. (Togusoglu, s. 22)

Sahnelenen gosterinin anlagilir kilinmasi
adina Togusoglu'nun aktarimiyla Ferdinando
Taviani su sekilde agiklar:

“Bir gosterimi anlagilir kilmak kegifler
diizenlemekle degil, seyircinin ve ilgisinin kiwyist
boyunca yol alacagr akarsular tasarlamak ve bu
kwplarda degisik bicimlerde ufacik beklenmedik
bir yasarman belirmesini saglamakla olur.”
(Togusoglu, s. 24)

Atmosfer olusturmada koreografi cok yogun
olmamakla beraber beden hareketleri, ses,
jest ve mimikler sahneleme icin belirleyici
Ogeler haline gelmektedirler; ¢linkii icra edilen
her bir hareketin lokal bir tinis1 oldugundan
icinde varliklarini diga vurduklar: toplumun
izleri ve yasanmiglhiklari hatirlatilir. O ylizden
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seyirci hafizasini yoklarken ayni zamanda
beden hareketleri tizerinden diigiinmeye de
sevk eder kendini. Bir nevi kendi varolugsal
sancisini yagar bu hareketler araciligiyla.
Kullandiklar: dil, yani Kiirtcenin kendine 6zgi
dilsel gostergeleriyle de bunu iyice belirgin
hale getirir. Ayse Uslu'nun makalesine atifta
bulundugumuz su kisim, baglamimizin
tizerindeki muglaklig1 ortadan kaldiracaktir:

“Gergek hafiza, jestlerde, aliskanliklarda, soz-
stiz geleneklerle nesilden nesile aktarilan bece-
rilerde, bedenin kendinde var olan kendi-bil-
gisinde, reflekslerinde, yerlesmis hafizasinda
kendine yer bulur. Buna ek olarak, denilebilir ki,
hafizanin bedene dayali olmasi onun bireysel
psikolojik siireclere indirgenmesini gerektirmez,
daha ziyade toplumsal bir olusa dahil edilebilir
oldugunun isareti olarak okunabilir.” (Uslu, 46)

Ote yandan oyuncularin agzindan cikan
kelimeler sese doniiserek kendine 6zgii
bir forma biirtinmektedir. Her ne kadar
seyircilerin biiyiik cogunlugu Kiirtcge’ye
vakif olsa da oyun bitimi sonrasi yapilan
soyleside ortaya ¢ikan oyun dilinin agir oldugu
yoniundeydi. Kullanilan dilin agdali ya da
stislii oldugu gerceginden Ote yonetmenin
one stirdiiga sav daha elle tutulur bir hal alir.
Zaten asil gayesi, yukarida ifade ettigimiz
tizere seyircilerle birlikte bu performansi
deneyimlemektir. Bunu yapmaya caligirken de
dilin ahengine kapilip romantize edilmesini
engellemektir. Burada ses sadece yazili metni
iletme araci degildir. Sesin kendine has
tinisimi duyariz. Zaten seyirciye dogrudan tesir
edilmek istenen de bu sanki. Oyle ki bizzat
yOnetmenin kendisi, oyundan hemen sonra bu
durumu dile getirmistir. (Fischer, s.29)

Bu acidan bakildiginda yénetmen
amacina ulast1 mi sorusu zuhur ediyor. Zira
seyircilerden gelen elegtirilerden bazilar:
da dilin belli bir ylizdesini anlayamadiklari
hususundaydi. Buna sebep olarak da kullanilan
dilin icindeki yabanci kelimelerdi. Sonugta
metin XVII. ylizyilin sonlarinda yazildigindan
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cagdas1 olan diger eserler gibi birgcok Arapca
ve Farsca kelimeyi barindirir. Dolayisiyla

seyircinin hatirlayamadigi kisim bu diyebiliriz.

Mirza Metin, kendisiyle yapilan bir roportajda
sunu soOyler:

“Kiirtler oldukca angagje bir toplum. Ideolojik
yapilar: cok giiclii. Siyasi partilere cok yakinlar.
Benim de bir sanat¢i olarak diisiincem o ki; sa-
nat styasi ve ideolojik miidahalelerden ne kadar
uzak olursa o kadar ozgiir olur. Dil bu anlamda
basat bir 6zellige sahip.” (https://www.rudaw.
net/turkish/culture-art/27052021)

Tekrar sahneye donecek olursak; Metin
sahnelenen mesnevinin her ne kadar aslina
uygun uygulanmaya calisildigini séylese de,
sahneleme agisindan tamamiyla farkl bir
noktaya evrilmektedir; ¢linkii mesnevinin
genel amacina baktigimizda dinleyen kigileri
biitiin dikkatlerini hikayeye ¢ekip onlar: sihirli
bir yolculuga ¢ikarmaktir. Bu yolculukta da
dramatik olay orgiisii kurulmaya caligilir.
Dengbejler de bunu esas alarak anlatir zaten.
Hakikat boyleyken yonetmen, sahnelemede
bunun tam tersini gerceklegtirmektedir;
clinkii seyircilerin olayin akigina kapilacag:
noktalarda zaman zaman yabancilagtirma
efektine bagvurarak bu dramatik orgiiyti

—

kirmaktadir. Mesela Mem ile Zin’in ellerini
kullanmadan agizdan agiza elmayi isirdiklar:
sahnenin sonunda 6ptlisme, diger bir deyisle
kavusma gerceklesmeden yere y18ilirlar.
Burada hem seyircinin beklentisi kirilmakta
hem de yonetmen durumu duygusalliktan
azade bagka bir yere tagimaktadir. Ozellikle
kullanilan miizik seyirciyi bu durumdan iyice
uzaklagtirmaktadar.

Yukarda gercevesini ¢cizmeye caligtifimiz
gostergeler, 6zellikle elma ve bugday
oyundaki atmosfere estetik bir gorunti
katsa da biitlinsellik acisindan tam tatmin
etmemektedir. Elmanin gosterge olarak icinde
bir siirti anlam barindirdig: bir gercek. Soyle ki;
ilk ginahla ilintili olarak goriilmesinin diginda
mitlerde ve kutsal kitaplarda bu anlam bagka
bir seye dontigmektedir. (Akyildiz, s.1045)

Mem G Zin’in kargilikli olarak elmay
agizlariyla paslagmalari eksantrik bir goriintii
cizmektedir. Birkac paslagmadan sonra
elmayi isirirlar. Bu esnada arkada yerlestirilen
davullar ve bu davullarin tizerine serpilen
bugday taneleri atmosferi mistik bir hale
doniigtiriir. Tokmaklarin davula vurulmasiyla
bugday taneleri adeta dans edercesine
havalanarak bu mistisizmi iyice kizigtirir.
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Sesle uyum saglamaya calisan bugday
yerlere sacilarak sonsuz bir tarlay: cagrigtirir.
Stiphesiz elma ile bugday her topraga ve iklime
uyum saglayan iki tlirdiir. Tipk: agkin dilinin
her toplumda ayni1 oldugu gibi. Diyebiliriz ki
ask sadece dille degil duygularla da beslenir.
Mem ile Zin’in imkansiz agklar1 gibi. “Ask o
zaman ask degil midir zaten?”

Nihayetinde her imkansiz agk gibi Mem
ve Zin kavugsamaz ve performans bir daire
cizercesine bagladig1 yere doniis yapar. Bir
bakima dogum-yagam ve 6liim dongiist
gerceklegir. Mirza Metin, yazili metindeki
klasik anlatimi sahne tasarimi ve miuzik
efektleriyle ters yiiz eder.

Yukarida anlatmaya ¢aligtigimiz hususlarin
yaninda Mirza Metin’in yaptig1 15181n atmosfer
olusturmada 6nemli bir yer tuttugudur.
Kirmizi ve mavinin agirlikli kullanildigi igiklar,
mekanin da el verdigi kogullar baglaminda
kullanilan mekanizma seyircilerin gorebilecegi
noktalarda yani sahnede yer alir. Geleneksel
1siklandirmanin diginda sahnenin bir
parcasiymiscasina tasarlandiginda oyunun
gercek degil de hazirlanmig oyun oldugunu
hatirlatarak olugabilecek gercekligi ortadan
kaldirir. Oyuncularin duvara yansiyan golgeleri
ise aligilagelmis sahnelemelerin diginda
kacinilmaz bayagiliktan uzaklagtirir atmosferi.
Tim bu yonleriyle Mirza Metin’in elinden
cikan bu oyun, seyirciye giden yolda ¢ok 6nemli
bir adim atmaktadar.

Son olarak; boylesine gii¢lii bir eseri kendine
0zgii estetik bir bicimle bagarili veya bagarisiz
sahneye tagimasi seyirciye yeni bir deneyim
yasama firsat1 sunmaktadir. Bu cesaretinden
dolay1 bagta kendisine ve oyuncularina
tesekkiir eder, alkiglarinin bol olmasinm
dileriz. Bir oyunda bagarili veya bagarisiz
olma 6l¢iitiinii ne belirler veya nasil belirlenir,
sorusuyla bitirmek istiyoruz. Erika Fisher
- Lichte’nin dedigi tizere “...basarili ya da
basarisiz olarak goriilmesi gerektigini kim iddia
edebilir ki?”
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Anadolulu Cesur Yirek

Saliha

AYSEN RITZAUER

“Erkek ne yaparsa ben de yapabilirim.”
Saliha Kartag

“Babaannem olmasayds belki Tiirkiye'de
ayakkabr boyacist olurdum.” Abdulvahap
Cilhiiseyin

Oyunun Kiinyesi

Yazan: Anina Jendreyko, Abdulvahap
Cilhiiseyin’in “Saliha Kartag. Bir Tiirk
Hikéayesi” kitabindan.

YoOneten: Anina Jendreyko
Oynayanlar: Esrah Ugurlu, Haki Kili¢
(Miizik-Sark:) Abdulvahap Cilhiiseyin

Yeni Dil, Yeni Toplumsal Diizen: Anadolu-
lu Saliha’nin Misafir ig¢i Olarak Yeni Diin-
yada Var Olma Savasi

Yabanc1 bir kiiltiire gecis, yeni bir sosyal dii-
zenin parcasi1 olmak ufku ne kadar genisletir,
ne kadar1 yeni bilgi ne kadar1 uyum ve savagtir?
1960’11 yillarin baginda boyle yeni bir diizende
Anadolulu “misafir” is¢i bir de iistiine tistlitk
kadin olarak yer almak nasil bir seydir? Tiim bu
sorularin yanitlarinmi Saliha oyununda acgiklikla
gorebiliriz.

Ozel Theaterhaus Stutgart’in (Stutgart Ti-
yatro Evi) kurucu sahibi Werner Schretzmeier,
Saliha’nin hikayesini ilk etapta Abdulvahap
Cilhiiseyin’in Saliha Kartag Bir Tiirk Hikdyest
adli eserle 68renir ve bunu bir tiyatro oyunu-
na dontistiirmek ister. Ana karakterin kadin,
konusunun ise bir Anadolu hikayesi olmasin-
dan 6tiirt klasik tiyatro geleneginin tersine
disaridan bir kadin yénetmen Anina Jendrey-
ko’yu isvigre’den davet eder. Jendreyko uzun
yillar Tiirkiye’'de 6zellikle Kiirtler’in yagadigi
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bolgelerde yagsamisg, Tiirkce 68renmis, oradaki
insanlarin giinlikk yagsamini deneyim edinmis,
ornegin inek glitmiis, tarlayla ugragmis. Ay-
rica okuma yazma bilmeyen kadinlara alfabe
Ogretmesinin yani sira Almanca dersleri de
vermis. Yonettigi pek cok oyunun konusunun
kadin olmasi, feminist yaklagimi ve kadinlar:
destekleyip giiclendirmek istemesiyle taninan
yonetmen dogal olarak oyun i¢in en uygun aday
olmus. Jendreyko'nun son sahne hari¢ mono-
log olan bu oyunu yonetmek icin tek kogulu
sahsen tanidig1 ve birlikte ¢aligtif1 miizisyen
Haki Kili¢’in misafir oyuncu olarak katilmasiy-
mig. Samh Kiirt miizisyen bir ailenin ¢ocugu
olarak 4 yagindan beri miizikle biiyiiyen, Al-
manya Wirzburg ve Fransa’nin Montpellier
mizik akademilerinde egitim goren Haki Kili¢
Fransa’nin Marsilya kentinde yagiyor. Saliha
karakterini canlandiran Esrah Ugurlu ise Is-
vicre/Grenchen kentinde dogmus. 2009’dan
2013’¢ kadar Londra Kogan Academy’de drama
egitimi alip Ingiltere ve isvigre’de pek cok oyu-
nave turnelere katilan sanat¢i Theaterhaus
Stuttgart’in Uluslararasi Oyuncular Grubu’nda
yer aliyor. E. Ugurlu ve A. Jendreyko pek cok
projede birlikte caligmisglar.

Saliha karakterinin 6nemi bu rolle 60’11 y1l-
larda Almanya’ya hatta Avrupa’ya ¢alismak icin
gelen yliz binlerce insani temsil etmesinden
geliyor. O bir anlamda da bu ig¢iler arasinda yer
alan kadinlarin sesi. Almanya’ya caligmak i¢in
gelenlerin cogu erkek olsa da genel yaygin kani-
nin tersine her dort kisiden biri kadindi. Oyun,
boyle bir zamanda tiim zorluklara ragmen ken-
dilerinde bu giicii ve cesareti bulan kadinlarin
bunu goze almig olmasini dile getirirken, kadin
iscilerin yabanci bir topluma ve kiiltiire girig
yapabilme bagarilarini Saliha karakterinde
6zellikle vurgulamak istiyor. Amag seyircinin
Saliha araciligi ile o insanlarla empati kurma-
sin1 saglamak ve onlarin duygu diinyalarina
katkida bulunmaktir.

21 Nisan aksami Theaterhaus Stuttgart’ta
(Stutgard Tiyatroevi) Saliha oyununun pro-
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miyeriyle bir ilk yagandi. Yabanci bir kiiltiirde
yasamayy; miicadele etmeyi, caligmay1 goze
alan bir misafir kadin ig¢inin otobiyografisin-
den uyarlanan farkli bir oyun sahnelendi. Oyun
1932’de Sivas’in Ozmus kéyiinde dogan Saliha
Kartag'in 196011 yillarin baginda ¢ocuklarini,
heniiz bosanmadig: ama bagka bir kadinla dini
nikahla evli olan egi Vahap Cilhiiseyin’in yani-
nabirakarak para kazanmak icin dilini bilme-
digi Almanya’ya, memleketinden binlerce kilo-
metre uzakliktaki yabanci bir tilkeye gitmesini
konu etmekte.

Birinci perdede karanlik ve biiyiik sahnede
Saliha’y1 canlandiran Esrah Ugurlu’yu gordiik,
karsimizda dev ekranin 6niinde salvar giymis,
orgiilii uzun siyah peruklu kostiimiiyle. Uzeri-
ne yansiyan ve attig1 her adima eslik eden spot-
larlaileri geri yavag adimlarla yiirtiyordu ve
arkadaki ekranda Sivas daglari filmi geciyordu.
Haki Kili¢’in akordeonla ¢aldig: duygu yiikli
agir mizigi esliginde hepimiz bir anda o atmos-
fere kilitlendik. Sivas daglarinin ortasinda yer



ELESTIRI

alan bu kdyde Saliha yapayalnizdi. Sanki tek
basinaligini ve yalnizligini sorgularcasina. I1-
kokulu yeni bitirmis, ne kadar ¢aligkan ve baga-
ril1 olsa da kiz oldugundan sanki cezalandirir-
casina okula devam etmesine izin vermemigtir
babasi. Ona bigilen rol, geleneksel Anadolu ka-
din modeline uyumlu, uslu, iyi aile kiz1 olarak
yetismek, ev iglerine yardim etmek ve tarlada
caligmaktir. Tipki koydeki diger kizlar gibi.
Saliha’dan dinledigimiz bu 6zyagam 6ykiistinde
tek eglencesinin ve dinlencesinin bahc¢edeki
thlamur agacinin altinda oturmak oldugunu

da 6greniriz. Kendi kendine kalabildigi tek va-
kittir bu. Babasina gore cocuklarin gorevi itaat
etmek ve caligmaktir. Saliha bunu seyirciye
anlatirken sanki kendi kendini de ikna etmeye
caligir gibidir, neden okula devam edemedigine
sebep ararcasina. Bir yandan elindeki ipi sah-
nenin zeminine bir hayat agac: gibi ¢izgi ceker-
cesine sererken diger yandan ergenlik cagina
girisini, goriicli ziyaretlerinin 14 yagindan
itibaren yogunlagmasini, toreye uygun olarak
ablasinin ¢coktan bu yasta evlendirildigini de

anlatir bize. Ailesine gore bu onun kaderidir ve
sira Saliha’ya gelmistir simdi. Ama o farklidir
ve hentiz evlenmek istemez. 18 yasina kadar
dabunu geciktirmeyi bagarir. Sivas’tan goriicii
gelen uzaktan akrabalari 35 yagindaki Vahap
hem bir meslek sahibidir, makinisttir hem de
takim elbisesi ile zarif bir izlenim uyandirir.
Saliha onunla evlenmeye razi olur. Daha mede-
ni gordiugi Sivas’a yerlesmektir arzusu. Bu kez
Haki Kili¢'in hareketli parcalari esliginde Sa-
liha’nin bir ayakkabiy1 ¢cikarip digerini giymesi
hayatin farkli dénemlerinden ge¢igini sembo-
lize eder. Evlilik kapidadir, kina gecesi kutlanir.
Saliha esarp takip camagir yitkama sahnesinde
ev kadini rolini canlandirir. Birinci, ikinci
cocuk derken de anneligi. Vahap stirekliicki
icmektedir. Tlk basta iyi gecen evlilikleri gide-
rek bozulur. Saliha siirekli siddet gormektedir.
Ama toplumun ona bi¢tigi toplumsal cinsiyet
rolii geregi pasif kalmak durumundadir. Egi
tarafindan siddete maruz kalsa dahi sesini ¢1-
karamaz, karg: gelme, kendini savunma hakk:
yoktur. Yoksa toplum tarafindan itaatsiz kotii
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kadin olarak damgalanmakla karsi karsiyadar.
Oysa kocas1 bagka kadinlarla eglenme hakkina
sahiptir ve bunun i¢in toplum tarafindan yar-
gilanmaz “ciinkii o bir erkektir ve yapabilir”.
Vahap artik kadinlari eve getirmeye baglasa
dahi Saliha buna tepkisiz kalmak ve katlanmak

zorundadir. Sonunda Vahap dul bir kadinla dini

nikah kiyip Izmir'e yerlesir. Ara sira da Saliha
ve ¢cocuklarini ziyarete gelir. Boyle bir ziyaret
sirasinda iki biiyiik cocugunu haber vermeksi-
zin Izmir’e gétiirmesi bardag: tagiran son dam-
ladir. Saliha ¢cocukluk arkadag1 Mine’nin yardi-
miylaigci alan Almanya’ya gitmeye karar verir.
Simdi kadinlara da ihtiyac vardir orada. Bu
slirecte Vahap’la kargilagmalarinda, gecen tar-
tismalarda Saliha hem egini hem kendini oynar
ve ona “sen beni sorgulayamazsin”, derken
sanki glicli eline gegirmistir. Artik o eski pasif,
boyun egen Saliha degildir. Kendi gelecegi ve
hayati icin kendisi karar verir ve toplumsal ka-
liplarin digina ¢ikma cesaretini gosterir. Bu kez
arkadaki ekranda sol tarafta saglar: iki 6rgiili,
siyah gozleri parlayan siyah beyaz gercek Sali-
ha’nin portresi goriiniirken, ortadaki ekranda
siyah beyaz dev resimde saglhik muayenesinden
gecen ic camagirina kadar soyunmus kuyrukta
duran erkekler ve 6nde onlari muayene eden
beyaz 6nliikli Alman doktor gériintir. Manto-
sunu sahnede yer alan vestiyerden giyen Saliha
cocuklarina “aglamayin yavrularim ¢ok cabuk
gelecegim,” der veda sahnesinde ve elinde ah-
sap bavulu ile Sirkeci Garr’na gotiiriir seyirciyi.
Béylece uzun yolculuk baglar. Haki Kili¢, Agik
Veysel’'in Uzun Ince Bir Yoldayim parcasini
calarak soOyler, seyirciyi de terkisine alarak.
Ayriligin acisi ve liziintii miizikle birlesir.
Ikinci perdede Saliha Stutgart’a varir ve yeni
bir toplum diizeni icinde yeni bir hayata baglar.
Bu kez yiiksek tempolu bir sahne trafigi ¢cikar
karsimiza. Spotlar Saliha’y1 step dansi yaparak
hizli adimlarla adeta ucarcasina sahnede bir
saga bir sola bir 6ne bir arkaya kosarcasina
takip eder. Glinliik is hayatinda bir robot gibi
calismasi beklenen Saliha kime, neye, nereye
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nasil yetisecegini sagirmigcasina sersemlemig
gibi gorinmektedir. Diger yandan hiimanist ve
sosyal yani giiclii oldugu i¢in ¢evresindekilere
yardim etme cabasindadir. Oyle ki Alman-
lar'in yeterince eskitemeyip sokaga ¢op olarak
biraktiklar: her tiirlii kullanilabilecek esyay1
toplayip daha sonra izin sirasinda Sivas’taki
koyliilerine gotiirmek tizere toplayip tek odal
kiiciik dairesinde biriktirir. Bu sahnede hatta
seyirciye kullanmadiklari iglerine yaramayan
esyalar: var mi, diye sorarak seyirciyle diyalog
kurar. Caligtig1 Alman Demiryollar1 bir istisna
yaparak ona bir vagonu yari fiyatina kiralar.
Kadin olmak, tek bagina var olmaya caligmak
bu toplumda bile her zaman kolay degildir. Bir-
den arkadan sesler duyulur. Erkekler Saliha’ya
“kotii kadin” diyerek hakaret etmektedirler.
Ama Saliha gii¢liidiir, bunlardan yi1lmaz. Onun
bir amaci vardir: kocasinin istedigi 30.000 Al-
man markini kazanmak ve ¢ocuklarinin 6zgiir-
liikklerini satin alarak esinden boganmak.
Diger yandan memleket hasreti, cocuklarina
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6zlem, caresizlik ve yalnizliktir gurbetin 6teki
yuzi. Haki Kili¢ Aman Ayrilik1 soylemektedir
tam bu sirada. Saliha’nin ¢aresiz 6zlem dolu
bakislar: bize dikilir. Haki Kili¢’in sesi o kadar
yanik duyulmaktadir ki neredeyse oturdugu-
muz yerden biz de yiiksek sesle eglik etmemek
icin zor tutariz kendimizi. Sonra karanlik sah-
nenin solunda duran ayakli vestiyerde asili ig
onliiglinii gecirir Saliha, giinliik giysilerinin
tizerine. O sirada ig arkadagi Can’1 (Abdulvahap
Cilhiiseyin) kirmizi1 askili ig pantolonu ve i¢in-
de acik renk kareli gomlegi ile temizlik kovasi
ve malzemelerini almaya caligirken izleriz.

i§ devir teslimi vaktidir. Oyunun tek diyalogu
boylece baglar. Saliha yine igyerindekilere, ge¢
kaldig1 i¢in 6ziirler diler, neden gec¢ kaldigin
aciklamaya cabalar. Can ise “kime anlatiyor-
sun?”, diye sorar yumusak sesi, sakin durusu
ve hiimanist bakiglariyla. Saliha’nin ruhunu
hissederiz. O simdi buradadir. Alman halkini
kastederek seyirciyi/bizi gosterir. Can bunun
gereksizligini, boga kiirek cekmek oldugunu
vurgulayarak, kendilerine zaman iginde Al-

manlarin kag tane ad taktiklarini siralar. “Tlk
6nce yabanci ig¢i dediler, ama bundan Hitler’i
ve zorunlu ig¢iler kavramini amimsattigl igin
vazgectiler. Sonra yabancilar, misafir isciler,
entegrasyon arka planli kadin ve erkekler ol-
duk, ama asla 6n planda olmadik,” derken se-
yirci buna giilerek tepki verir. Ardindan “Acaba
yakinda yeni adimiz ne olacak?” sorusuyla
oyun espriyle son bulur. Yunan Filozof Herak-
lit’'in dedigi gibi “Bir nehirde iki kere yikanal-
maz.” Hayat devam eder.

Saliha oyunun akig stirecinde perugunu bir
takar bir cikarir, saglarini gercek Saliha’ya ben-
zetircesine tarar ve kendisine: “Bunlardan han-
gisiyim ben?” diye sorar. Gergekten hangisidir
Saliha? Saliha yagadig1 toplumun ona bigtigi
kadin cinsiyet roliinden dolay1 kisitlanmasina,
egitim hakkinin elinden alinmasina ragmen
biiyiik bir savagcidir, o tiim zorluklar: gégiisle-
mis ve bu savag1 kazanmigtir. 1932°de dogmasi-
na karsin ilkokulu bitirmis, geleneklerin tesi-
ne gecip onu aldatan esini bogamig, Almanya’da
yeni bir hayat kurmustur. Giiniimiizde dahi pek
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cok kadinin hatta erkegin yapamadigini yap-
mis, bagimsiz olmay1 kendi ayaklar: izerinde
durmay1 bagarmigtur.

Saliha Kartag en azindan en kiic¢iik oglunu
1970’li yillarda Almanya’ya getirebilmistir.
Oliimiinden kisa bir siire énce 58 yaginda tiim
cocuklarinin karsi cikmasina ra§men yalniz
yasamak istemedigi icin izinde tanigtig1 ken-
disi gibi dul bir adamla yeniden evlenmesi ve
yeni esini Almanya’ya getirmesi, 6ldiikten son-
ra tiim mirasini sadece ¢cocuklar: ve ailesine
birakmak yerine kismen vakiflara birakmasiyla
da egsiz bir 6rnektir. O ¢ok iyi kalpli, empatisi
ylksek ve sosyal damar: giiclii oldugu igin s6-
miurilmiistiir hayat1 boyunca. Ama kendi se¢i-
mini kendi yapip insan olarak kalmigtir. Onun
sayesinde Stutgart’ta yeni bir kusak ve onlarin
cocuklarinin ¢cocuklari ikinci, tigiincii kugak
var olabilmigtir. Abdulvahap Cilhiiseyin hem
banka memuru hem tiyatro oyuncusu hem de
yazar olmustur. Onun oglu ise simdi tiniversite
O0grencisidir. Saliha Kartag’in emegi ve miica-
delesi bosa gitmemistir.

Kaynakca
Abdulvahap Cilhiiseyin: Saliha Kartag. Eine
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Tirkische Geschichte. Saliha Kartag. Bir Tiirk
Hikéayesi.

https://sanatsever.de/die-geschichte-von-sali-
ha-kartag-eine-tuerkische-geschichte/

https://www.swr.de/swraktuell/baden-wuert-
temberg/stuttgart/eine-der-ersten-gastarbei-
terinnen-in-stuttgart-100.html

https://www.stuttgarter-zeitung.de/inhalt.
saliha-kartag-kam-1963-als-gastarbeiterin-na-
ch-stuttgart-ein-tuerkisches-leben.d88a2fea-
fd94-46b2-982a-4fc154693846.html

https://www.stuttgarter-zeitung.de/inhalt.
saliha-kartag-kam-1963-als-gastarbeiterin-na-
ch-stuttgart-ein-tuerkisches-leben.d88a2fea-
fd94-46b2-982a-4fc154693846.html

https://www.zdf.de/kultur/forum-am-freitag/
forum-am-freitag-vom-24-juni-2022-100.
html?fbelid=IwAR2lulCvmu5Fp4DFoVAF-
g1QYmG4iuLBd75_6XP8_DKLCiEatWE5T1d-
NegNg&fs=e&s=cl#xtor=CS5-22
https://jendreyko.ch/
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Kazananlarin Goz
Kamastirici Ruilyasi

Me Too hareketinden esinlenerek kaleme

alinmig bir oyun

ZEHRA iPSIROGLU

Bizler korkusuzca sokaga ¢ikarak partilere gide-
bilmeliyiz, kafayr bulabilmeliyiz sonra da rahat
rahat eve dénebilmeliyiz.

Suzie Miller

Eril Hukuk Sisteminin Acimasiz Kurallari

T essa kazananlardandir. Igini bilen,
kendine giivenen parlak bir ceza
avukatidir. Ceza hukukunun biitiin
kurallarina 6ylesine hakimdir ki tanigi da,
sanig1 da parmaginin ucunda oynatir. Zor
kosullardan gelen isci kokenli bir kadin olarak
kazananlar diinyasina girmesi, alt katmadan
gelmenin ezikligini agmasi, en iyi okullarda
okumasi, en tist konumda olanlarin yaninda
yer almasi, doruga ulagmasi hi¢ de kolay
olmamigtir. Tessa’nin parlak kariyerinin sirri
erkek egemen hukuk kurallarini ¢ok iyi bilmesi
ve ona gore oynamasidir.

35

Capraz sorgulamada tanigin 6ykistindeki
celigkileri ortaya cikarma, onu koseye
sikistirma, tuzaga diiglirmede tlstiine yoktur.
Amaci sanigi her ne pahasina olursa olsun
aklamak oldugu icin tanigin ifadesinin
giivenirligini bozmaktan bagka bir sey
diisiinmez, diistinmemelidir de ¢ilinkii bagar1
diigtinmeye degil kurallara uymaya baglidir.
Sonucta bu acimasiz bir yarigtir, bu nedenle de
bu yarisi kazanmanin kogullarina harfi harfine
uymak zorundadir.

Tessanin i¢sellestirdigi bu durus taciz ve
tecaviiz suclularini aklamasi gerektigi zaman
bile degismez. Capraz sorgulamaile tecaviize
ugramis olan tanigin ifadesini biiytik bir
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basariyla agsama asama ciirtitiirken erkek
egemen hukuk sistemini sorgulamak aklinin
ucundan bile gegmez.

Glnki o enerjisiyle, saldirganligiyla erkek
diinyasinda yiiksek bir konum elde etmis
ender kadinlardandir, gorevi de yargiclik
degil, ceza avukathigidir. Yorum yapmak,
dahas1 yargilamak hi¢ de onun igi degildir.
Sonucta bu sistemde herkesin bir gérevi
vardir, onun gorevi de bellidir. Yaptig1 isi
sorgulamadig: stirece de ¢ok mutludur. “Ben
isimi yapiyorum tipki bir taksi soforii gibi,
sofor de miisterilerini secemez ki,” der oyunun
bir yerinde.

“Ya sanik gercekten sucluysa?” gibi bir
soruyu ise soranlari taklit ederek iyice alaya
alir ¢linkii onun diinyasinda kazanma ya da
kaybetme tistiine kurulu yasam felsefesini
alabora edecek boyle ‘sagma’ sorulara yer
yoktur. Bunedenle de Tessanin capraz
sorgulamasinin kurbani olan bir kadin tanigin
“Benim bu davadan bir ¢ikarim yok. Burada
olmak bile istemiyorum. Ben yalnizca diger
kadinlari bu adamdan korumak istiyorum”
goriisiinden etkilense de kulaklarini tikamay:
tercih eder.

Ya Kazanacaksin Ya Da Kaybedeceksin

Insan haklar1 savunucusu, feminist, avukat
Suzy Miller’in me too hareketinden esinlenerek
yazdig1 Nazli Gozde Yolcu'nun Tiirkceye
kazandirdigi bu oyunun kahramani Tessa
basaridan, begenilmekten, kazanmaktan bagka
bir sey diislinmeyen tipik bir narsisttir. Tessa
cok iyi bildigi hukuk sistemini kazanmak ya
da kaybetmek tizerine kurulmus bir maca
benzetir. Clinkii hukuk okurken ona boyle
Ogretilmistir. Hukuk okumaya hak kazanma
yeterince zordur, hukuku bitirmek daha da
zordur, en zoru ise binlerce adayin i¢inde
zirveye yiikselebilmektir ki o bunu bagarmigtir.
Kariyerde ylikselme hukukun kurallar:
dogrultusunda tek yonlii ilerlemeye baglidir. Bu
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:D(ima Facia oyununda Olcay Yusufodlu.
1

nedenle kazanmayi engelleyecek olan her tiir
duyguyu, empatiyi, dayanigmayi, sorgulamays,
0zelestiriyi yok saymak zorundadir.

Kimdir Tessa, kendisinden beklenileni
kayitsiz sartsiz dile getiren bir robot mu? Haynr,
o kendini erkekler diinyasinda var etmeyi
bagaran glinlimiiz insanidir, sevimli, giizel,
saygin, bagaril giiclii bir kadin. Igimizden
biridir.

Kaybedenlerin Diinyasinin Karanlig:

Ancak oyunun bizlere gosterdigi gibi
kazananlar ile kaybedenler arasindaki
sinir kil payidir. Hele kadinsan dengelerin
bir anda bozulmasi ig bile degildir. Tessa
yagadig1 travmatik bir olayin sonucunda,
hic beklemedigi bir anda neye ugradigini
bile anlamadan deger verdigi bir meslektas:
tarafindan cinsel saldiriya ugramasi ile birlikte
kendini ansizin kaybedenler diinyasinda bulur.
Kaybedenler yagamin karanlik yanindadar,
onlari kimse gormez, gormek de istemez,
kaybetme oykiilerini kimse dinlemek istemez,
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dinlese de clirtitmek, yok saymak i¢in dinler,
tipki Tessanin kazanma adina tacize ugrayan
hemcinslerine bir zamanlar yaptig: gibi.
Oyunun sonunda ceza hukukunda, 6zellikle de
taciz, tecaviiz gibi cogunlukla kadinlari hedef
alan travmatik olaylarin sorgulanmasinda
yuriimeyen, yanlis giden bir seyler oldugunun
alt1 gizilerek izleyici sorularla bag basa
birakilir.

Sahne Yorumunun Diigiindiirdiikleri

Sahne tasariminda tiillerden stitunlar,
video kullanimindan gériintiiler oyunun
gercekeiligini kirmay1 amacliyor. Olcay
Yusufoglu kazananlarin diinyasinin gosterildigi
ilk boltimde kendinden ve yagamindan ytizde
yuz emin bir kadini tiim karizmatik kisiligiyle
canlandirirken, tecaviizden sonraki ikinci
boliimde birden egrilip biikiiliiyor, kiictiliiyor,
caresizlik sarmaliicinde ne diyecegini, nasil
davranacagini bilemiyor, sonunda da gigirilmis
bir balon gibi sontiyor.
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Yusufoglu'nun etkileyici oyunculugunda

Tessa’nin gorkemli bagar: diinyasini, yasadig:
travmatik olay1 ve doniislimiini, saniga karsi
miicadelesindeki iniglerini ve ¢ikiglarini cok
basarili bulmakla birlikte sahne yorumunu
(ybnetmen: Hakan Atalay) 6zellikle de oyunun
ilk boltimiindeki yer yer kafa karigtiran
stilize oyunculugu yadirgadim. Kazananlarin
diinyasinin anlatildigi ilk boliim ¢ok hizli

bir oyunculukla baglhyor, giirtilti, patirti,
asir1 hareket, anlamsiz ziplama sigramalarla
izleyicinin dikkati uyanik tutulmaya
caligilirken sistemin bozuklugunu gosteren
gostergeler kayboluyor.

Oysa glinlimiiz insaninin stresli ve heyecanli
meslek yagamini ve eglenceli 6zel yagamini
yansitan cok daha sade ama dinamik bir
oyunculuk ve bu tiir bir oyunculuga uygun
gerilimi ve ritmi arttirici bir sahne tasarim
cok daha vurucu olabilirdi. Capraz sorgulama,
kazanma, basari, basarinin getirdigi yagsam
sevinci ve enerji, parti, erkek arkadas, heyecan,
flort ve seks tipki bir yapboz oyunu gibi parlak
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ve gorkemli bir diinyadan, kazananlarin
diinyasindan géz kamagtirici sahnelerle
sunulabilirdi.

Oyunun ortalarinda Tessanin yagadigi
tecaviiz ve dontiigiim ile kaybedenler
diinyasinda kendini savunabilmek i¢in verdigi
savagim Oylesine 6n plana geciyor ki, Tessa’ya
acirken, onun yiizde yliz 6zdeslestigi ve hayran
oldugu bu ataerkil ve cinsiyetci diinyanin bir
kurbani oldugunu zaman zaman unutuyoruz.
Kisaca sahne yorumunda Tessanin bireysel
oykiisiiyle bu 6ykiiyl tagiyan toplumsal
mekanizmalarin ¢ok daha yogun bi¢imde i ice
oriilmesi gerektigini diigliniiyorum. Sonugcta
yasanan her gey biiyiik bir biitliniin (yani bireyi
yok sayan ve somiiren bir diizenin) bir parcasi
degil mi?

Tessa'nin yagadiklarini onun savundugu ve
ylzde yliz 6zdeglestigi sistem olusturmuyor
mu? Aslinda izleyici daha ilk anda Tessa
gibibagarili bir kariyer kadiniyla ne kadar
ozdeslesirse, onun bagarisina ne kadar
hayranlik duyarsa, onun diigiisiinii ve
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doniistimiini de o kadar vurucu bir bicimde
yagayacaktir. Bu acidan da oyun metninin
yOnetmene de oyuncuya da sahnede
izledigimizden daha ¢ok firsat verdigini
diistiniiyorum. Clinkii konu sadece erkek
siddeti, taciz ve tecaviiz degil ayn1 zamanda
tacizi kolaylikla aklayan adaletsiz bir hukuk
sistemi.

Yine de Eksi 16 ekibinin béylesine
distindiiriicii ve elegtirel bir oyunu
sahnelemeye cesaret etmesi bile cok degerli.
Ne yazik ki bu kadar 6nemli bir sorunu
glindeme getiren bir oyunun izleyicisi yine
de oldukca az. Bunda belki de oyunun ne
oldugu anlagilmayan adinin da pay1 oldugunu
soyleyebiliriz. Geng ekiplerin belki de merak
uyandirmak i¢in sik sik yabanci sézciiklerle
oyunlarina anlagilmayan bagliklar attiklarina
tanik oluyorum.

Burada da oyunun adi Prima Facie
orijinalinden alinmais, ‘ilk bakista’ anlamina
geliyor. Ote yandan afisin de oyunun
tanitiminda ¢ok bagarili oldugu soylenemez.
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Ancak oyun o kadar ilging ki ve o kadar temel
bir soruna parmak basiyor ki ve bizim gibi
ataerkil ve cinsiyetci bir toplum i¢in kuskusuz
Oylesine glincel ki cok daha fazla izleyiciye
ulagmay1 hak ediyor. Umarim zaman i¢inde
bunu da bagaracaktir.

Oyunun Arka Plan1

Avustralyal1 yazar Suzie Miller kendi
ulkesinde bu oyunu kaleme almadan 6nce
cinsel tacize ugrayan kadinlarla roportajlar
yapmis. Bu réportajlarin ortak yani
kadinlarin tipki yazdig1 oyunda da oldugu
gibi faili tanimalari, ona giivenmeleri, deger
vermeleri, dahasi gelecege iligkin onunla
ilgili planlar yapmalari. Bu nedenle de
tacizin ilk agamasinda kadinlar olup biteni
kavramada zorlaniyorlar, dahasi yanildiklarini
distiniiyorlar, ancak ig isten gectikten sonra
ne olup bittigini tam olarak kavrayabiliyorlar.
Kisaca ilk an yagadiklar: sok onlari bloke
ediyor. Sonradan da ¢iktiklar1 adama

guvendikleri, onun boyle bir insan oldugunu 39

akillarindan bile gegirmedikleri, bu nedenle
boyle bir tuzaga diistiikleri icin kendilerini
sucluyorlar. Elestirmenler tarafindan
“haykirig” olarak tanimlanan bu oyun 2019°da
ilk kez Sydney’de sahnelenip 6diiller aliyor,
sonra da Ingiltere’de biiyiik bir basariyla
sahneleniyor.

Suzy Miller “Me Too kadinlarin sesinin
ilk kez duyulmasini sagladi(...) Sanirim bir
doniisiim yasiyoruz. Tiyatro diinyasi taciz
oykiilerinin sahnelenmesini izleyici agisindan
uzun bir stire ¢ok riskli buldu, simdi ise bu
tlir 6ykilerin peginde,” diye belirtiyor. (Georg
Albin, Noch in Arbeit, Was hat Me Too fiir
Frauen im Theater getan?, 7.4.2022) a g
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Islam Ulkelerinde
Kadinlarin Baskaldiris:

ZEHRA iPSIiROGLU

Benim payima diisen

Bir perdenin asilmasinin benden aldigr gokyii-
ziidiir

Benim payima diigen terk edilmis merdivenler-
den inmektir ve ulagmaktir bir seylere ¢liriiytis-
te ve gurbette

Benim payima diisen anilar bahgesinde hiiziin-
lii bir gezintidir...

Fiirug (Yeniden Dogug adl1 siirden)

Suudi Arabistanli sair Hissa Hilal’in sesi

“(...) Fetvanin gozlerindeki kotiilugi gordum.
Iyiligin yasadigi sayildigi bir donemde... Ger-
cegi soyledigimde gizlendigi yerden vahsi bir
hayvan digari firliyor. Kor, ilkel ve 6fke dolu.
Ustiinde 6liim kiyafeti. Tktidar: simgeleyen
giicll, resmi bir kurumun sézciisii olarak vaiz
verip barigi arayanlarin listiinde teror yaratiyor

)

Suudi Arabistan’da yetmis bes milyon izle-
yicinin katildigir Million’s Poet yarigmasinda
Hissa Hilal, “Siirlerim pencelerini ¢cikartiyor”
diyor. “Bana kargi olan aptallarin 6ntinde egil-
meyecegim.”

Hissa Hilal giirleriyle bu yarigmaya
katilirken, seyhe, prense, agirete 6vgiiler diizen,
ask, kadinlar, develer ve atlar anlatan erkek si-
irlerinin gecerli oldugu bir ortamda gérmezden
gelinip gelinmeyeceginden hi¢ de emin degil.
Ama Oyle olmuyor, dikkatleri tistiine cekmeyi
bagariyor ve biiyiik bir giir 6diili aliyor.

Kendisiyle yapilan bir roportajda Arap kiil-
tirtinde giirin degerine ve 6nemine deginiyor.
“Arap kiiltiiriinde siir kutsaldir... Insanlar y1lda
bir kez Pazarda toplandiklarinda giir 6n plan-
dadir. Arap diinyasindan binlerce taninmisg sair
gelip siirlerini okur. Siir bizim kiiltiirimiizde
miizik, ritim ve hayal giicliyle ic ice gelisir, bii-
yilleyiciimgeler yaratir.” (Wer hasst kommt
nicht zur Ruhe, amnesty journal 26.7.2018)

Yazar Hilal tizerine yapilan belgeselde (Ste-
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Yaralarim Asktandir oyununda Nazan Kesal.

fanie Brockhaus) bu ilging¢ kadin gairin bagkal-
dirisini izlerken, sahnede erkek yarigsmacilarin
ardindan trkek adimlarla yiirtiyen, gozleri bile
goriinmeyen, sadece sesi duyulan bu simsiyah
carsafli kadinin direnci kargisinda sagkinliga
disiiyoruz. Hilal'in koktendinci erkek diinyasi-
n1 sorgulayan siirleri o kadar elestirel ki, kolay-
likla fanatizmin kurbani olabilir. Ama baskilara
ve tehditlere ragmen yarigmadan ¢ekilmiyor,
korkmadan sonuna kadar direnerek finale kali-
yor ve 6dil aliyor.

Hissa Hilal bu siir yarigmasina katilarak 6diil
kazanmasiyla Suudi Arabistan’da bir ilki ger-
ceklestiriyor. Ju bir gercek ki elestirilerini siir-
le degil sozgelimi bir gazete yazisiyla gercekles-
tirseydi sonu ¢oktan gelmisti. Ama edebiyatin,
sanatin konumu belki de farkli. Bu direnigin
devami gelecek mi yoksa bu yarigma da sadece
erkeklerin govu mu, siir s6z konusu olunca biz
kadinlara bile s6z hakki veririz govu mu?

“Kadinlar toplumun ruhudur”, “onlari dig-
ladiginizda biitiin bir toplumun ruhunu da
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dislamig olursunuz,” diyor Hilal. Belgeselde
izledigim bu 6diil toreninde kara ¢argaflarin
ardindaki bu kadinin sesinin milyonlarca kadi-
na giic verdigini diistindtiim.

Hilal kendisiyle yapilan roportajda
cocuklugundan beri giir yazdigini anlatiyor.
Bir giin ailesi siirlerini kaleme aldig1 defteri
buldugunda yakiyor. O donemde yasadig1
sokun etkisiyle sonradan Agiret Sairi Sugluyor
adl bir siir kaleme aliyor. Siiri bir dergide
yayimlandiginda ilk kez dilin gliciiniin
bilincine variyor. Dili baskili bir ortamda
biiyiik bir destek olarak yasiyor.

Hilal’in diismanlari da ¢ok. Diglaniyor, 6teki-
lestiriliyor, dahasi 6liim tehditleri aliyor. “Bana
saldiranlar, nefret kiiltiiriiniin bir par¢asi. Dini
savunduklarini iddia ediyorlar ama bu ¢ok yii-
zeysel bir bakis. Digerlerinden farkliysan in-
sanlar seni ¢ok kolay otekilestirebilirler. Ama
Ozgiir olma adina bunu sineye ¢ekiyorsun...”
(Wer hasst kommt nicht zur Ruhe, amnesty
journal 26.7.2018)
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Yaralarim agktan m1 yoksa erkek
siddetinin beni bogmasindan mi?

Guntumizde kadinlarin sesi biitiin diinyada,
Islam tilkelerinde bile yiikseliyor. Yaralarim
Asktandwr oyununda geng yasta bir trafik ka-
zasinda yagsamin yitiren kadin sair Fiirug'un
hiiztinli 6ykiistinii izliyoruz. Firug Farruhzad
gecen ylizyilda yagsamig ve Iran edebiyatina
damgasini vurmusg ¢ok énemli bir gair.

Izledigimiz oyunda otoriteler Fiirug’un he-
men gdmiilmesine izin vermiyorlar. Ciinkt
yazarin yagaminda, siirlerinde, durusunda
bagkaldiri var. Otoriteleri bdylesine hige sayan
bir kadin yagami boyunca bag kaldirmay: baga-
rabilmis ama sesi, solugu kesildigi bir noktada
soz yine otoritelerde. Clinkii Fiirug gibi bir
‘kan1 bozuk’ hi¢ kimseye 6rnek olmamali, hic
kimseye cesaret vermemeli. Ne var ki otoritele-
rin gozden kacirdig1 Fiirug'un bedeni yok olsa
da, gomiilmesine izin verilmese de siirleriyle
yagamini stirdiirecegi.

Diigiinen de yaratan da erkeklerdir

Araftayiz, yagam ile 6liim arasindaki bir nok-
tada. Bir 6liiniin géziinden Fiirug un yagaminin
cesitli evrelerini Nazan Kesal'in usta oyuncu-
lugundan izlerken “kadindan sair olmaz” diyen
kadin dligmani bir toplumun i¢inde buluyoruz
kendimizi. Kadin diigiinmesini, yaratmasini,
yazmasini bilemez ki sair olabilsin. Diigiinen
de yaratan da sadece erkeklerdir. Erkeklerin
kadinlar icin diiglindiigii ve eyleme gectigi bir
diinyada ise kadina hi¢ yer yoktur. O kapanma-
ya, kapatilmaya, goriinmez olmaya mahkim-
dur.

Nazan Kesal, Furug'un 6fkesini, hiizniint
kimi kez siir okuyarak, kimi kez anlatarak dile
getirirken erkek egemen bir diinyanin iginde
oliimle yagam arasindaki sikigmigligi da cok
carpici bir bicimde sergiliyor. Bunda bir 6lii-
niin anlatiminda odaklagan fantastik kurgunun
(yazar: Sebnem Isigiizel) ve 6liime génderme

et e ool Al s

S
BERFIN
LENDERLICGLL
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SEINEN
ISIGUERL,

MAKAN KESAL

.....

yapan mezar ya da tabut ¢agirigimi uyandiran
bir masanin ve beyaz 1siklarla aydinlatilmig
sahne tasariminin da pay biiyiik (yonetmen:
Berfin Zenderlioglu). Nazan Kesal incecik
beyaz giysileriyle Oliler diinyasina gonderme
yaparak Fiirug’u canlandirirken hafifligi ve
arinmigligl simgeliyor. Fiirug uzaklardan farkh
bir noktadan bakiyor onu hirpalayip horlayan
bu diinyanin ¢irkinliklerine. $iir yazmasina
karsi ¢cikan otoriter babasi, cocugunu elinden
alan ve onun anneligini sorgulayan eski kocasi,
onu baskilar altinda tutmaya caligsan mollalara
karsin erkeklerin kendisini ezip ge¢melerine
kars1 cikiyor; cektigi onca acilara ra§men dim-
dik ayakta duruyor, ne istedigini biliyor, s6ziinti
sakinmiyor, erkekleri alaya almaktan da, onla-
rin zavalliliklarinmi aciga ¢ikarmaktan da hig ce-
kinmiyor. Hi¢ durmadan iiretiyor, siir yaziyor,

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022

43



44

bir ¢ocuk evlat ediniyor, agik oluyor. Kimsenin
kendisini ve sanatini kiigiimsemesine izin
vermedigi gibi kadinlarin attig1 her adimin
kontrol altina alindig1 zor ve baskici kosullara
karsin yasamini diledigince bicimlendirme
tutkusundan da hi¢ 6diin vermiyor.

Ataerkilligin les kokusundan arinma
Fiirug’un topraga verilmeyi bekleme siire-

cinde kova kova sularla 6lii bedenini yikamasi
yasanan biitlin adaletsizliklerden, baskilardan,

cirkinliklerden arinmaya génderme yapiyordu.

Kendini arindirma din adina dehget sacan
ataerkilligin pisliklerinden arinma anlamina
geliyordu. Kadinlarin piril piril, tertemiz bir
diinyada yeniden dogma ve sifirdan baglama
Ozlemini dile getiriyordu. Acaba baskilarin
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olmadigi daha adil bir diinyada Filirug gibi ye-
tenekli bir yazarin yagamy, siirleri nasil gelise-
cekti? Ote yandan Fiirug genc yasta bir kazada
hayatin yitirmeseydi, yagami baskilarin ve
zorbaligin hic azalmadig1 bir ortamda nasil
gelisecekti? Ya da bugiin yasasaydi neler yasa-
yacakt1?

Siddeti de 6liimii de yenen dilin gizilgiicii

Fas asilli1 yazar Saphia Azzeddine’nin kara
mizah romanindan Koéln Keller Theater’da
sahneye uyarlanan (Uyarlayan: Ulrike Jansen)
ve 6diil alan oyunu Bilquiss (Belkis), kadinlarin
gorunmez oldugu bir tilkede goriiniir olmak
miicadelesi veren bir kadinin 6ykiisiinii anlati-
yor. Belkis, Hissa Hilal ya da Flirug gibi bir sair
degil ama dilin giicline inanan ve yagadiklarini
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sorgulamaktan ¢cekinmeyen geng bir kadin.

Bu da ona pahaliya mal oluyor ciinkii 6liim
cezaslyla yargilaniyor. Belkis taglanarak 6l-
diirtilecek. Sucu, ezan saatini kacgiran sarhog
miiezzine ezan okuyarak ders vermek, siir oku-
mak, topuklu ayakkabi giymek, makyaj yapmak,
dahasi patlican tiuri ahlaka aykir: sebzeleri
bahgesine ekmek. Kendisine yoneltilen absiirt
suclamalar zaman zaman izleyiciyi giildiiriir
gibi olsa da, giilme duygusu oyunun sonuna
dogru bogazimizda takilip kaliyor. Belkis’a
Olim cezas1 vermek zorunda kalan yargicin
yagadif ic catismayi, Amerikali gazetecinin
caresizligini ti¢ kadin oyuncu okuma tiyatrosu-
nayaklasan bir minimalizmle canlandiriyorlar.

Namus bekcilerine kars1

Belkis mahkemede kendini savunurken na-
mus bekeilerinin iki ylizltltiklerini ve ahlak-
sizliklarini bir bir ytizlerine vuruyor. igindeki
insancillig1 bastirmak zorunda kalan yargic
Belkis1 6liime gondermek zorunda kaliyor,
clinkii 6yle bir mahalle baskisiyla kars1 karsiya
ki bagka tiirlii davranmas1 miimkiin degil. Ne
var ki Belkis'in erkek diinyasina bagkaldirisini
dile getiren sozleri bir bicak gibi saplaniyor
insanlarin yiireklerine. Dil 6liimii de yenen bir
silaha dontiserek belki de bir giin kadinlarin
kolay kolay yok edilmeyecegi bir diinyaya gon-
derme yapiyor. Bir umut mu? Belki tipki Hissa
Hilal'in ya da Fiirug un siirlerindeki 1s1k gibi.

Internet kirliligi

Bu yazimin kisa versiyonu Cumhuriyet’te
ciktiginda Kumpas haber web sitesinde adim
verilmeden soziim ona bir redaksiyondan ge-
cerek yazim oldugu gibi yayimlandi. Adimin
yazilmamasi bir yana yapilan redaksiyon ca-
lismas1 da ¢ok sasirticiydi. Uyarima ra§men
hicbir gseyin degistirilmemesi ise ¢ok yadirga-
ticiydi. Redaksiyon caligmasinda Dil sézcii-
glne lisan, 6liime vefat denilerek ve giinlitk

dilde kullandigimiz biitiin s6zciikler Arapca
sozciiklerle degistirilerek biiytik bir yenilik

mi yapildig: saniliyor acaba? En sasirticisi da
metindeki bltiin kadin sdzciiklerinin hepsinin
bayan’a dontistiiriilmiis olmasiydi. Bu konu
toplusal cinsiyet acisindan tam bir karacahilli-
gi sergilediginden s6zl “Tabular ve Kadin” yazi
dizisindeki (Radikal) agiklamama birakiyo-
rum: “Son yillarin ilging bir gelisimi de glinltik
dilde ¢ok sik kullanilan ‘bayan’ kavrami. Bayan
aslinda tipki bay gibi bir unvan, yani bir seslen-
me bigimi olmasina kargin, kadin yerine kadini
tanimlamak i¢in kullaniliyor. Erkeklerden s6z
edilirken bay denmiyor ama kadinlardan ba-
yan diye so6z ediliyor. Bunun da nedeni kadin
demeyi cinselligi cagristirdifindan ayip olarak
gormek. Iyi de neden ‘erkek’ sézciigii hemen
cinselligi cagrigtirmiyor da ‘kadin’ s6zciigi
cinselligi cagristiriyor? Neden kadina kadin
demek ay1p oluyor? Kuskusuz bu diigiincenin
de ardinda kadini kendi kisiligi olan bir birey
olarak degil de erkege bagimli bir cinsel varlik
olarak goren bir bakig var. Eer bu bakiga kars:
bir durugumuz varsa, kavramlari da sorgula-
mamiz gerekiyor.”
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Dansoz ve Herkes
Kocama Benziyor
Oyunlarinda Siddetin

Temsili

BEYZA DOGAN

urkiye’de 6zel tiyatrolar uzun zamandir
I pandemi doneminin ve ekonomik

kosullarin daha goériiniir kildig1 bir
krizle bag etmeye caligiyor. Yine de bu siirecte
yapilan ¢evrimici gosterimler, minimal
sahneleme tercihleri ve tiyatrocularimizin
gosterdigi yaraticilik son derece iyi oyunlarin
cikmasina olanak sagladi. Ozellikle biiyiik
bir prodiiksiyona sahip olmayan tek kisilik
oyunlarin gosterdigi bagarinin dikkate deger
oldugunu diiglintiyorum.

Bu oyunlar; seyircinin dikkatini dagitacak,
oyunu yan yollara saptiracak pek cok unsurdan
arinmig haliyle oyunun asil “anlatisini”
ve biricik “anlaticisin1” oyun siiresince
merkezde tutar. Bu nedenle; zaman-mekan,
seyirci- oyuncu ve temel mesele- aktarma
bi¢imi arasindaki iligkiler iyi kuruldugunda,
seyircisini uzun sire terk etmeyen anlamli bir
etki yaratma potansiyelleri oldukca ytiksektir.
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Toplumsal doniigtimii ve seyircinin
farkindaligini hedefledigimiz bir alanda tek
kisilik, minimal bir sahnelemenin siklikla
bilingli bir tercih olarak kargimiza ¢iktigini
goriiyoruz. Bunun iyi 6rneklerinden olan
Danséz ve Herkes Kocama Benziyor oyunlari
toplumsal cinsiyet ve siddet gibi hem daha ¢ok
diisiinmeye hem de déniistlirmeye ihtiyacimiz
olan konulari ele aliyor. Fakat en merkezi
temalardan biri siddet oldugunda “temsil”
meselesi bagli bagina 6nemli hale geliyor.
Birbirine yakin tarihlerde sahneye ¢ikan ve
benzer hikayeler igleyen bu iki oyunda siddetin
temsilini birlikte diistinmek, bize tema ve
temsil iligkisi agisindan fikir verecektir.

Samil Yilmaz'in yonettigi, Sezen Keser’in
oynadig1 Dansoz, 2019°’dan beri sahnelenmeye
devam ediyor. 2020°de Direklerarasi “Tek
Kisilik Performans” 6diilii alan oyun,
annesi, patronu ve partneri tarafindan
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pavyonda caligmaya zorlanan Meryem’in, bir
kabullenisten adim adim isyana siiriiklenen
hikayesini anlatiyor. Biitlintiyle Meryem’in
odagindan eglik ettigimiz hikaye, onun kendi
kimligini inga etmeye ¢aligtig1 cocukluk
giinlerine kadar uzaniyor. Oyunun en gii¢lii
taraflarindan biri, Meryem biiytidiikce

onun var olugsunda yan yana filizlenecek iki
duygunun ¢cocukluk dénemi anlatisinda ¢ok
iyi temellendirilmesidir. Bu duygulardan ilki,
kendi annesinin bile sevmedigi bir cocuk
olmanin verdigi 6fke. Bir cocugun en temel
hakki olan sevgi ve sefkatten mahrum bir
sekilde biiyliyen Meryem, aslinda siddetle
tam burada tanigiyor. Bir cocugun gérmezden
gelinmesi, tek bagina birakilmasi ve sayg1
gormemesi en az fiziksel olani kadar buytk bir
siddettir.

Burada Meryem ve annesi arasindaki
iligki cok acgik bir altyap1 sorununa da igaret
ediyor. Agir caligma sartlari altinda ezilen
bir kadinin ¢ocuguna karsi tutumlarini
ekonomik sebeplerden bagimsiz ele almak
oldukca yaniltici olur. Bu nedenle oyun aslinda
salt kotii insanlara degil, koti kurulmus bir
sisteme vurgu yapiyor. Tipki Brecht’in pek ¢cok
oyununda gostermeye calistig1 gibi; insanlari
6gliten bozuk bir sistemin icinde iyi ve kétiiniin
sinirlari belirsizdir. Iyi niyetle yola cikan bir
insandan kotiiliik tiretebilirsiniz. Ustelik bu
hig de siirpriz olmaz, hatta pek ¢ok durumda
kacinilmaz hale gelebilir.

Meryem’in ¢ocukluk déneminde tanistigi
diger duygu ise dansa olan tutkusudur. Bu
tutku Meryem’de kendiliginden, neredeyse
bir bagetme mekanizmasi olarak ortaya cikar.
Evde yalmiz kaldigr anlarda duydugu her
miizikte dans etmek ona kendisi olabilme
olanagi tanir. Bu nedenle dansla kurdugu iligki
kendi var olusuyla iligki kurabilmesinin ¢ok
6zel ve dokunulmaz bir yoluna déniigtir.

Meryem’in, ¢ok yasli ve tecriibeli bir dansci
olan Hayfa ile tanigmasiysa oyunun en
simgesel doniim noktalarindan biridir. Oldukca

a Sezen Keser

mistik bir karakter olarak ¢izilen Hayfa ona
dans etmeyi 6gretecektir ama bir bagkasinin
bakis1 i¢in degil; kendi bakisi icin: “Tek Allah’in
nazari tistlindeymis gibi oynayacaksin.”
Hayfa'nin dansa olan bu bakis: seyirciler
tarafindan “kadin bedeninin kutsallagtirilmasi,
nesnelestirilmesi” olarak yorumlanmaisg olabilir.
Fakat burada Hayfa’nin simgesel bir diizlemde
degerlendirilmesinin daha anlamli olacagina
inaniyorum.

Dans, Meryem’in biitiin “6teki”’lerden
arinabildigi, bedeninin her kivrimina kendi
iradesiyle anlam verebildigi agkin bir yer. Yani
burada Hayfa ile simgelenen tek bir “agkinlik”
var: bir kadinin biitiin 6tekilerden, normlardan
azade bicimde, kendi varligiyla kurdugu iligki.
Yonetmenin Hayfa'y1 sunug tarzi da tamamen
boyle bir amaca ik tutar. Neredeyse Hayfa'nin
yalnizca Meryem’in zihninde olustugunu
diistinmek bile olas1 bir yorum haline gelir.

Meryem’in pavyonda ¢aligmaya bagladiktan
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sonra giderek kendiyle iligkisini yitirdigi

bir anda anlatiya Hayfa’nin olimi dahil

olur. Hayfa 6lmeden hemen 6nce ciril¢iplak
soyunarak hi¢c konugmadan dans etmeye baglar
ve Meryem’le yan yana uzanirlar. Oyunun en
siirsel anlarindan biri olan bu 6liim, Hayfa'y1
sembolik bicimde okuma imkani verir.
Bununla birlikte Hayfa, Meryem’in hayatinda
daha 6nce hi¢ var olmayan “biz” kavramini
miimkiin kilar. Dans tutkusunu 6ziin giilmeye
baglamasinin bir adim 6tesine tagir. Dans
sayesinde 6zgir bir “ben” kurabilen Meryem,
ayni zamanda kolektif bir iretimin parcasina
dontigiir. Hayfa ile calistig1 anlardaki tutkuyu
pavyonda yitirmesinin bir sebebi de bu “biz”i
kaybetmek olur.

Meryem’in rizas1 olmadan caligtig1 bu yerde
agik oldugu miizisyen ise Meryem’in hem
6fkesiyle hem de dans tutkusuyla iligkilenerek
bir kirilma noktasi yaratir. Meryem, dansla
arasina giren biitiin bakiglara, tizerinden
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kazang saglamaya caligsan patronuna ve
annesine duydugu biliyiik 6fkeyi sevgilisinin
miizigi ve sevgisi sayesinde agmaya baglar.
Dansa olan tutkusunu da bir siireligine geri
kazanir. Fakat sevgilisi de tipki annesi gibi ona
ihanet eder ve kendi ¢ikarlarini diiglinerek
Meryem’e hem fiziksel hem psikolojik siddet
uygular. Meryem’in 6fkesini pekistiren son
esik ise pavyon sahibinin gérevini yerine
getirmedigi i¢in pavyonun kopegi Hayalet’i
Oldiirmesi olur. Meryem’in anlatida onun
olustini kucakladig1 an, Hayfanin 6liimiine
benzer sekilde sembolik bir anlam kurar. Bu
pavyonun i¢indeki her varlik kazang getirdigi
olciide yagama hakkina sahiptir. Aslinda kendi
muhtemel sonundan korkarak caligirsin.
Meryem sahit oldugu olaylarin, ugradig:
her tiirden siddetin agirlig1 altinda kendisine
bir ¢ikis yolu bulmak icin ¢irpinir. Ancak
hayatta tek umudu olan dansi rizas1 diginda
yapmaya mahkiim edilen Meryem, bir tek



Herkes Kocama Benziyor oyununda Pinar Guntdakkan.

ofkesiyle bag baga birakilir artik. Kurban olarak
secildigi bir anda cinayetin failine déniigiir.
Patronunu, annesini ve sevgilisini bicagiyla
oldiriir. Oradaki hicbir kadina, garsona zarar
vermez. Meryem’in 6fkesi bu finalde biitiintiyle
dogdugu kaynaga yansir. Oyunun sonunda bir
yasla bag baga kalmig hissederiz, Meryem’den
zorla koparilan yagam i¢in duydugumuz bir
yastir bu.

Hakan Emre Unal’in yonettigi, Pinar
Gilintiirkiin’iin oynadig1 Herkes Kocama
Benziyor, 2021 yilindan beri sahnelenmeye
devam ediyor. 2022 yilinda Direklerarasi
“Tek Kisilik Performans” 6diilii alan oyun;
pavyonda “tuvaletci bas1” olarak caligan
Ayten’in hikayesini anlatiyor. Ayten’in hikayesi
de tipki Meryem’inki gibi yan yana bliyliyen
iki ayr1 duygunun yogunlugunu tasir: kocasini
animsatan herkese duydugu 6fke ve miizige
olan tutkusu.

Ayten bize yavag yavag acacagi o

ODAK

“meshur gece”den 6nce, hayatini “hic

digina konugmadan”, “hep kafasinin icinde
konusarak” geciren bir kadindir. Bunun en
biiytik sebeplerinden biri ailesinin evinde
“evlenip eksilmesi gereken bir bogaz”

olarak gorilmesi ve deger gormemesidir.
Evlendiginde de bu sefer kocasinin iglerini
gormeye mahkiim oldugu, tek bir anini bile
kendisi icin degerlendiremedigi bir hayat
yagar. Ustelik bu evliligin her giinii psikolojik
ve fiziksel siddete ugrayarak gecer. Alkolik
olan kocasi 6fkeyle saldirdiginda kizlarini da
yanina alip bir odaya kilitler kendini. Ofkesini
duymasina bile izin vermeyen bir korkuyla,
kabullenisle yagar.

Ardindan kocasi tek bir kelime etmeden
terk edip gider. Bu Ayten’e ugradigi biitiin
haksizliklardan daha agir gelir. Ayten asil
6fkesini bu olaydan sonra biiylitmeye baglar.
Oyunun bu sessiz gidisi (ghosting) en az
fiziksel siddet kadar 6nemle iglemesi oldukca
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anlamli. Glintimiizde flort siddetini ve ev

ici duygusal istismar tiirlerini daha yaygin
bigimde konugsmaya bagladik. Bunlarin bir
kadinin tiim hayatina sirayet eden etkisini
sahnede gorebilmek toplumun farkindaligim
artirmasi icin giizel bir adim. Ustelik

Ayten karakteri bu tiir bir siddetin verdigi
hayal kirikligin, travmayi ve kaygiy:r hem
oyunculugun kusursuzlugu hem de metnin
saglam yapisi sayesinde ¢ok iyi yansitmakta.

Ayten kocasi terk ettikten sonra evlere
temizlige gitmeye baglar. Bu evlerde erkeklerin
taciz eden bakiglarina ve davraniglarina
tahammiil edemez. Ardindan pavyonda tuvalet
temizlikeisi olarak ige girer. Burada miizige
olan tutkusunu kesfeder. Cocuklugundan beri
her seyi miizikli duyar fakat burada caligana
kadar bunun tizerine diisiinme sansi bile
olmamigtir. Buradaki miizisyen arkadasiyla
tirkiiler séyler, ondan makamlari 6grenir.
Danséz oyununda Meryem’in dansla kurdugu
bagin ¢cok benzerini Ayten miizikle kurar.

Ikisi de toplumsal roller ve siddet nedeniyle
uzaginda birakildiklar: kimliklerine sanat
sayesinde ulagirlar. Tki oyunda da bu kegif
anlari 6zellikle 6ne ¢ikarilmaya caligilir. Bu
nedenle anlatinin yerini siklikla gosterme alir.
Meryem miizik eglig§inde dans eder; Ayten en
sevdigi turkileri soyler.

Ayten ve Meryem yavas yavag digar1 tagmaya
baslayan 6fkeleriyle de ortaklik gosterirler.
Ayten’in oyunun bagindan itibaren parca
parca referans verdigi ve seyirciye agtig1
“meshur gece” hem bu 6fkenin digavurumunda
hem de Ayten’in 6zgiirlegsmesinde biiyiik bir
doniim noktasidir. Pavyona bir olay sebebiyle
miihiir vurulunca orada ¢aligsan kadinlar
kendi aralarinda bir eglence diizenlemeye,
bu sefer sadece kendileri i¢gin bir icki sofras:
kurmaya karar verirler. Topuklu ayakkabilarin
duvara firlatildig, her tiirlii dert tasanin
rahatca konusuldugu bu gecede Ayten ilk
defa “yeter lan” diye bagirir ve kendisini
sikigtirdig: biitiin kaliplardan tek tek soyunur:
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Ik ickisini icer, ilk yiiksek kahkahasini

atar, ilk kez utanip sikilmadan agkini ve
ofkesini anlatir. Masadaki kadinlardan biri
Ayten’e “Ee abla sen ne isterdin?” diye sorar.
Ayten bu soru kargisinda afallar ¢linkii hig
diiginmemigtir. “Ben ne isterim? Kendim ne
isterim bilmemigim. Sana 6dev. Ne istedigini
bul. Simdi sabah uyaniyorum soruyorum: Ne
istersin kiz Ayten?” Ayten’in kendisiyle bagini
kuvvetlendiren o gece bu soruyla yiizlesmesi
olur. Ardindan miizikle ve kendiyle kurdugu
bag giderek gliclenecektir.

Fakat Ayten’in o gece yagadig1 tek sey
rahatlatici bir bogalma, 6zgiirlesme duygusu
degildir. Ayn1 zamanda icinde biiyiittigu
ofkeyle de en ciddi yiizlegmesini yagar. Orada
caligan kadinlardan birine bicak dayayarak
iceri giren bir erkek ona aniden kocasini



ODAK

hatirlatir. Danséz oyunundaki simgesel
tercihlerin benzeri burada cagrisimlar yoluyla
saglanir. “Tak, tak, tak” diye Ayten’in tekrar
ettigi ses kocasinin onlara saldirirken durup
birden bagini duvara vururken ¢ikardig sestir.
Ayten’in kocasinmi hatirlamaya bagladigini ve
6fkelendigini bu sesi tekrar edisinden anlariz.
Sonra goriintiiler bulanir zihninde, kocasindan
saklandigi buzlu camin goriintiisii bu kez iceri
giden adamla arasinda belirir. Ayten ikinci
kez “yeter lan” diye bagirarak isyan eder fakat
bu kez giilerek degil 6fkeyle. Adami defalarca
bicaklar. Ardindan Nar Tanesi tlrkiistini
soyleyerek 6len adamin baginda kanlar icinde
oynamaya baslar. Bu tiirkii kocasinin siirekli
sOyledigi ve Ayten’i zorla oynattig: tiirkudiir.
Burada yeniden Danséz oyununu hatirlayalim.
Meryem’i onay1 olmadan pavyonda
calistirmalari onun benligini en ¢ok zedeleyen
olaydi. Burada da tiirkiileri ne kadar severse
sevsin zorla tiirki soyletildigi, oynatildigi anlar
Ayten icin doviilmesinden farksiz anilardir.
Iki oyunun da yine giiniimiizde tizerine daha
cok diisiindiigiimiiz iligkilerde onay almama,
1srarc1 davranma gibi davraniglarin siddetle
yakin iligkisini gostermesi cok 6nemlidir.

Cinayetin ardindan herkes Ayten’i 6ldiirdigi
kisinin kocas1 olmadigina ikna etmeye ¢aligir.
Ayten 1srarla “hayir benim kocamdi” der ve
biitiin oyunu toparlayan bir ctimle kurar:
“Kocam her giin 6ldiirtiyordu, o bir seferde
oldiirecekti.” Ayten bu cinayetle kendisini
ve arkadaglarini 6lmekten kurtarir ama en
az bunun kadar 6nemlisi: kocasinin ondan
her glin azar azar zorla aldig1 Ayten’i, miizik
tutkusunu, 6zgurligint, sesini o geceden sonra
geri kazanir.

Iki oyunun hikayelerinde, vurguladiklar:
temalarda ve siddeti, onun kargisina koydugu
var olug imkanlariyla birlikte iglemelerinde
anlamli ortakliklar vardir. Bunlara ek
olarak temel meseleleri destekleyici ve
performansi 6ne ¢ikaran bir unsur olarak
mekanin kullanimi tizerine de diiglinmek

gerekir. Iki oyunun da ana mekan olarak
“pavyon”u tercih etmesi bir¢ok acidan
O6nemli héle gelir. Bunlardan en goriintir
olani bu mekanlarda hala kendi onay:
olmadan; partnerinin, patronunun ya da bir
aile liyesinin zor kullanmasiyla caligan ya
daburada kendi istegiyle caligsa bile gsiddet
goren pek cok kadina dikkat cekmeleridir.
Onlarin yagadiklarinin kisacik bir anina gahit
oldugumuz haberleri animsarsak oyunlarda
anlatilanlarin hepsinin gercekte yagananlarla
yakindan iligkili oldugunu séyleyebiliriz.
Bununla birlikte pavyon dertlerin, arzularin,
mahrem sirlarin paylasildigi; 6fkenin, siddetin
su ylizline kolayca ¢ikabildigi bir alan olarak
iki oyunun yapisiyla da iligki kurar. Iki oyunda
da karakterler pavyon 1giklarini temsil eden
sahne 1g1klar1 altinda hayatlarinin farkl
noktalarina bizi ortak eder. Hem herkesin déhil
olabilmesiyle kamusaldir hem de herkesin
giinliik hayatta gizlediklerini icermesiyle 51
6zel bir alana dontigiir. Tipki oyunlarda hem
seyircinin rahatca ortak olabildigi bir alan
yaratilmasi hem de kendi icimize doniip
oyunlarin bizi yakaladig1 yerleri kesfetmemizi
saglamasi gibi. a g
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Geziden Pandemiye
Toplumsal Duraklarda

Tiyatro

YUNUS EMRE GUMUS

Dram sanati insam egiklerde sinar.
Sevda Sener

T iyatro sanatinin kokenine iligkin
kuramlar incelendiginde taklit, eylem
ve topluca katilim 68elerinin 6ne ¢iktig:
gorilir. Bugiin bu tanimi sadelegtirerek

bir etkinligin tiyatro olarak tanimlanmasi

icin oyun, oyuncu ve izleyici 6gelerinin bir
araya gelmesinin yeterli oldugu soylenebilir.
Tanimda da goriildiigii gibi eylemin nerede ve
nasil gerceklesecegiyle ilgili olmazsa olmaz bir
belirleyen bulunmamaktadir. Bu durum diger
prodiiksiyon bilegenlerinin iglevsizliginden ya
da eylemin ilkel bir sadelik gerektirdiginden
degil aksine tiyatro sanatinin estetik cesitlilige,
deneysellige ve gelistirilmeye acik esnek
yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle
bir performansi ‘bu tiyatro degil’ diyerek
degerlendirmeden 6nce bu ii¢c unsurun
varliginin yaninda bicimsel olarak nasil bir
cesitlilige gidildiginin sorgulanmasinda

fayda oldugunu belirtmek gerekir. Sevda

Sener ‘yagamin kirilma noktalarr’ olarak
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tanimladigi kritik anlarda insanlarin aldiklar:
ya da almadiklar: kararlarin, girigtikleri ya

da girigsmedikleri eylemlerin, yaptiklar: ya
dayapmadiklari iglerin, elde ettikleri ya

da edemedikleri sonuclarin insana, insan
iligkilerine anlam kazandirdigini ve tiyatro
sanatinin igte bu anlam tizerine kuruldugu
zaman gercek iglevini yerine getirebildigini
savunur. Sener’in belirttigi gibi bir tiyatro
eserini bireyin eylemleri ve toplumla olan
iligkisi baglaminda ele alarak degerlendirmek
gerekir. Insan1 anlama ve davraniglarini
anlamlandirma laboratuvar: olan tiyatronun
yaratim slireci ve icra siireclerinde bir insan
etkinligi oldugu diigtiniiliirse her donemde
cagin kosullari cercevesinde cesitlenip,
renklenerek gerceklesecegini kabul etmek
gerekir.

Bu belirlemeler 1g181nda pandemi stirecinde
yikselen bir tartigmaya bakmak akil acici
olacaktir; ‘dijital tiyatro’ tiyatro mudur?
Elbette Oyledir. Ciinki ‘oyuncu’ araciligiyla
‘seyirciye’ iletilen bir ‘oyun’ burada da s6z
konusudur. Pandemi siireciyle yiikselige
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gecen dijital tiyatro uygulamalari 21. yy’'in
teknolojik olanaklariyla sekillenip gelisen
estetik bir yonelis olarak tarihsel siralamadaki
yerini almigtir. Bu baglamda dijital tiyatro
uygulamalarini alimlama estetigi tizerinden
degerlendirmek yerine tiyatronun varligina
yonelen bir tehdit olarak algilamak en hafif
tabirle safdillik olur. Her tiirlii yeniligi ve
gelisimi daha fikir agamasindayken baltalayan
konservator bakis agisi tiyatronun tarihsel ve
estetik gelisim siirecinde de geciktirici bir rol
istlenmis fakat asla engelleyici olamamagtir.
Sanat tarihi agisindan bakildiginda Antik
Yunan’dan giinlimiize sanatin ne oldugu

ve iglevi lizerine yapilan tartismalar onun
algilanmasini derinlestirmis diger taraftan
yeni kuramlarin 6niinii acarak literatiiri
gelistirmigtir.

Diger taraftan da nesnel gerceklik uygun
toplumsal kogullarla birlestiginde degisim
kacinilmaz olmusgtur. Diinya savaglarinda,
kiiresel ekonomik krizlerde, siyasi istikrarsizlik
donemlerinde bu degisimler kacinilmaz birer
secenek olarak gerceklegmistir. Diinya sanat
ve edebiyat tarihindeki biiyiik degisimler
devrim niteligindeki yenilikler bu tur kriz
zamanlarinin ardindan gerceklegmigtir.
Diinya savaglari, biiylik imparatorluklarin
cokiist, gliclii devletlerin parcalanmasi,
kitlesel kayiplara yol acan salginlar ekonomik
kosullarla, sosyal esitsizliklerle birlegince
derin bir umutsuzluga ve toplumsal kaosa
neden olmusgtur. Bu biiytik celigkiler, derin
anlamsizlik ve bir hastalik gibi yayilan
umutsuzluk onlardan ilham alan diigiinsel
ve sanatsal hareketlerin filizlenmesine yol
acmugtir. Ornekse II. Diinya savasiyla birlikte
yaganan ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yikim
nihilizm ve egzistansiyalizmle, diiglince
sistemleriyle beslenerek tiyatro ve edebiyatta
absiirt egilimin 6niinii agmigtir. Kendinden
onceki hicbir estetik bigime benzemeyen bu
yonelis onu harekete geciren gliclii toplumsal
dinamizm sayesinde kisa siire i¢inde Samuel

Beckett, Eugene Ionesco, Jean Genet, Harold
Pinter, Albert Camus, Arthur Adamov gibi
kendi kiilt yazarlarini yaratmay: bagarmigtir.
Ya da diinyada ¢agdas sanatin akigina yon
veren Dada yine bu ¢eligkilerden ilham alarak
serpilip geligmisgtir.

Yine bu tiir kriz dénemlerinde bagkalagan
bir sey daha vardir; siyasi otorite. Kiiresel
krizler bir taraftan sosyal esitsizliklerin
belirginlesmesine neden olurken es zamanl
olarak siyasi iradenin otoriterlegsmesine neden
olmaktadir. Tarihsel stirece bakildiginda
pandemi donemlerinde en demokratik
yonetimlerin bile otoriterleserek siki
tedbirlerle ‘halk’ saglig1 adina hak gasplarina
yoneldigi gozlenir. Kontrolslizce artan
kisitlamalarin zamanla toplumsal denetime
doniigsmesine, bireysel 6zgiirliiklerin ve kimi
zaman insan haklarinin rafa kaldirilmasina
neden oldugunu sadece tarihsel kaynaklardan
degil tarihsel bir bellek kiitiiphanesine 53
doniigen edebi ve sanatsal metinlerden de
6greniyoruz. Sitmayla baslayip veba ve clizzam
gibi milyonlarca insanin 6liimiine neden olan
hastaliklarin Avrupa sanatinda ve edebiyatinda
yaygin bir metafora doniistiigli gozlenir. Salgin
bahanesiyle halk tizerinde artan baskilar
kitleleri etkileyen salginlarin politik birer
fenomene doniigsmesine de yol agmigtir.

Genis kitleleri etkileyen salginlar
baglamindaki kanonik metinlerden biri
Italyan yazar Giovanni Boccaccionun
Avrupa’da 14. yy’daki biiyiik veba salginini
anlattig1 Decameron (1351) dykiileridir.
Sonrasinda Daniel Defoe Veba Yil: Giinliigii
(1722) eserinde veba salgininin bugiiniin
pandemisine benzer gekilde otoritelerin
sosyal hayati kontrol altina alma gerekgesine
doniigtiiglini aktarir. Cek yazar Karel Capek’in
Beyaz Veba (1932) oyunu bir vebaya doniisen
Nazizm’in toplama kamplarindaki karantina
uygulamalarin elestirirken ‘bulasici hastalik’
metaforuyla fagizmi imler. Albert Camus’niin
Veba (1947) romanindan sonra kaleme aldigi
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Sikwyonetim (1948) oyunu da benzer sekilde
hastalig1 alegorik cercevede ele alir. Vebanin bu
edebi, sanatsal tezahiirii Antonin Artaud’nun
Tiyatro ve Veba (1934) adli denemesinde
tiyatro ile veba arasinda dogrudan bir benzerlik
kurarak teatral bir temsiliyete dontisiir.
Artaud’nun analojisinde tiyatro da veba gibi
bulasici bir hezeyana yol agar; genis kitleler
uzerinde sarsici etkileri bulunur ve toplumsal
yagantiy: alt iist edecek yikici bir giice sahiptir.
Diger taraftan ge¢cmiste yaganan salgin
donemleri sanateilarin aligilagelmis tiretim
stireclerini etkileyen, kimileri i¢in giinlik
ugraglardan siyrilarak tiretime ge¢cmelerine
olanak taniyan bir 6zellige sahiptir. Ingiltere’de
1600’11 yillarin baginda hiyarcikli veba olarak
bilinen hastaligin salgina doniigsmesiyle
Londra’daki tlim tiyatrolar kapanmisgtur.
William Shakespeare’in Kral Lear, Macbeth,
Antonius ve Kleopatra eserlerini bu donemde
yazdig1 bilinir. Ya da Norvecli ressam Edward
Munch’iin yakalandig1 Ispanyol gribi siirecinde
c¢izdigi Self-Portrait with the Spanish Flu
(Ispanyol Gribi ile Otoportre) ve Self-Portrait
After the Spanish Flu (Ispanyol Gribinden
Sonra Otoportre) adli iki portreyle kendi
hayatta kalma deneyimini aktardig: bilinir.

Bu yazida yakin tarihin en 6nemli toplumsal
kirilma anlarindan biri olan Gezi Park:
olaylariyla baslayan ve uzun yillardir hayatin
her alaninda etkisini gostererek toplumsal bir
fenomene dontigen Gezi siirecinde tiretilen
tiyatro icerikleriyle Covid-19 salginiyla
baslayip kiiresel bir ekonomik ve toplumsal
krize neden olan pandemi siirecinde tiretilen
dijital tiyatro igerikleri karsilagtirilmigtir. Bu
iki dénem bireysel ve sosyolojik 6zellikleriyle
ele alinarak tiyatro sanatcilarinin tiretim
aligkanliklarini nasil degistirdigini ve cagdasg
sanatin nasil dontistiigiinii tartigmaya agmay1
hedefler. Gezi ve Pandemi birbirinden farkl:
gibi goriinse de toplumsal ve bireysel etkileri
baglaminda gosterdikleri ilging benzerlikler
bu stireclerde iiretilen tiyatro oyunlarinda,
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bu oyunlarin tiretim ve sunum bicimlerinde
acik olarak goriilmektedir. Karamsarli§in

ve ¢oziimstizliiglin baskin geldigi bu tiir kriz
donemlerinde yagamsal bir refleks olarak
goruniir olan yaraticilik iyimser ve kolektif
bir zemin olusturur. Gezi ve Pandemi gibi
stirecler temel olarak toplumsal birer
sikismislik halidir. Tki siirecte de bireysel ice
doniisler ve toplumsal bir daralma gozlenir.
Glnliik yasamsal kaygilarin arttig1 bu tiir
slireclerde sanatin da sagaltic1 ve doniistiiriicii
nitelikleriyle etkin bir rol listlendigi goruliir.
Bubaglamda pandemi sadece bir salgin donemi
olarak degil ayn1 zamanda muhalif seslerin de
ylkseldigi, siire¢ yonetimi ve giincel politika
elestirilerinin gliclendigi bir ifade siirecine
doniigmektedir.

Tiirkiye’de Pandemi Doneminde
Tiyatrolar

Pandemi siireci de benzer bir gsekilde sosyal
yasantiy1 belirsiz bir siire i¢in etkisi altina alda.
Tiyatro Ureticileri ve Yapimecilar: Dernegi'nin
2021 yilinda yayimladigi rapora gore pandemi
stirecinde tiyatro emekeilerinin %73,3i isini
kaybederken %93.1’inin aylik kigisel geliri
azaldi. Stireg icerisinde ¢esitli kogullara
baglanarak yapilan kisitli devlet yardimai da
cagdasg Tiirk tiyatrosuna rengini veren bir¢ok
bagimsiz tiyatronun kapanmasina engel
olamadi. Kiltiir bakanliginin dijital tiyatro
projesi kapsaminda 255 tiyatroya ‘dijital oyun’
155 tiyatroya ‘sesli oyun’ kategorilerinde
verdigi maddi destek gecici bir rahatlama
saglasa da sezonu kurtarmalarina yetmedi.
Ustelik yardimlarin 6zel tiyatro sahiplerine
0denmesinden dolayi tiyatro alaninda bagimsiz
caliganlar ve tiyatro emekg¢ilerinin pandemi
stirecindeki magduriyetleri katlanarak devam
etti.

Izmir'de ‘Her Sartta Tiyatro’ sloganiyla
diizenlenen 39. Uluslararasi Tiyatro Giinleri
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39 Uuslararas: lzmir Tivatro Gunlen

HER SARTTA
TIYATRO
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dijital tiyatro altbagligiyla izleyicilerin
karsisina ¢iksa da program icerigi pandemi
slirecinden 6nce prodiiksiyonu gergeklestirilen
oyunlardan olugmaktayda. Izmir Biiyiik Sehir
Belediyesi’nin Youtube kanalinda yayinlanan
oyunlar sahne i¢cin tasarlanmig, pandemi
stirecinde dijital olanaklar kullanilarak
seyirciye ulagtirilmigtir. Diger taraftan
pandemi siirecinde bir zorunluluk olarak
ortaya ciksa bile tiyatro konvansiyonlari
disinda gelisen bir estetik olarak ‘dijital icin
disiiniilmiis’ projelerin asil dijital tiyatronun
karakterini 6rdiigiinii de belirtmek gerekir.
Pandemiyle birlikte yaganan kriz, tiyatrocular
icin sonu belirsiz bir siirece doniismiistii.
Kultiir Bakanligr'nin ve yerel yonetimlerin
destegi glinli kurtarmaya yetse de gelecek icin
tiinelin sonunda 1s1k gortinmiiyordu.

Yaratici endiistrilerin derin ve kalici
yaralar aldig1 pandemi doneminde bagimsiz
sanatcilarin bir varolusg refleksi olarak
iiretime gecip dijital araclarlainsanlara
ulagmasi stirecin en dikkat ¢ekici 6zelligidir.
Diger taraftan Tiirkiye’deki pek cok 6denekli
ve 0zel tiyatronun resmi Youtube sayfalari

lizerinden gecmis sezon oyun kayitlarini
paylagima acmasi dijitalle bulugmanin ilk
adimi olarak goriilebilir. Zaman icerisinde
sahnelerden uzak kalan topluluklarin dijitalde
yayinlanmak tizere tasarladig: projelerin

ise pandemi donemindeki dijital tiyatronun
0zgun kimligini 6rdiigii séylenebilir. Boylesi
bir toplumsal dontistimiin dayattig1 estetik
ivmeyi 2013 yil1 Gezi Parki olaylar: sirasinda
yasamistik. Cagdas Tiirk tiyatrosuna kimligini
kazandiran estetik uygulamalar bu donemden
sonra ylikselise gegmis, niteliksel ve niceliksel
bir iiretim siirecine taniklik etmistik. Gezi
stirecindeki sanatin ve siyasetin netligine

dair yapilan uygulamalar, deneyimler ve
tartigmalar 2013 yilindan sonra pek ¢ok
olusumun filizlenmesine, yeni tiirleri deneme
cesaretine sahip gruplarin bir araya gelmesine
olanak tanidi. Pandemi doneminde ekonomik
nedenlerle kapilarini kapatacak olan pek

cok bagimsiz tiyatronun Gezi Parki'nin
yarattig1 sinerjiyle kuruldugu soéylenebilir. Bu
dénemin en dikkat ¢ekici topluluklarindan
biri kugkusuz Ankara merkezli bir topluluk
olan Mek’an Sahne’dir. Mek’an 2000 sonrasi
cagdas tiyatromuzun estetik doniistimiine
Samil Yilmaz'in metinleri Ahmet Melih
Yilmaz’in performansiyla 6énemli katkilarda
bulunmustur. Kadikdy Emek Tiyatrosu,

B Plani, Asmali1 Sahne, KAST-Kadikoy

Sanat Tiyatrosu, Istanbulimpro, Ikinci Kat,
Tiyatro Terminal yine bu estetik dontigiim
stirecinin hem faalleri hem de sonuclari
arasinda sayilabilir. ‘Performatif anlati’ olarak
tanimlanabilecek yeni bir estetigi sahnelerde
egemen kilan bu topluluklar ¢cagdag tiyatronun
kimligini yeni bir tiyatro-gerceklik iligkisiyle
Orerler. Zamanlar ve mekanlar arasindaki
sinirlar gecisken kilarak tigiincii boyutta
kurduklar: tekinsiz ve kaygan bir zeminde

var olmaya caligirlar. Diger taraftan oyun
kisilerindeki degisim de dikkat cekicidir.
Cumbhuriyet tarihi boyunca normatif kaliplar
cercevesinde geligen aile dramlarindan sonra
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2013 ylllnda ge;f,'eklesen Gezi Dlrerjfll_ﬁ nden bir foto

sahnede/ve dahi hayatta goriilmeyen bilindik
sinirlar digindaki karakterler bu topluluklar
araciligiyla 2000’lerden itibaren bas oyun
kigileri olarak sahnede temsil edilmeye baglar.
Kimlikleri ve yoneligleri nedeniyle diglanan
‘Otekileri’ sahneye davet edilirken temel
catigma zemini de biiyiik anlatilar yerine
otekilerin kii¢iik varolugsal hikayeleri izerine
kurulur. Boylelikle toplumsal birer tabu
sayilan iligki ve olaylar tiyatro sahnelerinde
tartigilmaya baglanmisg olur. Kendi metinlerini
ureten topluluklarin, oyun alaniyla seyir
alani arasindaki ayrimi ortadan kaldiran
uygulamalarin ve doniigen mekanlarin,
0zgln oyun yazim ve sahneleme bigimlerini
benimseyen yaratici prodiiksiyonlarin 2013
yilindan sonra ylikselige gectigi goriiliir.
Ustelik bu degisimin/gelisimin sadece kiiltiir
sanat alaniyla sinirl kalmadig; ‘yurttas
haberciliginden’ akademiye, siyasetin dilinden
eglence aligkanliklarina kadar toplumsal
yagantinin geneline yayilan bir etki alanina
sahip oldugu gorilir.

Gezi'nin yarattig1 toplumsal hareketle i¢ ice
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gecmis estetik dontigtime iligkin en etkileyici
anekdotlardan birisini Giiney Afrikali sanatci
Kendell Geers aktarir. Sanatci 13. Istanbul
Bienali icin Tiirkiye’ye geldiginde kendisini
Gezi Parki eylemlerinin icinde bulur. Olaylar:
birebir deneyimleyen sanatgi geziyi simdiye
kadar gordiigii en biiyiik enstalasyon, en
biiylik bienal olarak tanimlayarak artik bir
bienale ihtiyac olmadigini soyler. Gezi'nin
taban hareketiyle gerceklegen bir olusum
olarak bir kiiratore, bir idareciye, insanlarin
ne yapmalari gerektigini sdyleyecek birine
ihtiya¢ duymadigini belirtir. Geers’in bu
tanimlamasi cagdag sanat alaninda yeni bir
tartigmanin fitilini ateglemistir: yeni bir
kamusal sanat miimkiin mi? Bu tartigmalar
plastik sanatlardan gosteri sanatlarina kadar
genis bir yelpazede yanki bularak o giine kadar
ezberlenmig pek ¢cok 6nyargiy altiist ederek
yeni tartigmalarin 6niinii agmigtir. Ayrica
uygulamanin eglik ettigi bu arayiglar 2000’lere
damgasini vuracak estetik bir dontigimiin
kapisini aralamaktadir.
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Gezi’de Tiyatro: “Gezerken”

Tirkiye tiyatrosu adina 6nemli bir estetik
doniim noktasi olan “Gezerken” projesi 4
Haziran 2013 giinii, Gezi olaylar1 devam
ederken ‘renklisahne’ adli twitter kullanicisi
tarafindan atilan bir tweetle hayat buldu.
Oyun yazarlar: Cem Usluy, Yigit Sertdemir ve
Ozen Yula’y: etiketleyen twitter kullanicisinin
yazarlardan bir talebi vardi; ‘yagananlari
sahneye tagiyacak oyunlar’ yazmalari.

& V% meniimahen

Yaralardan yajananisn sahnepe thgryacak oyunlar

e S P

RenkliSahne adli Twitter kullanicisinin 4
Haziran Tarihli Tweeti

Tletiye etiketlenen yazarlar bu cagriya
kayitsiz kalmamakla beraber diger yazarlar:
ve oyunculari da etiketleyerek kisa stirede bir
gii¢ birligi sagladi. Ayni giiniin gecesi Kazanci
Yokusu'ndaki Kumbaraci50’de bulugan ekip
boylelikle projenin ilk adimlarini atmis oldu.
Bu cagridan sadece 4 giin sonra 8 Haziran
2013 giinii oyun, Gezi Parki’'ndaki sahnede
seyirciyle bulugtu. Oyun alani dayanigma
bilegenlerinin duyurular: yaptig: kiirst,
seyir alani ise iggal edilen Gezi Parkiydi.

Gise, fuaye ya da bir kulis yoktu, oyuncular
ylikseltiye ¢ikip oyunabagladig: anda alandaki
protestocular dogal birer izleyiciye dontistii.
Oyun klasik bir anlatidan 6teye gecerek Gezi
stirecinde performe edilen diger dogrudan
eylem pratikleriyle ayni etkiyi yaratta.
Bubaglamda “Gezerken” projesi Erdem
Giundiiziin “Duran Adam” performansindan ya
da David Martello’nun Taksim Meydani'ndaki
piyano resitalinden farkli degildi. Her tiirli

yenilige alan agilan, teoriden ¢cok deneyimin
oncelendigi Gezi’de kimse bu performanslarin
ne kadar sanat ne kadar siyaset oldugunu
sorgulamadai. Yaratici pratiklerin hepsinin
bireysel birer ifade bicimi olarak politiklestigi
bir cagda kavramlar arasindaki cizgilerin
muglaklagmasi egyanin tabiatinin bir
geregiydi. Tiim bu performanslar yaratic,
kendiliginden, ikonik, kolektif ve karnavalesk
ozellikleriyle 90’larin ortasinda baglayan
2000’1lerin baginda gii¢ kazanan ‘Gteki’ sanatin
emekleme adimlariyda.

Bir direnig estetigi olarak Gezi Park:
deneyimi, sadece iktidarin dayatmalarina degil
simdiye kadar siiregelen tiim aligkanliklara
ve sinirlandiric: kurallara karsi bir refleks
gostermigtir. Muhalefetin dili de konfor
alanini terk edemeyen konvansiyonel sanat
dabu yikici 6fkeden payina diigeni alda.

Gezi diiglincesi sanata ve politikaya dair
aligilagelmis tiim bigimleri sorgulamakla
kalmadi ayni1 zamanda kapsayici bir alternatif
onerdi. Oteki ile kurulan empatinin merkeze
alindi8y, siddetten arindirilmig bir dille inga
edilen Gezi sOylemi, tilkemiz 6zelinde direnme
stratejisi olarak sanatsal ifadenin kullanildig:
en 6nemli 6rnektir. Onceki 6rneklere gore daha
kapsayicy, kitlesel ve katilime: gegitliligi zengin
olan Gezi, geleneklerle bagini inkarci bir tavirla
degil doniigtiiriicti/gelistirici bir yaklagimla
kurdu. Bu noktada Gezi ne tek bagina sanatin
ne de dar anlamda politikanin sinirli ifade
alanlariyla yetinmeyip kendine 6zgiin bir

alan agmay1 bagarmigtir. Bu genis tabanli, cok
aracli, cagdasg ifade alani, 6zgin bir direnig
estetigini de beraberinde getirmistir.

Bu estetik/performatif itirazlar sanatsal ve
siyasal birgok paradigmanin infilak etmesine
yol acacak yeni tartigmalarin fitilini ategledi.
Bubaglamda “Gezerken” projesi sadece
cagdas tiyatromuz i¢in 6nemli bir déniim
noktasi degil ayn1 zamanda Tiirkiye’de sokak
ve sanatin dogal kogullarda bir araya gelerek
itiraz estetiginin ve yeni kamusal sanatin inga
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Gezi Gezerken projesinden bir fotograf.

edilmesine katki sunan bir Gezi fenomenidir.
Ciinkii Gezi'deki aktivizmle sanat arasindaki
bagin yeniden tanimlanmasi gegmiste kapali
kapilar ardinda yapilan tartismalarin bir
sonucudur. Gezideki sanata ve siyasete

dair ezber bozan uygulamalar, kokli bir
yapisOkiimii beraberinde getirerek sanatin
ve siyasetin sinirlarinin muglaklagmasina
neden olmustur. Ozgiin uygulamalarin
ortaya cikmasini saglayan bu yeni durum
sanat ve sanatci tanmimlarini tartismaya
agmakla kalmamisg ‘sanatsal mekan’ algisini
dayerle bir etmigtir. Bu paradigma depremi
iktidardan muhalefete, yiiksek sanatcilardan
bagimsiz aktivistlere herkesin rotasini
belirlemis, yeni bir kamusal sanat algisinin
degil yeni ve biitiinciil bir kamusal yaklagimin
dogmasina vesile olmugtur. Gezi olaylari
sirasinda ana akim medyanin takindig:
sansiircii tavir, sokaktaki vatandaglarin
yasananlari kayit altina alarak sosyal medya
hesaplari araciligiyla yaymasina neden
olmusgtur. Tletisim literatiiriinde ‘kamusal
gazetecilik’ (public journalism) ya da ‘yurttag
haberciligi’ (civic journalism) olarak bilinen
kavramlarin iilkemizdeki bagimsiz gazeteciler
tarafindan da benimsenerek bagimsiz dijital
haber ekosisteminin olugsmasinin éniinii
acmigtir. Bugiin ana akim medyadan ayrilan
bagimsiz yayincilarin ve gazetecilerin kigisel
hesaplarindan yaptiklari haber yorum niteligi
tagiyan yayinlar yiiz binlerce insana aracisiz
olarak ulagmaktadir. Ayrica bu yayincilar
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uluslararasi kuruluglardan yiiz binlerce dolar
fon alarak ‘nesnel gazetecilik’ ilkelerine bagli
kalarak sturdiriilebilirlikleri saglanmaya
caligilmaktadir. Sadece bu 6rnekten hareketle
bile yeni medyanin, varligini Gezi’deki
kirilmaya borglu oldugu s6ylenebilir. Her

tirli dayatmaci, antidemokratik uygulamaya
karg1 dogal bir toplumsal refleks olarak

gelisen eylemlerde itirazin sokakta bir imgeye
dontismesi cagdas sanat agisindan ontolojik bir
tartigmay1 da beraberinde getirdi. Sokaktakiler
ve sokag1 izleyenler daha 6nce Turkiye’de
cagdas sanat adina sergi salonlarinda,
bienallerde ya da ‘event’larda tasarlanan hicbir
‘seye’ benzemeyen bir cagdag sanat etkinligine
taniklik etti. S6z sokakta eylemle birlegip
sanatsal bir imgeye doniistii. Yagamin kirilma
noktasinda dram sanati1 kendini kiillerinden
yaratacak yeni bir sertivene bagladu.

Bagimsizlarin Alternatif Arayiglari,
Dijitalde ilk Adimlar

Ulkemizdeki cagdas tiyatro uygulamacilar:
ve geng kusak oyun yazarlar: 90’larin ikinci
yarisindan itibaren klasik dramaturginin
dayattig1 her tiirli bigimsel zorunlulugu
reddedip gliniin seyircisine ulagmanin
alternatif ve etkili yollarimi aradi. Ustelik
bunu sadece sahne tlizerinde dijital araglarin
kullanimiyla degil oyuncunun, oyun alaninin,
oyun metninin ve hatta bizatihi oyunun
ontolojik varligini sorgulayarak gerceklestirdi.
Dijital tiyatro fikri 2000’lerin bagindan
itibaren bagimsiz tiyatrolarin giindemindeydi.
Ustelik dijital olanaklarin kullanimi sadece
sahne teknigiyle sinirlandirilmadi 6zellikle
yazar tiyatrolarindaki deneysel uygulamalarda
dijital olanaklar diigliniilerek yazilmig
projeler doneme damgasini vuran avangart
isler olarak cagdasg tiyatro sertivenindeki
yerini aldi. Berkun Oya’nin 2004 yilinda
yazip yonettigi ve Istanbul Devlet Tiyatrosu
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BEERKUN OYA

igbirligiyle sahnelenen Yangin Duas: oyunu
Tirkiye tiyatrosunda dijital tiyatronun ilk

ve etkili 6rnekleri arasindadir. Bu siiregten
itibaren 15181n ve sesin etkili bir anlatim
araci, anlatiya ortak olan bir sahne 6gesi
olarak kullanildig: oyunlarin yiikselige gectigi
soylenebilir. Tiirkiye tiyatrosunun yenilike¢i
yazari Berkun Oya’nin diger oyunlarinin
dabuizlek ¢ercevesinde gelistigi gozlenir.
Oya’nin kaleminden ¢ikan Krek Tiyatro'nun
diger oyunlar1 Bayrak (2009), Bomba (2010),
Grizel Seyler Bizim Tarafta (2010), Hop

Gitti Kafa (2011), Babamn Cesetleri (2012)
ve Diinyada Karsilagmas Gibi (2018) dijital
araclarin anlatiy1 destekleyecek sekilde aktif
olarak kullanildig:, sahnede sinematografik
olanaklarin etkili bicimde yer aldig1 6rnekler
olarak kargimiza ¢ikar.

Kuskusuz Krek Tiyatro ve Berkun Oya
oyunlari bu macerada tek bagina degildi.
Ozellikle Istanbul’daki yenilikei topluluklar
birbiri arkasina gerceklegtirdikleri
etkili projelerle Tiirkiye tiyatrosuna yon
vermiglerdir. Ornegin 2006 yilindan itibaren
tohumlari atilan GalataPerform’un Yeni Metin

hRER

Yeni Tiyatro projesi cagdas tiyatronun yeni
seslerinin dilimize cevrilmesine vesile olmakla
kalmayip bir¢ok yerli oyunun yazilmasina da
olanak tanidi. Proje 2012 yilinda uluslararasi
nitelikte bir festivale doniistiigiinde yeni oyun
yazim bicimleri ve cagdas tiyatro uygulamalar:
cercevesinde tiyatromuzda ‘yeni metin’ fikrine
odaklanan en uzun soluklu olusuma doniistti.
Bunedenle 2013 yilinda Gezi’deki yeni
tiyatro seyircisinin Krek (1999), Tiyatrotem
(2000), Galata Perform (2003), DOT (2005),
Tiyatro BeReZe (2006), Sermola Performans
(2008), Kumbaraci50 (2009), BuluTiyatro
(2011), Kadikdy Sanat Tiyatrosu (2012), D22
(2013) gibi bagimsiz tiyatrolarin salonlarinda
yetistigini sdylemek gerekir. Bugiin pandemi
stireciyle birlikte ylikselise gecen dijital
oyunlari tireten topluluklarin yine bu ve
benzeri bagimsiz topluluklar olmasi tesadif
degil. Bu topluluklar salt ticari ya da sanatsal
kaygilarla hareket etmemektedir. Kendilerine
kiiltiirel, sosyal ve tarihsel bir misyon yiikleyen
bu topluluklar Gezi ve Pandemi gibi toplumsal
siireclerde etkin bir rol istlenmektedirler.

Bu bakimdan 6zel tiyatrolarin sanatsal
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tiretimlerini zenginlestirerek ekonomik, sosyal
ve hukuki acidan gliclenmesi ve sahne sanatlar:
alaninda sturdiritilebilirligin saglanmasi

igin 2018 y1linin Mayis ayinda 13 bagimsiz
tiyatronun girigimiyle kurulan, bugiin 64 6zel
tiyatronun tiyesi oldugu Tiyatro Kooperatifi,
Gezi'nin miraslarindan biridir denilebilir.
Uluslararasi bir¢ok topluluk ve organizasyonla
organik baglar kuran kooperatif sadece
bilesenlerinin pandemi siirecinde tirettikleri
dijital iceriklerle degil gerceklestirdigi
cevrimici programlarla da tiyatrodaki
dijitallesme stirecine katk: sunmus, belirleyici
bir rol iistlenmigtir. Ingiltere ve Tiirkiye’den

4 Giniversitenin katilimiyla diizenlenen 5G,

AR ve VR teknolojilerinin sahne sanatlari
alanindaki etkisinin aragtirildig: “5G:XR

— Brighton Istanbul” sempozyumu, ‘Peki

ya bundan sonra; Gosteri Sanatlarindaki
Dayaniklilik’ bagligiyla gerceklestirilen “TETM
Cok Mekanl Uluslararas1 Gosteri Sanatlar:
2020 Toplantis1” kooperatifin bu alanda
gerceklestirdigi onemli etkinliklerden sadece
ikisi. Bunun diginda kooperatifin Thtiyac
Haritas: yiiriitiiciiliiginde Covid-19 siirecinde
isleriniya da gelirlerini kaybeden sahne
emekgileriyle dayanigma icin gerceklegtirdigi
Fasttogether 2021- Bir Kira Bir Sahne
kampanyas1 kooperatifin diger dikkat ¢ekici
uygulamalari arasinda yer aliyor.

Dijital Cag, Dijital Diinya, Dijital Tiyatro

Sahnede 6nceleri anlatimin teknik bir araci
olarak kargimiza ¢ikan teknoloji kullanimi
pandemiyle birlikte bir zorunluluk haline do6-
niistiil. Tiyatroda dijitallesme doénemi bagladi-
ginda 6zellikle bagimsiz ve avangart topluluk-
lar bu alanda igerik liretmeye ¢oktan hazirdilar.
Clnki bagimsiz topluluklar nispeten daha
ulagilabilir olan 6denekli tiyatrolara alternatif
olabilmek icin deneysel denebilecek diizeyde
yenilikci ve dikkat ¢ekici uygulamalari dene-
yimlemisti. Gerek ¢agcil bir bakis acisina sahip
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olmalari, gerek yeni dramaturgiyi benimseyen
geng kusak uygulamacilardan olugmalar: pan-
deminin ilk glinlerinden itibaren dijital i¢erik-
ler iretebilmelerini miimkiin kildi. Ornegin
son donemin dikkat ¢ekici uygulamalarindan
birisi olan ve kendini ‘kulak tiyatrosu’ olarak
tanimlayan yeni nesil sesli tiyatro projesi “Po-
dacto” bu estetik doniisiimiin verimli bir sonu-
cu olarak karsimiza ¢ikiyor. Podcast ve Acting
kelimelerinin birlegimiyle olusturulan “Poda-
cto” yeni nesil hikaye anlaticiligl gercevesinde
gelisen, cagdasg tiyatro 6rneklerini dijital kitap
araylizii olan Storytel uygulamasi tizerinden
dinleyicisiyle bulugturan bir proje. Yerli ve
ceviri eserlerin yaninda “Podacto” projesinin
en Onemli 6zelligi bu platform i¢cin kaleme ali-
nan 6zglin metinler araciligiyla cagdas tiyatro
literatlirtine katki sunmasaidir. Dijital platform-
daki tiyatro icerikleri incelendiginde projeleri
hayata geciren topluluklarin cagdag Tiirkiye
tiyatrosuna yon veren bagimsiz tiyatrolardan
olustugu goriliir. Podacto, Ebru Nihan Celkan
(Benimle Gelir misin?) Yegim Ozsoy (Yiizyilin
Askr), Sami Berat Marcali (Stirpriz, Limonata,
Altr Buguk, Kar Kiiresinde Bir Tavsan, P*rk),
Murat Mahmutyazicioglu (Sahilde, Yolda, Unu-
tulmaz, Fii), Deniz Madanoglu (Medet, Poz),
Berkay Ates (Hak), Derem Ciray (Son Insan,
Aktarvmlar, Artak Hicbir Sey Bizt) gibi geng
kusak oyun yazarlarinin yaninda Ozen Yula ve
Civan Canova gibi bir 6nceki kusagin cagdas
kalemlerine de platformda yer vermektedir.

“Gezerken”den Her Giine Bir Vaka’ya
Toplumsal Duraklarda Tiyatro

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin 2020
yilinda diizenledigi 24. Uluslararas: Istanbul
Tiyatro Festivali programinin bir bolumi
ilk kez cevrimici gerceklestirildi. Yabanci
topluluklarin seyahat engellemeleri ve
karantina siirecleri nedeniyle bir zorunluluk
olarak giindeme gelen festivalin ¢evrimici
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ayagl, gosterimlerin herkes i¢in ulagilabilir
olmasini saglamanin yani sira farkli deneysel
uygulamalarin da programda kendilerine
yer bulmasin sagladi. 24. Istanbul Tiyatro
Festivali'nin ¢evrimici programinda kulak
tiyatrosu bagligiyla yer alan Podacto yapimi
Nathalie Sarraute’un yazip Kerem Ayan’in
yOnettigi Eften Piiften Seyler, Aksel Bonfil'in
yazip yonettigi Varlik oyunlar: dikkat gceken
yapimlar olarak karsimiza ¢ciksa da BGST
tiyatro yapimi Sevilay Saral’in kaleme aldig1
Her Giine Bir Vaka oyununun 6zgiin yapisi
ve lUstlendigi toplumsal misyon nedeniyle
cevrimici programdaki en dikkat cekici ig
oldugunu belirtmek gerekir.

Her Giine Bir Vaka oyununda haftanin
giinlerinin isimlerini tagiyan yedi kadinin
dilinden birbirinden farkli yedi Covid-19
Oykiisii anlatilir. Rotterdamli bir geng, bir kargo
emekeisi, emekli bir 68retmen, bir hemsire,
bir ev hanimi, bir yagam kogu ve bir oyuncu
kadin baglarindan gecen hikayeyi bilgisayar
karsisindakilere anlatir. Oyunun yola ¢ikis
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SEVILAY SARAL

noktasi bu kadinlarin internette gordiikleri o1

‘izolasyondaysaniz ve siddet goriiyorsaniz,
paylasin’ mesajina yanit vermeleridir. Bu
mesaj lizerine kigisel hikayelerini anlattiklar:
videolarini internette paylasan bu yedi kadinin
pandemi siirecinde yasadiklar: problemlere
birinci agizdan taniklik ederiz. Gezi stirecinde
kaleme alinan ve gosteriler devam ederken
‘sicagi sicagina’ sahnelenen “Gezerken”
oyunlar gibi Her Giine Bir Vaka oyunu da
yaganan toplumsal siireci ‘iceriden’ anlatan
bir oyundur. Yedi kadinin bireysel anlatilar1
bir araya geldikce pandemi glinlerinin kaydini
tutan toplumsal bir bellek giinliigiine doniisiir.
BGST tiyatro yapimi bu proje tipk: “Gezerken”
projesi gibi teatral oldugu kadar tarihsel ve
toplumsal olarak da biiylik anlam tagimaktadar.
Bu iki avangart projede de yaganan toplumsal
stirecin ihtiyaclar1 ve olanaklari ¢cercevesinde
hareket edilmisg, boylelikle tiyatro sanat: adina
giiniin gerceginden yola ¢ikan deneysel iglerin
yolu agilmigtir. Gezi’deki model uygulamalar
sayesinde tiyatro sahnelerinde ekonomik
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sahne olanaklariyla hayat bulan hikayenin
ve oyunculuk performansinin éne ¢iktigl,
anlati tiiriindeki eserler kendine daha sik
yer bulmustur. Covid-19 salgin siirecinde
ise dijital kayit araclarinin kullanilmasiyla
birlikte her yer sahneye, dijital paylagim
siteleri ve dijital platformlar araciligiyla her
yer tiyatro salonuna dontigmiistiir. Gezi'de
kentin sokaklarina tagan seyir alanlari, Covid-
19’da internet araciligiyla bir anda milyonlarca
insanin evini seyir alanina dontistiirmiistiir.
Gezi siirecinde kamusal alanlarda aslinda
gosteri sanatlari icin tasarlanmamig
sahnelerdeki grotesk oyunculuklar Covid-19
stirecindeki dijital oyunlarda kadraja sigmaya
calisan performanslara dontigmiigtiir.
Kuskusuz bu tarihsel doniistim performatif
anlamda zorlayici oldugu kadar gelistirici ve
ufuk acicidar.

“Gezerken” projesinde Ozen Yula’nin kaleme
aldig1 Boslugu Doldurmak oyunundaki 1977
1 May1s’indan ¢ikip gelen ve Gezi'de olup
biteni anlamaya calisan hayalet, Her Giine
Bir Vaka’daki Bayan Cargsamba’ya benzer.
Tki metinde de anlati bir énceki kusagin
bugiine sagkin ama anlamaya istekli bakiglar:
tizerinden kurulmustur. Her iki karakter de
elestirel bir bakis acisina sahip olmalarina
karsin nostaljinin umutsuz bataklifina
diismezler. Bayan Sali da Mirza Metin’in
Kagitcrmn Kopegi Kitmir oyunundaki gibi
bir 6tekidir. Kitmir, kagit toplayicisinin
yoldas1 olan bir sokak kdpegi, Bayan Pazartesi
goemen bir temizlik igcisi, Bayan Sali agik
oldugu kadinin kocasin 6ldiirmiis eski bir
cinayet hiiklimliistidiir. Oyunlarin kigilestirme
kurgusunda toplumsal normlar diginda gelisen
karakterler dikkat cekicidir. Her iki projedeki
bir diger ortak nokta da ‘6teki’ denilen
kisitlayici cergevenin bugiin her zamankinden
daha genis kitleler icin gegerli bir tanimlamaya
donitistiigline isaret etmesidir. Cem Uslu'nun
kaleme aldig1 Tesadiif ya da Degil oyunundaki
beyaz yakali genc de 6zel bir hastanede
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hemgsire olarak ¢aligan Bayan Pergembe de orta
sinif aday1 ‘normal’ insanlardir. Bu iki huzursuz
karakter modeli temsil ettikleri kusagin geneli
gibi umutsuz ve karamsar bir noktadan yola
cikarlar. Fakat birinde Covid-19, birinde

Gezi bu huzursuzlugun dagilmaya bagladig:

bir aydinlanma, bir déniigiimiin baglangig¢
noktasi olarak sekillenir. Ev hanimi olan

Bayan Cuma icin karantinayla birlikte gelen

14 giinliik izolasyon siireci ev i¢i siddetten
kacip kendine ayirabildigi nadide bir zamana
doniigiir. Yigit Sertdemir’in Gezi olaylarim

bir TOMA’nin (Toplumsal Olaylara Miidahale
Araci) gozlinden anlattigy Toma’nin Uyanist
oyununda olaylara miidahale eden polis

aracl Gezi'deki sahsina miinhasir direnisten
etkilenerek bir bilinclenme siirecine girer.
Sevilay Saral’in Bayan Cuma’sinin da Covid-
19’la birlikte gozii acilir ve planladig: entrikayla
ona siddet uygulayan egini ve ailesini pozitif
olduguna inandirir. 14 giinliik karantina stireci
boyunca bosanma davasina caligarak siirecin
sonunda 0zgiirliigiine kavugmay: planlar.

Her Giine Bir Vaka projesinde siddet goren
kadinlar icin 6ne ¢ikan “Yalniz degilsin’ slogam
“Gezerken” projesinin oyunlarinda farkli bir
dayanigmayi imlemek i¢in kullamilmagtar.

Her iki projenin oyunlarinin da toplumsal
anlamda temel 6zgiirliikler ¢ercevesinde bir
esitlik sdylemi icinde oldugu gozlemlenir.
Yakin zaman araliklariyla pek ¢cok toplumsal
kirilma anini géren Z kusag1 Gezi'de de
Covid-19 siirecinde de ‘yasarken yazilan’ bir
tarihe taniklik ettiginin farkindaydi. Ekonomik
ve siyasi belirsizliklerin giderek arttig1 bir
diinyada ¢agdas tiyatro uygulayicilarinin

ve izleyicilerinin gelecege yonelik umutsuz

ve kaygili bakiglari oyunlara dogrudan
yansimaktadir. Cagdas tiyatronun bu
toplumsal karanlik ve derin umutsuzluk
caginda ekran kusatmasi altindaki bir
jenerasyona ulagmak i¢in giiniin teknolojisinin
tiim olanaklarini cesurca kullanmasi, yagamin
icinden sahici hikayeleri sahneye tagimasi
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gerekmektedir. Bugiiniin tiyatrosu toplum

icin sagaltici bir misyon tistlenecekse bunu
dijital olanaklar: daha verimli kullanarak
gerceklestirebilir. Tiyatro dijitallegerek degil
sinirli sayidaki seyirciye bildik hikayeleri ayni
yontemlerle anlatmaya devam ederse, cagin
gerisinde kalacak ve yozlagacaktir. Dijital
tiyatro bu baglamda tiyatronun 21. yy’da
kiillerinden dogmasi i¢in bir firsat olarak
gorilebilir. Clinkii dijital tiyatro igeriklerinin
sadece sadik tiyatro takipcileriicin degil
hayatinda hig tiyatro izlememis ya da genis
araliklarla tiyatro bileti alarak bir oyun izlemis,
biiyiiksehirlerin disinda yagsayan genis izleyici
kitlelerinin tercihi oldugunu séylemek gerekir.

Sonug Olarak

90’larin ortasinda baglayan 2000’lerde hiz
kazanan 2010’1u yillarda etkili uygulamalarini
izledigimiz Gezi’yle birlikte bir kirilma
yagay1ip gliniimiize kadar giiclenerek gelen
ve dontstiirticii bir glice sahip olan bagimsiz
tiyatrolar toplumsal doniigiim zamanlarinda
da etkin rol ustenmektedir. Gezi ve pandemi
stirecini benzer kilan bagimsiz tiyatrolarin
toplum tizerindeki déniistiiriicti glicint
olumlu yonde kullanirken kendisinin de
kabuk degistirerek gelecege hazirlanmasidir
denilebilir. Toplumsal belirsizliklerin ve
gelecege yonelik kaygilarin had safhada
yagandig1 bu tiir kriz donemlerinde tiyatroya
sagaltici bir gorev diigtiyor. Pandemi ve Gezi'de
bu gorevi yerine getiren tiyatro, insanlari
yaganan sorunlardan uzaklagtirarak dikkatini
bagka yone cekmek yerine krizin icinden
cikarttigl kanlh canli portrelerle yagananlarla
ylzlesmesini saglamigtir. Bu donemlerde
yazilan tiyatro oyunlari tarihsel birer belge
olarak incelendiginde, tiyatro sanatinin yakin
araliklarla yikici etkileriyle burun buruna
geldigimiz Gezi ve pandemi siireclerinden
insanlarin giiclenerek ¢cikmasi icin elinden

geleni yaptig1 goriilecektir. Her iki siirecte
de sanat tireticileri mesleklerini hayatin
merkezine yerlestirmis zor zamanlarda bir
dayanak, gelecege yonelik umutlu bir ¢ikig
kapisi olmaya ¢aba gostermistir. Gecmigste
yagananlarin gecmiste kaldig1 ve bir bakima
tarihin yeniden yazildig: bu tiir donemler
topluma bir ytlizlesme firsat1 verir. Tiyatro
bu ylizlesmenin somut olarak yasanmasini
saglayacak estetik bir aractir. Degisime direnen
ve bu yiizlesmeden kacan konvansiyonel
tiyatro ya da topluma egemen muhafazakar
bakis acisi, kendi sonunu hazirlamaktadir.
Clnki Gezi'nin kanonik slogani Pandemi
icin de gecerlidir; ‘artik hicbir sey eskisi gibi
olmayacak’..
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Dijitallesen Beden ve
Mekan Siirecinde Moda

Sahnesi

GOZDE PELISTER

Once Bir Durum Tespiti

tiim diinyada Covid19 salginina bagl

olarak degisen yagam, Tiirkiye’'de de
her alanda bi¢im degistirmek zorunda kalda.
Bu degisimden etkilenen, egitim-6gretimden
sonra belki de en 6nemli alan kiiltiir sanat oldu.
Ozellikle sahne ve gosteri sanatlar: alaninda
caligan binlerce kigi bu acimasiz degigiklige
adapte olabilmek i¢in miicadele verdi.

Hem oyuncunun bedeni hem de o bedenin
temsil/performans esnasinda bulundugu
mekan bagkalagarak, bagka bir boyutta sinir1
olmayan bir gezintiye ¢ikt1. Tartigmanin
bagladig1 yer tam da burasi oldu tiyatro diinyasi
icin. Mesele, dijital teknolojiyi oyunlarda
kullanip kullanmamaktan ziyade, tiyatronun
varolug seklini degistirmek zorunda kalmas:
ihtimali. Ya da salginin getirdigi ekonomik
dar bogaz atlatamayarak yok olma tehlikesi.
Bu stireg tiyatroyu, tiyatro olmaktan
cikaracak miydi? Bu sorular gliphesiz yersiz
sorular degildi. Clinkii 6zellikle son on yil1

2 020 y1linin Mart ayindan baglayarak,
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kapsayan bir stirede insanlar, “on-demand”
platformlar sayesinde istedikleri geyiizleme
Ozgurlugune sahip. Bunun yani sira Youtube,
vb. platformlar, insanlarin sadece istedikleri
seyleriizleyebildikleri degil, ayni zamanda
kendi seslerini de duyurabildikleri kii¢iik
dijital kanallara dontistii. Bu mecralari
profesyonel programecilarin yani sira siradan
insanlar da kendi diinyalarini paylagmak icin
sikca kullanmaya bagladilar.

Meseleye tiyatro baglamindan bakmak, yeni
normaller ve 6n kabuller diginda bir yaklagimi
kacimilmaz kilmaktadir. Tiyatro diinyasini
ve emekeilerini saran, sadece gosterim,
yontem ve aracglarina daha muhafazakar
bakmakla tanmimlanamayacak bu tedirginligin
sebebi, tiyatronun varolus sekliyle dogrudan
alakalidir. Bunu anlamak icin, en temel iki
kavram olan beden ve mekan yol gosterici
olabilir. Bedenin mekani da yanina alarak
bagka bir gerceklikte ¢oklu varoluglarla yaptigi
go¢!, yuvadan -gegici(?) de olsa- uzaklagmak
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zorunda olan tiyatro i¢in ne ifade ediyor?

Bu zorunlulugu, getirdigi duygusal ytki

ve tiyatronun olmasi gereken yeri ve sekli,
Istanbul Kadikoy’de yasamini stirdiiren
Moda Sahnesi ortaklar1 Kemal Aydogan ve
Bengi Giinay’la tartigarak, hem tiyatronun
degistirilemez (mi?) gereklerini dijitallegme
baglaminda ortaya koyma hem de su anki
sekliyle “Bu, tiyatro mu?” sorusunun cevabini
bulma yolunda adim atilabilir.

Dijital Tiyatro da Ne?

Tiyatroda oyuncu bedeni, bu bedenin
aragsallagmasiyla anlatilan hikaye ve hikayeyi
alimlamak icin orada bulunan diger bedenler
yani seyirciler arasinda, bagka hicbir seye
benzemeyen o etkilesim ve paylagilan mekan,
dijital goctlin tiyatroda actig1 yaralarin en
6nemli sebebi demek yanlis olmaz. Tiyatroyu
en temel anlamda oyuncu ve seyirci arasindaki
canli iligkiye dayandirdigimizda, canliliktan
kastin ne oldugu bile tartigmaya acik hale
gelmektedir. Bu noktada belirli tanimlar:
netlestirmek gerekliligi dogmaktadir.

Oncelikle dijital tiyatro ve tiyatro
oyunlarinin dijital platforma taginmasi
arasindaki farktan bahsederek baglanabilir.
Nadja Masura (2020), Digital Theatre,

The Making and Meaning of Live Mediated
Performance, US&UK 1990-2020 adl1
kitabinda, “Dijital tiyatro, dijital teknolojiyi
prodiiksiyona tiyatronun prensiplerini ve
yasadigimiz diinya algisini temelden sarsan
esasli bir bicimde dahil eden canl tiyatrodur”
(s.6) tanimini yapar ve bu taniminin ardindan
dijital tiyatroyu, dijital performans ve
geleneksel tiyatrodan ayirmak icin gerekli
dort sart1 belirtir: “1) Sinirli mesaj etkilegimi,
2) Sozlii iletisimin varligy, 3) Oyuncu ve
seyircinin ortaklig, 4) Dijital teknolojinin
performansin yaratiminda (sadece arag
olarak degil) merkezi rol oynamasi” (s.7).
Masura, dijital tiyatronun dijital ortama

aktarilmig temsil kaydindan farkinmi ¢ok acik
ve etkili bicimde ortaya koyuyor. Kendisinin
tanmimlarina dayanarak 6zetlemek gerekirse,
dijital tiyatro, cok sayida teknolojiyi sadece
dijital video, dijital projeksiyon, animasyon
karakterler, sanal gerceklik, dijital robot,
online yaz1 ve gercek zamanli seyirci

geri bildirimi, interaktificerik yaratma,
“motioncapture”, “motiontrigger”, web

ve video konferans ile daha bircok dijital
medya bilegeni kullanan performanslarla
iligkilendirilebilecek bir tiirdiir diyebiliriz.
Dijital tiyatro tiiriine anime setlerle sahneye
cikan gercek oyuncular, oyuncular tarafindan
kontrol edilen video ya da ses kayitlari, farkli
odalarda, sehir hatta tilkelerde bulunan
oyuncular arasinda online performanslar
gibi 6rnekler veren Masura, bu tekniklerin
timiiniin bir arada kullanilmasinin da s6z
konusu oldugunu belirtmektedir. (s.9)

Bu sekliyle tanimlandiginda, -ki aslinda
dijital tiyatro denilince gerek tiyatrocular
gerekse izleyici konumundaki tiyatroseverler,
ayrintilara hakim olmasa da bu tirin
geleneksel tiyatrodan hangi 6zellikleriyle
ayrildigini tahmin edebilir- sadece geleneksel
temsilin kayda alinarak online platformda
seyirciyle bulugmasi olmadig1 anlagilmalidir.
Peki dyleyse tiyatrocularin aklindan gegen
olumsuz ihtimaller o kadar da gercekei degil
midir? Pandemi déneminin zorunluluklariyla
ortaya ¢ikan dijitallesme ve tiyatrocularin
kaygilari ne Tiirkiye’de ne de diinyada yeni
bir mesele. Ornegin Lyn Gardner 17 Ocak
2014’te The Guardian’daki kogesinde kaleme
aldig1 makalesinde, yirminci yiizyilda konser
kayitlarinin radyoda yayinlanmasina da
tepkilerin oldugu ve bunun konsere gelen
kisilerde azalmaya yol agacagina inanildigini
yazmigti. Britanya’da 1880 yilindan bu
yana haftalik yayimlanan tiyatro dergisi
The Stage’de Scarborough Stephen Joseph
Tiyatrosu yoneticisi StephenWood, National
Theatre prodiiksiyonlarinin yurtici ve
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Babami Kim Oldiirdi oyununda Onur Unsal.

yurtdisinda salonlardan canli yayinlanmas:
hakkinda olumsuz diigiincelerini belirtmisti.
Ya da Gardner’in yazisinin kaleme
alinmasindan bir yil 6nce 2013 yilinda,
Washington Kennedy Merkezi'nden Michael
Kaiser, dijital gosterimlerin Amerikan bolge

tiyatrosu i¢in bir tehdit oldugunu ifade etmisti.

Ortada salgin tehdidi yokken bile var olan
dijital tiyatronun her kosulda geleneksel
karsisinda bir tehdit olarak algilanmasi,
sanat ve tiyatro tarihinde, degisen toplumsal
ve tarihsel siire¢lerin mecburen ve olmasi
gerektigi gibi sanatin icrasini ve alimlayanla
iligkisini sekillendirmeye devam etmesinin
yarattig tedirginlik ve yabancilagmanin ¢cok
da disinda sayilmaz. Peki salgin kogullarinda
mecburiyete donen bir yer degistirme, online?
tiyatro gosterimlerinin de geri dondiiriilemez
bir mecburiyet olacagi konusunda bir
huzursuzluk yaratiyor olabilir mi? Kemal ve
Bengi, Moda Sahnesi bilinyesinde salgin 6ncesi
ve sonrasi tiyatro yaklagimlarini ve dijital
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araclarlailigkilerini anlatirken, bu araglar:
kullanmanin 6niindeki tek engelin maddi
imkéansizliklar oldugunu belirtiyor. “Bu her
zaman para meselesiydi” diyor Bengi, “Yoksa
bir tiyatro, teknolojinin getirdigi yenilik ve
imkdanlart neden temsillerinde kullanmak
istemesin ki2” diye soruyor. Bir yoniiyle cok
onemli bir meseleye de referans veriyor.
Sinema diinyasinda prodiiksiyon ne denli
Onemliyse, tiyatroda da sahneleme, tasarim
ve liretim agamasinin tamami ayni 6neme
sahip. Hatta bir bakima seyirciyle interaktif bir
iligki kurmas1 baglaminda tiyatronun dijital
yeniliklere bagvurmasi ¢cok daha albenisi olan
bir durum halini aliyor. Dolayisiyla para yoksa
yenilik de yok seklinde acimasiz bir 6zeti

var meselenin. Bunun olduke¢a farkindalar

ve salgin slirecinin, zaten bu gekilde olan
imkanlara negatif bir katkis1 olmadig:
konusunda Kemal’le hemfikirler.
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Peki Bu Yaptigimiz Dijital Tiyatro
Degilse Ne? Acaba Bir Tehdit mi?

Moda Sahnesi, diinyada ve Tiirkiye’de diger
bircok tiyatroyla benzer ¢ilinkii online gosterim
icin farkli aracglar ya da tasarim yontemleri
kullanmadan, oyunlari olduklari haliyle online
gosterime aktardilar. Bir¢ok tiyatrodan da
farkl: ¢iinkii bu siirecte, sadece hazirdaki
oyunlarini online gosterime agarak degil
ayni zamanda reji ve tasarim olarak da video
icerik Uiretir gibi caligan sahneler oldu. Tabii
Bengi’nin belirttigi bir ayrint1 var ki o da online
oyunlarin da kayit ve canli gosterim olarak
ayrildiklari.

Konugmanin en baginda, tiyatronun degisik
alanlarinda olan kisiler olarak tiyatronun,
daha dogrusu gercek tiyatronun ne oldugunu
hi¢ konugmadigimizi da fark ettik. Kemal ve
Bengi’ye oyunlar1 Bengi’'nin “tiyatroya belki de
en yakin oldugumuz yer” olarak tanimladig:
‘sahneden canli’ oyunlarin gésterime hazir
hale gelme stirecinin kolay olup olmadigini
sordum ve aslinda kolayca akmaisg izlenimi
veren siirecin oldukca zor oldugunu soylediler.
Kemal siireci g6yle anlatti:

“Séyle. Iki tane degisik gésterme bicimi var.
Biri canly biri banttan. Banttan dedigimiz
iste cektik kurguladik kabaca ve verdik. Bu
ikisi arasinda inamilmaz fark var ¢iinkii
oyunu canl cekip seyirciye iletmek, canl
oyundaki tiim riskleri barindwran bir siireg.
Hatta daha fazlasi. Niye daha fazlas: ¢tinkii
hakim olmadiginiz bir arag var kamera gibi ve
gorintiiniin aktarilmast gibi. Bu, yapanlarin
yani bizlerin elinde olmayan bir siire¢. Mesela
internet hizi. Diin bir liste vards, Tiirkiye en
diigiik internet hizi kullanan iilke. Boyle bir
tilkede online iletmeye caligiyorsun. Seyirci
de diyor ki, -Bengt ¢ok iyi biliyor ¢linkii
onlar bir ekip olarak basindaydi. Gelen ariza
sikayetlerine yanit veriyorlards.- Neden
diigiik diyor, neden izleyemiyorum. Neden mi?
Ciinki diistik internetiniz. Biz yayina yiiksek

crlkwyoruz ama size 6yle gelmiyor diyoruz.
Mesela bunu teknik olarak anlayan bir seyirci
var oncelikle. Seyirci i¢in sorun hep bizde oldu.
I ste bu elimde olmayan ve irademi yok sayan
bir sey. Ama bizim kurguladigimizda ne vardi?
Sahne var, seyirci var, calisilms bir oyun var.
Tyi prova stirecinden gecmissek, seyircinin
karsisina dyle cikmassak ydnetebilecegimiz

bir stirec. Ama hepsi bu. Bir tane kamera var
mesela. Kameranin birden pili bitiyor. Tam

o agrdayken. Pil degisirken hemen resim
se¢icinin oradan oraya atlamas: gerekiyor.

Ya da kameraman uyuyor. Cekmesi gereken
yeri, olmas: gerektigi gibi cekmiyor. Abi ne
yapryorsun falan derken orada teknik anlamda
bir siire¢ yasanwyor. Ki diyor Kemal, daha
oyuncunun ne oynadigina gelmedik! Bu cekim
ist bir mesele. Yani onlar ¢ekip iletemiyorsa
bizim sahnede oynamamazin higchir manast
olmuyor.”

Bunun yaninda Bengi ve ekibinin bir online
oyun takip ekibi olarak aninda sorunlara
¢Ozlim bulmaya caligmalari da ¢ok etkileyici
ve zor bir deneyim olmus. Normal gartlarda
tiyatroya oyun izlemek icin gelen seyircilerle
yasamayacaklari olaylar yagamislar. Dijital
tiyatroyu seyirciyle interaktif bir iligkinin
oldugu bir olusum olarak tanimlayan
Masura’y: (2020) animsayarak, bu interaktif
olusun bagka bir halini anlatiyor Bengi:

“Simdi Kemal’in dedigi gibi, bazen dogru
cekilmesinin de bir anlami olmayabiliyor.
Mesela belli bir yas grubu var ve oyunu izlemek
istiyor. Ekrant yenilemesi gerekiyor. Yani
belli bir zamanda basacak ekrant yenileyecek
ve oyunu izleyecek. Linke tiklamaya kadar
her sey yolunda. Fakat sonrasi. Bastin, agild,
yenile. Mesela belli bir yas grubu ¢ok rahat
tolere edebildi. Mesela dediler ki bugtin benim
baglantim ¢ok yavas ben bunu izleyemiyorum.
Bana bant kaydi i¢in link génderebilir misiniz
diye soruyor. f§te bunlar da bir mesele ya.
Bunlari yapabilmek. Ama belli bir yerden sonra
bu miimkiin degil, olusamayor. Onlara hep yazily
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talimat gondermek gerekiyor. Mesela komutlar
geliyor. Biraz da suradan ¢ceker misiniz biraz
da buradan ¢eker misiniz diye. Kemal ekliyor,
Tam ekran nasil yapacagiz?’ diye soran oldu.
Bir de ¢ok fazla insan izliyor. Bin yedi ytiz kisi
izlerken en asad ii¢ ytiz dort yuiziintin soru
sordugunu diigiin. Zaten bundan sonra sabit
mesajlar haziwrladik. En azindan ilk asamadaki
sorunlar: ¢ézebilelim diye. Bu ilk asama. Tabii
sonrasmda ekran agiliyor ve Kemal Aydogan
karginiza bir gériintii yonetmeni olarak ¢ikiyor.
Tiyatro yonetmenliginin diginda.”
Tiyatrolarin oyunlarini oldugu sekliyle
online gosterime agmasinin tiimiiyle
avantajli olup olmadigi konusu sadece Moda
Sahnesi’'nin tecriibesine bakarak bile tartigilir.
Ciinkii Kemal’in anlattig1 gibi sinemaya ait
yontemleri kullanmak zorunda kaldiklar:
uzun bir stire yagadilar. Tiyatrolarin tamamen
online gosterime mecbur kaldig1 belli olduktan
sonra, sinemadan bir ekiple sahnelerini teknik
olarak bir cekime hazirlamak i¢in altyap:
caligmalarina girigtiler. “Bu caligma tam iki ay
stirdii,” diyor Kemal. “Gergekten iki ay 6nceden
baslamasak, oyunlarimiz zamaninda seyirci
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karsisina asla grkamazdr. Imkansizds” diyerek
ekliyor. Tabii girigilen bu igin tek tarafh bir
deneyim olmadigi ortada. Oyunlari online
gosterime hazirlamak icin gelen ekibin isi de
sinema. Bu durumun ayni zamanda bir tanigsma
stireci de oldugu séylenebilir.

Tiyatro i¢in en 6nemli mesele, tiyatro
oyunlarinin canli olarak seyirciyle bulugan
organik olusumlar olmasi aslinda. Sinemanin
anlatim dilinin nasil olmasi gerektigine karar
veren rejisor, atmosfer ve 15181 tasarlayan
goriintli yonetmenidir. Fakat tiyatro i¢in can
alic1 olan, ayn1 mekanda sahnede tasarlanmisg
oyunu bir biitiin olarak hatta belki bir resim
olarak izleyebilmektir. Tiyatroda resim secici,
seyircidir. Seyirci isterse dakikalarca sadece
dekor icindeki 6nemsiz bir nesneye yadao
an sahnede oldugu halde konugmayan bir
oyuncuya bakabilir. Gozli bagka bir ayrintiya
takilabilir. Seyirciye bagli o kadar ¢cok degisken
vardir ki, oyunlarin hangi kismina dikkat
edilmesi gerektigine belki oyunun yénetmeni
bile mesafeli durabilir. Tabii burada Kemal’in
yaptig1 sey, onemli oldugunu diigiindiigi anlara
ve sozlere dikkat ¢ceken bir estetik yaratmak
olmus. Boylelikle o da biraz sinema yénetmeni
goziyle bakmak durumunda kalmas.

“Séyle, bizim digimizda bir kamera ekibi var,
bir resim secici var. Kameraman sayisi dérde
kadar ¢ikabildi. Resim segici arkadasimiz
Sinema TV mezunu. Kameramanlarn bir
kisma da 6yleydi. Biz teknik altyapiyr Agustos
aywmda kurduk ¢tinkii kapanacagina dair bir
ongoriimiiz vards. Iki ay siirdii bu altyapiy
kurmak. Onu diigiindiik. Altyapiyr kurmamaz
lazwm, portali haziwrlamamaz lazvm, yazilim
lazam. Yaklagik iki, iki buguk ay o yaziliman
haziwrligs siirdii. Hem bilet satis yazilimlars hem
de bu kablolama iglemi stirdii. Biz bu kadar énce
baslamamas olsaydik asla zamaninda gésterime
haziwr olamazdik.”

Bu noktada bir resim se¢iciyle ¢aligmak
oyunu bir anlamda yorumlayan bir bagkasina
oyunun kaderini teslim etmek anlamina
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da gelmekteydi. Bu da tiyatrocularin
deneyimlemedigi bir bagka sey. “Once tabii
biz Enes’le tiyatro konugtuk,” diyor Kemal ve
ekliyor:

“Sinemanin yontemleriyle tiyatro oyunu
cekmenin nasil olacag iizerine bir aligveris
oluyor bu. Bunun bir sinema filmi olmadigina
ve sinema aglaryla goriintiilenmeyecek bir
sey oldugunu belirtiyorlar. Tiyatro agilar: gibi
olmal fakat normalde sahnede gormedigimiz
bazi agilary da gormemiz gerekiyor, dedim.
Mesela yatagin yaninda bir agr var, Babama
Kim Oldiirdii? de. Orada yatakta baba yok
mesela ama iste sanki o babaya bakiyor
baba da ona bakiyormus gibi bir agt oluyor.
Dramatik etkiyi artiracagin diistindiigiimiiz
bir aciydir 0. Hem sinema gibi olmayacak hem de
sinemamn imkdanlarim tiyatroyu bozmayacak
sekilde nasil kullanacagiz? Bu ¢ok onemli bir
problemdi ve bizi cok bogusturdu. Baz: ekiplerde
duyuyoruz. Mesela ben sinemacwyim istedigim
gibi cekerim karsamazsiniz gibi seyler. Neyse
ki Enes boyle degildi. Ekibi kuran arkadagimiz
Enes’le yaklasik altmag, yetmis tane canli oyun
cektik. Boyle bir tecriibesi oldu ve bu ¢ok énemli.
Simdi aranan bir isim oldu Enes. Yetmis
tane canl yayin deneyimi var. Aksamalart
biliyor, kameranin nasil konumlandirilmas:
gerektigini biliyor. Oyuncuya ya da yonetmene
ne énerecegini biliyor.”

Gilles Deleuze, Sinema I, Hareket ve Imge adly
kitabinda Ayzenstayn’in “yakin planin sadece
diger imgeler arasinda bir imge olmayp,
filmin biitiiniine duygulanmimsal bir okuma
kazandirdigini” (1983/2021, s:118) sOylemis
oldugunu belirtir. Kemal’in igi sinema olmasa
da oyuncuyu, Ayzenstayn’in kastettigi biitiinsel
okumaya yani anlama gore konumlandirmasi
kuskusuz yonetmen ve sanatc i¢glidiisii.
Online gosterimlerin kurgusunda ¢okca yakin
plan goriiliiyor. Bu planlar sinema filmlerinde
rastlanan planlar. Fakat boylelikle bagka bir
biitiinliiklii anlam da ortaya ¢ikmig oluyor. Bu
noktada sinema ve tiyatronun tiim bu zorunlu

yakinlagma ortaminda dogru ve bagarili bir
ortaklik kurdugunu séylemek miimkiin. Her
iki tarafin da igini iyi yapmasi sayesinde. En
azindan Kemal’in bahsettigi, diger sahnelerin
deneyimleri diigtintildiigiinde sansh bir
caligsma oldugu anlasiliyor. Enes’in de reji tistii
bir reji gorevi tistlendigini sdylemek yanlig
olamaz. Kemal bu iki sanatin yontemlerini
kapsayan ilk ve 6nemli problemin yaninda
ikinci en 6nemli problemi ise sasirtici bir
sekilde koyuyor ortaya.

“Ben sinemayt bilmiyorum. Dolayisiyla
benim bir de sinema ¢calismam gerekti. Tiim
gerekleri anlamam igin. Dramaturgi caligir
gibi caligtym. Neyin énde kalmasin istiyorsak
o agilar belirledik. Tersi, ¢ok sinemacs istekler
getiriyor. Simdi giizel olanin peginde degiliz. Su
an anlaman pesindeyiz.”

Tiyatro sanat1 anlami, sinemadan daha farkli
bigimde iiretir. Sinemaya 6zgii ydntemler
tiyatro oyunu sahnelerken gecerli degildir.
Atmosfer yaratirken, sinemanin genis
imkanlarindan faydalanmak s6z konusu
degildir. Seyirci, yaratilan canli atmosferin
bir parcasidir. Kemal’in kastettigi anlam,
aslinda tiyatroda mekan ve yan yana gelen
bedenlerin olusturdugu birliktelikle kurulan
bir anlam. Birlikte giilmek, birlikte sagirmak,
kizmak, aglamak. Tiyatro, insani duygular:
sinemadan farkli olarak canli ve kompakt
sekilde deneyimleyebileceginiz bir sanattir.
Fakat mekandan mecburen koparak dijital
ortama taginan oyunlarin kurgusu sinemanin
yontemlerini kullanarak yapiliyor. Bu durumda
seyirci, aslinda bir sinema yonetmeninin
kurgusunu izliyor.“Tabii seyircinin elinden
bir tiir Ozgtirliigii aldiginaz bir stireg. Oraya
bakamazsin benim sectigim yere bakacaksin
dedigimiz bir durum,” diyor Kemal. Ama
sectikleri resimlerin de seyirciye bir sey
anlatacagini séyliiyor ki bu da oldukca
Onemli. Bu gésterimlerin Kemal ve Bengi’ye
gercek tiyatro olmadigini diigiindiiren sey
sinema filmi gibi kurgulanmasi. Fakat Kemal
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online gosterimi tam da bu noktada tehlikeli
buldugunu soyliyor. O zaman tiyatronun
seyirciyle kurdugu iligkinin, onda biraktigi
etkinin degisecegini diigiiniiyor. Bunun yani
sira tehlikeli bulduklar: bagka noktalar da var.
Burada tiyatronun gésterim mekani olarak
zorunlu gociiniin etkilerini gormezden gelmek
imkansiz. Peki, aslinda tehlike olarak goriilen
sey ne? Hem yeni bicimler deneme hem salgin
sonrasi ekonomik olarak toparlanmak adina
bu slirecte yaganilan deneyimlerin avantaja
doniigsmesi s6z konusu olamaz m1? Bengi,
Pinar Ogﬁng’ﬁn, kitabi icin kendisiyle yaptig1
roportajdan bir yil sonra konugtuklarinda
Ogiing’iin, bu siiregten arda kalan ne olacak
sizin i¢in diye sordugunu séyledi. Kuskusuz
O6nemli bir soru bu. Burada da merak ettigimiz
ve olumlu izler de birakabilecegini diiglinerek
sordugumuz bir soru.
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Tiyatro Mekanlarindan Dijital Evrene
Goc

Dijital gosterimler siiresince, seyirciden
gelen tepkileri anlatan Bengi, islevsel sonuglar:
da olacak 6rnekler verdi. Mesela, evden
cikamayan, engelleri olan kigilerin online
gosterimlerden ¢cok memnun kaldiklarini ve bu
uygulamaya mutlaka salgin sonrasi da devam
etmeleri gerektigini soylediklerini anlatti.
Yadabagka bir sehirde, Moda Sahnesi’'nden
haberdar ama Istanbul’a gelip izleme imkan1
olmayan kisilerin varli§ini hatirlatti. Bu
kisilerin de aslinda tiyatro i¢cin bulanik gecen
bu slirecte, online gésterimlerden ¢cok memnun
olduklar: ve gelecekte tiyatronun gosterim
bigimlerinden biri olmasi gerektigi konusunda
net olduklari ortaya ¢ikmig. Uzakta olan
kisilerin tepkilerini de almig olmanin farkh
bir deneyim oldugunu belirtiyor. Ki bu uzaklar



SOYLESI

icinde yurtdisi da var. “Buna devam etmek
icin o kadar ¢ok sebep var ki,” diyor Bengi. Bir
rutin olamaz ama ayda bir gosterim olabilir
diye diiglintiyorlar. Online izleyen seyircilerin,
izledikleri oyunu, salgin sonrasi canli izlemek
istediklerini s6ylediklerini soyliiyor. ‘Boyle
bakildiginda, 6zellikle endige edecek bir sey
var mi1? sorusuna yanit, online gosterimin

o mekanda bulunma istegini yok edecegiyle
ilgili bir ipucu olmadig1 yoniinde oluyor. S6yle
devam ediyor Bengi:

“Bana gére esas tehlike pandemi. Rahata
aligmak. Mesela ben sadece online aligveris
yapwyorum. Diigmeye basiyorum. Kimseyi
goérmuyorum. f;ste bilmiyorum. Oniimiizdeki iki
yul belirsiz. Butilkede tiyatro yapilamiyormus
artik diyebiliriz. Ayrica bu stirecin sonunda
eski hayatimiza dénmek de senlikli bir hayal
degil. Hayat bizim i¢in zaten zordu. Evet
seyirci vardy ama zordu. Simdi de daha kolay
olmayacak. Bu dénemin gegip giden ve bizim
kiillerimizden yeniden dogdugumuz bir
deneyim olarak diistintildiigii romantizmden
hoslanmiyorum. Ben boyle bakmiyorum.”

Belki de hakh, diyor. Sebepsiz umutlanmak
ya da bu durumun getirdigi gercekleri
gormezden gelerek devam etmek de ¢6ztim degil.
Kemal, Bengi'nin soylediklerine katilarak,
onun bakis acisindan tehlike olarak gordiigii
-yukarida bahsi gecen- seyi aciklamaya
girigiyor ki bu girigsim bedenlerin mekanlarla
kurduklar: iligkilerin gercekligini, tilkemiz ve
diinyadaki politik iklim baglaminda tartisip
degerlendirmemize yardimei oluyor.

“Ben iste bu seyirciden gelen talepler
dogrultusunda biraz temkinli davranmak
gerektigini diigiiniiyorum ¢linkii insanin
konfora ¢ok kolay alistigini saniyorum.

Sanat agisindan bakarsak, son zamanlarda
surekli su konusulmaya baglands, icerik
olusturmak, icerik tiretmek. Sanatin igerik
tiretmekle uzaktan yakindan alakasi yok.
Sanat bir tiir rahatsizlhik tireten bir mekanizma
aslinda. Bizim oraya gittigimizde, bizim

onaylamayacagrmiz bir diinyaya girecedimizi
biliyor olmamaz gerekir. Degerlerimizle
ugrasacaklary, inandiklarimizla ugrasacaklar:
bir yer. Topyekiin bizi bir elektrige
tutacaklardir. Bizi kabul etmiyordur zaten.
Eger bizi kabul ediyorsa sanat yapmaya

gerek yok. Simdi bu dijital platformlarla
televizyonlarda falan giindeme geldi ya bu
icerik tiretmek. Tiyatrodan da béyle icerik
tireten bir mekanizma olarak bahsediliyor. Bir
pazarlama aygitr gibi. “Ya evimizde oturuyoruz
yirmibes lira veriyoruz, otuz lira veriyoruz

oyle seyrediyoruz. Ne var canim bunda?” Arsiv
oldugu siirece bence hicbir sorun yok. Tabii ki
arsgivini seyredebilirsiniz. Ama performans

am o seyin olustugu an. Tiyatro ne yazik ki
mekdnla dogrudan baglantili bir sanat ve
seyirciyle o isi yapanlarin aynr mekanda ayni
zamanda bulunmas: gerekiyor. Simdi bundan
vazgecemeyiz. Eger vazgecersek, tiyatronun
olmazsa olmazindan vazgegiyoruz. Zaten 71
olmazsa olmazindan vazgectigimiz bir sanat
artik o sanat olmuyormus gibi geliyor bana.
Burada felsefi ve politik bir problem varmag gibi
duruyor. Bu, seyircinin umurunda degil. Ama
yapann umurunda olmasi gerekiyor!”

Bir tiyatrocu olarak dogal olarak aklina ilk
gelen eksiklik mekan oluyor Kemal’in. Daha
dogrusu en kaygilandigi sey. Hatta belki de
yokluguna kararl bir sekilde kars: ¢iktig:
sey. Mekani kavramsal olarak diigiinmek,
coklu baglantilarla insan i¢in ne kadar hayati
bir konumda oldugunu anlamaya yardimeci
oluyor. Tiim insanlar yagayan varliklar
olarak, 6ncelikle siginma ihtiyaci ytuiziinden
evlere, binalara, bunun diginda da duygusal
baglar kurmak ve sosyal bir varlik olusu
sebebiyle, restoranlara, kafelere, barlara,
diikkanlara, marketlere girip ¢ikiyor. Onun
yagamsal ihtiya¢larinin yaninda yagama dair
referanslarinin da kéklendigi yerler mekanlar.

“Evrensel olan ¢cok az sey vardwr. Eger
yaswyorsak, bedenlerimiz olmali. Ve
bedenlerimiz varsa, bir mekdanda olmahyiz...
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[Bizim evrensellerimiz- beden, mekandaki
beden, mekan olmak- aslinda biricik, belirli ve
tekil... birbiriyle iligkili -¢iinkii biz hayatimiz
boyle yasiyoruz- mekanlarda, bedenlerde.”
(Nastand Pile 1998, s.1). Beden ve mekanin

bu organik birlikteligi, anlam diinyamazi
kurgulayan, yagamimiza, anilarimiza anlam
ylkleyen bir iligki. Duygu diinyamizin
degiskenligini ve saglifimizi belirleyen bir
etken. Mesele sanata, tiyatroya geldiginde bu
iliski pek ¢ok a¢idan katmanlaniyor elbette.
“Mekan, tiyatroda iki yonden mekandir,
performansin hakiki fiziksel konumu ve ayni
zamanda anlatilan hikayenin de kurgusal
konumudur” (s.41) diyor Masura (2020).
GayMcAuley ise “tiyatronun, sergilenen
sanatsal etkinlikle, sanatsal nesnenin
sergilendigi yere adini veren, belki de tek
sanat formu” (s.1) oldugunu belirtiyor (2000).
Bu tespit aslinda herkesin bildigi fakat
tizerine diigiinmedigi bir gercek. Tiyatro,
beden ve mekanin organik biitiinliigiine
hizmet eden bir bina ve ayni zamanda bir
atmosfer. Bu baglamda mekén dedigimizde
aklimiza tiyatro binasi ya da salonu gelse

de -ki zaten dogrusu bu- bunun yani sira bu
sanat1 sirtlayan ve ona yuva olan bir atmosfer
oldugu da gozlerden kagmamali. “Tiyatro,
insanlar1 yerel 6lcekte bir araya getirme ve
toplumla baglanti inga edebilme becerisine
sahip. Belki de icinde oldugumuz bu kiiresel
cagda, oyuncunun canli bedeni, bir ortak
gosterge olarak kiiltiirlerarasiliga hizmet
ediyor” (Masura, 2020, s.204). Masura’nin,
oyuncunun bedeninin iglevselligi ve anlam
kuruculugu tizerine séyledigi sey cok kiymetli.
Tiyatro salonunda birlikteligin getirdigi
gliiven, elimizi uzatsak orada olan bir bedenin
hareketleri, haykiriglar, giiliisii, nefesi. Biitlin
bunlarla bezeli bir atmosfer. Nefes alip veren, o
salondaki tiim bedenleri sarmalayan kapsayici
bir st beden’ tiyatro salonu/binasi. Bir araya
gelenlerin, performansa ait ya da disinda, en
ufak bir gelismeye, birlikte tepki vermelerini
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gerektiren bir organizma. Bu denli canli, bu
denli renkli. Performans sonrasi mekani terk
ettikten sonra iyi bir sohbetten kalkmisg gibidir
izleyici. Interaktif bir eylem degildir belki
ama zihni sahnedeki zihinlerle konugmustur.
Merak ettiklerini o zihinler cevaplamigtir.
Herkesin zihninde bir sohbet oldugunu,
yanindaki ve arkasindakiyle beraber verdigi
tepkilerin ayniligina bakinca anlamigtir
seyirci. Mutlu olmustur orada olmaktan.
Dabhasi ¢iktiktan sonra tiim bu konugsulanlar:
konugmak icin konugmaya devam etmigtir
cogu zaman. Duruma béyle bakildiginda,
bedenlerin orada olmadig1 bir tiyatro salonu/
binasi, kollar1 bog kalmisg bir bedendir. Tek
basina oyuncuyu ve ekibi kucaklayan sadece.
Beden, oyuncunun bedeni, provalarda
rejisoriin ve ekibin bedeni, temsil aksami
seyircilerin bedenleri. Ne cok beden ne ¢cok
ihtimal. Evet ihtimal. Clinkii her temsil
biriciktir. Onun biricikligi ihtimaller kapisini
aralik tutar. O giin bagkadir, aksam bagkadar.
Oyuncudan seyirciye herkesin o giin bagina bir
dnceki giinden farkl bir sey gelmistir. Iste tiim
bunlar: da beraberinde o salona getirir herkes.
Ardindan ayni olan ama biricik bir temsil
icin yeniden kararir salon. Bir geyi eylemek
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icin, bir seyin eylenmesi i¢in. Beden eyleme
denktir. Oyuncunun parmagini kipirdatmasi
bir eylemse, bir salon dolusu insanin gilmesi,
Okstlirmesi, kipirdanmasi, susmasi da eylemdir.
Kemal’in felsefi ve politik bir mesele olarak
gordiigi seyin karsili1 eylemekte yatiyor
besbelli.

“Dijitale doniip degerlendirelim, engellisi,
yashsy, uzakta olans izliyor mu? Evet izliyor.
Peki sanat gergeklegiyor mu? Sinema her yerde
gerceklesiyor mesela. Sinema her yerde sinema
ma? Mesela bilgisayar ekraminda sinema,
sinema m1? Bence bunu tartisacaklar mesela.
Bir topluluk kuruluyor tiyatro salonunda. O
gece orada birbirini tanvmayan yiiz kigi, beg ytiz
kigi bir araya geliyor. Yan yana oturuyorlar,
birbirlerinin kokusundan huylanmuyorlar,
birbirlerinin dokunmasindan huylanmuyorlar
ve birlikte kahkaha atip gozyas: dokiiyorlar
falan. Heyecanlar coskular paylasiyorlar.

Bu bir topluluk olma siireci. Ekran baginda
olmuyor o is. Ekran baginda mesela evet gimdi
ben buradayim sizi duyuyorum, gériintiileriniz
var ama az sonra ugacagiz hepimiz.”

Bengi de “Sinema yonetmenlerini on-demand
platformalara film cekmeye ikna edemiyorlar.
Sonra da bize bir dizi ceker misin diyorlar,” diye
ekliyor. Sinema gibi ama sinema olamayan bir
yer icin liretmek istemiyor yonetmenler belki
de. Kendi sanatlarini feda etmek istemeyen
bir tiyatrocu olarak. Peki sinema bilgisayar
ekraninda tam olarak sinema olmuyorsa
tiyatronun, tiyatro salonu olmadan tiyatro
olamadigini diigiinen, mekani digina tagmisg
bir Moda Sahnesi, aligtiklar: beden-mekan
iligkisi degistiginde neler hissetti? Bu sorunun
muhatabi sadece Kemal ve Bengi degil elbette.

Peki oyunculara ne oldu bu stiregte?
Performansin goriinen ytizii olarak, seyircisiz
oyun oynamaya, tepkileri anlik alamamaya
ya da oyunculugun bu denli yalnizlagmasina
alisabildiler mi? Oyuncularin yagadiklar:
degisim, tam da bedenin ve mekanin bir tiir
simiilasyona déniigsmesi aslinda. Oyunlarin

kusursuz bir bigimde online olarak seyirciyle
bulugmasi tiim bu degisimin karakteristigini
degistirmiyor maalesef. Bu tecriibenin ¢arpici
orneklerinden birini anlatiyor Kemal:

“I1k islerden ilk gosterilerden hareketle
cevaplayabilirim. Ciinkii oyuncular da sonra
alistilar her seye. Ama mesela ilk denemelerde
hep tiyatro referansiyla gittiler. Tiyatro
referanst hi¢ bozulmadi. Oyuna ¢iktilar oyun
baslar gibi ve oynamaya basladilar. Fakat ilk
séyledikleri bir bosluga bakwyor olmak ¢iinkii
orada daha énce kwprr kypir olan seyirci vards,
kwpar kvpar sesler ¢ikwyor, nefes yayiliyordu.
Orada yasadigini gosteren bir belirti varda.
Ama simdi orast yok. Boyle hafif kabus
goriiyormus gibi bombos. Orada boyle kiigtik
kiictik isiklar var yamp sénen, o kameralarin
hareket ettigini gosteren seyler. Dolayiswyla
oyuncunun seyirciden aldigi referans bozulmus,
dagilmig durumdaydi hatta. Bu biraz ilkinde
hafiften bilemedikleri bir stirecin i¢ine soktu. 73
Oyunlarina yansimads, yani yansimadigini
diigtiniiyoruz ama tabii ayni anda orada
seyirci olsaydi ne olacagini bilemiyoruz.
Mesela “Biitiin Cilginlar Sever Beni” sahnede
bir saat yirmi dakika stiriiyordu, ilk canl
yaywnda, onlineda bir saat on dakika stirdii.
Izledigin icin biliyorsun ¢cok komik. Seyirciyi
bekliyorduk biz. On dakika. Tiyatroda on
dakika ¢cok énemli. Yeni bagslarken ti¢ dakikanin
hesabini yapryoruz nereden keselim diye. On
dakika ¢ok fark etti. Biz onlinedan once iki ytiz
elli kez oynamagtik. Onlar bir makine gibi tepki
tiretmeyi 6grenmislerdi. Tabii ilk seferi bir cesit
bozgun oldu. Vuruyorlar ve geri gelmiyor. “Haa
gelmeyecek galibay1 da 6grenmek oyun iginde
bir siire tabii. “Babami Kim Oldiirdii2” daha
anlaty diizeyinde oldugundan orada dyle bir
problem yoktu ama Onur séyle bir sey séyledi
mesela bence bu inanilmaz bir 6rnek. Yayin on
ya da yirmi dakika ge¢ veriliyor. Kameradan
seyt duyuyor Onur, on bes saniye dnce séyledigi
replikleri duyuyor ve birden kendimi az once
soyledigim replikleri soylerken buldum diyor
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sahnede baska bir any oynarken diyor. Bir
tiir sizofreni gibi. Bir cegit zaman gizofrenisi
gibi. Neredeyim ben? Bu yaptigim ne? Seyirci
nerede? E seyirciye simdi gitmiyormusg ki diyor.
Bir gesit kabus olarak nitelendiriyorlar bunu.”
Bu noktada Kemal’in anlattig1 6rnekler
oldukea carpici. Tiyatroya ait o esi benzeri
olmayan atmosferin oyuncu tarafinda, o ana
ve oyuncunun duyularina, duyumsamasina
ve bedenine sikigsmig halinin bir siire devam
ettigini, sonralari aligsalar bile bunu 6nceleri
bir cesit kabus olarak yasadiklarini gosteriyor.
Tabii sahneden canli aktarilan oyuncunun
‘imge-bedeni’® (Masura, 2020 s.205), tiyatro
salonunun diginda bir simiilasyonda yolculuga
cikiyor. Semtleri, gsehirleri, iilkeleri geziyor.
Odalara giriyor ¢ikiyor. Cep telefonlarina
sigmaya caligiyor. Internet baglantisina
simsiki tutunmak istiyor o ‘imge-beden’.
Bir an birakirsa diigecek. Bir kere diisiince
affi yok. Seyircinin de elinden kayiveriyor
oyuncunun bedeni. Zaten en basta orada
olup olmadig tartigilir. Insanlarin, oyunlar:
salgin sonrasi gelip sahnede izleyeceklerini
sOylemeleri de bunu kanithiyor. Yakin olmak
istiyorlar. Oyuncunun imgesini degil, kanl
canli halini gérmek istiyorlar. Ya da en azindan
ayni oyunun canli olaninin kesinlikle farkl:
olacagini seziyor ya da biliyorlar. Canli ve
online gosterimin farkli seyler oldugunu
“esas seyirci” biliyor. Ama bu kolaylik i¢in
de minnettar. Hatta oyle ki oyun sonunda
alkislarken kendilerini videoya ¢ekip Moda
Sahnesi’ne gonderiyorlar; “Biz de buradayiz”
demek icin. Bizi gormediniz ama tiim bu
uzantinin bir yerinde duruyorduk demek i¢in,
“birlikteyiz” demek icin. Kemal, “Biz soyle
anlwyoruz bazen. Sanki bu isi yapan biziz onlar
da gecerken ugrayan yaratiklar gibi. Halbuki
boyle degil. Olmazsa olmaz unsuru seyirci. O
da oyle oldugunu bildigi yerden konusuyor
zaten. Ben olmasam siz olmazsiniz diyor,” diye
ekliyor.
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Tiyatro Dedigimiz Sey Tam Olarak Nedir?

Konugurken, tartisirken her sey bir araya
geldiginde, bu yasanan siirecin tiyatro
olmadig: fikrine yaklagiyoruz tigiimiiz.

Peki o0 zaman bu ne? diye soruyoruz. Kemal
“bence buna tiyatro demeyelim” Onerisiyle
geliyor. “Yani iste burada formlar iiretiliyor,
zaman bunlarin zamans, miizik de degisiyor.
Ama simdi tiyatroyu buraya tagirsak yapr
tasine bozmus oluyoruz. Sonra buna tiyatro
diyemeyiz. Insanin géziinii crkarmak gibi bir
sey bu. Tiyatroya tiyatro dememiz igin oyuncu
ve seyircinin bir mekanda karsilastigh ana
ihtiyacumaz var. Obiir tiirli, bir sey iste” diyor.
Peki o zaman bu stiirecte tiyatronun durdugu
noktay1 tanimlamak i¢in hangi kavrami
kullanmaliy1z? Tiyatroya benzer hatta ikizi
gibi olan bir deneyim mi demeliyiz? Cagdas
sanat1 alimlamanin deneyimlemek olarak
ifade edilegeldigi bir cagda bu da bir tiyatro
deneyimi olabilir mi? “Bence ikizi de degil,”
diyor Bengi. “Yani bu bence salgin zayiats,
baska bir sey degil,” diyor ve giiliiyor. Kemal
de gultiyor. “Diinyada, aslinda olmayan sanat
eserleri satildr ya. Dunyada her tiirlii deneyim
var zaten. Burada yapilan seyler de yullardwr
yapilan seyler. Buna bir ad koymanin da geregi
yok. Sadece ayakta kalabilmek i¢in yaptigimiz
birtakim seyler olarak kabul etmek lazim.
Clinkii sonrasinda bunlar konusulurken, o
dénemde yapilan seyler’ olarak ayns torbaya
dolacak. O yiizden bunlar tanimlanmaya
miisait seyler gibi gelmiyor bana” diyor Bengi,
biraz da isyan ederek. Belki de yagadiklar:
zorluklara giizelleme gibi geliyor kavram
arayislari, deneyimlerini tanimlamak zorunda
oluslari. Kemal gs6yle devam ediyor:

“Sahnede izledigim her sey benim igin
tiyatrodur. Zaten tersini soyleme hakkim
yok ama ekrandan izlenen hicbir seye tiyatro
diyemeyiz bana gore. Ama giderim sahnede,
hic¢ de bildigim tiirden bir tiyatro olmayabilir
o. Fark etmez. Yani Robert Wilson diye bir
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adam var tiyatro yapan. Peter Brook baska,
Robert Lepage baska tiyatro yapiyor. Birinin
metinle, 6tekinin oyuncuyla kurdugu iliski
baska, otekinin dijital aracla kurdugu iligki
baska. Ama hepsi sahnede. Burada sorulmast
gereken su. Biitiin bu totaliter fikriyat, eylem,
hayata gegmis oldu. Yasak diyor yasak, serbest
diyor serbest. Tam da boyle bir yerde, bu aracin
ekranin bize dayatildigr nokta, pandemi, bizim
bu aragtan stipheleniyor olmamaz lazvm. Yani
bu arag ne tiretir? Nasil bir anlamla yiikliidiir?
O mu bizi, biz mi onu ele gegiriyoruz? Bence
simdi bunu konugmak, bu yaratim siireglerini
konusmak, -yaratim siirecinin icinde olan biri
olarak séyliiyorum- bir tiir budalaliga esdeger.
Politik budalalik. Ciinkii yonetim, erk, sermaye,
kapitalizm kamvmaza oyle bir girdi ki tarihsel
stirece bakarsak, su an zehir olan her sey iyi
bir sey olarak hayatimiza girdi. Televizyonu
diigtiniin. Televizyona tapinan bir kusagin
cocuklariyiz biz. Ama onun tirettigi kiiltiir,
yaydigr davrams bicimi kafa yapisi. Tam

da belki bu giinlerin kurulmasinin sebebi bu.
Dolayiswyla, simdi bu aragtan yayilan sey ne?
Kime ait? Kendi ideolojisi var mudir? Bu oraya
girmeden énceki sorular, dolayisiyla oraya
adwvm attrgimaz andan itibaren kapisiyoruz.
Sosyal medya icin de konusuyoruz ya mesela.
Oradaki eylem, eylem mi, diye.”

Bengi, Kemal’'e “Hep sunu konusmadik ma
seninle? Hep sen sunu soylemedin mi? Su an
her oyun bir miting ashinda diye?” diye soruyor.
Kemal de “evet,” diyor “sahnede sergilenen
biitiin oyunlar birer mitingdir.” “Yani” diye
devam ediyor Bengi, “bu toplagmays, bu bir
araya gelmeyi bu etkilesimi bitirmek ¢ok
anlaml bir yerden baktigimizda” diyor ve
Kemal “bedenlerin bir araya gelmesi” diye
ekliyor. “Beden ¢ok onemli. Su an mesela bir
bedenimiz var mi yok mu? Benim var (kendini
yokluyor) farkindayim ama siz var misiniz
yok musunuz bilmiyorum. Dolayisiyla tiyatro
salonu, tam da Bengi’nin dedigi gibi o iki
yuiz elli kiginin bir araya geligi, bedenlerin
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yani zihinlerin, -Spinoza gibi konusayim-
Zihinlerin bir araya geligi’, birbirlerini
etkileme kapasiteleri. Sadece nicelik diye
bakamayrz. Orasi iki yiiz elli tane insanin bir
araya geldigi, olusturdugu bir enerji topudur.
Einstein bir tane ¢linkii. Ka¢ tane Einstein
olunca Einstein’ligr kazanwrdy ki? Ug yiiz tane
olursan sana Einstein deriz diye bir aritmetigi
yok bunun. Dolayisiyla ben, bizi dogadan el
etek cektiren, kentin sokaklarindan el etek
cektiren, oralarda dolagsmamizi istemeyen her
tirlii etkiye stipheyle yaklagmamaz gerektigini
savunuyorum. I ste beni rahatsiz eden hep bu.
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Bu nasil bir aragtir ve buradaki hayati niye
oneriyor bize? Ne oluyor burada? Yani neyi
unutturuyor? Iki giin sonra derse, arkadaglar
kablonuz yok yaywnlar: kestik, ne yapabiliriz?”
diye sorunca dogal olarak cevap “hicbir sey”
oldu. Sustuk. Tehdit olarak algilanan geyin
tiyatronun da 6tesinde insanin varoluguyla
ilgili oldugu ve bu cagda, bu konuda eylem
iiretmekte caresiz kaldi§imiz ortaya cikt1.

Pekiyabundan sonra ne olacak?

Tium insanlik olarak durumumuzu, yasaklari,
mecburi kapanmalari, ekran tizerinden
kurulan paralel yagamlari konugtuktan sonra,
aslinda duruma gore yapilmasi ve yapilmamasi
gerekenlerin belirlendigi paradigmalar
oldugu bir kez daha anlagildi. Tarihte oldugu
gibi simdi de uygar toplumlarin icinden
gectigi cesitli donemler oluyor. Bizim i¢in bu
donemde tiyatrolara ne oldugu 6nem tasiyor.
Ornegin cocuklarin ekrana bakma siirelerini
kisitliyordu anne babalar bu zamana kadar
fakat simdi her seyi o ekran yardimiyla
yapmalari isteniyor. “Beyin geligimleri i¢in
zararliydi hani?” diye soruyorlar haliyle. Hakl1
bir soru.

Son tahlilde, “Dijital (online gésterim
anlamanda) tiyatro olmaz, ben kendi adima
soyleyeyim. Tiyatro sahnede olur. Burada
yaptigimaz baska bir sey diyelim. Bunun
imkanlarim kullanalim ama sanat, yani
arada birinin etkisi varsa, seyirciyle benim
baglantima kesecek kudrete sahipse burada
sarky soylemek gibi bir eylem gerceklesmiyor.
Arada birisi var.” diyor Kemal. Moda
Sahnesi olarak icinde bulunduklari sartlarin
gerektirdigi seyleri yapmakla ilgili bir
cekinceleri olmadig1 ama yukarida uzun uzun
konusulan, bedenlerin zihinlerin bir araya
gelmesini engelleyen bu stirecin kalici bir hale
gelip tiyatroyu ellerinden alacaklariyla ilgili
korkularinin gecerligini korudugu anlagiliyor.
Yani mesele daha ziyade tiyatronun online
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gosterilmesi degil, online gosterime glizelleme
yapildig1 oluyor. Bengi “Dijitalden neden
korkalvm ki? Dijitalin tiim olanaklarin:
sonuna kadar kullanmak istiyoruz zaten -ki bu
imkanlar: kullanmak ¢ok keyifli ve giizel seylere
de kapr aciyor- ama tiyatro dijital olmaz.
Aymi sey degil. Yani o ikisi arasindaki fark:
vurgulamak gerekiyor stirekli” diye ekliyor.

Sonug olarak, Moda Sahnesi'ni temsilen
Bengi ve Kemal’in “dijital tiyatro olmaz”
diistincelerinde kararli olduklar: séylenebilir.
Sahneden canli ya da kayitli oyunu dijital
ortamda seyirciye sunmalarina bir isim
koymak konusunda israrci oldum, “buna bir
deneyim diyebilir miyiz?” diye sordum fakat
Kemal bu 6nerime katilmadi:

“Ben buna arsiv demeyi tercih ediyorum,”
dedi. “Arsiv diyorum ¢iinkii mesela gegen
yul Schaubiihne’nin, National Theatrein
bir stirti oyununu izledik online. Valla iyi
ki de kaydetmigler ve ¢cok da iyi kayitlards.
Ttim oyunlary, sahnede olsaydi nas:il
olurdu,diye diigiinerek seyrettim. Yani bir yer
degistirmeye calistim ve keyif de aldim. Sey?i
biliyorum mesela Schaubiihnenin Istanbul’da
seyrettigimiz oyunu, Halk Diismam, Nora.
Mesela iki saat kwrk bes dakika Hamlet
seyrettik, bir sabah vard: bir aksam arasiz.
Once ‘iki saat kirkbes dakika Hamlet mi!’
diye diigiiniip sasirmistik ama ‘seyrederiz
herhalde’ dedik, bittiginde, ‘ya 6biirtine de
girsek mi acaba’ diye diistinmiistiik. Hamlet iste
ayni Hamlet. Biraz sonra tekrar baglayacak.
Ama iste online izledigim hicbir Schaublihne
oyununu bir daha izleyeyim dedirtmedi.”

Bubaglamda kendi belirledikleri gekliyle
diinya tiyatrosunun argivinin olusu, hem
islerini yapmak hem de diinyada yillar
icinde ya dabu dénemde neler yapildigini
gormenin gerekli hatta ¢cok iyi bir sey oldugunu
diisiiniiyorlar. Agustos ayinda iyi bir altyazi
diizenlemesiyle Babami Kim Oldiirdii?
oyununu yurt diginda géstermenin yollarini
ariyoruz diyor Kemal.
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“Arsivlik bir calisma olsun mesela 1971
yilinda yapmas Peter Stein ‘Anna’y. O tarihte
ti¢ dort kamera ¢cekmigler oyunlar:. Ve simdi
baktigimizda tiyatro tarihinin bir aninda ve bir
yerinde bir tiyatrosunda ne tiretilmis nasil bir
tiyatro anlayist varmag ¢ok net gorme imkan:
tanwyor bu. Kisacast béyle bir arsive bakmak,
gormek tanymak anlaminda ¢ok islevsel bir sey.
Devlet tiyatrosunda béyle bir yaklagim yok,
fark ettiyseniz. Tek kamera koymus herkes, tek
kamerayla sahne cekmis. Yani hazirligimiz
yokmus. Neden yokmus? Yine doniip dolasip
aym yere geliyoruz. Ciinkii kimsede para
yok. Kimsenin o sistemi kurup kaydedecek
ekonomik giicti yok. Mesela bunu Oyun Atélyesi
de yapmadi, Moda Sahnesi de yapmadi, Genco
Erkal yapmas ama yaptiklar: seyredilir seyler
degil. Profesyonel bir cekim diizeni icinden
boyle bir sey yapmamisiz. Bundan sonra
isteyen girsin Moda Sahnesi arsivinde ki
ii¢ lira versin izlesin. Ister Maribeau olsun
ister Koltes olsun. Mesela Koltés’in"Zucco’su.
Zucco’ya dair genel bir planin disinda hicbir
seyimiz yok. Oysa genelde Zucco’ oyunlarinin
yonetilme anlayis: disinda bir is yapmastik ve
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goriilmesini isterdim ben kendi adima. Mesela
bunu kaydetmemis olduk.”

Kemal’in soyledikleri ve bunlari s6yleme
sekli son olarak sunu diigtindiiriiyor. Maddi
imkansizliklar, Tiirkiye’de bircok tiyatronun
olmak istedigi gibi olabilmesine engel oluyor.
Salgin tiim bu eksiklerin tizerine ¢éken son
kara bulut olmus. Simdi daha 6nce aklina
gelmeyen ama sinemacilarla ortaklaga
iyi bir altyapiyla mecburen girigtikleri bu
stireg, onlarin ‘6nceki yillarda sahnelenmis
goriilmeye deger oyunlarinin da kaliteli
cekilmig bir kopyasi olsaydy’ fikrini beslemis.
Sadece glinii, ay1 ve yil1 kurtarmak, sanatlarin
yapip ayakta kalmak, toplumsal ve politik
atmosferin agirligini sirtlarinda hissederek
islerini yapmak o kadar zamanlarini almag ki,
yaptiklari igleri arsivlemenin, paylagsmanin ne
kadar 6nemli oldugunu diistinmek i¢in ancak
pandemi doneminde firsatlar: olmusg; elbette
bu durum sadece Moda Sahnesiicin degil,
tiim bagimsiz tiyatrolar icin gecerli. “Ornegin
geng bir akademisyen Moda Sahnesi hakkinda
bir yazr yazmak istese, eger gelip izlemediyse
hicbir sey yazamaz. Elinde ii¢ tane fotograftan

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022

77



78

SOYLESI

Babami Kim Oldrdd oyunundan bir kare.

baska bir sey yok,” diyor Kemal. Ne yazik ki
soyledigi dogru. Arsiv 6nemli. Bat1 tiyatro
diinyasinin argiv aligkanliginin bizler icin de
bir gereklilik oldugu artik hi¢ olmadig: kadar
acik. Universitede calisan aragtirmacilar,
tiyatro tarihcilerii¢in de. “Tiirkiye’de en
yaplamayan seylerden biri disipline olmak
biri de arsivcilik” diyor Kemal. Katilmamak
imkansiz. Bu stirecin, tim olumsuzluklarinin
yaninda hayattaki her seyde oldugu gibi

bir farkindalik, bir gelisim getirecegi acik.
Umalim ki tiyatrolar, korktuklari kadar
biiyiik bir caresizlikle bag etmek zorunda
kalmadan, kendilerine kattiklar: yeniliklerle
bagka diinyalar ve bu diinyalardaki sanatgi ve
seyircilerle bir araya gelebilsinler.

Dipnotlar

1) Gog genel anlamiyla “siyasal, toplumsal
ya da ekonomik nedenlerle bireylerin ya

da topluluklarin bulunduklari, oturduklari
yerlesim yerini birakarak bagka bir yerlesim
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yerine ya da bagka bir iilkeye gitme eylemi”
(TDK) olarak tanimlanmaktadir. Tiyatronun
boyle tek yon biletli bir yolda olmasa da,
duygusal olarak mekani yitirmenin sonucu go¢
zorunlulugunun yiikiinii tagidigi 6n kabuliiyle
bu kavram kullanilmigtir.

2) Online gosterim ve dijital tiyatro kavramlari
birbirine kolayca karigabilmektedir.
Yasadigimiz salgin stirecinde online
gosterimler s6z konusu. Bu gésterimlerin
ozellikle dijital teknolojinin imkanlarindan
faydalanan tiyatro tiirlerinden olugmasi
gerekmiyor.

3) Masura, ‘imge-beden’ kavramini aslinda
bedenin imgesi kavramindan tliretmis.
Bedenin bir sembol, gorsel bir gosterge

olan suretini, dijital tezahiirii anlaminda
kavramsallagtirmis.
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SOYLESI

Orgiitlenmelere Sorduk

HAZIRLAYAN: OZDEN ISILTAN

TiYATRO KOOPERATIFi

Kurulus amacimiza baktigimizda,
onceliginizin kooperatiflesme oldugu
goriiliiyor. Sosyal kooperatif nedir?
Kooperatifleserek caligmanin 6zel
tiyatrolara saglayacagini diisiindiigiiniiz
artilar1 aciklayabilir misiniz?

Tiyatro Kooperatifi olarak 6zel tiyatrolarin
sanatsal iiretimini zenginlegtirirken ekonomik,
sosyal ve hukuki agidan giiglenmesi ve stir-
diiriilebilir hale gelmesi icin ¢alisiyoruz. Ozel
tiyatrolarin yagadig1 sorunlarin biiyiik 6lctide
ekonomik temelli oldugu gerceginden hare-
ketle, bu sorunlarin ¢éziimi i¢in kamu kurum
ve kuruluglari, yerel yonetimler, sivil toplum
kuruluglari, akademi ve 6zel sektor ile ig birli-
gi yapabilecegimiz dogru yapilanmayi, sosyal
kooperatifcilik modelinde bulduk. Bu yapilan-
mayla ortaklarimiz i¢cin ekonomik ve sosyal
fayda yaratmak lizere projeler liretme, farkl:
Olceklerdeki tiyatrolarla bir gii¢ birligi ve daya-
nigma zemini olugturma imkanimiz oluyor.

Onceliginizi kooperatiflesmeye vererek
cikt1g1m1z yolculugun hemen baginda pan-
demi siireci ile kargilagtiniz. Caligmalari-
ni1zin yapisi iizerinde bu siirecin nasil bir
etkisi oldu? Onceliklerinizi degistirdi mi
yadabunlarin daha hizli hayata geciril-
mesi geklinde bir itici gii¢ mii olugturdu?

Ozel tiyatrolar, mevzuat uyarinca tacir statii-
stindeki igletmeler. Kamusal bir faaliyet ytirtit-
melerine ragmen vergi vb. maddi yukimluliik-
leri, herhangi bir ticari isletmeden farksiz. Bu
durum, yillardir pek cok 6zel tiyatronun siirdii-
rillebilirligini tehlikeye atiyordu. Pandemi, bu
sorunlarin gorinir kilinmasina ve giddetlen-
mesine yol act1. Vardigimiz noktada bu alanda
kokli degisiklikler yapilmasi, 6zel tiyatrolarin
ayakta kalabilmesi i¢in hayati 6nem tagir hale
geldi. Bu sebeple, biz de mevzuat degisikligi
icin yurittiiglimiiz savunuculuk caligmalarina
hiz ve 6ncelik verdik.

Ek olarak, pandemi, 6rgiutlenmenin, bir ara-
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dahareket etmenin ve dayanigmanin énemini
gozler onune serdi. Tiyatro Kooperatifi olarak
bu stirecte hizla biiytidiik, ortagimiz olan tiyat-
rolarin sayis1 yaklasik iki katina ¢ikt1. Temsil
giiclimiiz arttikca, caligmalarimiz ivme kazan-
d.

Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde Tiyatro
Kooperatifleri kurulmasi konusunda 6n-
ciiliik ettiniz ve bu konuda sonuc¢lar alindi.
Bu durum biiyiik sehirler diginda var olan
tiyatrolari bilme, iletigme ve birlikte iiret-
me olanaklarinin 6niinii acma yolunda
onemli bir adim. Ayn1 zamanda pandemi
siirecinin farkli bélgelerdeki etkilerini de
genisligi ve derinligi ile gormeye, anlama-
ya, degerlendirmeye zemin olusturuyor.
Bu genislik lizerinden degerlendirdiginiz-
de pandemi boyunca ve aslinda kogullarin
cok da degismedigini diisiiniirsek su an
ozel tiyatrolarin icinde bulundugu durum
nedir?

Yola ¢ikarken hayallerimiz arasinda bir Tiir-
kiye Tiyatro Kooperatifleri Birligi kurulmasi
da vardi. Pandemi siirecinin baginda Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi ile gerceklestirdigimiz
toplanti, Tiirkiye capindaki 6zel tiyatrolarla bir
iletisim ag1 olugturmamiza vesile oldu. Ttirki-
ye’deki tiyatrolara kooperatif yapisinin ve koo-
peratif birliginin neden en iyi ¢6ziim oldugunu
diistindiigiimiizii anlattik. Sivil Toplum i¢in
Destek Vakf1 ve Turkey Mozaik Foundation’in
destek vermesiyle 6zel tiyatrolarin kooperatif-
lesme siireci hizlandi. Bugiin, Tiirkiye’nin fark-
l1 bolgelerinde tiyatro alaninda faaliyet goste-
ren, toplamda 119 6zel tiyatroyu temsil etme
glicline sahip 7 sosyal kooperatif bulunuyor;
Kooperatif Birligi Girisimi altinda ortak galig-
malar yliriitiiyoruz. Bélgesel kooperatiflegsme
modeli, her bolgenin kendine 6zgii sorunlarina
ve ihtiyacglarina yonelik caligabilmesine olanak
taniyor. Birlik yapisiyla ise ortak sorunlarimiza
odaklanabiliyor, deneyim ve fikir aligverisi ya-
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pabiliyoruz. Birbirimizden 6grenme stireci ve
ortak akilla ilerleme imkani ¢ok degerli.

Bugiinkii genel durumu degerlendirdigimiz-
de, 6zel tiyatrolarin pandemi déneminin ya-
rattig1 hasari telafi edebilmek icin caligtiklar:
bu zorlu donemde karsilastigimiz ekonomik
krizin alamimizdaki ayakta kalma miicadelesini
ve sorunlari derinlegtirdigini goriiyoruz.

Calisma raporlarmmizdan kazanimlar iize-
rine cabalarimizi ve elde ettiginiz sonucla-
r1 okudugumuzda, pandemi siireci digin-
da, 6zel tiyatrolarin 6zellikle de statiisii
konusunda ivedilikle ¢6ziilmesi gereken
sorunlari oldugu goriilityor. Pandemi sii-
reci 6ncesi ve sonrasinda 6zel tiyatrolarin
varolus kosullarina dair bir kargilagtirma
yapabilir misiniz?

Onceki sorularda da aktardigimiz tizere, 6zel
tiyatrolar aslinda yillardir ayakta kalma mii-
cadelesi veriyor; calisma kogullarinin ve ihti-
yaclarinin gozetildigi farkl bir yasal statiiye
ihtiya¢ duyuyor. Pandemi siirecinin getirdigi
kapanmalar, kisitlamalar ve ekonomik kosullar,
bu sorunlari hayati seviyeye tasidi, 6zel tiyat-
rolari daha kirilgan hale getirdi. Yeni 6nlemler/
yontemler gelistirilmedikge, bu dénemin ve
kayiplarimizin etkilerini yillarca hissedecegiz.

2019 yilindaki kurulusunuzdan bu yana
ulusal ve uluslararasi; hukuk, egitim, pay-
daglar1 bir araya getirme gibi alanlarda
yogun bir caligma icerisindesiniz. Ald1g1-
niz yol, alacaklariniz icin gii¢ veriyor mu?
Kurulurken planladiklarinizin gercekles-
me potansiyeli konusunda neler diisiinii-
yorsunuz?

Caligmalarimizi gliclendirmek, daha genis
kitlelere, farkli kesimlere yayabilmek amaciyla
ulusal ve uluslararasi kiiltiir kurumlari, kamu
kurumlari, 6zel sektdr, sivil toplum kurulus-
lari, akademi ve benzeri yapilarla ig birlikleri


https://tiyatrokooperatifi.org/kooperatifbirligigirisimi/

gelistirmeyi cok 6nemsiyoruz. Ornek vermek
gerekirse, tiyesi oldugumuz IETM (Uluslarara-
st Cagdas Gosteri Sanatlari Agy), Istanbul Bilgi
Universitesi gibi kurumlarla, akademik danis-
manlarimizin da destegiyle kapasite geligtirme
odakli projeler gerceklestirdik; hukuk tarafinda
ise goniillli avukatlarimizla yliriittiigtimiiz ¢a-
ligmalar savunuculuk faaliyetlerimizin zemi-
nini hazirlad:. Tim taleplerimizi gelistirmeyi
takip etmeyi siirdiiriiyoruz.

2019’da 32 6zel tiyatronun ortakligiyla Istan-
bul’da resmi kurulusumuzu gerceklestirmigtik;
bugiin yola 69 ortagimizla ve Tiirkiye ¢capinda
119 6zel tiyatronun temsil edildigi bir 6rgiitlen-
meyle gliclenerek devam ediyoruz.

Son siirecte iBB’nin Biitge Senin program
dogrultusunda yagananlar, geldigi nokta
ve beklentileriniz konusunda bilgi verebi-
lir misiniz?

Goriiniirlik, 6zel tiyatrolarin 6nemli ihtiyac-
larindan biri. Seyirciye ulagsmak i¢in aktif'ta-
nitim/pazarlama caligmalari gerekiyor; ancak
yalnizca bilet gelirleriyle ayakta durmaya ¢ali-
san 0zel tiyatrolarin bu faaliyetlere ayirabile-
cegi kaynaklar haliyle ¢cok kisitl. IBB'nin Biitce
Senin programi i¢cin énerdigimiz “Istanbul
Tiyatrolarinin Goriiniirligii Projesi” ile kamu-
sal bir faaliyet yiiriiten Istanbul’daki tiim 6zel
tiyatrolarin tanmitim ve pazarlama ihtiyacinin
kamu kaynaklariyla kargilanmasini amacladik.
Proje, 6n elemeyi gective Istanbullularin oyla-
riylaIBB 2023 biitcesine girmeye hak kazand.
Bu proje sayesinde IBB’ye bagh dijital kanallar
ve kamusal alanlarda Istanbul tiyatrolarinin
tamitimlariyla daha sik karsilagacagiz; 6zel ti-
yatrolarin gesitliliine dair farkindalik artacak.
IBBnin yiiriitecegi proje kapsaminda talebi-
miz, Istanbul’daki tiim tiyatrolara adil ve esit
imkan taninmasi. Stireci takip etmeye ve 6ne-
rilerimizi sunmaya devam edecegiz.

TiYATROMUZ YASASIN INiSiYATIFi

Olusumunuzun adi fikir vermekle
beraber kurulus amacinizi acabilir
misiniz? Tiyatronun 6lmek iizere oldugu
diisiincesiyle mi bu ismi aldiniz? Bu
diigiinceyi yaratan neydi ve tiyatronun
yasamasi icin nelere ihtiya¢ var? Catiniz
altinda aym diisiincede birlesmig kacg
tiyatro yer aliyor?

Tiyatromuz Yagasin kampanyasinin
ilk tohumlarini Nisan 2020 yilinda imza
metnini elden ele yayarak attik. 10 giin
icinde Tirkiye’nin hemen hemen her ilinden
2.000 tiyatro emekcisine dogrudan ulastik.
Dileyen herkes bu kampanyanin bir parcas:
olabilsin diye sanal imza sistemi kurduk
ve Nisan 2020’de imzalar kamuoyuna
acildi. Stire¢ yogun, yorucu, bir o kadar
da keyifliydi. Her telefon konugmasinin 81
sonunda hep birlikte olabildigimizi bir kez
daha gorebilmek glictimiize gli¢ katiyordu.
Bir yandan nasil hayatta kalacagimizi
distiniiyor bir yandan ¢ogaldik¢a ¢cogaliyorduk.
Kadikdy Tiyatrolar: Platformu olarak bircok
projemiz oldu ama bu seferki bagkayda.
Isteklerimizi 7 maddede 6zetledik: tizerine
uzun sohbetler yapabilecegimiz bizlerin
varligini koruyabilecek, devaminda kaygisizca
liretebilmemiz i¢in gerekli 7 6zetlenmis
maddeden bahsediyoruz. 10 Mayis 2020
Pazar giinti ilk ulusal toplantimizi yaptik. 16
ilden 83 tiyatro katildi. Haftasina yeni bir
toplant1 yapildi ve 13 temsilciden olusan gecici
ylurttlicli kurulun olusturulmasina karar
verildi. 3 biiytik sehir ve 4 bolgenin tiyatrolar:
oylama yaparak 13 temsilcisini belirledi. 427
tiyatroyduk 33.000 imzacinin iginde. Imzalar
devam etti ve 27 May1s 2020 Carsamba giinti
iletilmesi gereken tiim makamlara hem
maille hem postayla taleplerimizi ilettik.
Strec devam ettikge ihtiyag listemiz uzada.
Bakanlikla yapilan gortismelerden tatmin

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022



82

ﬂyatromuwg/ﬁsiyatiﬁ (Soldan Saga) Ragip Ertugrul,

edici sonuglar alamiyorduk. Kampanyanin
tetikleyicisi biraz da buydu. Inisiyatif olmadan
toplant1 yapilamaz dedik ve hi¢ istenmedigimiz
masada yerimizi zorla aldik. Neden
istenmedigimizi her toplantida bir kez daha
anladik. Meslektaglarimiz gahsi ¢ikarlarini
giindeme getirmekten kokli ¢oztimleri
konusmamiglardi. Masanin cirkin 6rdek
yavrusu bizdik. Her 6nerimiz, her talebimiz bir
grup ya da bir tiyatro icin degil tiim tiyatrolar
icindi. “Tiyatro sadece Istanbul’da yapilmuiyor,
81ili¢cin miicadele etmemiz gerekiyor”
diyorduk ve hep boyle dedik. Inisiyatif iiyelik
sistemi olan bir yap1 degil. Dolayisiyla su
tiyatrolar bizimle bu tiyatrolar bizden degil gibi
bir diisiincemiz hic olmadi. Inisiyatife girmek
ya da ¢ikmak diye bir gey bence bu nedenle
yok. Sivil 6rgiit modelimizi herhangi bir resmi
kuruma dontistiirmedik ve doniigtiirmeyi
diiglinmiiyoruz. Uye olmak isteyenler icin bir
suri cat1 orgiit var.
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Kuruldugunuz sirada diizeltilmesi
geregini diigiindiigiiniiz konular pandemi
siirecinin devreye girmesiyle nasil bir
boyut kazandi?

Vergi muafiyeti, sigortalar, yerel
yonetimlerden destekler, giderlerin
kargilanmasi gibi temel konularimiz vardz.
Bunlar hemen hemen her toplantida
giindeme geldi. Bizler de biirokrasiyi ne
yazik ki yeni 6greniyoruz. Taleplerimizi
kime nasil iletmemiz gerektigini de. Bu
doénemde tahminimizden ¢ok yol ve yontem
denedik. Sonuc kayit dig1 olmamiza c¢ikiyor.
Oyuncular, yonetmenler, 1g1kcilar, tasarimeilar,
dramaturglar, yazarlar, sahneler, atolyeler
herkes ve her yer kayit dis1. Cok az sahnenin
ruhsati, cok az emekeinin sigortasi var.
Dolayisiyla elimizde rakamlar yok. Biirokrasi
rakam istiyor. Ortalama sayilarla hak talebi
cok glic. Ya beyan esasiyla yol yiirtinecek -ki
bu imkansiz gibi gériinliyor- ya da tanimlar



yapilacak. 2 yil oldu ne yazik ki. Birtakim
maddi destekler alabildik bakanliktan.
Kimisine fazlasiyla yetti kimisi kirasini bile
6deyemedi. Ciinki ¢ok farkli modelde sahne
ve tiyatro toplulugu var. Cok sayida sahne ve
topluluk i¢in faydali olduysak da herkesin
hayatini kolaylagtiramadik,.

Pandemi siirecinde biinyeniz icindeki
tiyatrolarin yagadiklarina dair
gozlemleriniz nelerdir? Bu siirecte
yasanan sorunlara dair ne gibi
calismalariniz oldu?

Inisiyatifin 81 il, 7 bolgeyi temsil etmesi
hepimize yeni ufuklar acti. Ben de her ildeki
tiyatroyu tanimiyordum. Hatta tiyatro
oldugunu bilmedigim onca sehirle karsilagtim.
Hepimizin farkli sorunlari vardi. Ama tek
ortak noktamiz hepimizin sorunlari olmasiydi.
Yerel yonetimler her ilde ayni duyarsizlikta.
Ilinde 1 tane tiyatro olan belediye onun icin
neler yapabilir degil mi? Yil icinde kéhne
kiiltiir merkezini bile okullardan daha yliksek
kiraya veriyor tiyatroya ve 6rnegin bir parti
toplant1 yapacaksa, oyundan birkacg saat
once de olsa iptal edebiliyor bileti satilmig
oyunu. Ulkenin her yerinden tiyatro, miizik,
dans, resim, heykel, edebiyat gostermelik
satin almalarla destekleniyormus izlenimi
yaratiliyor. Okumayan, izlemeyen, dinlemeyen
yoneticiler oldugu siirece bunun degismesi ¢ok
zor. Ama degisim de yerelde baslar. Inisiyatifin
pandemi stirecinde tiyatrolara en biiyiik katkisi
ve destegi saniyorum toplant ¢iktilarini
oldugu gibi aktarmak oldu. Her ne kadar bunu
yaptigimiz i¢in masanin bilesenleri tarafindan
hakarete varan saldirilara maruz kaldiysak da
builkemizden 6diin vermeden devam ettik.
Kimilerinin hosuna gitmedi, kimileri daha
fazlasini istedi, kimileri ille de “en 6nemli
benim” dedi, kimileri “ben yoksam digerleri
de olmasin” dedi. Neler duyduk, neler yasadik
ama ilk giinden beri tiim ylritme kurulu

tiyelerimizle gorlismelerimizin tamaminda
ortak cikarlarimiz tizerinden miicadele verdik.
Mesleki Yeterlilik Kurumu'yla defalarca
toplantilar yaptik ve nihayetinde meslek
tamimlarimizi yapabilmek icin s6zlegsmemizi
imzaladik. Ekim ayinda caligtaylar yapilacak
ve eksik kalan tiim standartlar ve yeterlilikler
meslektaglarimiz tarafindan tanimlanacak.

Ozel tiyatrolarin pandemi éncesi ve
sonrasinda icinde bulunduklar: kogullara
dair bir kargilagtirma yapabilir misiniz?

Genelleme yapmak oldukea zor olur.
ilgeden ilgeye, bolgeden bolgeye oldukca
degisik sonuclar elde edilebilir. Bu baglamda
tiyatrolarin hi¢ olmadiklari kadar goriintir
olmus olmalar: cok 6nemli. Bakanla dogrudan
diizenli toplant1 yapabiliyor olmalar: da
¢ok 6nemli. Yakin tarihimizde bu imkanlar
neredeyse yoktu. Sanirim pandemi éncesinden
gelen sorunlarimiz pandemiyle canimizi
Oyle acitt1 ki sesimiz ilk defa bu kadar yiiksek
ve birlikte ¢ikti. Ekonomik destekler ¢cok
kere yapildi ama tiyatronun giderlerine gore
kimisinin ihtiyaclarini tam karsiladi, kimisine
fazla bile geldi ama yukarida belirttigim
gibi kimi sahnenin kirasina bile yetmedi.
Repertuvarlar degisti, seyirci degisti, ezberler
bozuldu elbette. Kapanan sahneler ve dagilan
ekipler oldugu gibi yeni mekanlar yeni ekipler
de kuruldu. Pandemi tamamen bittiginde belki
bunu degerlendirmek dogru olur. Su an bir
kargasa i¢indeyiz hep birlikte.

Kiiltiir Bakanligi’yla yapilan
goriismelerde alinan somut sonuclar

oldu mu ve bu sonuclar 6zellikle pandemi
sonrasi yasanan sorunlarin hafiflemesiya
da ¢oziimiinde bir katki sagladi m1? Ozel
tiyatrolara yardim konusunu da acaba
aym diizlemde derinlestirebilir miyiz?

Bu yardimlar pandemi ile birlikte daha
kapsayici bir hal ald1 m1? Siirecin yarattig:
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zorluklar g6z 6niine alinarak iceriginde
bir genisleme oldu mu?

Kiltiir Bakaniyla yaptigimiz diizenli
toplantilar oldukea zor gegti. Tlim tiyatrolarin
hak ettikleri desteklere ulagabilmesi i¢cin ne
kadar miicadele etsek de giiniin sonunda Gtizel
Sanatlar Genel Miidiirliigiiniin hazirlamig
oldugu Ozel Tiyatrolar Veri Tabani sistemi
sadece evrakla kimlerin tiyatro olduguna
karar veriyordu. Evrak listesiyse vergi levhasi,
ticaret odas1 kayds, sigortali personel girisi
gibi maddelerden olusuyor. Dolayisiyla tiyatro
olmayan birgok girket tiyatrolara 6zel faaliyet
kodunu girketlerine eklettikleri takdirde
bu sisteme kabul ediliyorlar. Say1 bir anda
arttl. Odemelerin esit yapilmasina karar
verildi. Boylece tiyatro yapmayan ya da
paravan girketler ya da animasyon ekipleri
bu desteklerden yararlanir oldu. Bu konuyla
ilgili miicadelemiz devam etse de sonug
alinacak gibi goriinmiiyor. Sistemin tamamen
degismesi gerekiyor. Pandemi siiresince dijital
arsiv ad1 altinda oyunlarin videolar: satin
alindi Bakanlik tarafindan, oyun metinleri
okundu ve yine satin alindi. Devlet Tiyatrolari
sahneleri 6zel tiyatrolara oldukea kiiciik
rakamlarla kiralandi; bence en ige yarayan
proje bu oldu. Yine Bakanlik tarafindan
oyunlar satin alinip devlet tiyatrolarinda
seyirciyle ticretsiz bulustu. Stirekli satin
alinma diyorum degil mi? Ciinkii bizler her
seferinde Bakanliga fatura kestik ve borcu
yoktur yazis1 aldik. Inanin hakikaten tiyatro
yapan tiyatrolar i¢in bu kogullar oldukca
zorlayiciydi. Cilinki bu vergilendirme
biciminde her tiyatronun borcu mutlaka olur.
Bagindan beri vergilerden muaf olmak istedik.
Bir tiirli ¢oztim bulunamadi. Béylece 6ntine
gelen bu destekleri kullanmisg oldu. Yalmizca
bildigimiz ekipler yani gise acan, diizenli
oyun oynayan tiyatrolar alabilseydi dagitilan
rakamlar kiymetli olabilirdi. Bunlarin diginda
her yil verilen 6zel tiyatrolar destegindeyse
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daha bliylik adaletsizlikler yagandi. Yine adini
bilmediginiz sdzde tiyatrolar bu destekten
yararlandi. Tespit edilen paravan ve tiyatro
olmayan sirketler komisyonda bulunan biri
tiyatroyla ilgili olmayan digeriyse hiikiimete
yakinligiyla bilinen juri tiyeleri tarafindan
kollandy, listeye kabul edildi. Sahneler i¢in
verilmesi planlanan ek destek biitgesi diger
biitceye dahil edildi ve sahneler desteklenmedi.
Kisacas1 bu donemde gectigimiz yillara oranla
biitceler artt1 fakat sirket sayilari da artinca
dogru yerlere ulagmadi. Cok az sayida tiyatro
hak ettigi destegi aldi. Ayrica 5 tiyatro sansiire
ugradi. Eger sahte oldugu bildirilen sirketler
listeden cikabilseydi bugiin gururla hatta belki
bagka tilkelere kiyasla oldukca rahat atlatilmig
bir pandemiden s6z edebilirdik.

Desteklerden yliziimiiz fazla giilmedi ama
bu zaman i¢inde eksikliklerimizi ve neler
yapmamiz gerektigini 68renmis olduk.
Oncelikler bizlerin ve sahnelerimizin
kay1t altina girmesi gerekiyor. Bunun
icin Mesleki Yeterlilik Kurumu'yla bir
sozlesme imzaladik. Caligmalar bagladi.
Sahnelerin tanimlarini biz zaten yapmigtik
simdi sira bunu mevzuata eklemede. Bu
noktalarda bakanlik ile diyalogumuz gayet iyi.
Kolaylagtiriciligini iistleniyorlar. Rakamlar
ellerinde oldugu zaman sigorta, vergi gibi temel
sorunlarimizi ¢ézebileceklerini soyliiyorlar.
Adim adim tiyatro yasasina yaklasiyoruz.
Kolay degil. Imkansiz hic¢ degil. Bizler de yeni
o6grendik bu yolda nasil yliriiyecegimizi. Ve
bitirene kadar devam edecegiz.




Nerede Olursan Ol,
Tiyatro Hep Yaninda!

TiYATRONET

Kendi tiyatronuzdan yola cikarak, 6zel
tiyatrolarin pandemi 6ncesi, sirasive
sonrasinda icinde bulunduklar: kogullara
dair bir karsilastirma yapabilir misiniz?
Pandeminin ¢6ziim iiretimine, ¢c6ziim
odakliliga art1 katkisi oldu mu?

KATS Sahne olarak ac¢ildigimizda
repertuvar tiyatrosu olmak i¢cin hazirligimiz
yapmigstik. Once salonumuzu sonra
ekibimizi tiyatroseverlerle tanigtirdik.
2015’ten giiniimiize kadar miicadeleden hi¢
cekinmedik. Bugiin geri dontip baktigimizda
giiclenmis oldugumuzu ve kondisyonumuzun
hep arttigini gériyorum. Her duruma gore
bir ¢care bulmak biz tiyatro sanatc¢ilarinin
kaninda var. Pandemi slirecinde aldigimiz
kararlar repertuvarimizi eksiltmedi aksine
cogaltt1. Bu sezon Patron, Kelebekler

Ozgiirdiir, Seyirci, Sana Bir Sur

Verecegim, Operasyon Seker Ahmet olmak
lizere bes oyunumuzla ayda ortalama yirmi
gosterim yapma sansi bulduk. Pandeminin bir
bakima iyi geyler getirdigini de gordiik. Devlet
ve Biiylik Sehir Belediyeleri bence tiyatro
ekipleriyle bu sayede biraz daha sicak bir bag
kurma firsati yakaladilar. Her ne kadar bazi
ategli tartigmalar olsa da bence iletisimin biraz
daha yiikseldigini gormek beni mutlu ediyor.
2021-2022 sezonuna biraz tirkek bagladik

isin acikeasi. Tiyatroseverlerin katiliminin

ne seviyede olacagini merak ediyorduk. Fakat
sezonun baglamasiyla birlikte tiyatroseverler
koltuklarini bog birakmadi ve bu

ekonomik olarak sancili giinlere karsin birlikte
olmaya devam ettik. Tabii ki diger tiyatro
kumpanyalar1 icin de salonumuzu acarak
elimizden geldigince salon sorununa care
olmaya caligtik.
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Dijitallegen diinya beraberinde dijital
mekan diisiincesini de getirdi. Tiyatro-
net’in olusumunda bu diisiincenin etkisi
ve pandemi siirecinin pay1 nedir?

Bence ge¢ kalinmig bir alan dijital tiyatro.
Pandemi bu konuda tiim diinyaya firsat verdi.
Tiyatro sanati elbette canli ve seyircisiyle yliz
yize icra edilir. Fakat nasil sinema diinyasi
evrim geciriyorsa tiyatro sanati da ayni sekilde
evrim geciriyor. Diiglinsenize her sanat dalinin
bir arada bulundugu dijital galeriler, sesli
kitaplar, sairler, miizik tizerine her gey, dijitalle
ilgilenenlere daha ¢abuk ulagiyor. Bence dijital
tiyatro da bu diizeni hak ediyor.Tiyatronet
gibi platformlar, kacirdiginiz bir oyunu ya da
gecmiste oynamig bir oyunu size tekrar izleme
firsati sunuyor, analiz yapabiliyorsunuz.

Bir siire sonra argivlerin daha gelistigini ve
gecmisten duydugumuz tiyatro insanlarinin
oyunlarini izleme firsatiniz oldugunu
diigtiniin... Bence kesinlikle heyecan verici

Ulagamayan herkes icin tiyatroyu
ulagilabilir kilmay1 amaclayan
Tiyatronet, kendi biinyesindeki gruplarin
sanatsal faaliyetine siirdiiriilebilir bir
katki saghiyor mu? Olusumun genigleme
potansiyelini nasil goriiyorsunuz?
Seyircisine ev olmay1 amaclarken

catis1 altindaki gruplari da bu duyguda
birlestirebilecek mi?

Tiyatronet herkesi kucaklayan bir dijital
gosterim merkezidir. Geleneksel tiyatro,
kara komedi, drama, ¢ocuk oyunu gibi bir¢cok
farkl dalda gsu anda 40’1n tizerinde oyun
ve 10’nun lizerinde tiyatro kuruluguyla ig
yapmaktadir. Bu say1 elbette daha ylikselecek.
Su anda hala sistemin alt yapisin geligtiriyor
ve anlagtigimiz kurumlarla izleyicimizi
genisletiyoruz. Stirdiiriilebilir katki olarak,
Tiyatronet en temelinde 365 giin diinyanin
her yerindeki tiyatro seyircisine ulagabilmeyi
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sagliyor, boylece diizenli gelir imkanini da
beraberinde getirmig oluyor. Tiyatronet
Platformu’nda diinyada ilk kez tiyatro
oyunculari telif alacak. Tiyatronet bu konuda
onct olacak ve zaman icinde tiyatro sanatgilar:
bu baglamda kendilerini biraz daha glivende
hissedecektir. Ayrica engelli vatandaglarimiz
bu sayede daha rahat tiyatro oyunlarini
izleyecektir. Ileride kendi yaptiklar: oyunlarin
da burada sergilenmesiyle sosyal sorumluluk
projeleri daha ¢ok destek gorecektir. STK’lar
icin de durum aymidir. Farkindalik arttirmak
cabasiyla yaptiklar: oyunlar daha fazla kisiye
ulasacaktir. Amator gruplar da unutulmamastur,
onlarin da kendi yaptiklar: oyunlarin daha ¢ok
izlenebilir olmalarini saglayarak yeni proje
iiretimleri kolaylasacaktir. Akademisyenler
icin de hayat kolaylasacak ve bu argiv
sayesinde daha stiratli bir sekilde bilgiye
ulasacaklardir. Halkimiz artik sadece turne
tiyatrolarina degil, Istanbul’da oynanan biitiin
eserlere ulagacaktir. Tiyatronet’in amaci
seyirci ile tiyatrolarin daha cabuk ve daha fazla
kaynagmalarimi saglamaktir. Kim bilir belki de
bu sayede Turkiye’de tiyatro tiretimi daha da
cogalacaktir. Yayina bagladigimiz 18 ay iginde
gerek yurt ici gerekse yurt disindan aldigimiz
odiillerle de cabamizin ne kadar deger
gordiigini gozlemlemis oluyoruz.




Bir Goz Dershanesi* Girigimi: Tiirkiye
Tiyatro Vakfi

Ortak gecmigin ve yagam kiiltiirtiniin
ayrilmaz pargasi olan tiyatroyu tiim
katmanlariyla belgelemek ve bellek yitimini
engellemek icin yola ¢ikan Tiirk Tiyatro Vakfi
2019 y1l1 Aralik ayinda kuruldu. Ulkemizin
kiiltiir cesitliligi ve zenginligini giiclii bicimde
yansitan Tiirkiye Tiyatro mirasini korumalk,
unutulanlar: ammmsamak, bilinmeyenleri giin
ylziine ¢ikarmak 6ziinde toplumsal bellegi
canli tutmak bu yola ¢ikisin temelindeki
hedefleri olusturur. Bu hedeflerin belirlenme
ihtiyacini ortaya ¢ikaran ise basta Istanbul
gibi kokli tiyatro ge¢misi olan bir kentte ve
genel olarak ulkemizde tiyatro belleginin hizla
yok olmasi, gesitli kiiltiir ve egitim kuruluglar:
daicinde olmak lizere, toplumun biiyiik bir
kesiminin tiyatro kiiltiir mirasimiza uzak
durusu, dolayisiyla ona sahip ¢ikilmamasi
ve kaliciliginin saglanamamasinin yarattigi
kiiltlirel deger yitimidir. Agirlikli olarak
tiyatrocu, oyuncu ve akademisyenden olugan
Kurucular Kurulunun bagkanligini Esen
Camurdan yiirtitmektedir.

Vakfin belirledigi amaglari dogrultusunda
temel aldig1 ana mesele bir Tiyatro miizesi
olusturmak olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Tiirkiye tiyatrosu argivini bir arada tutan,
zenginlegtiren; diinden kalanlar: giin yiiziine
cikarmak yani sira bugiinii de kayit altina
alan; Tirk tiyatrosuna katkida bulunmug
Ermeni, Rum ve Yahudi topluluklarinin tiyatro
kiiltiiriina tiim katmanlariyla gortuntr kilan;
Geleneksel Tiirk tiyatrosu alaninda kapsamli
aragtirma ve yayin yapan; Tiyatromuzun
cokkiiltiirlii dogasini yansitirken heyecan ve
ilgi uyandiracak 6grenme deneyimi ve egitim
olanaklari sunan; mimari yapisi ve sergileme
bigimleriyle cocuk ve engelli ziyaretcilerini
gozeten bir “Goz Dershanesi”.

Tiirkiye Tiyatro Vakfl caligmalarini “Sozlii
Tarih, Arsivleme ve Literatiir Veritabani”

olmak iizere {i¢ baglik altinda toplayarak
yuriitmektedir:

. Kurulus tarihinden bir buguk yil kadar
once calismalarina baglamig olan vakif 2018
yilindan bu yana tiyatromuza 6nemli katkilar-
dabulunmus kisilerle Tiirkiye’'nin tiyatro bel-
legini boyutlandiracak sozlii tarih goriismeleri
yapmaktadir. 2020 yi1linda pandemi nedeniyle
araverilen gorligmeler 2021 yilindan itibaren
devam ettirilmekte ve yazili belgelere ek olarak
Tiirkiye tiyatrosu argivi i¢in biitlinleyici nite-
likte veriler olusturulmaktadir.

. Yine 2018 yilindan bu yana yapilan ar-
sivleme caligmalarinda, bagis yoluyla ulagilan
tiim malzemelerin tasniflenmesine ve dijitalize
edilmesine baglanmigtir. Vakfin elinde dort
onemli koleksiyon bulunmaktadir. Cagdas ar-
sivleme Olciitlerine uygun olarak kurgulanan
bir envanter programiyla argivin kayit altina
alinmasi siirdiiriilmektedir. 87

. 2018 Ekim ayinda iU Tiyatro Elestir-
menligi ve Dramaturji Bolimi son sinif 6gren-
cileriile birlikte gesitli devlet, tiniversite ve
kurum kitapliklarinin dijital kataloglariyla si-
nirlanan bir literatiir veri tabani olusturulmaya
baslanmigtir. Amac nitelikli bir bibliyografya
olusturabilmek ve aragtirma konulariyla ilgisi
olabilecek tiim yayinlara kolaylikla ulagilabil-
mesine zemin hazirlamaktir. Simdiye dek THir-
kiye Tiyatro Vakfi Literatir Veri Tabani’nda
3000’e yakin yayinin bilgi girigleri tamamlan-
mugstir ve ¢aligma slirdliriilmektedir.

Turkiye Tiyatro Vakfl dijital alanda
bellek olugturmanin bir ayagini da youtube
kanali lizerinden sekillendirmektedir. Bu
alandaki ¢caligmalari da ii¢ baglik altinda
toplanmaktadair:

. Ustalar Ustalarini Anlatiyor

o Tiyatromuzda tarih Konugmalar:

. Tiyatromuzda Toplumsal Cinsiyet Ko-
nugmalar:
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Vakfin 2022 yil1 etkinlikleri arasinda;

. Atatiirk Kitapligi'nin Argiv ve Bel-
lek Seminerleri kapsaminda Tiyatroyu Arsivle-
mek baglikli bir konusma,

° Haziran, 2022°de Don Juan Archiv
Wien ortaklig ile diizenlenen Europe and
Europeans on the Ottoman / Turkish Stage and
the Establishment of Opera in Turkey from the
19th until Mid-20th Century sempozyumu,

. «Atatiirk Kitapligs Moliere Konusma-
lar» kapsaminda IBB Arsivlerinde Molié-
re’den Molyer’e sergisine destek,

. Marmara Universitesi Bilgi ve Bel-
ge Yonetimi'nin destegi ile TTV kitapliginin
uluslararasi standartlara gore diizenlenmesi
sayilabilir.

[ ]

Ayrica Vakifyine 2022 yilinda Avrupa
Birligi tarafindan finanse edilen CultureCI-
VIC Kiiltiir Sanat Destek Programi’ndan des-
tek almaya hak kazanmigtir.

Tiirkiye Tiyatro Vakfl pandemi kogullarinin
derinden sarstig1 tiyatromuzun ayakta kalma
cabalarinin bellege dair ¢cok 6nemli bir nokta-
sinda durmaktadir. Tiyatromuzun bugiiniinde
gecirdigi zorluklarin da argivlenmesi toplum-
sal bellegin canli tutulmasi, gelecek kusaklarda
¢6ziim odakliligin yaratilmasi ve tiim kurumla-
riyla tiyatroya acik bir toplumsal bilincin olug-
turulmasi adina ¢ok gereklidir. Ttim bunlarin
yapilabilmesi i¢in ise iyi bir G6z Dershane-
si’nin egitimine ihtiya¢ duyulmaktadar.

Tiirkiye Tiyatro Vakfl Bagkani Esen Camur-
dan’in pandemi stirecine dair yonelttigimiz
soru:

Pandemi doneminde heniiz yeni kurulan
vakfin nasil sorunlarla karsilagtigini, bunlar:
¢ozmek i¢in neler yaptigini ya da belki bu yeni
donemde baglayan online iletisimlerin yeni
imkanlar yaratip yaratmadigini 6grenebilir
miyiz? Zaten dijital teknolojilerle ¢aligan, argiv
olusturan bu kurum pandemide bu teknoloji-
den farkli bicimde yararlanabildi mi?
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Esen Camurdan- Tiizel kisiligimizi - bir
yil alt1 ay bekledikten sonra- Aralik 2019°da
kazandik ve hemen ertesi ay kiiresel salgin bag-
lady; yani bir bakima birlikte piyasaya ¢ikmig
olduk!... Ne ki caligmalarimiz simdiki merke-
zimizde en az bir y1l 6ncesinden baglamigt1 ve
sizin de bildiginiz gibi, genel koordinatér digin-
da goniilliilerle caligtifimiz icin ve igimiz daha
cok bilgisayarla oldugundan (envantere kayit,
dijitalize kitapliklari tarama vb.) evlerden siir-
diirdiik ugragimizi, tabii olagan ve olagantistii
toplantilarimizi da zoom tizerinden yaptik.

Ote yandan; 6nemsedigimiz, titizlikle hazir-
ladigimiz “Tiirkiye tiyatrosu tarih konugmala-
r1”, “Toplumsal Cinsiyet”, “Cocuk atélyesi” gibi
etkinliklerimizi de ¢evrimici gerceklegtirdik ki
bu bize ciddi deneyim kazandairda.

*“Istanbul’dan Ben de Gectim”, Selim Niizhet
Gergek, Istanbul, 1997, Kitabevi Yayinlari, s:93

Kullanilan tiim bilgiler Turkiye Tiyatro Vakfl
(http://www.turkiyetiyatrovakfi.org/) sitesin-

den alinmigtir.



http://www.turkiyetiyatrovakfi.org/
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Gormezden Gelinmenin
Reddi: Kemal Aydogan

ile Soylesi

YASAM OZLEM GULSEVEN

andemi stireci boyunca salginla baga
P cikmanin yollari arandi ve aranmaya

devam ediliyor. Kiiresel capta bir sorun
olan pandeminin etkisini hayatimizin her
alaninda hissettik, baga cikmaya caligtik. Ne
yazik ki, 2 yillik karantina siireci boyunca
17 ay kapali kalan bir sektor olarak tiyatro,
pandeminin en agir sonuglariyla ylizlesmek
zorunda kaldi. Seyirci ve oyuncunun bir
aradalifina ihtiyac duyan tiyatro, dijitalin
olanaklarinin aragtirilmasiyla birlikte ¢6ziim
yollar1 aradi. Tiyatronun stirdiirilebilirligine
dair tiretilen ¢éziimlerin yaninda ise
sahnelerin, oyuncularin, ydonetmenlerin,
dramaturglarin yani tiyatroyu profesyonel
anlamda yapan, meslegi tiyatro yapmak olan
kigilerin durumu, ¢6ziim liretmesi gereken pek
cok kurum ve kigi tarafindan goz ard: edildi.
Bunlarin yan sira Tiirkiye’nin son donemde
icinde bulundugu ekonomik krizi g6z 6niine
aldigimizda bu sektoriin, hayal edilmesi glic
bir ekonomik yikintinin altinda ezildigini
sOyleyebiliriz.

Bu durumun en ¢arpici 6rneklerinden birisi
Kadikoy’'de 2013’ten beri liretmeye devam eden
Moda Sahnesi'nde yasandi. Tiirkiye’de kiltir
sanat alaninin i¢cinde 6nemli bir yeri olan Moda
Sahnesi'nde elektrik faturasina yapilan fahig
zamlara tepki olarak faturalarin 6denmemesi
sonucu elektrik kesildi. Enerji hakkini,
vatandaglik hakkini temel alan Moda Sahnesi
“Odemiyoruz” eylemini baglatt1 ve oyunlarini
karanlikta oynamaya devam etti.

Moda Sahnesi’nde Neler Oldu?

* Aralik ayinda 7 bin lira gelen elektrik
faturasi, Ocak ayinda 20 bin lira geldi.
Moda Sahnesi yapilan fahig zamlara
tepki olarak “Odemiyoruz” eylemini
baglatt1

e 10 Mart’ta fatura 6denmedigi icin Moda
Sahnesi'nin elektrigi kesildi. 4 saat sonra
“kimligi bilinmeyen bir kiginin” faturay:
0dedigi gerekcesiyle elektrikler yeniden
acildi

* laysonra Subat ay1 faturasi1 6denmedigi
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i¢cin elektrik yeniden kesildi.

* Moda Sahnesi’'nde karanlikta oyunlar
oynanmaya devam edildi. Yeni Bir Sarks,
SuzyStorck, Ormanlardan Hemen Onceki
Gece, Akciger, Diktat ve On Ikinci Ev
karanlikta, fenerler esli§inde seyirciyle
bulustu. Seyirci tiyatronun en temel
parcalarindan biri olan 15181n yokluguna
ragmen oyunlara gelmeye ve Moda
Sahnesi’ni desteklemeye devam etti.

+ 21 Nisan’da Moda Sahnesi eylemi
sonlandirdigini agikladi. En temel
nedenleri pandeminedeniyle
havalandirma ¢aligtiramamanin
saglik acisindan olumsuz kosullar
olusturmasiyd.

Moda Sahnesi’nin “Odemiyoruz” eylemi
ile birlikte vatandaglik hakki, enerji hakk,
Ozerk bir kamusal tiyatro gibi kavramlara
iligkin tartigmalar yiiriitiildii. Sahnenin
kurucularindan Kemal Aydogan ile pandemi
stireci, kamusal tiyatro ve “Odemiyoruz”
eylemi lizerine konusgtuk.

YASAM OZLEM GULSEVEN: Oncelikle
hos geldiniz. Bugiin aslinda “Odemiyoruz”
eyleminden yola cikarak baglayalim
istedim. Son dénemde yapilan zamlarla
birlikte Moda Sahnesi’ne Aralik 2021’de
7 bin lira gelen elektrik faturasi Ocak
2022’de 20 bin lira olarak geldi. Siz de bu
faturay1 6demeyi reddederek bir eylem
baglattiniz. Sizden bu siireci dinleyebilir
miyiz?

KEMAL AYDOGAN: Temelde ashinda
suradan hareket ettik: Tabii ki bir tiyatro bunu
6deyemez ama bir vatandag da 6deyemez.
Hepimizin bagina gelen bir bela bu. Birdenbire
gelirimiz artmamigken bizden ti¢ kat1 oraninda
elektrik faturas1 6dememiz bekleniyor.
Dogalgaz da buna tabi, su da tabi, gada da
tabi. Tiim hayat iki ya da ti¢ kati pahalilagmisg
durumda ve bizim gelirimizde degisen hicbir
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sey yok. Devlet bunu 6dememizi bekliyor.
Burada vatandagin yapacagi tek sey “Hayir
ben miigteri degil, vatandagim” demek. Devlet
bizi miisteri gibi algiliyor, her kogulda o mal
satin almamizi bekliyor. Ama biz zaten satin
aldigimiz her seyde vergimizi veriyoruz
dolayisiyla bu hizmetlere ucuz ve kolay olarak
ulagsmamiz gerekir. Vatandaglik bilgisi bizim
icin birincil yola ¢ikig noktasiydi. Ki bu siirecte
muhalefet lideri Kemal Kilicdaroglu kendi
faturasini 6demeyecegini sdyledi. Biz de
baslangicta ondan ilham aldik.

Y.0.G: O siirecte Kemal Kilicdaroglu
sahneye de geldi degil mi?

K.A: Geldi evet. Biz bu faturanin, bu zamma
itirazin vatandaglik hakki oldugunu gostermek
icin bagladik. Bir noktada vatandaglik, diger
noktada ise tiyatro. Bir tiyatro bu oranda
bir zammu yiliklenemez, yiiklenmemeli.
Tiyatrolarin kiiltiir sanat alanlari oldugunu
Kiiltiir Bakanlig: da belediye de tanimlamali
aslinda. Devlet bizden bu parayi talep ettiginde
bu ne anlama geliyor? Siz kiiltiir sanat
alani degil, tliccarsiniz, diyor. Biz de tliccar
olmadigimizi séyliiyoruz. Biz kiiltlir sanat
iiretiyoruz. Faaliyetimizi stirdiirebilmek i¢in
sirket olarak tanimlanmig olabiliriz, bu bir
zorunluluk olarak bize dayatilmig olabilir
ama biz kiiltiir sanat kurumuyuz. Ticarethane
degiliz. Bir kere burada varolusa da bir itiraz
var. Devletin ya da Kiiltiir Bakanligi'nin
mevzuatinda sirket diginda bir form yok,
bu onlarin eksigi. Sirketin icinde bagka bir
acilim olsa, ben onu da segebilirim ve onun
dogrultusunda bir tiyatro da planlayabilirim.
Ama boyle bir imkan da sunmuyor devlet.

Y.0.G: Kamusal tiyatro meselesi tam da
bununla ilgili degil mi? Aslinda bir tanim
talebinden s6z ediyoruz.

K.A: Tabii ki 6yle. Biz neden sirketiz?
Neden bunu bu kadar kolay kabul ediyoruz?
Faaliyetlerimizi yiirlitmek i¢in girket olmak,
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"Odemiyoruz” eylemieri sirasinda yapilan duvar r'egmi.
e

diyelim ki en bagta ¢ok iizerine diigiiniilmemisg
ve biitiin tiyatrolar tarafindan kabul edilmig
olabilir. Ama simdi gerceklik 6yle degil. 500-
600 tane farkli bicimlerde tiyatro yapan, farkl

maddi ve fiziki 6zelliklere sahip 6zel tiyatro var.

Bunlarin tasnif edilmesi ve farkl bicimlerde
desteklenmesi gerekir. Bu zaten merkezde
Kiiltiir Bakanlig, yerelde belediyelerin isi.
Tiirkiye’de yetkili ve diizenleyici kuruluslarda
kiiltiir sanat faaliyetini “tanimlama” ve
“tamima” eksigi var. Kiiltiir Bakani da
tiyatronun ne ige yaradigini bilmiyor. Igte

bu ytizden bir isme, stirdiiriilebilirlige, bir
mevzuata ve tabii ki devaminda da bir kaynaga
ihtiyacimiz var. Biz kiiltiir sanat kurumuyuz.
Bunun toplum i¢ginde yaygin ve ulagilabilir
olarak konumlandirilmig olmasi gerekirken
neden bu kadar ¢ok ¢aba sarf ediyoruz? Neden
aslinda ne oldugumuzu stirekli anlatmaya,
birilerini ikna etmeye ¢alisiyoruz?

Y.0.G: Kamusal tiyatro diyerek, kiiltiir
sanat iireten 6zel tiyatrolara bir kamu

kaynagi ayrilmasindan bahsediyoruz. o

Bunun sistemlestirilmesi, gerekli denetim
mekanizmalarinin ¢aligtirilmasi vs. degil
mi?

K.A: Kesinlikle. Buradaki denetim asil
meselelerden birisi. O kaynagi kullanan kisi
olarak kamuya hesap verebilmek, kaynagi
saglayan kisi olarak da hesap sorabilmek. Bu
modelde ben katma deger tiretilen bir biitceyi
kullaniyorum. Ben zaten tartigmasiz bir sekilde
bu halka kars1 sorumluyum. Ama su an verilen
paranin bir takibi yok. Para kime gitti? O
parayla nasil bir ig yapt1? Seyirci ne dedi? Nasil
bir etki uyandirdi?

Y.0.G: Aslinda baz kiiltiir sanat
fonlarinin, Avrupa fonlarinin igleyis
mekanizmasina benzer bir modelden s6z
ediyoruz. Saglanan bir kaynak var ama
sonucunda ne yaptigini yapilandirman ve
belgelemen bekleniyor.

K.A: Tabii. Cok dogru bir 6rnek. Bazi fonlar
tam da bunu uyguluyorlar. Nasil? “Faaliyetini
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"Odemiyoruz” eylemleri sirasinda Kemal Kilicdarodlu'nun ModarSahmesiiniziyaretinden bir kare.

uygun buldum, sana bir para verecegim, nerede
kullanacagini ayrintili olarak yapilandir

ve bana hesabini ver.” Benzer bir modelin
tiyatroda da kurulmasi gerekiyor. Bizde her yil
soyle oldu: Yaklagik 300-400 bin lira gibi bir
biitce verdik, her sene 30-40 bin lira gibi bir
para aldik. Bu yil verdikleri 30 bin lira 2 bin
euroya denk diigliyor. Bu paray: alan tiyatro

2 bin euroyla y1l boyunca tiyatro liretecegini

ve bunu bir de siirdiirecegini sdylemis oluyor.
Boyle bir gey miimkiin olabilir mi? Séyle
isleyebilirdi: Istenen biitce 400 bin lira. Neler
yapacaksin? Ne tiir etkiler, ne gibi sonuglar
bekliyorsun? Kac oyun oynayacaksin? Kimlerle
yapacaksin? Sozlegmelerin hazir mi? Bu
kaynagi bana sagladiktan sonra benim bunlari
ne kadar gerceklestirdigimi denetleyebilir.
Eger gerceklestiremediysem, biitcemi kisar.
Bunu yapmak cok zor bir gey degil ama bunu
yapmaya hevesli olmak lazim. Devlet Kur’an
kursu agmaya hevesliyken tiyatroya degil. Ben
bunu politik olarak anliyorum. Bunu sadece
son yirmi yila degil daha 6nceki yirmi yillara da
atifla soyliiyorum. Tansu Ciller déoneminde de
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benzer bir durum vardi. Tiirkiye’nin yonetim
stratejisinde kiiltiir sanat ya da tiyatro boyle
bir yer kaplamiyor. Dolayisiyla 6nemsenmiyor.
Ama 6nemsetmek ve bunun ihtiyacini
duyurmak, bu anlamda bir miicadele yiiriitmek
bizim isimiz zaten. Bunu yapmiyorlar diye biz
susamayiz.

Y.0.G: Daha 6nce bir s6ylesinizde
kamusal tiyatro modeliyle ilgili
caligmalarin tamamlanmak iizere
oldugunu sdoylemissiniz. Su an bdyle bir
plan var mi?

K.A: Kamusal tiyatro diye bir grubumuz
var. Iki yildir konusuyoruz tizerine. Oncelikle
“kamusal tiyatro” kavramai nedir? Politik,
hukuki, ekonomik olarak nelere denk diigtiyor?
Ciinkii her disiplin kamusallig1 benzer bicimde
anlamiyor. Devlet de “kamusallik” kavramini
kapmig durumda. Oysa ki kamu devlet degil.
Devletten kamuyu geri almak gerekiyor. Kamu
toplum demek aslinda. Politik bir manevra var
burada.

Bu grup iki y1ldir modeller ve Tiirkiye’'deki
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uygulanabilirlik tizerine diigtiniiyor. Hatta
gecen yil Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi'nde
dort soylesi yapildi. O soylesiler de bir

cikt1 gibiydi aslinda. Bu ekim ayinda da

kirka yakin tiyatronun bir araya gelmesi ve
kamusalliktan ne anlasildig1 konusunun
konusulmasi planlaniyor. Kiictik bir caligtay
gibi diigiinebiliriz. Tiyatrolarin yogun bigimde
katilmasini umuyoruz. Onlarin da goriiglerini
alip bir sonraki agamaya gecmek diigtiniiliiyor.
Bir sonraki agamada da daha net bir model
tiretmek ve bu modelin yasalagmasiya da
mevzuat haline gelebilmesi i¢cin gerekli
stirecleri baglatmay1 konuguyoruz. Biz bu
stireclere hakim degiliz ama biz ihtiyacimizi
belirleyebiliriz. Sonra hukukculara devrederiz
ve onlar bu modeli yapilandirabilir. Tabii
nihayetinde Kiiltiir Bakanligi’'nin ya da
belediyenin bunu yapmaya niyetinin olmasi
gerekiyor. Dontip dolagip ayni yere geliyoruz.
Niyetleri var m1 bunu yapmaya? Elini tagin
altina sokacak ve bunu israrla isteyecek

bir yonetime ihtiyac var. Bu igi yapan biziz,
biirokratlar degil. Dolayisiyla biz bu alanda

is yaparken eksigini duydugumuz mevzuatin
hizlica diizenlenmesini isteyebiliriz. Bunu
istemiyorsak zaten birinin keyfine kaliyor.
Dolayisiyla hem emek sorunu ortaya ¢ikiyor
hem estetik problemler...

Tiyatro niteligi denen seyin kurulmasi da tam
olarak bununla ilgili. Clinkii o alanda ¢aliganin
ayni zamanda karninin doymasiyla ilgili bir
sey bu, bunu atlayamayiz. Bu temelde bir biitce
meselesi. O calistirdigin insana geginebilecegi
kadar ticreti verebilmenle ilgili... Asgari licret
verebilmek degil bu. Bugiin 5 bin lirayla nasil
yaganir? Boyle bir sey yapilamaz. Yapilirsa da
o zaman diinyanin gézden ¢ikardig: topraklar
oluruz. Hatta yoneticiler agisindan bakarsak
gozden cikarilmig halk diyebiliriz. Egemenlik
perspektifinden bakip bizi goz ardi ediyorlar.
Bu kabul edilemez. O zaman bizim birincil
planmimiz vatandaglik haklar: geregi gozden
cikarilmalar afige etmek, desifre etmek,
itiraz etmek. Bize bir diizenleme yapacagini 93
soyleyenlerin keyfini bekleyemeyiz.

Y.0.G: Gérmezden gelinmeye kars:
aslinda tarihsel bir durum yasanda.

2022 yilinda, Kadikoy’deki bir sahnede
karanlikta oyunlar oynandi ve insanlar
geldiler. Seyirciler gézden ¢cikarmadilar.
Hangi oyunlar oynamigti o siirecte?

K.A: Yeni Bir Sark:, Diktat, On Ikinci Ev,
SuzyStorck matine suare oynadi, Ormanlardan
Hemen Onceki Gece ve Akciger oynadi.
Oynamak isteyen daha fazla konuk ekip
vardi. Ama biz o kogullarda seyirciye “gel”
diyemedik. Bence de tarihi bir and1. icerde 151k
yok, fenerlerle 151k yapiliyor ve insanlar bunu
izliyor. Duygusu ¢ok yliksek bir direng olugtu
burada. Ama ayni zamanda pandemi stireciydi.
Biz birilerinin hastalanmasina sebep oluyor
muyuz acaba? Buna deger mi? gibi sorular
olusunca kafamizda, bunu yapmayalim dedik.
Biz seyirciye saglikli kosullar sunacagimizi
taahhiit ederek kapiy1 aciyoruz, dolayisiyla onu _ g:
devam ettirmek zorundayiz. g
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KULTUR BAKANLIGI'NA DiLEKCE

Gectigimiz yil Ragip Ertugrul’un o6nerisiyle Kiiltiir Bakanlig1 Tiyatrolara destek komisyonunda
yer aldifimda nelerle kargilagacagimi bilemiyordum. Ozellikle alanim olan cocuk tiyatrosu
konusunda bir seyler yapma diigiincesiyle iyi niyetle bu 6neriyi kabul ettim. Cehenneme giden
yolun iyi niyet taglariyla doseli oldugu atasoziinii yagsayarak, deneyimleyerek 68rendim. Destek
programinin olusumu, isleyisi ile ilgili birgok sorunun oldugunu toplanti sirasinda ve sonrasinda
6grendik. Sonrasinda isleyise yonelik onerilerimin oldugu bir degerlendirme raporu yazdim ve
once Sevgili Ragip’a sonrasindaysa Kiiltiir Bakan Yardimeis: Ozgiil OzkanYavuz’a gonderdim.
Dilegimiz 6nerilerimizin dikkate alinarak bir sonraki komisyonun olabildigince daha saglikl
caligmasin saglamakti. Simdi beklentimiz tiyatrocu dostlarimizin bu raporun kendilerince eksik
bulduklari yonlerini de tamamlayarak, destek komisyonunun ¢aligmalarinin takipgisi olmalar:.

27/09/2021

22 Eyliil 2021 tarihinde toplanan Kiiltiir Bak. Ozel Tiyatrolara Destek Projesi Toplantist ile ilgili
goriis ve Onerilerimi bilgilerinize sunarim.
Prof. Dr. Nihal Kuyumcu

Toplantiya Bakan Yardimcisi ézgﬁl Ozkan Yavuz, Giizel Sanatlar Genel Miidiir V. Omer Faruk
Belviranli, Devlet Tiyatrolari Genel Midiirii Mustafa Kurt, Giizel Sanatlar Genel Miidiir
Yardime1 V. Erkan Tarhan. Aragtirma ve Egitim Genel Miidiirliigii Daire Bagkani Serkan Erkmen,
Istanbul Universitesi Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi Emekli Ogr. Gor. Prof. Dr. Fehime

Nihal Kuyumcu, Tiyatro Elestirmenleri Birligi Bagskani Ragip Ertugrul, Dramaturg S. Stimeyye
Karaarslan Oyuncu / Yapime1 Ismail Hakk: Uriin katilmistar.

Toplantida;

a- Bagvurunun bir destek/tegvik projesi oldugu

b- Bagvuran tiyatrolarin bazilarinin ilk kez bu destekle tiyatroya baglayabilecegi, bu

destegin bir ¢esit “can suyu” olmasi beklentisiyle verilecegi. Dolayisiyla segcimde

gecmiste yaptiklari iglerin olup olmamasinin belirleyici olmadig1

c- Gegmigte destek alip almadiklarinin bir 6nemi olmadig:

d- Internet ortaminda herhangi bir bilginin yer almamasinin bir 0Olciit olamayacag:

e- Bu destekten yararlananlarin bu yil takip edilerek yaptiklari iglerle taahhiitleri yerine

getirmeleri, ontimiizdeki yil verilecek destek konusunda belirleyici olabilecegi ...
Konulari tartigilmis ve bu konular 6zellikle ilk kez-bu toplantiya katilan kurul iiyelerinin
bilgilendirilmesi amaciyla aciklifa kavusturulmustur.

Yine yapilan toplantida bu destegin ilk kez verilmesi nedeniyle internette bagvuru sahibinin
veya tiyatro grubunun bilgilerinin olup olmamasi dikkate alinmadig dile getirilmistir. Ancak
gelecek y1la bir fikir vermesi agisindan internet taramasi yapilmig olup ¢ocuk tiyatrolar:
konusunda bagvuran 109 gruptan biiyiik bir counlugunun ne grup ne bagvuru sahibi ne de
yazari hakkinda tiyatroyla iligkisi bakimindan en ufak bir bilgiye rastlanmamigtir. (Bu konudaki
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internet taramasi ektedir.) Internet diinyasinin bu kadar yagsamimiza girdigi ve 6nemli oldugu
giiniimiizde bagvuran bazi gruplarla ilgili hicbir bilginin yer almamasi diigtindiiriictidiir, grup
ve bagvuru sahibi hakkinda soru igaretleri olugsmasina neden olmaktadir. Buradan hareketle
tiyatronun 6zellikle cocuk tiyatrosunun isin ehli olmayan, alanla ilgisi olmayan kisilerin eline
gecmesi ve bununla ilgili bir de destek almalar: tiyatro sanat1 adina kaygi vericidir.

Buyil yapilan yardimlari alan ve ayni sekilde 6ntimiizdeki yil da destek talebinde bulunan
gruplarin alip almamalari 6niimiizdeki tiyatro mevsiminde 15 gosteri yapmasi ve bunu
belgelemesi koguluyla ve o giin toplanan kurulun kararina baghdir. Dolayisiyla bu yil destek
alanlarin bundan sonra bu alanda gosterecekleri performansin belirleyici olabilecegi gibi
yerine getirilmeyen taahhiitlerin tespitinde yapilan yardimin yasal faiziyle geri alinmasi da s6z
konusudur.

Bu y1l PANDEMI gibi zor bir siirece bagl olarak, Geleneksel, Cocuk ve Yetigkin tiyatrosu
konusunda baz olarak bir iicret belirlenerek ve kademeli artiglarla (ilk kez bagvuran, daha
onceki yillarda tiyatro yaptig1 bilinen gruplar ve arti salonu olan gruplar olmak iizere) bas
vuran tiim gruplara destek verilmesi kararlagtirilmigtar.

Oniimiizdeki y1l i¢in 6neriler:

1- Bagvuran gruplardan mutlaka bir web sayfasinin olmasi kogulunun getirilmesi ve
yaptiklar: islerin bu sayfada yer almasi
2- Verilen destegin etkili ve iglevselliginin sorgulanmasi amaciyla bu alanda ¢aligan kurum,
kisi ve kuruluglara agagidaki sorularin yanitlarini bulmak tizere bakanlikca cegitli
anketlerin uygulanmasi
a-Bu destegin tiyatro sanatina kalici bir katkisi oluyor mu?
b-Bu katki nasil bir farkindalik yaratiyor?
c-Bu konuda seyirci goriigleri neler?
d-Bu destek bagka ne gekilde verilebilir? (Ornegin her y1l verilen destek kadar illerde
tiyatro salonlarinin tiyatro gruplarina ticretsiz verilerek salon giderlerinin dogrudan
kiiltiir bakanlig: tarafindan kargilanmasi vb.)
e-Bu destegin hangi durumlarda ve nasil kalici etkileri olabilecegi konusunda cegitli
kurumlardan - 6zel ve 6denekli tiyatro ¢aliganlarindan, tiniversite, konservatuar tiyatro
ve sahne sanatlar1 boliimlerinde ¢aliganlardan- goriig alinabilir.

3- Devletin yaptig1 yardimi kiiltiir miidiirliikleri araciligiyla takip edilmesini 6nemsiyoruz.
Desteklenen oyunla ilgili kiiltiir bakanlig1 tarafindan hazirlanan sorularin/anketlerin,
sergilendigi sahnenin sorumlusu tarafindan seyirciye dagitilmasi ve toplanan belgelerin
tiyatro toplulugundan bagimsiz olarak dogrudan bakanligin ilgili dairesine gonderilmesi
istenebilir. Bu genis capli aragtirma Tiirk Tiyatromuzun gelecegi acisindan da 6nemli
ipuclar1 verebilir.

4- Bu kurulun olabildigince dogru kararlar verebilmesi i¢in toplanti sliresinin bagvuran grup
sayisina gore belirlenmesi 6nerilir.

EK 1- Gruplarla ilgili kisa notlarin yer aldig1 Cocuk tiyatrosu icin bagvuru yapanlarin listesi
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Almanya’'dan Belgesel
Tiyatro: Tugsan Mogol'la

Soylesi

NURTEN KUM

Sozciiklerin her zaman hayat kurtarabildigin-
den emin degiliz ancak sessiz kalmanin oldtir-
diigiinii biliyoruz.

James Orbinski
(Siirsiz Doktorlar Nobel Baris Odiilii konus-
masindan)

Sizi, yabanci diigmanligini, irkeiligy
carpici bir gekilde sahneye tagidiginiz
NSU: Kurbanlarin arasinda Almanlar
da Vard: baglikli belgesel oyununuzla
tanidim. Bu oyununuzun diginda diger
mesleginiz olan doktorlukla ilgili
bircok belgesel oyununuz sahnelendi,
sahneleniyor. Nasil bagladi bu siire¢?

Lise yillarinda oyuncu olarak tiyatro
deneyimim olmustu. T1ip okumaya
basladigimda da aklimin bir kdsesindeydi,
tiyatro vardi hep. Hannover Miizik, Tiyatro ve
Medya Yiiksekokulu'na bagvurdum ve kabul
edildim. Cok heyecanlandim tabii ki. Hannover
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Miizik, Tiyatro ve Medya Yiiksekokulu'ndaki
O0gretim gorevlileri beni iki bélumii de okumam
konusunda ¢ok destekledi. 1989°dan 1998’e
kadar hem tip hem de tiyatro okudum ve
mezun oldum. Mezun olduktan sonra doktor
olarak caligtim 6nce ama tiyatroyla bagim hic
kopmadi. Berlin’de birka¢ oyunda rol aldim.
Oyun yazarligl, yonetmenlik aklimda yoktu o
zamanlar. 2005’e kadar doktorluk agir basti.
Anestezi uzmani oldum, ambulans doktoru
olarak calismaya bagladim. Daha sonra i
saatlerini yariya indirdim ve tiyatroya agirlik
verdim.

T1ip ve tiyatro: Biri tedavi etme, yagam
kurtarma; digeri olgulara, yagama
ayna tutma. Tiyatro biyografinize
baktigimda ilk oyunlarinizin daha ¢ok tip
diinyasindan beslendigini gériiyorum.

Evet, ilk oyunlarim daha ¢ok tip konular:
tizerine. Doktorlukta i saatlerimi azaltinca
bir tiyatro grubu kurdum, adi Tiyatro
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Tugsan Mogol

Operasyonu’ydu (Theater Operation). 6-7
oyuncu vardi grupta ve hepsi profesyoneldi.

Hastanede, ameliyathanelerde
meslektaglarimin yagadiklar: olaylari,
sorunlari aragtirdim ve doktorlarin merkezde
oldugu bir oyun yazdim. Yar: Gtiglii Yar:
Tanrilar (Halbstarke Halbgotter) adini
verdigim oyunun promiyerini 2008’de yaptik.
Oyun ¢ok ilgi gordi.

Daha sonra hastalarin hastanede, yogun
bakimda yasadiklarinin merkezde oldugu
bir oyun yazmak istedim. Iyilesen hastalarla
goriigmeler yaptim. Dinlediklerimi,
aragtirdiklarimi derleyerek Latince’de uyku,

riiya anlamina gelen Somnia oyununu yazdim.

Bir sonraki oyunumda bu kez hasta
yakinlarinin yagadiklarini mercek altina
almak istedim ve oyuna Hasta Yakinlar:

(die Angehorigen) adini verdim. Metni
olustururken tiyatro grubundaki arkadaglarla
birbirimize sorular sorduk, deneyimlerimizi

anlattik. Ciinkii hepimiz bu tiir seyler yagsadik,
yasiyoruz. Ben babami kaybettim 6rnegin. O
dénemde neler yagadim, neler hissettim, bu zor
zamanlari nasil agtim? Doktorlarin perspektifi,
hasta perspektifi ve hasta yakini perspektifine
odaklandigim bu oyunlar bir ticleme oldu...

Belgesel oyunlarim fark edilmeye baglayinca
bagka tiyatrolardan da teklifler aldim.
Hannover Tiyatrosu i¢in A¢ilin, Ben Doktorum
adin verdigim bir oyun yazdim 6rnegin.
O oyunum da gercek olaylara dayaniyor.
Berlin’in o donemin 6nemli tiyatrolarindan
Ballhaus i¢in gogmenlerin yogunlukta oldugu
Kreuzberg’te bir hastanede 7-8 hafta staj
ve aragtirma yaparak oyun yazdim. Tirk,
Polonyaly, Ispanyol vs. cogu Almanca bilmeyen
gocmenlerin yagadiklari sorunlar tizerine bir
oyun.

2019’da iki oyun projem vardi. Biri saghk
sistemindeki aksakliklarin, tasarruflardan
kaynaklanan sorunlarin vs. dile getirildigi
Elimizden Geleni Yaptik (Wirhabengetan,
waswirkonnten) oyunu. Biliyorsunuz,
Almanya’da bir hasta kaybedildiginde
elimizden geleni yaptik ama ne yazik ki
kurtaramadik, denir. Son yillarda Almanya’da
yagsanan ve medyaya yansiyan ¢arpici olaylari
aragtirdim. Ornegin bir hasta bakicinin
hastalarina ilag vererek onlar1 6ldiirmesi, bir
eczacinin kemoterapi ilaglarinda dolandiricilik
yapmasi, bir hemsirenin agir hastalarini aci
cekmesinler diye 6ldiirmesi. Bu giincel olaylari
Barok zamanina tagiyarak, Barok miizigi
kullanarak sahneledim. Bir digeri su anda da
cok giincel olan Tiirkiye’den, Ispanya’dan,
Yunanistan’dan, Arap tilkelerinden vs. gelen
doktorlari ele aldigim Alman Doktorlar:
Srmarsiz (Deutsche Aerztegrenzenlos) oyunu.
Bu oyunun préomiyeri tam da Almanya’da
korona kisitlamalarinin bagladig: giin olan
12 Mart 2020’deydi. Tiyatroda 25 kisi birden
koronaya yakalanmist, oyun iptal edildi. Daha
sonra dijital olarak gosterildi.
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EINE INTENSIVSCHWESTER

Saglik sistemindeki sorunlari
iceriden bir bakigla aragtirip izleyiciyle
bulusturmaniz degerli. Hastalarin,
doktorlarin, hasta yakinlarinin yagadigi
bireysel sikintilar disinda saglik alaninda
ne tiir sikintilar: sahneye tasidiniz,
nelerin sahneye taginmasini 6nemli
buluyorsunuz?

Almanya’da 6zellikle 2010’dan bu yana
saglik sisteminde biiyiik sikintilar yaganiyor.
Bu sorunlarin birgcogunu ben de bir doktor
olarak bire bir yagiyorum, gézlemliyorum.
Ozellestirme, kiiciik yerlesim yerlerindeki
hastanelerin kapanmasina yonelik adimlar,
hastalarin hastaneden bir an 6nce taburcu
olmalarindan yana politikalar, hastanelerde
doktor eksikligi (yeterli doktor olmadig icin
yurtdigindan doktorlar geliyor), doktorlarin
kapasitelerinden ¢ok fazla ¢aligtirilmasi, ¢ok
fazla ndbetlerinin olmasi gibi bir¢ok sorun
yasaniyor. Aslinda doktorluk 6zenilecek,
prestiji olan bir meslekti. Ama son senelerde
pek Oyle degil. Saglik alaninda ¢ok sorun var ne
yazik ki. Ornegin Almanya’da 2019’da pandemi
ortaya cikmasaydi, simdilik iki bin hastaneden
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binini tasarruf gerekcesiyle kapatmak
istiyorlardi. Bu sorunlar: aragtirip oyunlar
yazmay1i, sahnelemeyi 6nemli buluyorum o
yizden.

Yabanci diigmanligl, ayrimcilik ve
irkeilik konularini ele aldiginiz politik,
belgesel oyunlara gecisiniz nasil oldu?
Nazi cinayetlerini sahneye tagima
siirecini anlatir misiniz?

Aslinda nispeten hafif konularla bagladim
diyebilirim. Alman Ayse (die Deutsche Ayse)
oyunumda go¢ konusunu iglemek istedim. 60’11
yillarda Almanya’ya gelen kadinlarla, annemin
yakin arkadaslariyla, gériismeler yaptim.
Yasadiklar: zorluklari ama ayni zamanda
Umitlerini, gelecege doniik planlarini... Oyuna
annemin adini verdim. Oyun c¢ok tutuldu,
odiiller alda.

Bu proje tizerine ¢aligirken 2011’de Nazi
cinayetleri patlak verdi. O giine kadar hep
bagka kisiler su¢lu olarak gosterilmigti faili
mechul cinayetlerde. Katiller komgularidir,
kendi cevrelerindendir ya da Kiirtlerdir
vs. Gergek suclularin Naziler oldugu ¢ok
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gec ortaya ¢ikti, o da tesadiifen. Acaba
6lenlerin isimleri Stileyman Tagkoprii ya da
Enver Simgek olmasaydi failler daha cabuk
bulunur muydu? Ya da katillerin isimleri
Emine, Ismet olsaydi bu kadar uzun siirer
miydi bulunmalar1? Bu sorular lizerine ¢ok
diistindiim. Oyuna “Kurbanlarin Arasinda
Almanlar da Vard1” adini verdim. Ciinkii
biliyorsunuz, Almanya’da haberlerde bir
ucak diistiigtinde 6rnegin, 6lenlerin arasinda
Almanlar var deniyor, onun alt1 ¢iziliyor.
Digerleri insan degil mi? Almanya’daki
toplumun ¢ogunlugu digerlerini kendilerinden
bir parca olarak gérmiiyor, onemsemiyor.
Bunlar beni etkiledi Nazi cinayetlerinde.

Ve irkeilik konusuna daha ¢ok 6nem
vermeye bagladim. Bu oyun epey oynanda,
bagka tiyatrolarda da farkli sahnelemelerle
oynandi, oynaniyor. Hatta Kumbaraci50
sahnelemesi hem Tiirkiye’de hem de
Almanya’da oynandi. Sesli tiyatro olarak da
yapildi. Berlin’de Insan Haklar1 icin Sahne
(BiithnefurMenschenrechte) programina
alindi. Metnin okullarda, derneklerde
oyuncular tarafindan okunmasini 6nemli
buluyorum.

Irkeilik diinyanin bircok iilkesinde
oldugu gibi Almanya’da da ¢ok fazla. Bir
sonraki projeniz de irkcilik, yabanci
diismanligl, somut olarak Hanau
cinayetleri iizerine. 2020°de Hanau’da
irke1 motiflerle islenen cinayetler;
sonrasinda polis zafiyeti, 6lenlere ve
yakinlarina karsi ényargili tutumlar son
derece iiziicii. Bu projenizde neleri hayata
gecirmek istiyorsunuz?

Hanau oyunu Kurbanlarin Arasinda
Almanlar da Vardi belgesel oyununun
devami. Ad1 AND NOW HANAU olacak.
Oyunun cercevesi, mimarlig1 ayni ama icerigi
Hanau'da yaganan irke¢ilik. Dort kisilik bir oyun
disiiniiyorum. Oyuncular da belli. Hanau’ya

gittim birkac kez, ilgili kigilerle baglantiya
gectim, aragtirdim. Cinayet Aragtirma
Komisyonu’yla da irtibat halindeyim. Hessen
Eyalet Meclisi’'ndeki Hanau teror saldirisini
aragtiran komisyonun caligmalarini seyirci
olarak takip ediyorum. 19 Subat Hanau
Inisiyatifi (Initiative 19. Februar Hanaw)

ile irtibat halindeyim. Miinster Tiyatrosu,
Oberhausen Tiyatrosu ve Maksim Gorki
Tiyatrosu gibi tiyatrolarla igbirligi icindeyiz.
Promiyer Mayis 2023’te Recklinghausener
Ruhrfestspiele'de olacak. Mobil bir oyun
distiniiyorum. Oyunun belediye binalarinda
gosterilmesini istiyorum, gsehir merkezlerine
gitmek gerekiyor. Ciinkii Hanau, sadece Hanau
degil, Hanau her yer olabilir.

Bu oyunlarin farkli platformlarda
gosterilmesi, 6zellikle de bu konulara
uzak olan, hatta duyarsiz kalan kigilere
ulagmak son derece 6nemli. Oyunlarimiz
gercek olgulara, belgelere dayaniyor.
insanlarla bire bir iletisime geciyorsunuz.
Belgesel oyunlarinizi kurgularken,
sahnelerken neler deneyimlediniz?

Aragtirma yapmak, bir oyun olusturmak
heyecan verici. Metni yazip oyunculara
vermiyorum tabii. O sekilde ilerlemiyor.

Ham metin var elimizde ama asil provalarda
olusuyor oyun.

Kurbanlarin Arasinda Almanlar da vardi
oyununda kanitlar vards, her seyi ispat
edebiliyorduk. Hepsi gercekti. Nasyonel
Sosyalist Yeralt: Orgiitiit (NSU) davasinda
cok abstirt seyler yasandi, cok ihmal vards,
istihbarat caligmadi, cinayetler aragtirilmada...
Bunlar beni ¢ok etkiledi bu siire¢te. Oyunu
olustururken ¢ok aragtirma yapmak gerekiyor.
Kendimi gazeteci gibi hissediyorum aragtirma
esnasinda. Tabii ki bilgileri topladiktan sonra
bir kurgu, bir mimarlik gerekiyor. Ama icindeki
malzeme gercek, otantik. O bence insanlar1
etkiliyor.
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SOYLESI

Belgesel tiyatro olaylara bagh kaliyor
tabii ki. Su an iizerinde ¢alistigim Hanau
oyunu icin de bunu sdyleyebilirim. 19 Subat
Hanau Inisiyatifi’yle, hayatini kaybedenlerin
yakinlariyla goriistiyorum. O aileleri
kendime ¢ok yakin hissediyorum. Oyuna
destek oluyorlar. Ama bir yandan da biiyik
sorumluluk hissediyorum. Kaybettikleri
yakinlarini her yontiyle anlatmak istiyorum.
Onlarin daiyi taraflari, kot taraflar: varda
tabii. Onlara saygim ¢ok biiyiik. Olayin
tizerinden hentiz iki sene gecti. Cok hassas bir
konu.

Siz tiyatro bursuyla Tiirkiye’de kaldiniz
bir siire ve Tiirkiye’deki tiyatro diinyasini
daha yakindan tanima firsatiniz oldu.
Nasil bir deneyim oldu sizin i¢in?

Evet, bursiyer olarak alt1 ay Istanbul’da
yasadim, Tarabya Akademisi'nin davetlisi
olarak. En bagta biraz 6nyargilarim vardi
acikcasi. O gline kadar Tiirkiye'ye yaz
aylarinda gidiyordum genellikle, o ylizden
cok fazla tiyatro izleme sansim olmuyordu.
Devlet Tiyatrosunun oyunlar: eski tarz,
klasik geliyordu. Brecht’in oyunlari bile klasik
sahnelenmis. Ama bursiyer olarak gittig§imde,
alternatif tiyatrolari da izleme firsatim
oldu. Ikinci Kat Tiyatrosu’na gittim 6rnegin,
Kumbaraci’ya da tabii ki. DasDas Tiyatrosu'nda
oyunlar izledim. Beni etkileyen ¢ok oyun oldu.
Tabii ki cok sanat¢iyla tanigtim. Mert Firat'in
teklifi tizerine DasDas Tiyatrosu'nda Westend
oyununun rejisorliigiinii yaptim. Cok keyifliydi.
Tabii Tiirk¢cem bazen yetersiz kaldig1 i¢in
zorluk ¢cektigim zamanlar oldu, ama sonugta
diistindiiklerimi anlatabildim. Oyunun i¢inde
biraz tip konusu da var. Cok kisa bir zamanda
iyibir oyun ¢ikardik. Cok giizel bir deneyim
oldu benim i¢in. Pandemi olmasaydi turne
yapacaklardi, buraya da gelecekti oyun.
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Tirkiye’de 6zel tiyatrolarin, alternatif
tiyatrolarin iglerinin cok daha zor
oldugunu diisiiniiyorum... Sizin
izlenimleriniz ne yonde?

Benim orada oldugum dénemde tiyatrolarin
cogu kapanmigti. Tek tiik kalan oldu.
O dénemlerde Sadece Diktatér oyunu
oynanacakti, yasaklandi 6rnegin.

Kurbanlarin Arasinda Almanlar
da Vard: oyununuz sadece icerik
acisindan degil, sahneleme agisindan da
etkileyiciydi. Cok az malzemeyle ¢cok seyi
anlatabildiniz. Tirkiye ve Almanya’y1
sahneleme acisindan karsilastirirsaniz
neler séyleyebilirsiniz?

Haklisinmiz, sahnede ¢ok az malzeme
kullandik gercekten. Kumbaraci50’de
bu oyunun provalarini gormeye gelen
yonetmenler oldu. Hatta Devlet Tiyatrosu’'nda
da yonetmenlik yapan tinlii bir yonetmenin de
dikkatini cekmis bu durum. “Az malzemeyle
bu kadar zor bir konuyu anlatmay: ¢ok az
kisi yapabiliyor”, dedi... Burs siirecinde beni
heyecanlandiran ¢ok giizel oyunlar gérdiim.
Ama oyunlarin bircogunda sahnede ¢ok fazla
esya vardl. Gerek yok bence. Cok az seyle ¢ok
sey anlatabilirsiniz.

Gelecege yonelik projeleriniz iizerine
bagka neler sdylemek istersiniz?

Giincel projem Hanau tabii ki. Bir
sonraki projemde Alman Milli Takimi’nin
hikayesini anlatmak istiyorum. Milli
takimda milliyetciligi aragtirmak istiyorum,
taraftarlarin irkcilifini da. Sarkilari, marglar:.
Sahnede 11 kisi olsun istiyorum... Ama su an
6nceligim Hanau. Irkei cinayetler, saldirilar.

3355



iZLENIM

TheatrelST Tiurkiye
Tiyatro Vitrini'nin

Ardindan

HANDAN SALTA, NIHAL KUYUMCU, ZERRIN YANIKKAYA,
RAGIP ERTUGRUL, SENEM CEVHER, HASIBE KALKAN

ilk gerceklesti; bagimsiz tiyatrolarin

yollarini diinya festivalleriyle
kesigtirmek, icinde bulunduklar: darbogaza
ragmen tiyatro yapan sahne sanatcilarinin
seslerini duyurmalarina ve yapacaklari
olasi igbirliklerine vesile olmak iizere
bir bulugma diizenledik. Davet ettigimiz
festival yoneticilerini, elestirmenleri ve
akademisyenleri bagimsiz tiyatrolarin
yapimlari arasindan sec¢tigimiz on iki yapimla
bulusturduk. Showcase ya da Tiirkcesiyle
“tiyatro vitrini” yapma fikrinin mimari ve
onciisii sevgili arkadagimiz Ragip Ertugrul bize
fikrini agmadan 6nce zaten proje ortaklarini
zihninde bir araya getirmisti. Diinyanin bir¢ok
tilkesinden tiyatro insanini bulugturan bu
etkinligi hayal eden, gerceklesmesinde biiyiik
pay1 olan Ragip ne yazik ki showcase ile ilgili
hicbir etkinlige katilamadan bu diinyadan
goclip gitti. Yazarken bile inandiric: gelmeyen
bu duruma aligmamiz showcase ekibi olarak
cok zor, ¢ok hiiztinlii ve kalp kirici. Ragip gittigi
slrpriz tatilden gelecek ve her geye kaldigimiz

2 022 y1linda Tiirkiye tiyatrosu icin bir

yerden devam edecegiz gibi geliyor hepimize
ayr1 ayri. Hayatin en biiyiik gercegini kabul
edebilmek icin yaptigimiz iglere sarilmak,
onun adini ve anisini da yagatmak i¢in bu
etkinligi 6nce anlatmak sonra da yagatmak
gayesindeyiz.

Ocak ayinin ortalarinda ilk kez konugmaya
bagladigimizda ¢cok da zamanimizin
olmadiginin farkindaydik. Ancak en biiyiik
sponsorumuz TGA (Turkiye Turizm Tanitim
ve Gelisgtirme Ajansi) ayni tarihlerde
gerceklesen Beyoglu Festivali’yle egzamanl
yaptigimiz taktirde konuklarin otel ve ulagim
masraflarini kargilayacagini séylediginde 25-
31 Mayis tarihleri arasinda bu etkinligi yapmak
icin hizla ige koyulduk.

Bir yandan kigisel baglantilarimiz da
dahil cagirabildigimiz kadar festival
yOneticisini davet etmeye caligirken diger
yandan gosterilecek oyun ve performanslar
tizerinde karar vermeye calisiyorduk.

Yine kigisel baglantilarla ulagabildigimiz
akademisyenlerden Showcase kapsaminda
konferans vermelerini istedik. Kamuya acik
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‘: i }‘1
Cagda’é Turkiye Tiyatrosu Paneli'nden bir kat]e.
(Soldan saga) Deniz Basar, Emine.Fisek, Eylem Ejder

konferanslari dinleyenler, Kanada’dan gelen
iki (Toronto Scarborough Universitesinden
Barry Freeman ve Sherbrooke Bishop’s
Universitesi'nden Art Babayants) ve
Malta’dan gelen bir akademisyenin (Malta
Universitesinden Marco Galea) anlattiklar
lizerinden tiyatronun tarihle ve buginle
kurdugu iligkinin teori ve uygulamadaki
acilimlarina g6z atmaya, tiyatro egitimindeki
benzerlik ve farkliliklara daha yakindan
bakmaya firsat buldu. Aciligta ise bu
topraklarda tiyatronun kisa tarihini ve
bugiiniinii en damitilmig haliyle 6zetleyen
sunumlardan olusan bir panel diizenledik.
Panelistlerin (Emine Figek, Deniz Bagar

ve Eylem Ejder) yaptiklar: tiyatro tarihi
Ozetinin gerekli oldugunun saglamasini
oyunlar sonrasi gelen sorularla yapmisg
olduk. Kendi dertlerimizin sahneye tagindig:
yapimlarla olusturdugumuz segkinin igaret
ettigi gerceklerden biri tam da bu seckinin
olusturulma agamasindaki dertleri ortaya
cikariyordu. Yerel olanin duyurulma ihtiyaci
zaman zaman bicem kaygisini geride
birakabiliyordu.
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IZLENIM

Oyunlar sonrasi yapilan soru-cevap ya da
fuaye sohbeti seanslarinda elegtirmenlerin
mesreplerine gore sorularin da gesitlilik
gosterdigini keyifle izledik. Yapici bir bakig
acisiyla oyuna kendince bir agilim getiren,
yasadig1 yerden getirdigi ytizyillik meseleleri
1s1t1p 1s1t1p soru formuna doéken, kendine
yakin buldugu yerden oyunlar: anlamaya
calisan, bulundugu her yeri kiirstiye cevirip
ayrintilariyla fikrini beyan eden ya da
sadece meraktan basit sorular soran cesitli
elestirmen ve akademisyen gordiik. Festival
yoneticileri ise bagka bir gozle baktiklarini
hemen belli ediyorlardi. Oyunlardan sonra
izledigi oyunu kendi festivalinde hangi
sahneye yerlestirecegini sdyleyen bile vardi. Bu
sohbetler sirasinda ekipler tasarim stireclerini
ve oyunlarinin 6ykiisiinii anlattik¢ca konuklar
Tiirkiye tiyatrosu ile ilgili daha 6nce hig bilgi
sahibi olmadiklarini séylediler. Dolayisiyla
her iki taraficin de zihin agici, hem tiyatroyu
hem de tilkenin dinamiklerini tanitici
sohbetler samimi bir diyalog baglatmig
oldu. Gelecek yillarda bu sohbetleri yeniden
bigimlendirerek devam ettirmek niyetindeyiz.



iZLENIM

Sahnelenen yapitlarin neredeyse hig teknoloji
kullanmadigina dikkat eden konuklardan

biri bagimsiz tiyatrolar: “hand-made”

tiyatro olarak degerlendirdi. Elbette bu
noktada topluluklarin cogunun kendine ait
bir mekanlarinin olmayigi, kamu tarafindan
desteklenmeyisi ya da alinan desteklerin yeni
teknoloji kullanimina yetmedigi gibi gercekler
bir kez daha giindeme geldi, sanatin hamisiz
yapilamayacag da.

Oldukca dinamik bir tiyatro atmosferinden
toplumsal sorunlara, yiizlesilmedik meselelere
deginen performanslari secti§imiz i¢in tarih,
politika, kadinlarin konumu, kiiltiirel kodlar
konusunda bir¢ok soruyla karsilagtik. Bu
sorulardan bir kismi yapilan réportajlarda da?
soruldu. Yurt igcinden davet ettigimiz basin
kuruluglari arasindan da bir degerlendirme
yazis1® TheatreIST girigimini tanitti.

Mekéan sponsorlarimizdan Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 bize Miize
Gazhane’deki iki salonunu vermekle
kalmayip oyunlarindan birinin de

103
etkinligimizde gosterilmesine 6nayak

oldu. Boylece iBST yapimu Yaftals Tabut’la
birlikte toplamda on ti¢ oyun izlendi.
Sectigimiz oyunlar ise sunlardi: Zabel-

BGST, Satonun Altinda- Fiziksel Tiyatro
Aragtirmalari, Nihayet Makami- Kumbaraci
50, Gomidas- Yolcu Tiyatro, Sar- Ciplak
Ayaklar Kumpanyasi, Salozun Mavali- CAS
Sahne, Dansoz- Mek’an Sahne, 12. Ev- Melek
Ceylan, Biz- Modern Dans Toplulugu Istanbul,
Kopek Kalbi- Kii¢iik Tiyatro, Godot Bize
Gelmez- Oteki Tiyatro ve Karagoz Sanat
Atolyesi ve Iki Kigilik Kabus Macbeth- Tiyatro
Bereze.

Akademisyen konuklarimizdan Art
Babayants, mekan sponsorlarimizdan
Bahcegehir Universitesi Konservatuari
ogrencilerine verdigi konferansi takiben
uygulamali bir caligma da yapt1. Konferanslar
ve s0zl edilen uygulamanin yani sira Kritik
Kolektif’in ikinci defa diizenledigi Heveskar
Seyirciler Aranwyor adl1 elestiri atolyesi
de Showecase etkinliginin performans digi,
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yaratici, katilimei etkinliklerindendi.

Gelen festival yoneticilerinden biri Sibiu
Tiyatro Festivali Direktorii Constantin
Chiriac’ti. Haziran ayindan yapilan festivalin
PhD Konusmalar: ve Tiyatro Pazari ve
Pazarlama konugmalarinin yapildig:
toplantilara katilmamiz i¢cin Showcase
icin calisan bircok arkadagimizi davet etti.
Verimli tanigmalar, gelecege uzanabilecek
konugmalarin gerceklestigi Sibiu’dan 2023
yilinda festivalde Turkiye tiyatrosuna bir
kose ayrilacagi haberiyle dondiik. Simdilerde
Romanya’ya 6nerilmek tizere oyunlarin
secimlerini yapiyoruz. Slovakya da ayni
glizel haberi 2024 y1l1i¢in verdi, bir secki de
Bratislava i¢in hevesle ve zevkle yapacagiz.

Etkinlik stiresince ve sonrasinda yaptigimiz
konugmalarla karsilikli ceviri caligmalarinin
dayolu acildz. Ulkeler arasinda yapilacak
anlagmalar, kiiltiir bakanliklarinin ya da
benzeri kurumlarin sponsorluklariyla
ilerleyebilecek bu caligmalar icin de
calismalarimiz stirdiirtiyoruz.

Oncesinde, esnasinda ve sonrasinda
karsilasgtigimiz cesitli hayal kirikliklars,
zorluklar, krizlerle bir gekilde baga ¢ikip
basariyla bitirdigimiz bu etkinlik i¢in gelen
konuklarin degerlendirme ve 6nerilerini
de cebimize koyarak yolculuga devam
etmek niyetindeyiz. Yolda eksildik ama can
arkadasimizin anisini taze tutarak, adini
yagatarak ve aramiza yeni nefesler alarak
devam etmeyi arzuluyoruz.

Dipnotlar

Asagidalinklerini bulacaginiz ve bizim icin

cok kiymetli olan yazilardan hem sertivenimizi

daha ayrintili bir bicimde okuyabilir, hem
de sorulan sorulardan, dile getirilen farkl
noktalardan yola ¢ikarak tiyatronun da,
bu etkinligin de yayildig1 genis yelpazenin
getirdigi esintiyi hissedebilirsiniz.
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Erdogan Mitrani'nin Salom gazetesinde ¢ikan
Showcase degerlendirme yazisi:

https://www.salom.com.tr/haber/122317/
bagimsiz-tiyatrolarimiz-dunyaya-aciliyorlar-
turkiye-tiyatro-vitrini-theatreist

Savas Patsalidis’in Handan Salta ile soylesisi:

https://www.critical-stages.org/25/now-is-
the-time-for-untold-suppressed-stories-to-be-
heard-interview-with-handan-salta/)

Verity Healey'in Howlround Theatre
Commons adl1 dergide Agustos
2022 yayimlanan yazisi:

https://howlround.com/gathering-
momentum-turkiyes-independent-theatre-
president-erdogans-near-autocracy

Eylem Ejder’'in Kanada'li tiyatro sanatcisi,
akademisyen Art Babayants ile showcase
tizerine Theatre Times i¢in yaptig1 soylesi:

https://thetheatretimes.com/learning-from-
scratch-istanbul-theatre-through-a-canadian- _
armenian-lens-interview-with-art-babayants/




iZLENIM

Sanat, Yagsam, Ekoloji:
Bir Ogrenci Kongresi

BATURALP ALi YAVUZ

altepe Universitesi'nin her
yil diizenlemis oldugu ve her
bir fakiiltenin farkli zaman

araliklarinda, MUISC (Maltepe University
International Student Congresses) adi

altinda toplandiklar:1 Maltepe Universitesi
Uluslararas: Ogrenci Kongresi, bu yil (2022)
Nisan ve Mayis aylarinda gerceklestirildi.

Dili Ingilizce olan MUISC’e farkl: iilkelerden
ogrenciler konugmaci olarak katildi. Cevrimici
yapilan ve aninda yayinlanan kongreyi

Maltepe Universitesi'nin YouTube kanalindan
takip etmek miimkiindii. Okulun YouTube
kanalinda kaydi duran kongreyi izlemek hala
kongresinde, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
Konservatuvarin yer aldigi kongre boliimiiniin
adiise ARTCONS’du. “LIFE with/out ART”
sloganiyla yola ¢citkan ARTCONS (International
Fine Arts and Conservatory Student Congress),
17-18 Mayis tarihlerinde, giinde iki oturum
olmak tizere, toplamda dort oturum yapilarak

diizenlendi. ARTCONS’un 6grenci yiiriitme
kurulunun bagkanligini Beyza Omay (Maltepe
Universitesi, Cizgi Film ve Animasyon)
yaparken, bagkan yardimciligini Baturalp Ali
Yavuz (Maltepe Universitesi, Sahne Sanatlar:)
ve Golshid Sadad Hoda (Maltepe Universitesi,
Konservatuvar) ylruttiler.

Sahne Sanatlar1 (Tiyatro) Boliimii olarak,
kongre cagri metninde belirlenen bagliklar
sunlardu:

- Tiyatroda Dijitallesme ve Ekoloji

- Ekodramaturjiler

- Antroposen Cagda Tiirciiliik Karsitt
Dramaturjinin/Elestirinin Imkanlar:

- Stirdiirilebilir Tiyatro Pratikleri ve Teorisi

Bu bagliklar cercevesinde kongreye katilan
katilimecilar, 18 Mayis giinii birinci oturumda
konugmalarini/sunumlarini yaptilar.

Yusuf Tolga Unker’in (Maltepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema Sanatta
Yeterlilik Programi) moderatorliigiinde agilan
oturum, konservatuvarin bir dinletisiyle
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baslad1. Ardindan Gamze Giizel (Istanbul
Universitesi, Tiyatro Elestirmenligive
Dramaturji) “Antispeciesist Dramaturgies in
the Anthropocene Era” (Antroposen Cagda
Tirctliik Kargiti Dramaturjiler) baglikl
konugmasini yapta.

Giizel, konugmasina Antroposen terimini
tamimlayarak bagladi. Antroposen teriminin,
2000 yilinda ekolojist Eugene Stoermer
ve Nobel 6diillii atmosferik kimyager Paul
Crutzen tarafindan gercgeklestirilen jeolojik
bir ¢calisma baglaminda ortaya ¢iktigindan
bahsetti.

Ardindan Donna Haraway’in “Kime antropos
denir?” sorusuna, yine Donna Haraway’den bir
alintiyla cevap verdi. “Kisa cevap fosil yakan
insanhktir.” Ardindansa fosil yakit tiiketimine
bizi zorlayanin kapitalizm oldugundan ve bu
sebeple de bir¢ok aragtirmacinin kapitolosen
terimini antroposen yerine tercih ettiginden
bahsetti. Giizel, doganin; aydinlanma dénemi
ve Descartes felsefesi sonucu, modern
toplumlarin géziinde bir nesne oldugundan,
Descartes’in diialist bakis agisi sebebiyle
insan ve doganin birbirinden net bir ¢izgiyle
ayrildigindan ve glintimiizde bu bakis acis1
cliriitiilmiis olsa bile, Bat1 diiglince tarzina
yerlesmis oldugundan bahsetti ve konuyu
genigletmeye devam etti. Glizel, tam bu
noktada Val Plumwood’dan alint1 yaptigini
belirterek, Plumwood un “bat: toplumunu
sekillendiren ikilikler’inden (ktiltiir/doga, akil/
doga, erkek/kadin, zihin/beden, efendi/kile,
insan/insan digi, ben/Oteki ve Ozne/nesne) soz
etti.

Konugmasinin devaminda; ortak sorunu
goren, ikilikleri olugturan sorunlarin temelini
goren ve toplumsal degisimin kdkenini
olusturacak ekofeminist yaklagimin,
dramaturjide bizler icin 6nemli bir yaklagim
oldugunu vurgulad..

Hemen ardindan tiyatronun insan merkezci
yapisina ve kiltiiriin ayrilamaz bir parcas:
olusuna deginirken, toplumsal ve kiiltiirel
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bir degisim olacaksa bunda biitiin sanat
dallarinin ve beseri bilimlerin de etkilerinin
olacagindan bahsetti. Una Chaudhuri’nin
1994 yilinda yayimlanan “There Must

Be a Lot of Fish in That Lake: Toward an
Ecological Theatre” baglikl1 makalesinden
bir alint1 yapt1. Alintisinda, Chaudhurinin
makalesinden sonra, oldukca fazla bilim
insanminin ekolojik tiyatro hakkinda yazmaya
basladigindan ve tiirciiliik karsiti bir
dramaturjinin olasiliklarina odaklanmak
istediginde, kendisinin, Lisa Woynarski’nin
Ecodramaturgies kitabiyla tanigtigindan soz
etti.

Insan draminin icerisinde, sadece metafor
ya da sembol olarak kullanilan hayvanlarin
gercekte nerede oldugunu, giinimiiz
diinyasinin insaninin gercekliginde bunun
nereye tekabiil ettigini sorduktan sonra
Gamze Giizel, “..glintimiizde hayvanlarin
gerceklerinden habersiziz. Bu uzun vadeli
zulmii gormeyi zorlastiran bir toplumda
yaswyoruz. Bu yiizden ekolojik bir tiyatroya ve
ekodramaturjilere her zamankinden daha fazla
ihtiyacimiz var”, diyerek s6zlerine son verdi.

Gamze’'nin konugmasinin hemen akabinde,
konservatuvarin bir miizik dinletisi daha
oldu. Ardindan Baturalp Ali Yavuz’a ait olan
(Maltepe Universitesi, Sahne Sanatlary) “An
Ecodramaturgic Narrative Through theGains
of Theatre’s Digitization” (Tiyatronun
Dijitallesmesinin Kazanimlari Araciligiyla
Ekodramaturjik Bir Anlat1) baglikli proje
sergilendi. Projenin gosteriminden sonra,
Baturalp, proje lizerine bir konugma yapta.
Konusmada 6zetle sunlardan bahsedildi:

Sergilenen proje disiplinler arasi olup
ekodramaturjik bir anlati icerir. Tki béliimden
ve toplam 300 fotograftan olusan projede,
birinci béliimde yaklagik 200 tane nesli/
tiird tikkenmig/tiikenmekte olan hayvan veya
bitkilerin gorselleri yer alir. Bunun diginda
ikinci bélimde ise 100 tane de antroposen
cagin getirdigi yikimi ve deformasyonu
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anlatan gorsellere yer verilmistir. Bu gorseller,
projenin anlatimindaki birinci anlami
olusturur. Gorseller projeksiyon aracilifiyla
yayinlanirken; miizisyen ve oyuncu olan
Bestem Yuvarlak (Maltepe Universitesi, Sahne
Sanatlar:) kendi sesiyle bu ekolojik yikimdan
etkilenen hayvanlarin/bitkilerin sesi olur.

Ses ise projenin anlatimindaki ikinci anlami
olusturur. Kameranin 6éniinde konumlandirilan
karincalar ise performansa tigiincii bir anlam
katarak katki saglar. Karinca, dogadaki en
uretken canlilardan biri olarak bilinir, insanlar
gibi onlar da tliineller kazar, kopriiler yapar,
kendilerine yol ¢izer. Fakat bunlarin her

birini bir ekolojik denge iginde yapar. Boyutu
sebebiyle cogu insan tarafindan fark edilmeyen
karincalari, dogrudan goz 6ntine koymak ve
gorunmez olani gorunir kilmak, unutulani
hatirlatmak amac¢lanmigtir bu projede. Genis
bir perspektiften bakildiginda farkli anlatim
bigimlerinin biitiinde tek bir anlatiya hizmet
ettigi gorunen proje, anlatimda birden fazla
sanat disiplininden faydalanmasi sebebiyle
disiplinlerarasidir.

Birgok kisi ekolojik yaklagim ile gevreci
bakis acisini karigtirmakta veya ayni sey
oldugunu sanmakta. Cevreci bakis acisi,
sorunun temelini es gecen, alternatif ve gegici
coziimler liretilmesini saglayan bir bakis acisi.
Ornek vermek gerekirse cevreci bakis acisi,
bir fabrikanin denizde olugturdugu kirliligi
protesto edip temizlemek icin aksiyon alirken,
ekolojik yaklagimin 6nerisi ise fabrikanin
dogrudan kapatilmasi olacaktir. Bu 6rneklerin
cogaltilabilecegi gercegiyle beraber, 6rnekten
cikarimla; gevreci anlayis, yasanan sorunun
anlik ¢ozlimiine ve telafisine odaklanirken,
ekolojik yaklagim sorunun temeline inip
sorunu koékten ¢6zmeyi hedefler. Bu sebeple
ekolojik yaklagimlar daha biitlinliik¢ii ve genis
bir perspektiften bakmay: gerektirir. Eylemler
stirdiiriilebilir ve yenilenebilir olmalidir. Bu
yaklagim dogrultusunda iglenen proje, kisiyi
bulundugu yerden geriye ¢ekilip, duruma

genis bir perspektiften, biitiinliiklii bakmasini
ve biitiinciil, etkili bir ¢6ziim tiretmesini
saglamay1 amaclar.

Kongre araciligi ile ekodramaturji ile tanigma
firsatina erigtim. Fakat ayn1 zamanda tizlilerek
belirtmeliyim ki, bu konu hakkindaki Tiirkce
kaynaklar neredeyse yok denecek kadar az.
Tiirkce kaynagin az olmasi ve ekodramaturjik
yaklagimin icinde barindirdigi yeni caligma
alanlari, yeni bakig acilar, biittinltiklii bakig
acisi sebebiyle tistiine calismaya deger bir
alan olarak goriiyorum. Kongre’nin ¢agri
metni, Tirkiye’deki hemen hemen her sahne
sanatlarina ve tiyatro boliimlerine ulagmigken;
tizerine caligilmasi ve diisiiniilmesi gereken,
Tiirkiye’de daha yeni konusulmaya baglanan
boyle yaklagimlarin, tizerlerinde konusulmas:i
icin, bir 6grenci kongresinde yer almasi
oldukca kiymetliyken; bu konular tizerine
aragtirma yapmak, konusmak, tartigmak ya
da dinlemek icin kongreye katilanlarin sayisi
sasirilacak kadar azdi. Belirlenen bagliklar
tizerine kongrede konusma yapanlarsa sadece
Gamze Giizel ve Baturalp Ali Yavuz’du.

Ilerleyen stirecte boyle kiymetli konularin
ve yaklagimlarin, biz tiyatroseverler ve tiyatro
ureticileri tarafindan daha merak ve heyecanla
karsilanacagina inaniyorum. - 5

&
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Peter Brook ya da
"Tiyatronun Tanris1”

ZEYNEP ORAL

eter Brook 20. ylizyilin tiyatro
P dehasi. Efsanevi bir isim. Kendinden
sonrakilere damgasini vurmus bir ustal!
O olmasaydi, deneysel tiyatro bunca geligebilir
miydi bilmiyorum...

2 Temmuz 2022’de 6liim haberini aldigimda
tilkesi Ingiltere’yi terk edip, Paris’e yerlesen
uzun boylu, sarigin, kivircik sacli, mavi gozli,
yumusacik bir sesle konugan geng, dinamik bir
adam ve 70’li yillardan bu yana ondan izledigim
sayisiz tiyatro eseri gozlerimin 6niinden ve
yiuregimden gegcmeye bagladi... Her daim
akintiya karsi ylirtiyen usta 97 yasindayda.

Hakkinda sayisiz kitap yazilmig, kimilerinin
“Tiyatronun Tanris1” diye isim taktig1
Peter Brook’u tanima ve onunla konugma
sansim oldugu icin kendimi Tanrinin gansh
kullarindan biri saydim hep!

BOS ALAN’IN KESFi

Rus ana babadan Londra’da dogmustu.
(1925) Ilk oyununu, Marlowe’un Dr. Faust'unu
yonettiginde 18 yagindaydi. 24’tinde, Stratford
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- UponAvon’da Shakespeare oyunlarini ve
ayni zamanda da Covent Garden’da opera
yonetiyordu... Araya film yonetmenligini de
sikigtiracakti. (Sineklerin Efendisi filmi nasil
unutulur ki!)

50’li yillarda Royal Shakespeare Company’de
Shakespeare oyunlarina getirdigi farkli carpici
yorumlarla biiytik ilgi ¢ekti... Shakespeare’i
glinlimiize daha da yaklagtirmigti!

60’larda yine Royal Shakespeare Company’de
bir Deneme Sahnesi kurdu. En ¢ok etkilendigi
Antonin Artaud’'nun “Vahget Tiyatrosu”ydu...
Amabuna bir de kendi aragtirmalarin:
katacakti. Genet’nin Paravanlar:, Weiss'in
Marat Sade oyunlari, sirk atmosferinden
yararlanarak sahneledigi Yaz Gecesi Riiyast
tanigimdar.

Paris 1968 olaylarinmi yagarken, sokaktaki
tiyatrocularin elinde o y1l yayimlanmig Peter
Brook'un Empty Space, (Bos Alan) kitab1
vardi. Ve kitap tiyatroculara yeni hedefler
gosteriyordu. Bizde Ulker Ince’nin enfes
cevirisiyle yayimlanan bu eser “ Olumeiil
Tiyatro”, “Kutsal Tiyatro”, “Kaba Tiyatro” ile
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Peter Brook

“Simdi Tiyatro” boliimlerini igerir ve Brook’un
deneyimlerinden yola ¢ikarak her bog alanin
tiyatro sahnesi olabilecegine; farkli yol
yordamlara, yontemlere isaret eder.

Ingiliz tutuculugu arastirmaya cok yer
vermiyordu. Paris’e goctii! Cesitli tilkelerden
gengclerle “Uluslararasi Tiyatro Aragtirmalar:
Merkezi’ni kurdu. Burada artik gosteriye degil
seyirci - oyuncu iligkisi, alan yaratma, dil ve
devinim olanaklarin arastiriyordu. Yetinmedi.
Oyunculariyla uzun bir Asya ve Afrika
yolculuguna cikta.

Vurgulamam gerek: Bu yolculuklarda ve tim
aragtirmalarinda bi¢im kaygisi, yeni bigimler
kesfetme cabas1 yoktu. Aradigiinsanin i¢
yolculugu, ruhsal derinligiydi.

EN PARLAK DONEMI
1974°de Paris’te yerlesik tiyatrosunu kurdu.

(BouffesduNord)
Buradaki ilk yirmi yil, bence de onun en

parlak, en gorkemli donemiydi. Burada biraz
duralim:

BouffesduNord, yikilmak tizere olan bir
tiyatro mekaniydi. Burayi, 6zlemini duydugu
bog alana ¢evirdi. Bog alan ama ciplak degil.
Ornegin Elizabeth dénemi tiyatrosundan
bir kii¢lik ayrinti, duvarda 68 Paris
kaldirimlarindan kalmig yirtik bir afis... Ozetle
yagananin izlerini katt1 bu bos alana. Ustelik
asla nostaljik olmadan, alani teknik aygitlara
bogmadan... Yine bu bog alanda kiiltiirler
arasindaki simirlar: kaldirds, kiltirleri
bulusturup birbirleriyle kucaklagtirdi!

KUSLAR KONFERANSI

Ondan izledigim ilk oyun Avignon
Festivali'nde Kuslar Konferansv'ydi. 13. yy.
Iranli tasavvuf bilgini Attar’in “Simurg”
destanindan kaynaklaniyordu. Eseri, birlikte
caligmaktan sonsuz tat aldig1 Jean Claude
Carriere oyuna dontigtliirmiistii. Gergegin
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pesindeki kuglarin 6ykiistiydii...

Bir bah¢edeydik. Bahgenin bir yani bos
birakilmis, toprak zeminin iizerine bir Iran
halis1 ddsenmisti. Sahne bu Iran kiliminden
ibaretti. Ve biz o sahnede (o halida) Agk Vadisi,
Bilgi Vadisi, Oliim Vadisi, Hiclik Vadisinden
gecerken, nice sinavlardan da gectik...

Oyundaki on oyuncu kuglar taklit etmedi;
biz kus olup o halida kuglarin pesine takilip
yolculuga ¢iktik. Kendi i¢ diinyamiza dogru...
(Eger Sahaflarda Alkim Yayinlari’'ndan ¢ikan
Karanhiktaki Isik kitabimi bulursaniz ayrintili
tiim bilgileri bulursunuz.)

Her oyuncunun kendine 6zgii bir davranig
ayrintisi, bir edasi vardi. Boylece kuglar:
birbirinden ayirt edebiliyorduk. Hareket etme
yontemleri kadar seslerini kullanig bicimleri
de degisiyordu. Ses kah anlami iceren bir
sozciik, kah Farsganin giizelligini vurgulayan
bir miizik, bir ritim oluyordu.

Zemindeki toprak siirekli bicim degistiriyor
sandim 6nceleri. (Daglari, ormanlari, tepeleri
vadileri agiyoruzya...) Oysa hayir hep ayni
toprakti. Degisen, oyuncularin o topraga bakis
sekliydi! Bakislarindaki tavirdi! Gelin de
tiyatro denilen su mucizeye hayran olmayin!

Dogrusu oyunun hangi aninda oyunculari
insan degil kus olarak gérmeye bagladim
bilemiyorum. Ama inanin kuglarin Kaf Dagi’'na
dogru havalandigini gérdim. Bu oyunda
Brook’un efsanevi oyuncusu Malick Bowels’in
oyunculugunu asla unutmayacagim. Malili
oyuncu Kabuki oyuncusu olmus, Grotowski’yle
calismis ve New York’'ta Afro-American
Studyo’yu kuracakti.

Yillar iginde izleyip unutamadigim 6teki
oyunlari goyle:

CARMENIN TRAJEDISI

Peter Brook’un Carmen’in Trajedisi,
operadan yarattig1 ve sadece 4 gsanci ve 2
oyuncuyla bombos bir arenada sahneledigi agk
ve O0lum tutkusuydu. Yalinligin zirvesiydi ve
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gorkemli operay1 bir buguk saate indirmisti.
Carmen’in trajedisini, agk icin 6lmesini daha
da giincel kiliyordu!

Sahnede zil, sal ve giil yoktu ama iste o
bos alan toprak, su ve ategle Ispanya’nin ta
kendisiydi!

Dort sanci, dort bagrolii tistlenmigti: Carmen
hep yerdeydi, yatiyordu, uzaniyordu, toprakta
yuvarlaniyordu, hep yatay cizgilerde hareket
ediyordu. Topragin kadiniydi. “Toprak gibi
kadin”di. Tiim bedeni toprak gibi aciliyor,
benimsiyor, kucakliyordu. Sesi hep tutkuluydu.

Buna karsilik Micaela hep dimdikti.
Otururken bile dimdik. Kapali bir beden, kollar
gogsiiniin lizerinde kenetlenmis. Sesi hep uzak
ve nostaljikti.

Yakigikl siivari Don José agk gemberinin
disina cikamayacagini daha ilk andan biz
seyircilere hissettirdi. Ve Carmen’le Don
Jose’nin ilk sevigmelerine Peter Brook,
operanin o harika uvertiiriinii yerlestirmisti.
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Ciinki artik séziin bittigi yerdeydik. Ve kader
aglarini 6recekti.

Tutkulu toreador Escamillo’yu, Peter Brook
Carmen’in ileride sevebilecegi tiim erkeklere
dontstirmiistii! Hani Sevil Arenasi’nda
girerken s6yledigi o linlii aryasini kalabaliklara
degil, sadece Carmen’in kulagina fisildayarak,
hatta kendisiyle dalga gecerek soyleyecekti...

Peter Brook, sadece bir metni, bir
miizigi sahnelemekle kalmamaisg, ruhlarin
derinliklerine ulagmigti!

Visne Bahgest, soluk almay1 unuttugum bir
siir g6leniydi... Peter Brook'un ustalig1 iki
ozellikten kaynaklaniyor ya da glic aliyordu:
Yalinliktan ve oyuncu yonetiminden.

Iste miizik ya da siir bunun sonucuydu.
(Boyle gidersem bu yazi bitmez. O nedenle
Mahabarata’ya gegiyorum.)

MAHABARATA

Peter Brook ile bu Hint destani arasinda
agk iligkisi bagladiginda biri 50 yaginda,
oteki 1800 yasindaydi. Mahabarata genelde
insanoglunun, 6zelde Hindistanin birkag
kugak seriivenini anlatan yeryiiziiniin en uzun
siiri (yiiz bin dize!) Yine Jean Claude Cariere’le
ishirligi sonucu ortaya cikt1 oyun. Uger saatlik
3 boliimlik toplam 9 saat siiren bir oyun.
(Dogum-yagam- pargalanma-gogler-agklar-
yikimlar-savaglar-6liim) Tim dekor toprak bir
zemin, yerde bir minik su birikintisi, arkada
sesini duydugumuz bir akarsu... Oyun bir
cocugun su birikintisinde yiizlinii yikamasiyla
bagladz. Bir bilge kisi / ozan yanina gelip
cocuga atalarinin 6ykiisiinii anlatmaya bagladi.
Buikisi hem anlatic1 / yazar hem tanik hem
dinleyici, izleyici oldular!

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022
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Sonra bir baktim, aradan 9 saat gegmis ve
oyun biti. Arada su birikintisi ayna olup bir
insani binlerce insan kildi. Elinde gember
tasiyan bir oyuncuyu izlerken ordularin
savaglarina taniklik ettim. Elinde mizrak
tagiyana bakinca havada ugusan binlerce
ok gordliim. Lotus ¢iceklerinden bebekler
dogdu; gozyaslar: akarsuyu besledi; sahnede
fil de yoktu aslan kaplan da ama ben hepsini
gordiim... Oysa sahnede sadece ve sadece su,
ates ve toprak vardi.

Mahabarata’nin suyunu, ategini, topragini
benim kilan ise cocuklugumdan o giine dek
dinledigim masallar, destanlar, okudugum
kitaplar, gezdigim koyler kentler, gordiigiim
filmler, inandigim diigler, taniklik ettigim
mucizelerdi.

Sevgili Tuncer Kurtiz oyunculuguyla
ve Sevgili Kudsi Erguner neyiyle 6nemli
katkida bulunuyordu bu esere... Peter Brook
bana goriinmeyeni gosteren bir bliyticiiydii.
Mahabarata benim bugiine dek gordigim,
izledigim, en muhtegem, en ¢arpiciimge
zenginligini sunan eserdi.

Firtina’da ise Shakespeare soyutlamasinin en
ileri noktasini sunuyordu.

Bu bes oyunda da su, toprak ve ates hep
bagroldeydi. Peter Brook bunlarla yagami
yeniden yogurmus ve yepyeni diinyalar
yaratmigt1. Besi de i¢ dlinyalarimiza uzansa da
disa doniiktii. Kapsadiklar: alanlar, igerdikleri
anlamlar, yaydiklar: sinerji cogaliyor, biiyiiyor,
yayiliyordu. Sonsuz yalinlik icinde sonsuz
zenginlik...

ICSEL YOLCULUKLAR

90’larda sahneledigi L’Hommequi... (O Adam
ki...) Unlii nérolog Olivier Sacks’in Karisina
Sapka Sanan Adam eserinden yola ¢ikmigti ve
tiyatro dlinyasini bir kez daha altiist edecekti.
Bir klinik odasinda ¢ikilan, yalinli§in son
sinirinda dort oyuncu / hastayi dinlerken insan
ruhunun bilinmeyenlerine, hatta en derin
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noktalarina dogru bir yolculuga ¢cikarmigti bizi.

Ondan izledigim son oyun 2000’lerin baginda
Kostiim ya da Takim Elbise’ydi. Gliney Afrikal
siyah oyuncularla, insanin i¢cgiidiilerini
disa vuran bir 6ykii... Bu tarihten sonra
Peter Brook, oyunlarini kiictilttii kiigtiltti,
kiiciilttii... Giderek disa degil daha ice dondii;
giilimsemenin yerini daha ¢ok karamsarlik
alda.

Son yillarda aile yakinlari ne yazik ki onun
adini kullanarak tiyatro yapmayi stirdirdiiler
ama onu sevenler biliyordu ki, buyl
bozulmustu. Ad1 vardi kendi yoktu...

Artik dinlenebilir Peter Brook. O hep akintiya
kargi1 kiirek ¢cekenlerdendi. Ve de kiiltiirleri
bulusturan, sinirlar1 yok eden... Sadece birlikte
caligtiklarinin degil, tiim tiyatrocularin
tiyatroya bakisini degistirdi. Eserleri artik
kayitlardan izlenebilecek. Iyi ki Tiyatro
yasamimizdan Peter Brook gecti!

Meraklisina not: Peter Brook’la an1
fotograflarimiz, 20 yil 6nce kovuldugum
Milliyet Gazetesi'nin arsivinde kald1. Ustanin
gidisine ve bir de buna yanarim!.. Eger
Sahaflarda Alkim Yayinlar’'ndan ¢ikmig
Karanhiktaki Isik kitabimi bulursaniz, bu
oyunlarla ilgili daha genig yazilarimi o kitaptan
okuyabilirsiniz.

*Bu yaz14 Temmuze 2022’d Cumhuriyet’te
yayimlanan yazimin genisletilmig halidir.

©)
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Ragip Ertugrul

Tiyatro Elestirmenleri Birligi Bagkani, Tiyatromuz Yagasin Inisiyatifi Yariitiici
Kurul Uyesi ve yénetmen Ragip Ertugrul 1970 yilinda dogdu. MSU Istatistik lisans
ve yiiksek lisans programindan sonra I.U. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Bolimii'nde “Diinyada ve Tiirkiye'de Kabare Tiyatrosu” baglikli teziyle yiiksek lisans
derecesi aldi.

Ragip Ertugrul, profesyonel is yagaminda kurumsal sirketlerde satis, i gelistirme,
pazarlama, egitim, stirdiiriilebilirlik ve iletigim alanlarinda yonetici pozisyonlarinda
calist1. Kigisel geligim egitimlerinin yani sira Dramaturji, Tiyatro Elegtirisi,

Elestirel Diigiinme, Medyada Elestiri, Sanat Yonetimi, Sanat Sponsorlugu, Tiyatro
Isletmeciligi ve Etkinlik Iletisimi alanlarinda uzmanlagarak konferans ve seminerler
verdi.

Tevfik Gelenbe Tiyatrosu'nda 1988'de oyunculuga baslayan Ertugrul, 1999'da Sa-
nat Cevresi dergisinde bagladig elestiri yazilarina, Tiyatro... Tiyatro (2003-2015),
Tempo (2005-2007), kurulusundan itibaren yazarlari arasinda bulundugu bagimsiz
haber portali T24.com ve Vatan Gazetesinde (2011-2019/Kahvede Senlik Kosesi)
devam etti. Tiyatro Dergisi Odiilleri’nde jiiri tiyeligi yapt..

Ertugrul, 2011°de Hacettepe Universitesi tarafindan diizenlenen 75. Y1l Clineyt Gok-
cer Odiilleri'nde “Yilin En iyi Elestirmeni” 6diiliine layik goriildii. Gokay Geng ile
birlikte yazdig1 Tangopera adl1 miizikli oyunu Devlet Tiyatrolari repertuarina alindi.

2015-2016 sezonunda Tiyatro Ayna i¢in Nezihe Araz’in Kuvay-i Milliye Kadinlari
metninden hareketle “Abide-i Ask” oyununu yazda.

UNESCO Uluslararas: Tiyatro Elestirmenleri Birligi'nin Tiirkiye Merkezi Bag-
kanlig1 gorevini 2015’ten itibaren tistlenen Ertugrul, 2017°de Uluslararasi Tiyatro
Elestirmenleri Birligi (International Association of Theatre Critics-IATC) Yonetim
Kurulu'na secildi.

Ragip Ertugrul’'un tiyatro sanatgisi Dilek Tiirker’in yagam dykiisiinden hareketle
yazdig1 anlati-romani “SOYTARiQE”, Ekim 2016°da Tekin Yayinevi'nden ¢ikt1. 2018
yilinda kurdugu REST Tiyatronun ilk prodiiksiiyonu olarak Ttrkiye promiyeri
yapan Milan Kundera’nin “JACQUES ILE EFENDISI” oyunuyla Ekin Yazin Dost-
larrnin “YILIN YONETMENI” 6diiliine deger goriildii. 2019-2020 sezonunda Joel
Pommerat'nin “TUCCARLAR” adli oyununu sahneye koydu.

Diger oyunlar:: Tebegir izi (Dramaturg), Mor (Dramaturg), Bébrek (Yonetmen) ,
Insan Miisveddesi (Yonetmen), Bir Tutam Kaos Biraz Da Ask (Yonetmen)
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TEB Baskani Ragip
Ertugrul’un Ardindan

Zehra Ipsiroglu

“Hocam sizi tahmin edemeyeceginiz kadar
cok seviyorum” dedi Ragip ”Sizi tanidigimdan
beri... Her zaman yanimda, arkamda oldunuz...”

Ragip’in aramizdan ayrilmadan bir siire
once bana ¢ok zor konugarak, konusurken
duraklayarak sesli mesaj olarak biraktigi bu
sozleribeni alarma gecirmigsti. Neden durup
dururken boyle bir sey soyliiyordu, yoksa bu bir
veda miydi?

Birkac ay 6nce birlikte tiyatroya gidecektik
ki Ragip korona oldu. Hi¢ 6nemsemedim.
Ama hastalig siiriiyordu, derken zona oldu
ardindan da biitiin bagisiklik sistemi ¢okti.
Bussiirec icinde mesajlagmaya bagladik, sik
sik haberlesiyorduk, ama Ragip’in sesi giderek
daha kottilesiyordu.

Gecen sonbahar Prof. Dr. Nihal Kuyumcu,
Ragip ve ben 6nce Bogaz’da yemege sonra
da Enka’da Genco Erkal’in nefis Ahmet Arif
oyununa gitmistik. Asir1 esintili, neredeyse
soguk bir giindii, ama Ragip incecik kisa

kollu tigortiiyle soguga meydan okuyordu.
“Iste enerjik, saglikli ve giiclii olmak béyle

bir sey” diye diisiinmiigtiim. “Ilk firsatta yine
birlikte boyle giizel bir oyuna gidelim” demigti
Ragip ayrilirken. Ama ne yazik ki bu firsati
yakalayamadik.

Ragip1 tanidigimda daha yirmi yasinda bile
yoktu. Istanbul Universitesi'nde Dramaturji ve
Tiyatro Elestirmenligi Bolimii'niin kurulma
asamasinda benim ilk 6grencilerimdendi.
Tiyatro sevgisi, heyecani beni etkilemisti ama
belki de en ¢ok etkileyen yagam dolu, neseli
haliydi, hayata olumlu bakmasiydi. Hani bazi
insanlar vardir, bir seyler ters gitmis bile
olsa olumlu enerjileriyle insani rahatlatirlar,
Ragip da dyleydiiste. O donemde arada bir
O0grencilerimle katildigim TV programlari
oluyordu. Gengclik ve egitim lizerine yaptigimiz
CYDD’nin kurucularindan Psikiyatr Prof.
Dr.Aysel Eksi'nin yonettigi programda benim
ve o donemdeki asistanim Prof. Dr. Fakiye

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022

15



116

Biroglu, Nihal Kuyumcu, Ragip Ertugrul

Ozsoysal'in agir1 elestirel, radikal durusumuza
karsin Ragip’in nesgeli, sevecen hali giizel
bir denge olugturmusgtu. Laf liretmekten
cok eyleme gecmesi, ¢ézlim aramasi ¢ok
hosuma gidiyordu. Ragip denge insaniyda.
Organizasyon igleriyle oldum olas1 aram iyi
degildir. Ragip’in bu alandaki yetenegine
de hayrandim. Bu agidan onun Tiyatro
Elestirmenler Birligi'nin yoneticisi olmasini
cok desteklemistim. Teb Oyun Dergisi'nin
bir an 6nce online olarak ¢ikmasi icin Ragip’1
harekete gecirdigimde de hemen isi ele alda.
Dergi, editor Tijen Savagkan'in cabasiyla kisa
bir siirede yayinlandi. Teb’de gerilime yol acan
Showcase’i de en iyi niyetle dlizenlemisti, bu
nedenle olayin birden farkli bir renk almasina
tzilmiistiim. O glinlerde “Sizinle konusmaya
cok ihtiyacim var hocam” demisti Ragip. “En
yakin zamanda bulugalim” Ne yazik ki bunu da
bagaramadik.

Cesitli zamanlardan ¢esitli sahneler bir film
seridi gibi géziimiin 6niinde canlaniyor: Ragip
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ve diger 6grencilerimle gittigimiz oyunlardan
sonra glizel bir mekanda bir araya gelip
tizerinde tartigmamiz, Cihangir'deki evimde
Teb Oyun dergisi bulugmalarimiz, Ragip’la
yiiksek lisans tezi olan kabare tiyatrosu tizerine
tartigmalarimiz, tiniversitede tiyatro elestiri
seminerlerimdeki agir1 atilgan ve etkin hali ve
daha nice nice sahneler....

Ragip’in tiyatro elestirilerini elestiriden
cok izlenim gibi yazmasi ve benim tiyatrodaki
caligsma ve aragtirma alanim olan toplumsal
cinsiyet konusuna pek ilgi gostermemesi
gerci benim agimdan tliziicliydd, ¢linkt
insan sevdikleriyle paylagsmak ihtiyacini cok
duyuyor, ama herkesin kendi yolu vardir,
Ragip’in yolu da benimkinden farkliydi, bunu
kabul etmek zorundaydim.

Bazi insanlar vardir 6liimii onlara hic
konduramazsiniz, Ragip da bunlardan biriydi.
Giileg ytizii, negeli hali bir an bile géziimiin
ontlinden gitmiyor. Onu ¢ok 6zleyecegim.



Aysegiil Yiiksel

Ragip Ertugrul’u 7 Temmuz’da yitirdik.
2015’ten bu yana Tiyatro Elegtirmenleri
Birligi'nin (TEB) bagkanligini yapiyordu.
Hentiz 52 yasindaydu. Eli kolu tiyatro
projeleriyle doluydu. Aceleciydi, diisledikleri
bir an 6nce gerceklessin istiyordu. Onunla
1995te ilk karsilagtigimda 25 yasindayda.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin
istatistik boliimiinii bitirmigti. Ekmek parasi
kazanan bir gen¢ konumundayd. Ne ki tam
bir tiyatro delisiydi. Yiiksek lisans derecesini
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi
Boliimii'nden aldz. Yillarca gesitli yayin
organlarinda tiyatro yazilari ¢ikti. Artik
meslektagtik.

TEB bagkani olarak tig-dort yil 6nce,
Uluslararasi Tiyatro Elestirmenleri Birligi
(AICT, IACT) Kongresi’'nde Turkiye’nin,
yonetim kurulunda yer almasini saglamigtu.

1988’de Tevfik Gelenbe Tiyatrosu'nda
yutmustu ilk sahne tozunu. O giin bugiindiir
tiyatro adina yapilabilecek her seyi yapt1. Oyun
yazdi, topluluk kurdu, oyun sahneledi, hi¢bir
gorevi geri ¢cevirmedi. Caligkands, hevesliydi,
yaptig1 islere cocuksu bir cogkuyla sarilirdi.
Her zaman giiler ytizliiydii. Ayni anda bircok
sorumlulugu yiiklenmesini yadirgadigim
olmustur. Belki de dykiisiinii biitlintiyle
yagsayamayacagini bildiginden boylesine hizli
kosuyordu diiglerinin pesinden.

Cocuklarima yakin yagta olan bir dostumu ve
yol arkadasimi yitirdigim icin ¢ok tizgiintim...

Nihal Kuyumcu

Sevgili Ragip, uzun siire diiglindiim seni nasil
satirlara dokebilirim diye. Avignon festivalinde
Canakkale ile ilgili planlarimizdan, doner
dénmez Canakkale yollarina diismemizden
mi 56z etsem dedim. Showcase icin Istanbul
valisinden randevu alip, goriisiip ¢ikisinda
hemen elindeki bilgisayar1 acarak sanki valilik

Bl KL_Jy.u_mcu, l.?ag E&_
rin Yanikkaya, Bait e

destegi kabul edilmig gibi ige koyulmamizdan
m1? Yoksa Showcase’i yetigkinler i¢in
hazirlarken hemen ardindan hasta yataginda
cocuk tiyatrosu icin benzer bir etkinlik
yapmak tizere benim diigtinmeme bile izin
vermeden harekete gectiginden mi? Dikili’de
kadinlarla forum tiyatro yapmak tizere benim
ileri stirdiigiim sicak hava, uzun yol gibi
bahanelere karsi, senin zarif, insanin kendini
iyi ve 6nemli hissettiren ikna edici sozlerinden
mi? Surayanot distiigiim iki ti¢ satirda bile
vaktinin daraldigini hissetmig gibi, gitmeden
once kisa zamana ¢ok sey sigdirma gayretin
gorulebiliyor.

Hep bir sonraki bulugsma icin planlar
yaparken icimde zaman zaman bir korku olur
“acaba bir araya tekrar gelebilecek miyiz” diye!
Herkes aklima gelirdi ama sen hi¢ gelmezdin.
Hala inanamiyorum ve bir giin telefon acip
“hadi hadi nerede kalmistik” diyeceksin diye
bekliyorum!

TEB OYUN YAZ-GUZ/2022
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Hasibe Kalkan

Doktora yaptigim donemden tanidigim
Ragip’la 2018’den beri Tiyatro Elestirmenleri
Birligi catis1 altinda birlikte ¢alisiyorum. O yil
yapilan TEB Genel Kurul Toplantisi bitmek
lzereyken yanima geldi ve “Yonetim Kurulu'na
katilmak ister misin?” diye sordu. Birkag hafta
once, Istanbul Uluslararas: Tiyatro Festivali
kapsaminda, Christine Wahl ile birlikte
diizenledigimiz elegtiri atolyesinde, Ragip
destek olmak i¢in her aksam Nalan’la birlikte
bizi alip yemege gotiirdiikten sonra oyunun
izlenecegi mekana birakmigti. Uzun yillardir
gormedigim boliimdagimin ne kadar hevesle
etkinlikleri sahiplendigine, gelen konuklarin
memnun kalmalari i¢in nasil cabaladigina o
zaman tanik olmugstum. Bu nedenle yonetim
kurulunda yer almay1 kabul ettim.

2020 yilinda, pandemi nedeniyle canim
sikilmig bir halde evde otururken, Ragip arayip
hemen kendimi tanitan, projelerimi anlattigim
kisa bir video cekmemi istedi. “Nereden ¢ikt1
simdibu? Yapamam” dedim. Ragip, Tiyatro
Elestirmenleri Birligi'nin Uluslararasi1 Genel
Kurulunun secilecegini, benim de aday
olmami istedigini s6yledi. Ne kendimi videoya
kaydetmeye ne de General Assembly’ye aday
olmaya hig¢ niyetim yoktu. Ama Ragip’la
konustuktan kisa bir stire sonra kendimi cep
telefonun kamerasina secilmem halinde neler
yapacagimi anlatirken buldum. Hep béyleydi.
i§ yaparken sahip oldugu yliksek motivasyon,
heyecan ve enerji bulasiciyd. Insanin agzindan
girip, burnunda c¢ikar basta reddettiginiz bir
konuyu nerdeyse savunur hale getirirdi.

Umarim oldugu yerden de Ragip bize daima
iyimser ve yapicl enerjisini yollamaya devam
eder.

Handan Salta

Ragip’la tanigmamizdan kisa bir siire
sonra TEB Yonetim Kurulu'nda bir donem
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birlikte ¢alistik. Cabuk karar alip hizla
harekete ge¢cmesi sayesinde bir dolu ig yaptik.
Tiyatronun mutfaginda olma arzusuyla yaptigi
bir¢ok projenin ardindan showcase i¢in

yine birlikte calismaya bagladik. Ne zaman
gorsem yeni tanigtig1 bir insandan, aklina
gelen bir fikirden, bir topluluktan bahseder,
dinyadan izledigi bazi yapimlarin verdigi
ilhami paylasip o noktadan ilerlemeye hazir
oldugunu hissettirirdi. Hi¢ sénmeyen hevesi
bence herkes icin umut ve nege kaynagiydu.
Nihayet tiyatroya daha ¢ok zaman ayiracagi
bir ddneminde erkenden gidisine onun adina
oldugu kadar kendi adima da ¢ok tiziiliiyorum.
Devri daim olsun.

Zeynep Erkekli

SEVGILI RAGIP ERTUGRUL iCIN

Ragip birkag yil 6nce, Istanbul Tiyatro
Festivalinde sahnelenmek lizere “Jacques
ve Efendisi’nde “Hanci1 Kadin” roliinii bana
teklif etti. Bir siire bekledik..Uzun bir siire...
Festivalden olumsuz bir cevap gelince, tiyatro
kurmaya karar verdigini soyleyip, “Beraber
miyiz hala” deyince: Tabii, dedim. Onun
tiyatro sevgisine destek olmamak s6z konusu
olamazdi elbette. Rest Tiyatro Kasim 2018 ‘de
Milan Kundera’nin “ Jacques ve Efendisi”yle
basladi. Tlk oyun icin dikkate deger bir karardi
bence. Ikincioyun, Joel Pommerat'nin
“Tiiccarlar”iydi. O da ¢ok iyi bir metindi.O da
2019’da sahnelendi.

Gok hizli karar veren ve hizli hareket eden
bir yapisi vardi Ragip’in. Projeler, festivaller,
yeni oyunlar... Bu, onun “girisimei” yanindan
kaynaklaniyordu sanirim. Sanki gidecegini
biliyormus gibi bir kogturmaca icindeydi.

Bu kosturmaca icinde “iyicil” yanim
korudugunu gérdiim hep. Rest Tiyatro’da,
bu iki oyunda oynadim. Bir ¢ok turne...uzun
sohbetler...cogunlukla gen¢ arkadaglardan
olusan ekiple kurulan dostluk; ve giizel bir
uyum icinde gecen iki yal...



Ragip Ertugrul'un yénettigi insan Misvedd&si oyunundan bir kare.

Hala inanmakta giicliik cekiyorum. Once
sevgili arkadagim Umut (Demirdelen) gitti..
sonra Ragip....

Bize de hatiralar kaldu... Ikisinin de anisina,
emeklerine saygimla....

Ali Yalciner

Moda Sahil... Heyecanla projesini anlatiyor
bize. Kadro saglam; Aysegiil, Ada, Gokay, o ve
ben... Sahneleyecegimiz oyunun kitaplarini
almig, dekor icin calig diyor, oynamaniz da
lazam. Tamam diyoruz, sen varsan sorun yok.

Ug bes ay sonra da olabilir, daha sonra da,
hatirlamiyorum, Dikilide'yiz, kadro ayna,
bu defa denizdeyiz, dalgalardan atliyoruz,
Aysegiil, Ada, Gokay, ben bir de sen. Ada 8
yasinda, Ragip abi gemide gec¢se ya oyun diyor.
Dalgalardan atlarken de oyunu konusuyoruz
clinkii. A giizel fikir diyor Ragip, sonra

19

buytyor hayaller... Kocaman bir yelken,
variller, diimen, gemici kostiimleri, daha neler
neler... Ugsuz bucaksiz hayaller... Replikler
karisiyor dalgalara, ben her zamanki gibi limon
sikiyorum hayallere... Para diyorum, cok para
tutar bu dekor, hem nakliyesi zor, hem her
sahneye si8ar m1? Aman bosver parayi, hayal
kuruyoruz surada diyorsun, sonra giiliiyoruz,
sonra hayal kurmaya devam ediyoruz.

Oyun cikiyor. Gemide mi geciyor? Hayir...
Biraz dabiitcesizlikten, evsiz yapiyorsun
bizleri, oyun da mugambalarin arasinda
geciyor. Simdi biz herzaman evsiz, kaybetmis
hissedecegiz, sensiz...

Seda Tansuker Selcuk
Ragip Ertugrul’'un Ardindan: Sevgili

Bagkanim, Boliimdasim, Agabeyim Elveda...
Tanistigimiz ilk giinden itibaren agabey
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(Soldan saga) Sebnem Aytag, Ulvi Cedim, Ragip B

oldun benim icin... 2012 yilinda Fransiz Kiiltiir
Merkezi'nde diizenlenen elestiri atolyesinde
tanigmistik. Cana yakin, negeli tavirlarinla
atolye arasinda miizik esliginde dans
ettigimizi hatirliyorum. Odiil ve gala geceleri,
atolyeler derken her kargilasmamizda -en

son Bodrum’a geldiginde kahve igebilmistik-
pozitif enerjin ve giile¢ ylizlinle hatirlayacagim
seni... Kaleme aldigin Soytarice kitabini
imzalarken‘Sevgili Can Dost: Umut, sevgi

ve barig dolu bir diinyada daima sanatla
yasamak dilegiyle’ diye yazmistin. Sevgili

can dost, bolimdasim, agabeyim; sanat uzun
hayat kisa ve her zaman daha iyisini yapmak
icin verdigin degerli miicadelenle bu hayatta
oldugun kisa siire zarfinda burayi ‘daha iyi bir
yer haline’ getirmeye caligmani hayranlikla
izledim. Iyi ki seni tanidim fakat biraz erken
olmadi mi bu veda? Daha konusulacak pek ¢cok
konu ve yapilacak projeler varken eksik kaldi
bogazimda diiglimlenen ciimleler... Nurlar
icinde yat demek cok garip... Uzaktayim diye
hayattaymigsin, arasam sesini duyacakmigim
gibi geliyor. Seni ¢cok 6zleyecegim...
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Zerrin Yanikkaya

Arkadagim Ragip...

“Her 6lim erken” denir ama bazi 6liimler
gercekten erken geliyor insana. Ragip’in
Oliimii o kadar erken, bir siire hastanede
yatmis olmasina ragmen o kadar ani oldu ki,
“keske”lerle dolu sagkinlifimi, tiziintimi
kendime dahi agiklamakta zorlaniyorum.

Bir film makarasi stirekli tersine sariyor
zihnimde. “Nasil tanigtik?”, “Neler yasadik?”
“Neler yaptik, neler yapmadik?” Bir festivalde
herkes oyuna aracla giderken, “ben yiirtiyerek
gidecegim”e “ben de yliriiyeyim” dedi birimiz.
Sohbet ederek oyuna gittik. Hi¢ 6yle uzun
uzadiya birlikte zaman gecirmedik mesela.
Dogum giinii kutlamadik. Ailemizle ilgili
konusmadik. Hep tiyatrodan, tiyatroyu daha iyi
hale getirebilmek icin neler yapilabileceginden
soz ettik. Pekineden en iyiarkadaglarimdan
birini kaybetmis gibi hissediyorum? Son
donemlerde egine az rastladigimiz zariflikte,
diistinceli, makul, hizli diistinen, hizli
davranan, ¢aligkan, giiler ylizlii ve glivenilir



Ragip Ertugrul

bir insandi Ragip. Kirildiginda, tiziildiigiinde
bile kimsenin arkasindan kétii konugtugunu
gormedim. “Boyle oldu, bu yazildi” der
birakirdi. Elbette onun da hepimiz gibi
dogrulari, yanliglar: vards, insaniz. Ve elbette
bir insani sadece hayal kirikliklari, tiziintii ve
stres 6ldiirmez. Ama varsa uyuyan bir hasarl
doku, hiicre, organ bedeninde o harekete
gecebilir. Olan oldu, sairin dedigi gibi “sonras1
kald1”. Huzur icinde uyu arkadagim.

R. Onur Duru

2012 yilinda Isik Lisesinin tiyatro salonunda
tanistigimiz giinden beri hayatima dokunan,
her attig1im adimda fikrine ihtiya¢ duydugum
giizel dostumu topraga verigimizin ardindan
bu satirlar: kaleme almak benim i¢in ¢ok zor.
Ancak yazacagim, anlatacagim; giiniin birinde
arsivleri tarayip bu satirlara denk gelen yeni
kugaklar icin konugsacagim. Bilinsin ki Ragip

Ertugrul, tiyatro camiasinin bir inci tanesiydi.

Oncelikle zarafetiyle, beyefendiligiyle,
kendisine yapilan haksizliklara ve listiine

yakigtirilmaya caligilan iftiralara kars:
stiklinetiyle, her yaniyla ¢ok iyi bir insanda.
Elestirmen, yazar, ydnetmen ve yapimciydi.
Uluslararasi capta projelerin fikir babasiyda.
Hasta yataginda bile yenilerini tiretmekten geri
durmuyor, hepimize gorevler dagitmaya devam
ediyordu. Ama bizlere gorev bicerken bunu
Oyle kibar yapardi ki dediklerini severek kabul
ederdiniz. Ustelik tek kurus talep etmeksizin,
cogunlukla kendi cebinden harcayarak yapard:
tim bunlar:.

Simdi, onu topraga verigimizin 20. Glintinde
onun en ¢ok sevdigi yerde, en ¢cok sevdigi
kisiyleyim. Diktigi agaclar1 seviyoruz birlikte,
sevdigi serinligi soluyor, Ragip’1 yad ediyoruz.
Bazen gozlerimiz doluyor, bazen gecmise
giliimsiiyoruz...

Yeni bir sayfay1 o yokken doldurmak aci
geliyor, ama her sozlimiizde saklandigin
biliyoruz.

Ona verdigimiz s6ze uyuyor ve
“Umudumuzu” hi¢ kaybetmiyoruz.
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Bengi Bugay

Sevgili Ragip, ardindan bir seyler yazmak ¢cok
zor. Hayat dolu enerjin her zaman yliregime
su serpmis ve beni rahatlatmigtir. Birlikte
yaptigimiz seyehat ve sohbetleri hatirladikca
dostluguna sahip oldugum i¢in ne kadar sansh
oldugumu diigtintiyorum. Dostluk anilari bir
yana, tiyatroya verdigin emeklerinle de hep
hatirlanacak ve yanimizda olacaksin. Seni her
zaman sevgiyle hatirlayacagim.

Aysegiil Yalciner

Sene 2012 idi sanirim. Ben Dilek Tiirker’in
tiyatrosunda Naksidil Sultan isimli oyunda
oynuyorum. Oyun bitince yanima ¢ok kibar,
naif bir adam yanagip tebrik ediyor beni.
Ardindan Milliyet’teki kogesinde yaziyor
oyunu. Sonra bir galada rastlagiyoruz. O aksam
izledigimiz oyunu, Naksidil Sultan’y, Dilek
Tirker’i, tiyatroyu konusuyoruz. “-Nerede
oturuyorsunuz? Aa! Biz de Yogurtcu Parki’'nin
orada oturuyoruz, arabayla birakalim sizi” diye
baslayan climle, y1llarca siirecek dostlugun
temelini olugturuyor. Sonra ev bulugmalari,
beraber gidilen yemekler, galalar, kahvaltilar,
yilbag1 partileri, 15 giinliik tatil, gerceklegen
projeler, paylasilan hayaller...

Tiyatroya olan tutkusu, kadinin giiciine
duydugu inan¢ bu kadar yakinlastirdi belki
bizi, komguluk da cabasi...

Nezihe Araz’in Dilek hoca i¢in yazdig:
Kuvay-i Milliye Kadinlar:1 isimli eseri yeniden
diizenleyip Abide-i Agk haline getirdi Ragip,
biz de bir sezon oynadik Tiyatro Ayna’da. 2012-
2015 aras1 Soytarice’yi kaleme aldi. 3 yil Dilek
Tirker anlatti, Ragip Ertugrul yazds, bu giiclii
ve 0zel sanat¢inin yagamini okuyucunun igine
isleyecek ciimlelerle aktard..

2015 Ali Yalciner ile Kadikoy Halk
Tiyatrosu'nu kuruyoruz, Mor isimli bir kadin
oyunu yaplyoruz, dramaturgumuz ol deyince
kosarak geliyor provalara. Sonraki sezon
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Tebesir Izi isimli oyunu yapiyoruz, Ragip yine
dramaturjisini yapiyor oyunun.

2018 “biz de tiyatro kuruyoruz Gékay’la, Rest
Tiyatro, sizsiz olmaz.” Ve biz Ragip’in rejisiyle,
Jacques ile Efendisi isimli oyunda sahnedeyiz.

Diigtintiyorum da; beraber dort proje
yapmigiz, aylar sliren provalar, tartigmalar,
sancili Uiretim stirecleri, eglenceli anlar... Fakat
tanmistigimizdan beri oynadigim tiim oyunlar:
izlemis, ben de onun tiim reji yaptiklarini
izlemigim, her oyun 6zelinde birbirimizle a¢ik
yureklilikle fikirlerimizi paylagmigiz.

Bugiin Ragip’1 kaybedeli ti¢ hafta oldu, hala
kabullenemiyorum, canim ¢ok aciyor, ardindan
aklima Soytarice kitabinda 6liime dair yazdig:
ctimleler diigtiyor. Olmeye deger bir hayat
yasamaktan bahsetmisti kitabin sonlarina
dogru, cok giizel adam Ragip, ¢cok giizel yasada.

Leman Yilmaz

Sevgili Ragip Ertugrul ve Tiyatro
Elestirmenler Birligi ile Istanbul Tiyatro
Festivali'nin gerceklestirdigi igbirligi 6zellikle
Istanbul'da dramaturji ve elestirmenlik
alaninda egitim alan, bu alanda caligmaya
merakli olan genclere yonelik son derece
O6nemli bir islevi yerine getirdi. Ozellikle yurt
disindan davetli olarak gelen elegtirmenlerle
birlikte ylirtitlilen atolye calismalarinda geng
elestirmenler festival programinda yer alan
oyunlari izlemeye, bu oyunlar hakkinda ilk
yazilarini da yazmaya tesvik edildi. Yine TEB
isbirligi kapsaminda diizenlenen soylesi ve
panellerle de Tiirkiye Tiyatrosu'nun dini
bugiinii, alaninda aragtirma ve ¢aligmalar
yapan konuklarla birlikte tartigildi.

Ik adimlarinm Sevgili Ragip Ertugrul’la
attigimiz bu is birliginin gelecekte de farkli
festivaller ve etkinlikler kapsaminda stirmesi
gerektigini dliigtinliyorum.




Aydinlanma

Seremonisine Davet:
Delilige Ovgii

RAGIP ERTUGRUL

Okunmasi zor bir edebi eserin ki bu eser bir
de felsefi konulara deginiyorsa ne derece giic
anlamlandirilabilecegini diigiiniin. Peki nasil
oluyor da bir tiyatro insani bu metni virgiiliine
dahi dokunmadan sahnede seyre dalinan ve
algilanan bir gélene doniigtiiriiyor?

Bahsettigim eser Erasmus’un Delilige Ov-
gii’sti ve 6vgiiyll hak eden de Karma Drama’nin
kurucusu yoénetmen-oyuncu Togay Kilicoglu.

Son yirmi yilda tilkemizde tiyatro oyunlarin-
da ‘elestiri’ kavramini irdeleyen metinlere ¢cok
rastlanmiyor. Ayrica sayilari bir elin parmakla-
rin1 gecmeyecek kadar tiyatro politik oyunlara
imza atiyor. Togay Kilicoglu'nun Damla Ki-
licoglu ile birlikte biiyiik bir titizlikle sahneye
uyarladigi bu eser, rejisel anlamda bizleri has-
ret kaldigimiz bir nevi hiciv-taglama tiiriiyle
bulusturuyor. Zira Erasmus zamanin bagnaz
kilise kurumuna ve din simsarlarina yonelik
elestirilerini bu eserle giin yiiziine ¢cikarmas.

“Hakikati giilerek soylemek”

Delilige Ovgii tizerine yazilanlarda giilmece
tiiriindeki yapita egemen olan iki temel goriis

oldugu ifade ediliyor. Bunlardan birine gore
“gercek bilgelik, deliliktir”, digeriise “kendini 123
bilge sanmak, gercek deliliktir”. Yine eserle
ilgili yazilanlara gore yeryiiziinde insana yaga-
ma giicii kazandiran sey, gercek bilgelik olma
niteligiyle dogrudan dogruya deliligin kendi-
sidir. Metin boyunca delilik (stultitia) kisiles-
tirilerek kendisine 6vgiiler diizer; 6yle ki ister
cocuklukta ve yaglilikta, ister agkta, evlilikte ya
da dostlukta, ister politikada ve savagta, ister
yazinda ve bilimde olsun, deliligin egemenligi
yasamin her agamasinda ve her alaninda mev-
cuttur. Ancak en vurucusu dénemin ruhuna
uygun olarak yasamin diger alanlari diginda
ozellikle din kurumu ve din adamlari bu baglam
icinde sergilenmesi, ifsa edilmesidir. Boylece
deliligi kigilestiren Erasmus, ¢aginin kilisesini
ve o kilisenin iiyelerini acimasizca elestirir.
Yine kitap hakkinda yazilanlarin ig181nda bu
niteligiyle denebilir ki Delilige Ovgii giintimiize
dek bagnazlig: elestiren en yetkin bagyapit-
lardan biri olmustur. Erasmus’tan sonraki
ylzyillarda da bu eser diislince diizeyindeki
bagnazligin her tiirliisiine yonelen bir elegtiri
olarak yorumlanmig ve giiniimiize degin kalici-
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Ligini stirdiirebilmistir. Yazinsal agidan Delilige
Owvgii, “Hakikati giilerek sdylemenin”( Horati-
us) en yetkin 6rnegidir.

Kimse seni 6vmezse sen kendini 6v!

Oyuncu, karsimiza bir bilge olarak ¢ikiyor.
Ya da onu bir bilge kabul etmemizi istiyor.
Peki bilgelik géreceli bir kavram midir? Ya da
delilik? Erasmus, ¢cagini sorgularken c¢iktig1
bu ince yolda ayni sorgulamalarin 21. yiizyilda
da yapilacagini tahayyiil ediyor muydu acaba?
Oyuncunun diistur edindigi “Kimse seni 6v-
mezse sen kendini 6v!” atasoziiniin bugiin neye
karsilik geldigine bakalim. Kendilerini yagam
kocu, bilir kisi, uzman olarak tanitip her tiirli
mecrada arz-1 endam edenler bir yanda, her ne
hikmetse “akil” ilan edilip yere goge s1gdirila-
mayanlar bir yanda. Bu kaotik ortamin, insanli-
g1in 6zglir, 6zgiin ve elegtirel diisiinmeye y6nel-
mesine engel olup, dayatilmig, formiile edilmis,
ezberletilmis bir takim sistemlere esir edilmesi
veya farkl kiiltiir ve 6gretilerden referans alan
‘efendi’lerin pesinden gitmeye tegvik edilmesi
icin olusturuldugu giin gibi ortada. Hele ki bil-
geligi sirf kendinden menkul olmayip menfaat
cevresince de tescillenmis zevat, samimiyet-
ten tamamen yoksun bu oyunu sonsuza kadar
stirdirme gayretindeyken, siradan 6limliilerin
delilikle stnanmasi hic de garipsenmiyor. An-
cak Erasmus’un 6vgiisiine mazhar olan delilik
bu degil.

Hicbir sey bilmemek, ah ne mutlu bir ya-
sam!

Delilige Ovgii’de tam da bize 6nerilen yolu
ve vaat edilen yagami tanimliyor Erasmus.
Kimimize gore secim, kimimize gore dayatma!
Hiir iradenle kabullenis ya da baskiyla maruz
birakilig!

Kendimizi delilikle taglandirarak bize 6zel
kralligimizi mi kuracagiz, yoksa delilik palto-
sunu giyip hoyratliklardan, vahsetten ve zalim
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ithamlardan korundugumuza mi inanacagiz?

Her bir soru farkli yargilara kapi acarken tu-
tunulan her bir cevap, icinde yeni yeni sorulari
doguruyor metinde. Karma Drama ise metin-
den sahneye ¢ok bagarili bir uyarlamaya imza
atmig. SOyle ki s6zciiklerin hicbiri es ge¢ilme-
den, climlelerin giicii en dogru vurguyla dile
getiriliyor. Oyuncunun dilinden doékiilenler,
soru oklari olarak hafizamizda bir yerleri tetik-
liyor. Tam da metnin bizden yani okuyucudan
ya da seyirciden bekledigi gibi. Oyuncunun bizi
kimi zaman inandirdig: kimi zaman yabanci-
lagtirdig, yonetmenin ise gorsel referanslarla
cerceveyi geniglettigi, kendi icinde kusursuz
bir matematige sahip kodlamalarla yanilsama-
larimiz ylizimiize vurdugu gibi.

Karma Drama, oyunun tanitim brogiiriinde
sanatin ve sanat¢inin giintimiizde kisilip kal-
digy, iretemedigi, Urettigini sergileyemedigi
tarif edilemez agmazi Erasmus’un sézleriyle
seyirciye aktarmayi tercih ettiklerini belirtiyor.
Yaratici ekibin, incelikle aktardigi metnin, se-
yirciye sadece sanatin ve sanat¢inin degil dii-
stinmeye meyilli tiim insanlarin tarif edilemez
acmazini isaret ettigi su gotiirmez bir gercek!

Kendinizi elli beg dakikaya sigan bu aydin-
lanma seremonisine birakmaniz tavsiye olu-
nur!




ANMA

Melih Cevdet Anday:
Oyunlari Bugiin de

Gundemde

AYSEGUL YUKSEL

Melih Cevdet Anday’1 28 Kasim 2002’de
yitirmigtik. Oliimiiniin 20. Yilinda onu
sevgiyle, saygiyla aniyoruz.

Yazma sanatinin biitiin tiirlerinde {iriin
vermis olan, biiylik ozan Melih Cevdet
Anday’in tiyatro yapitlari ‘gercekei’ bicemle
baslayip, ‘modernist’ denebilecek bir siiregten
gectikten sonra ‘postmodernizm’e yaklagan bir
cizgide slirmiigtiir.

1940’h yallarin iki {irlinii olan Yilanlar
ve Kiskanglar’dan ilki toplumsal taglama,
ikincisi de ‘evcil fars’ niteligi tagiyan, ‘gercekci’
yaklagimla yazilmis oyunlardir.

1960’11 yillarda art arda sahnelenen
Icerdekiler ve Mikadonun Gopleri ise bireyin
6znel bakigini, diga vurulmus i¢ monologlarla
dile getiren, ‘modernist’ bir tutumla
bi¢imlendirilmis, ‘iletigsim’ olgusuna odakh
oyunlardir. Bu iki bagyapitta, mercek altina
alinan ‘birey’in ‘toplum’la olan baglantilari da
acik secik belirlenmektedir.

1970’li yillarin baginda giindeme gelen

125
ve Anday’in ‘soyut oyunlar’i olarak bilinen
Yarwn Baska Koruda, Dikkat Képek Var, Oliiler
Konusmak Isterler ve Miifettisler ise gercekci
anlatimin 6zellikleriyle ‘uyumsuz tiyatro’nun
‘grotesk’ boyutlarini ayni1 anda kucakladigi
icin ‘postmodern’ anlayis dogrultusunda
degerlendirilebilir. Bu yapitlarda bireyin, bir
yandan ‘yagsam’ gerceklerini belirleyen ‘toplum’
icinde devinirken, 6te yandan da ‘evrensel’
gercek olan ‘6liim’le olan kacginilmaz baglantisi
gosterilmektedir.

1980’li yallarin tirtinii olan son yapit
Oliimsiizler ise {inlit Romali 6nder Jiil
Sezar’in ‘tarih’ ve ‘cografya’ 6tesi bir
ortamda, ‘6liimstizliik’ kavraminin i¢ini
‘kara alay’ yoluyla bosaltan bir ‘postmodern
fantezi’ 6zelligi tagir. Iki bin y1l 6nce
Roma’daki 6liimiinden sonra tarih¢iler
tarafindan 6liimstizlegtirilen ve 20. yiizyilda
Paris’te yagsamakta olan Jiil Sezar'in
‘Oliimstizliik’ deneyimi oyunda ac1 bir gakaya
dontstirilmiistiir.

Bigem farkliliklarina kargin, Anday’in
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oyunlari yalnizca Anday’a 6zgii bir tiyatro
sOyleminin tirtinleridir. Dig aksiyona
dayanmayan Anday tiyatrosunda yalnizca
‘dramatik durum’, ‘oyun kisileri’ ve ‘diyalog’
vardir. Anday, bize tanidik gelen kigi ve
durumlardan yola ¢ikarak, olaylarin gelisimine
yonelik bir beklenti igine girmemizi saglar;
ancak, bu bir tuzaktir. Clinkl yazarin amaci
bizde olusturdugu beklentileri kargilamak
degil, bizi oyunda kotardig ‘tartigma’nin icine
cekmektir.

‘Tartigma’, ‘uzam’ ve ‘zaman’ olgular1 Anday’a
0zgu kullanimiyla yapilandirilir. Oyunlari
hepsi, oyun kisileri i¢in dramatik bir ‘egik’
niteligi tagiyan ‘gecici’ ‘ara uzam’larda ve
kisiyi, esiginde sikigip kaldig1 ara uzamda
hesaplagmaya yonelten ‘ara zaman’larda
yer almaktadir. Oyunlarin kriz noktalarinda
‘diyalog’un ‘sorgulama’ya dontistigi,
‘gercekler’in ‘aldaniglar’in 6niine gectigi
gorulir.
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Melih Cevdet Andéy;'
T i
Insanin toplum ve/ya da evren karsisindaki
agmazlarini ic ice dile getirmede ¢arpici bir
teatral gli¢ barindiran Anday oyunlari, igerik/
bi¢im acisindan tiyatromuzun giindeminde
yer almayi stirdiirmektedir. Bu dev yazarin
tiyatro s6yleminin Tiirkcge aracilifiyla
gerceklestirilmis olmasi sahnelerimiz i¢in
biiyiik sanstir.

395
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icinden Tiyatro Gecen

Mektuplar

ESRA DICLE

27 Mart 2022°de raflardaki yerini alan

I¢inden Tiyatro Gegen Mektuplar kitabu,

Zehra ip§iro§1u ve Eylem Ejder’in Nisan
2019-May1s 2021 tarihleri arasinda Mimesis
Sahne Sanatlar, Portali’nda yayimlanan
mektuplagmalarindan olusuyor. 20
mektuplasma, kitaplagirken yeniden gozden
gecirildi, diizenlendi. Bu mektuplarda iki
degerli tiyatro insaninin; fitilini tiyatrodan
alan ve tiim hayati kusatmaya yonelen
diyaloglarinin, derinlikli bir diigtinsel stireci,
6zenli, incelikli bir dili, birlikte diistinmenin,
birlikte iretmenin estetigini nasil var
ettiklerine tanik oluyoruz. Birbirini duydukea,
birbirine degdikce can suyunu bulup filizlenen
her duygu, her fikir, bizim tanikligimizda
biiylytip geligiyor; bir oyun tizerine
konugsmaktan alinan haz da, hatirlamanin her
héline karigan hiiziin de, gelinciklerin tohuma,
cicege ylirimesinden duyulan seving de,
zorbaliga, tahakkiime karsi gelisen direng de
bizi sarip sarmaliyor. Zehra Ip§iro§1u ve Eylem
Ejder, birbirlerine oldugu kadar okurlarina
daictenlikle, comertge aciyor kapilarini. Bu
davete icabet eden okur, aklini, kalbini, ruhunu
besleyecek giiclii bir kaynakla karsilagacak.

ESRA DIiCLE: Oncelikle sanirim en tahmin
edilebilir olan soruyla, mektuplagma fikrinin
ve mektuplagmalari okurlarin da tanikligina
agma diislincesinin nasil ortaya ¢iktigini
sorarak baglayayim izninizle.

ZEHRA IPSIROGLU: Bu Eylem’in fikriydi.
Onerisi hosuma gitti. Ciinkii ben diigtinmeyi
zaten bir tiir diyalog olarak goriiyorum, tez,
antitez gelistirme bunlarin tistiinde durup bir
tartisma yaratma gibi. Yani bircogumuz kendi
kendimize diistiniirken de bunu yapiyoruz.
Ama bu stireci bagka biriyle paylagtigimizda
diyaloga dayanan diistinmenin gizilgiicli daha
dayogun ortaya cikiyor ciinkii birbirimizle
konusurken ya da yazigirken hem yeni
diiglinceler ortaya cikiyor hem de yeni
cagirisimlar olusuyor. Deyim yerindeyse

bir kap1 digerini agiyor ki bu bana gére ¢cok
heyecan verici bir siire¢. Mektuplasmamaizda
cesitli tiyatro oyunlari ya da bu oyunlarin
urettikleri kavramlar iistiine tartigirken de
bunu ¢ok yaptik.

EYLEM EJDER: Birkac y1l nce TEB Oyun
dergisii¢cin bazi denemeler yapiyordum.
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Bunlar tiyatro tizerine yazmanin deneysel,
sanatsal ve kolektif yollarin geligtirmekle
ilgiliydi. Mektuplagmanin iki kigi arasindaki
kargilikli hali, digiinceler kadar duygular: da
harekete geciren samimi, dolaysiz bir form
olmasi hoguma gidiyordu. Mektuplagarak
tiyatrodan konugmak tiyatro tizerine diigtinme
pratigimizi nasil dontstiiriir diye merak
etmigtim. Farkli sehirlerde yagayan, farkl
kusak ve ailelerden gelen yazarlar olmamiz
nedeniyle Zehra ip§iro§lu’na mektuplagmay1
onerdim. Kabul ettigi icin Zehra Hoca’ya bir
kez daha tegekkiir ediyorum.

E.D.: Mektup bugiin artik nostaljik
sayilabilecek bir tiir ve bir ifade alani. Bunu
sadece teknoloji caginda iletigim bicimlerinin
ve hizinin degismesiyle aciklamak yeterli
olmaz diye diigliniiyorum; ayni1 zamanda
mektup tlriiniin taraflari egit bir diyalogun
parcasi haline getiren, duygularin,
diigiincelerin, stnanmasini, aynalanmasini,
cogalmasini saglayan bir niteligi de var. Bu
ylizden baskilayici, diglayici, monologic bir
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diinyada dialogic bir tliriin yagayabilmesi de
cok miimkiin olmuyor. Sizin mektup tiiriiyle
iligkinize dair ne sdylenebilir, farkl: tiirlerde
de ustalikla kalem oynatan yazarlar olarak
mektup size ne ifade ediyor?

Z.1.: Giintimiizde mektup tiiriiniin ragbet
gormemesi belki de diyaloga dayanan bir
diistince biciminin de giderek geri plana
itilmesine bagli. Diigtinme ve diigiincelerini
dile getirme diyaloga yol acabilecegi gibi
kutuplagmaya, dahasi duvarlar 6rmeye de

yol acabilir. Ideolojilerin de tek yonlii bir
diiglince bicimini tetikledigini gériiyoruz.
Diyalogun geligmesi sanirim birkag seye bagl:
Karsindaki insana, diigiincelerine, duygularina
acik olma, yani biitiiniiyle 6nyargisiz olmak,
birlikte diigtinmenin birlikte {iretmeye yol
acabilecegine inanmak, ego merkezli bir
disiinme bi¢iminden (en iyisini ben bilirim,
benim diiglincem dogrudur) kaginmak...
Biliyorsunuz ben toplumsal cinsiyet listiine
caligiyorum. Ataerkilligin etkisi altinda olan
erkeklerde diyalogun kisa siirede monologa
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doniistiglne sik sik tanik oluyorum,
karsindakini dinlememe, laf kesme, en iyisini
ben bilirim havasini yaratma, s6zlii ve yazili
ifadeyi de bir tiir gii¢ araci olarak kullanma gibi
bir durusu benimsemek. Mektuplagma eger
karsilikli bir diigtince ve duygu aligverisi olarak
gelisiyorsa bu tiir bir durusa izin vermiyor.
Yeni teknolojiler yeni iletisim bigimlerini

de beraberinde getiriyor. S6zgelimi ben
Whatsapp’in karsilikl diigiince ve duygu
aligveriginde ¢ok verimli olabilecegini birinci
elden yasiyorum. Diislincelerimi, sorularima,
tikandigim, gelistirmek istedigim noktalar:
yazili ya da s6zlii mesaj halinde gonderdigimde,
karsimdaki bu tiir bir diyaloga agiksa uygun
zamanda bana yanit veriyor. TEB Oyun
dergisinin editorii sevgili Tijen Savagkan’la

ne kadar verimli tartigmalar geligtirmigizdir
Whatsapp araciligiyla. Bu da bana gore
mektuplagmanin bir tiirii. Ama bir¢cok kimse
Whatsapp’i bos laf tiretmek i¢in kullaniyor.

E.E.: Bence, bugiin yasadi§imiz sorunlarin
baslicasi birbirimizi dinlemiyor, buna zaman
ayirmiyor olusumuz. Mektuplagmanin giizel
tarafl bir dinleyeninizin olmasi, sizin de iyi bir
dinleyiciye donlismeniz. Bir de, o kagidin ya da
klavyenin bagsina gegmek, “sevgili...”, “canim..”
diye baglayan kelimelerle birine seslenmek,

bir fotograf eklemek ya da bir kii¢iik ¢icek, tiim
bunlar i¢in, yazmak, yollamak ve beklemek i¢in
zaman ayirmak aslinda ne kadar 6zenli, sevgi
dolu bir ¢caba. Bence mektuplagmak kendimize,
birbirimize ve yagama 6zen gostermenin,
sefkatle yaklagsmanin en giizel yollarindan

biri. Biz, buna bir de elestiriyi katmak istedik.
Dinlemenin 6zen ve gefkat kadar elegtirel bir
durusu geligtirdigini.

E.D.: Eylem siz, bir mektubunuzda Zehra
Hoca’ya mektuplagmalarinizin en giizel
tarafinin “oyunlar: hayata, riiyalara, hayallere
cekmek” oldugunu yazmistiniz. Zehra Hocam
siz de bir mektubunuzda, yazigmalariniz

sonrasinda sozii edilen konular lizerine uzunca
diisiindiigiiniizii ve hemen yine Eylem’e bir
mektup yazmak istediginizi belirtmistiniz.
Mektuplagmalar okurlarina kiymetli sorular,
yeni bakis acilari, cok zengin yagam kaynaklari
sunuyor; peki sizin i¢in bu siire¢ nasil bir
deneyim sundu, sizi nasil etkiledi, belki
dontstirdi?

Z.1.: Dogrusu mektubu okuduktan sonra

degil de daha okurken iistiine diiglinmeye
bagliyorum. Okuma siirecinde anlatilan bir
diisiince, paylasilan bir duygu, bir cagrisim
bende de yepyeni diigiincelere, duygulara,
cagrisimlara yol agiyor. Eylem’den bazen bir
mektup aldigimda bambagka bir caligmanin
icinde oldugum icin, bu mektubu hafta sonuna
okurum diye bir kenara itiyorum. Ama sonra
bir bakmigim mektubu ¢oktan okumusum,
dahasi kafamda ona cevap yazmaya baglamisim
bile. Aramizdaki akig kimi kez giirtil giiriil akan,
kimi kez yavaglayan, kimi kez durgunlagan

bir derenin suyu gibi, ama hicbir zaman
kesilmiyor, yani kendimizi kurak bir bélgede
bulmuyoruz. Iste bu benim icin ¢ok giizel

bir deneyim oldu. Eylem’in anlattigi benim
daha goremedigim oyunlari gormek istedim,
onun yagadig1 mahalleye gitmek, komgularini,
ailesini tanimak, tavan arasinda caligtig1 oday:
gormek, kedisi Leyla ile tanigmak istedim.
Yagami ve yasamin icinden gecen tiyatroyu
Oyle giizel anlatiyordu ki mektuplarda

hepsi géziimiin 6niinde bir film geridi gibi
canlaniyordu. Eylem onu tanimiyorsaniz ilk
anda biraz sert bir insan etkisi birakir, oysa
mektuplarda sevgi dolu, simsicak bir Eylem
karsimdaydi, hiiziinli zamanlarimda bana gii¢
veriyordu.

E.E.: Sozleriniz i¢in tegekkiir ederim hocam.
Ben bu siirecte hesapta olmayanla kargilagtim.
Baslangicta, mektuplagarak izledigimiz
tiyatro oyunlarindan ya da tiyatrodaki
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giincel gelismeler, temalar, arayiglar gibi
konulardan konusacaktik. Sonra siire¢ sadece
tiyatro lizerine konusmay1 degil, tiyatroyu da
kapsayarak yasamla, i¢ diinyamizla giderek
daha dolagik, i¢ ice bir hal alan deneyime
doniistii. Hayatimiza degen ne varsa,

yolu tiyatroyla kesigerek ya da tiyatroyu
icinden gecirerek mektuplarimiza girmeye
basladi. Cocukluk, anilar, aile, ektigimiz
cigekler, umutlar, riiyalar, beklentiler,

bazen de hiiziin... Mektuplarin ortasindan
gecen koca bir pandemi deneyimi sadece
tiyatroyu degil, bir araya gelmenin tim
kogullarini degistirmeye baglamigti. Yagam
hizla degisirken biz de mektuplagtigimiz
siirecte degismeye, donlismeye bagladik.
Zehra Hoca'ya mektuplagmay1 ve bunlar:
yayimlamay1 Onermis olsam da aslinda
kapali taraflarim ¢cokmus. Bir de bagkalarinin
okuyacagini bildiginiz mektuplar yazmanin
ve yayimlamanin zorluklari vardi benim

icin. Insanin, kendini bagkalarina agmasinin
kirilgan yanlari belki de. En ¢ok bu duyguyla
bas etmenin yollarini 6grendim. Kabugundan
cikan salyangoz gibi zamanla, inatla ama
telagsizca ben de Zehra Hoca’yla beraber bu
konuda yol almay1 6grendim, 6greniyorum
hala.

E.D.: Mektuplagmalar sirasinda, kendinize
oto-kontrol uyguladiginiz oldu mu,

sadece mektuplarin kamusal bir mecrada
yayimlaniyor olmasi dolayisiyla degil, bir ikinci
kisiye, hatta kendinize karsi, oto-sansiirtiin
isledigi yerler oldu mu?

Z.1.: Ben kendini cok gizleyen bir insan

hicbir zaman olmadim, neysem o’yum. Belki
annemle ve 6liimle ilgili anlattiklarimda
durakladigim anlar olmustur ¢iinkii bazi

Oyle duygular vardir ki anlatmasi zordur,
anlatmay1 bagarabilseniz bile, karginizdakinin
sizi anlayip anlayamayacagini sezemezsiniz.
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Clnki herkesin yagsam deneyimi ¢ok farkl.
Birbirlerine ¢ok yakin insanlar bile birbirlerini
anlamakta zorlaniyorlar bazen. Ama olsun
benim goziimde en 6nemli deger dogal ve
0zgin olmak. Zaten sanat 6ziinti dogallikta

ve 6zglinliikte bulmuyor mu? Bir gseylerden
korktugunuz, kendinizi gizlediginiz, maskeler
taktig1ni1z zaman mektuplarimizin igerigini
olusturan sanattan, edebiyattan, tiyatrodan da
cok cok uzaklarda bir yerdesinizdir.

E.E.: Bence Zehra Hoca’nin séziini ettigi o
uzaklik her zaman var ve bu cogu kez o kadar
koti, engelleyici bir sey degil. A§izdan ¢ikan
s6zl bir durup tartmak, tagiyyamayacagin
agirhigi hafifletmek ya da s6zii aceleye
getirmeyip demlemek, bagka bir bi¢cimde ifade
etmenin yollarini diiglinmeyi de saglayabilir.
“Mektuplagmalar” ise bir tiyatro oyunundan
konugurken oto-kontrolii en az hissettigim
yerdi. Ama yayimlanmamig mektuplarimiz
oldu. Benim yazdigim yiki ve duygusu agir
mektuplardi. Onlar da zamanin deminde
sarkiya dontistiiler.

E.D.: Mektuplagmalarin tam ortasindan
gecen pandemi deneyimi, hepimizi ve her
seyi etkiledigi gibi dogal olarak mektuplarin
da tonunu, konularim degistiriyor. Siz, bu
doénemin etkilerini nasil ifade edersiniz?

Z.1.: Pandemi 6ncesinde mektuplasmamizin
agirhgini izledigimiz ve bizi etkileyen

oyunlar olusturuyordu. O dénemde &zellikle
Bogazici grubunun caligmalari ikimizi de cok
etkilemisti. Pandemi 6ncesinde arkadaglarimla
ve O0g8rencilerimle birlikte oyunlara gidiyor
yadabenim Cihangir’deki evimde buluguyor
izledigimiz oyunlar iistlinde tartigiyorduk.
Dolu dolu yagamin da tiyatronun da icindeydik.
Pandemi sonrasi Koln’deydim, bir buguk

yil gelemedim Tiirkiye’ye. Ozellikle bu
dénemde mektuplagma banailag gibi geldi.
Tartismalarimizda daha ¢ok dijital tiyatro
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leinden Tiyatro
Gegen Mektuplar

Zehralpsiroglu
Evlem Ejder

yer aliyordu, nitekim ben de “Anlatilamayan
Oykiiler: Yedi Kadin” dijital tiyatro projesiyle
boyle bir caligmaya yonelmistim. Bu proje

de giiclinii diyalogdan aliyordu. Siddet géren
farkli toplumsal katmanlardan gelen ama
siddete pes etmeyen giiclii kadinlar bize kendi
oykilerini anlatiyorlardi. Kadinlar: yliregimizi
onlara acarak dinledigimizde kendimize, en
onemlisi de yagadigimiz topluma dair cok

sey kesfedebiliyorduk. Iste diyalogun béyle
bir gizil glicii var, yiireginizle dinlediginizde
hem karsgimizdakini hem kendinizi hem de
yasadiginiz toplumu daha iyi anliyorsunuz.
Bizim de Eylem’le mektuplagmamizda
yaptigimiz buydu. Bu dénemde pandeminin
bizi nasil déntistiirdiigii, bakis acimizi da
degistirdigi tizerinde de ¢ok tartistik. Biitiin
bunlar hepimizin ortak sorunlariydi. Bu
acidan mektuplarin ilgili okuyucuya ulagtigini
diistiniiyorum.

E.D.: Mektuplagmalar, bagka tiretimlere
de ilham oldu, bagka tlirlerde de yaratici
siire¢lerin ortaya ¢ikmasina vesile oldu.

Bunlardan bahseder misiniz biraz?

E.E.: Busiire¢te okurlarimiz arasindan ¢ok
giizel dostluklarimiz, yeni ig birliklerimiz
olustu. Ornegin, bir mektubumuz miizisyen
Banu Kanibelli tarafindan pandemi déneminde
sarki oldu, Ada Miizik’ten yayimlandi. Banu

ve benim aramda “Sarkilara Mektuplar” adini
verdigimiz, yine mektuplar tizerinden ilerleyen
bagka bir olusumun baglamasina esin oldu.
Ben, bize ulagan kimi mektup okurlariyla
mektup arkadasi oldum. En biiytlik kazanim
mektuplarin kitaba doniigmesinde emegi

ve destegi ¢cok olan seninle kargilagsmamiz

ve dostlugumuz oldu. Eylem ve Zehra
arasindaki mektuplagma zamanla bir sarmagik
gibi biiytudi, yayildi. Hayati mektuplarla
karsilamak, bunu stirdtirmek doniigtiiriicii ve 121
glizel bir pratik.

E.D.: Mektuplagmalara devam etmeyi
disiiniiyor musunuz?

Z.1.: Evet ben devam etmesini isterim ¢iinkii
yagam da, tiyatro da devam ediyor. Ve her
ikisi de yeni yagantilar ve deneyimlerle

dolu. Mektuplagma hem diyalog yoluyla ani
yagsamak hem de bellegimizin derinlerinde
gizli olan anlar1 yakalamak hem de bir donemi
belgelemek agisindan kugkusuz ¢cok verimli.

E.E.: israilli genc bir sair yazmay, evde

kimse yokken calan telefona benzetiyordu. Ne
zamana kadar arayacaksin, ne zaman iceri biri
girecek ve yanit verecek, bilinmez. Sanirim
ben telefonu israrla ¢caldirmak konusunda

da, canhirag eve kogsup agmak konusunda

da telagsizim. Ama 6niimiiz kig, o eve er geg
girecegiz.

E. D.: Cok tegekkiir ederiz.
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"Kurmacanin
Ingasi”ndaki Yapi1 Harci

HAKKI YUKSEL

on yillarda roman uyarlamasi yerli,
S yabanci dizi ve filmlerin popiiler

olmasiyla, edebiyat 6gretmenleri olarak
O0grencilerimden kendi masumluklarina
yaragir bir soru aliyorum: “Hocam, yazarlia
yetenegim var, yazarlik icin hangi boéliimden
mezun olmaliyim?” Ogrencilerimin
bu tatl1 heyecanlarini desteklemek ve
ilgilerini tartmak adina onlarla sohbete
koyuldugumdaysa “aslinda okumay1
sevmediklerini; ama yazmaya bayildiklarini,
yazarliga dair dogal bir yetenekle dogduklarina
inandiklarini” 6greniyorum.

Popiiler kiiltiir igcinde yetigmis, bir seyler
yazmak, 6zellikle kurmaca bir diinya
olusturmak isteyenlerin ¢ogu, 68rencilerimle
miigterek goriisteler. Peki gercekler boyle mi?
Yazar olmak, kurmaca bir metin olugturmak
dogustan yetenekle mi olur? Yoksa herkes,
egitim yoluyla oyun yazari olabilir mi?
Okumadan yazabilir miyiz? Yazdiklarimizin
niteligi neyle ol¢tliir?

Oguz Aricr’min Habitus Yayinlarindan
2020 yilinda cikan Kurmacanin Insas: adli
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caligma, bu sorulara tatmin edici cevaplar
veren; oyun yazarlari, oyuncular, yonetmenler,
dramaturglar, sinema, roman, 6ykii ve giir
sanatlariyla ilgilenenler i¢in bagucu kitab:
olma nitelig¢inde bir eser.

Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji bolimiinde akademisyenlik
yapan Dr. Oguz Arici, ayni zamanda gegitli
tiyatro topluluklarinda dramaturg, yazar ve
yonetmen olarak bircok caligmaya imza atmaig
bir isim. Kolektif kitaplarda cesitli aragtirma
yazilari yayimlanan yazarin ilk mistakil
calismas1 Kurmacanin Insasi. Bubaglamda
iiretken bir akademisyenin elinden ¢ikmis bu
kitabin, 6ncelikle dramatik yazarlik 68rencileri
ve oyun yazarligi alaninda caligmalar i¢in bir
teori ve ¢aligma kitabi olarak tasarlandigini
sOyleyebilirim. Ancak diger taraftan kitabin
iceriginin sanatlailgilenen diger kisiler icin
de pek cok konuda faydali olacaginin alt1
cizilmelidir.

Yazar kitapta, Kral Oidipus, Macbeth,
Hamilet, Saticinan Oliimii ve Oyun Sonu gibi
dramatik edebiyat tarihinin cok 6nemli



eserlerini analiz ederek ve karsilagtirmali bir
incelemeye tabi tutarak dramatik edebiyatin
konvansiyonlarini, yazma stratejilerini, kurucu
disiinceler ve aciklayici kavramlar tizerinden
inceliyor. Tim bunlari yaparken Aristoteles’in
Poetika’sinda belirledigi temel prensipler ele
aliniyor. 344 sayfadan olusan Kurmacanin
Ingasy, ii¢ ana bagliktan olusuyor: ‘Kurmaca
Nedir?, ‘Dramanin Ogeleri’ ve ‘Yazma Sorunu
Uzerine Diisiinceler’. Kitabin sonunda bir
de son s6z boliimii var: “‘Yazmak Yeniden
Yazmaktir’. 11k boliimde yazarin sanat anlayig1
tizerine kafa acgici fikirleri mevcut. Platon’'un
Devlet’i ve Aristoteles’in Poetika’sindaki
diyalektik carpigma tizerine kurdugu 6zgiin
fikirlerini okuyucuyla paylasiyor yazar. Ikinci
boliim kitabin en genis kapsamli bélimii. Bu
boliim alt1 alt bagliga ayriliyor. Bu bagliklar da
Aristoteles’in tragedyanin alt1 bilegeni olarak
saydig1 unsurlara denk geliyor: Mythos (olay
orgiisii), Ethos (karakter), Diaonia (diiglince),
Lexis (dil kullanimi ve diyalog), Opsis (inekan
kullanimi ve dekorasyon) ve Melos (ritim,
tempo, melodi). Arici da, tipk: Aristoteles gibi
bu bilegenlerden ilk tigiiniin kurgusal bir metin
icin daha 6nemli oldugunu diisiindiigiinden
bunlara daha fazla agirlik veriyor. Kitabin son
iki bolimiindeyse Aricy, yazar adaylarinin
yazma siireclerinde karsilagacaklari teknik
problemlere dair ¢éziimlemeler yapip somut
onerilerde bulunuyor. Kitapta tiim bunlarin
yaninda bir de 46 yazma aligtirmasi ve 4 okuma
calismasi meveut.

Kurmacanmn I ngast eserini piyasadaki
yazarlik atolyesi minvalindeki “best-
seller” kitaplarla karigtirmamak hatta
karsilagtirmamak gerek. Eserin kapaginda
bulunan “Oyun Yazarligina Girig” alt baghgi,
poptler anlamda yazar olma heveslilerini
bu anlamda cezbedebilir fakat kitabi
okuduklarinda muhtemelen hayal kirikligina
ugrayacaklar ve tatmin olmayacaklardar.
Cuinki kitap, raflarda ¢cokca gérdiigtimiiz
kisisel gelisim tadinda yazarlik tavsiyesi veren,

cok sey sOyleyen ama hicbir sey anlatmayan
bol aforizmali kitaplardan degil. Aksine

kitabin sonunda yer alan genis bibliyografya
listesinden de anlayabilecegimiz gibi buyiik bir
birikimin neticesinde olugturulmus ve ticari
bir kayg1 tagimayan, oyun yazarligi literatiiriine
katki saglayacak, nitelikli bir caligma. Kitap
kuramsal yogunluga ve derin bir anlatima
sahip. Buna ra§men anlagilmasi gii¢ bir yapida
kurulmamais. Aksine Oguz Arici, kitap boyunca
sturdiurdigi tutarh tavriyla kuramsal ve
karmagik meselelerin tartigmasini okuyucuya
basit ve anlagilir bir sekilde aktarmaktadar.
igerdigi bolca 6rnek, sema, tablo, okuma

ve yazma caligmalar1 hem teorik bilgileri
somutlagtirdigl icin kitabi daha anlagilir kiliyor
hem de kitaba bir uygulanabilirlik katarak eseri
yazarlik egitimi adina bir ilk adim ders kitabina
dontstiiriiyor.

Oguz Aricr'nin kaleminden ¢cikmig bu
calisma, nitelik olarak tiyatro ve dramatik 133
yazarlikla ilgilenen ve bu konudaki literatiire
hakim olan birc¢ok kisinin ¢ok iyi bildigi bir
eser olan Lajos Egri'nin Piyes Yazma Sanati’na
denk ve alternatif olabilir. Arici, Egri'nin
karakter merkezli kurmaca fikrine tezat
sekilde olay orgiisii merkezli kurmaca fikrini
savunsa da tipk: Egri gibi, 6nceden yazilmig
onemli dramatik metinlerin analizini yaparak
metinleri kuramsal bilgiler 1s181nda yalin bir
dille degerlendiriyor. Bu ¢6ziimlemelerin
15181nda okura iyi bir metinde bulunmasi
gerekenleri, bir metne neden iyi veya neden
kot denebilecegini gosteriyor.

Aricy, 6zgiin fikirlerini 2400 y1l 6nce yazilmig
ve genelde sanat algis1 6zelde dramatik
yazarlik i¢in bir mihenk tag1 ve baglangig¢
noktasi olarak kabul edilebilecek Poetika
eserinin 1g181nda sunuyor. Peki bu 151k, 2400 y11
onceki kadar parliyor mu gercekten? Yaganan
savaglar, kurulan yeni diizenler, degisen
sosyal paradigmalar, toplumsal sistemler,
dramatik kurguyu ortaya ¢ikaran “birey” ve
“bireyin ¢atigmalari’ni hic¢ degistirmedi mi?
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Elbette degistirdi. Peki degisen bireyin yeni
catigmalariyla doguracagi yeni dramatik
metinleri anlamak, ¢6ziimlemek i¢in
Aristoteles ne kadar yeterli gelecek? Poetika,
2020’lerin sosyal ve politik diizeni icinde,
yazildig1 giinkii kadar gecerli olabilir mi?
Aristotelyen kaliplarin zaten yikildig: bir
zeminde bu konvansiyonlara uygun ciktilar
beklemek ne denli dogru? Oguz Arici, “Bir
hikaye kurmak ve bunu oyun yoluyla anlatmak
isteyen birine, Poetika'nin pek ¢cok konuda
yol gbsterecegine inaniyorum.” diyerek bu
sorgulamalarin timiniin 6nini tikiyor.
Bunaragmen “Her ¢aligma gibi bu kitabin
datartigmaya acik ya da eksik yonleri vardir.
Kitabin yetersiz kaldig1 ya da eksik birakildigi
yerler, bu alanda yapilacak bagka caligmalar:
kigkirtir umarim.” temennisiyle bitirdigi
6nsoziiyle yazarlikla ilgili goriiglerini gelistirici
tartigmalara da acik tuttugunu soyliiyor.
Kurmacamn Ingast eserini, okumasi ve
anlagilmasi ¢cok da kolay olmayan Poetikanin
2020 yilinda yapilmisg bir yeniden okuma,
yorumlama, Poetika’y1 daha organize edilmis,
daha derli toplu olarak sunma galigmasi
olarak gorebiliriz. Arici, tipki Aristoteles
gibi kurmacanin bir inga, poetik bir etkinlik
oldugunu savunuyor. Kapitalizmin etkisiyle
eser satma kaygisiyla sanatciya yiiklenen
“dogustan yetenek”, “siradan olmayan”,
“deha sahibi” algisini reddediyor. Sanatginin
urinini esinle degil, tarifi olan bir teknikle
gerceklestirmesi gerektigini acikliyor. Tezini
savundugu ciimlelerle ilham perilerinin
sanatc¢inin dostu mu, yoksa hayali mi
oldugunu tartigmaya aciyor. Kurmacanin
ingas1 sirasindaki “yapi harci’n bilgi ve emek
olarak tanimliyor. Yazarin kerametinin esin
perileriyle ilgili olmadigini ve yetkin bir
kurgusal metnin titiz bir teknik ¢aligmayla ve
bolca pratikle olusabilecegini vurguluyor.
Yazimin bagina donecek olursam
O0grencilerimin savundugu gibi yazarlik,
dogustan gelen bir yetenekle degil, Oguz
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Aricrnin Kurmacanin Insas kitabinda
belirttigi gibi kuramsal bir bilgi, bolca teknik ve
bolca pratikle miimkiin olacak bir eylemdir. Bu
baglamda diinya edebiyatinda Dostoyevski’nin,
Tirk edebiyatinda Oguz Atay’in mithendis
olmalari belki de bir tesadiif degildir. Ciinkii
yazmak, edebiyatin yaninda matematikle de
ilgilidir biraz. Kurmacanin I ngast’nda Oguz
Arici, bu isin matematigini Aristoteles’le
temellendirdigi kendi 6zgiin fikirleri 1g181nda
okuyucuya vermeye gayret ediyor.

Yazar olma hevesiyle benden tavsiye almak
icin yanima gelen 6grencilerime Kurmacanin
Insasi kitabindaki su final ciimlelerini
okuyorum:

“Oncelikle yazmanin tanri vergisi bir yetenek
isi ya da iyi yazarlarin esin perileri oldugu
efsanelerini unutmamaz gerekiyor. Eger
yazamayorsak perileri suclayamayiz; olasilikla
yazmaya yeterince vakit ayrramiyoruzdur.
Yazmak bir istir ve biittin igler gibi mesai
ister. (..) Eger bir konuda yeteri kadar
istek duyuyorsaniz ve isteginizi elde etmek
icin sabirla ve haz alarak ¢calisiyorsaniz
“yeteneginiz” var demektir. Yetenek dogustan
getirdigimiz ickin olan bir kuvvet degildir.

Bir igi sevip ona itibar ettikce ve her zaman
ist yapmaya hazr oldukga gelisen, olusan bir
seydir yetenek.” (Arici, 2020, s. 323-324).

395



COCUK TiYATROSU

Kedilerin Kaybolma

Mevsimi

NiHAL KUYUMCU

ediler altin caglarini yagiyor
B olmalilar... Her evde bir kedi hatta iki,
tig, dort kedisi olan evler biliyorum.
Sokaklarda ellerinde pogetler sabahin erken
saatlerinde peglerindeki kedi stiriilerine
mama dagitan kadinlar, erkekler- ki galiba
kadinlar cogunlukta- evet bagta da dedigim gibi
kediler altin cagini yasiyor. Dilerim bu cag hic
gecmez...

Behi¢ Ak Kedilerin Kaybolma Mevsimi adl1
cocuk kitabinda bir kedinin insanlarla kurdugu
iligkiyi, yetigkinlere yonelik elestirel bakigla
o kendine has mizahi diliyle biraz da polisiye
tadinda anlatmig. Hikayesinde, glintimiiz
insaninin yalnizligini, kediler ile insanlar
arasinda kurulan sevgi bagini, yine bu hayvan
sevgisinin insanlari birbirine yaklagtirdigini ve
cok kisa da olsa medyanin pariltili diinyasinin
gorinmeyen yluzinden soz ediyor.

Giinlin birinde mahallede kedilerin
kayboldugu anlagilir. Sevgi'nin kedisinin
kaybolmasiyla baglayan hikaye, mahallede
oturan diger kedi sahiplerinin de kedilerinin
kayboldugu haberinin ortaya ¢cikmasiyla geligir.

Cekingen Sevgi, patavatsiz Nazan Hanim,

buz gibi bakiglariyla mesafeli Nurten Hanim,
kosucu Ibo, yavagligiyla bilinen Suat Bey kayip
kediler dernegini kurarlar. Bagta kayip kedileri
bulmak icin kurulan dernek giderek bir araya
gelip cay kahve igcilen TV seyredilen yere
dontgtr. Hatta TV'de yer alan bir dizi, kedilerin
hepten unutulmasina neden olur. Dizide herkes
kendi hikayesini goriir. Komik ¢ikarimlarla,
ilginc tespitlerle gizli bir rekabet bile olugur
aralarinda. Bir aragtirma sonunda kedilerin 18
Haziran giinii ortadan kaybolduklari anlagilir.
Ancak, kayip kedinin ¢ikip gelmesiyle hikaye
daha dailging hal alir. Zira herkes gelen
kedinin kendi kedisi oldugunu iddia ederek
kucaklamak ister ama durum farklidir. Kedi
gercekten her birine ait oldugunu, her birinin
huyuna gore hareket eden giin boyu her bir evi
gezen ve gittigi evdeki sahibini mutlu edecek
sekilde davranan bir kedi oldugunu uzun

uzun anlatir, itiraflarda bulunur. Sonug olarak
her sahibin, kendinde sevdigi 6zelliklerini
kedisinde gormek istedigini, ona gore isim
verip, ona gore davrandigin anlariz. Kaybolma
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Kedilerin Kaybolma Mevsimi oyunundan bir kare.

nedenini ise yazar, kisa bir hikayeyle medya
diinyasindan bir kesit vererek aciklar.

Hikayede kediler sahiplerinin 6zellikleriyle
anmilirken yazarimiz her bir kisinin insani
ozelliklerini esprili bir dille anlatmig. Birinin
kedisi ¢ekingen, tirkek, istahsiz, sahibinin
dibinden ayrilmazken digerininki tam tersi
arsiz, obur, yaramaz... Bir bagkasininki hizli,
ucar gibi damdan dama hareket ederken
digerininki uyusuk, yemek yemege bile tisenen
tembel... Her kedi sahibine benziyor ya da
hikayedeki ifadeyle kedi sahibine gore farkli,
onlarin géormek istedigi gibi davraniyor. Her
farkl tipin 6zellikleri verilirken alt metinde,
sevgi dolu, sicacik, biraz da komik ayrintilar
goruyoruz. En 6nemlisi, yazarimiz tiim bu
ayrintilari verirken yargilamadan her insanin
Ozinde iyi oldugu ve herkesi oldugu gibi kabul
etmenin kavgasiz huzurlu bir yagamin kapisini
araladigini da soyliiyor.

Yazarin sozciiklerle oynamasi okuru
giliimsetiyor ve bir siire sonra sézciik avina
cikariyor. Ornegin Nazan Hanim’a arkadaglar:
ona patavatsiz diyor. Nazan Hanim aldirmiyor
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ve kendi mantigina gore “hi¢ patavat diye bir
sey duymadim. Iyi bir sey olsaydi duyardim.

O halde patavatsiz olmak patavatli olmaktan
iyidir” geklinde acikliyor durumu. Sahi?
Patavat nasil bir sey acaba! ya da herkesin
kedisi kayboluyorsa benim kedim de kaybolur
ne eksigim var onlardan,” diyor. Nurten
Hanim ise bambagka bir havada... O kendini
begenmis tavriyla “biitlin kediler kaybolduysa
benimki kaybolmaz ¢linkii benimki siradan
bir kedi degil,” diyor. Sevginin arkadaglar:

bir egyanin kaybolmasini anlarken kedinin
kaybolmasina bir anlam veremiyor. Okurken
esyanin kaybolmasi ile kedinin kaybolmas:
arasinda nasil bir fark olabilir diye diigtinmeye
bagliyorsunuz.

Daha 6nce de dile getirdigimiz gibi,
kahramanlarimizin 6zellikleri anlatilirken
yargilanmiyor. Ornegin, Nurten Hamim
kedisinin bir ¢etenin eline dligmiis olabilme
ihtimalini diigtindiigiinde birden degigerek
o soguk tavrinin yerine insan canlisi, telagls,
endigeli, kipir kipir biri oluyor. Kendini
suclayarak insanlara soguk davrandig:
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Kedilerin Kaybolma Mevsimi oyunundan bir kare.

icin kedisinin kayboldugunu boylece
cezalandirildigini diigiiniiyor. Sevgi “bu sizin
kisiliginiz, insanlar kétii olmadiginizi biliyor,
liitfen kendinizi su¢lamayiniz” diyerek onu
teselli ediyor. Yavaglig: ile taninan Suat Bey,
onuncu katta oturuyor, buna ragmen asansori
kullanmiyor ve yolda karsilagtig1 komsulariyla
uzun uzun sohbetler ediyor. Sevgi cekingen
urkek ama kediyi arama siirecinde herkesle
iletisim kuruyor. Bir olumsuz diyebilecegimiz
6zellik bir bagka olumlu davranigla
dengeleniyor. Kahramanlar arasinda mesafeli
ama icten bir iletigim oldugunu goriiyoruz.
Bu iletigimi biraz da kedilere borclu olduklar:
bir gercek. Yazarimiz adeta giintimiiziin
diinyasindan ¢cevremizden kii¢iik bir kesiti
gozler 6niline sermis. Cevremize baktifimizda
Sevgi, Nazan Hanim, Suat Bey, Nurten Hanim
gibi insanlarla kolaylikla karsilagabiliyoruz.
Hikayenin merkezini olugturan ana
kahraman kedi ise evine gittigi sahibin

ozelliklerine gore hareket ederek her bir sahibe
iyi geliyor, onlara mutluluk veriyor, hayatlarina
anlam katiyor. Tipk: gercek hayattaki gibi.
Hikayeyi ¢ok cesitli bigimlerde okuyabiliriz.
Cocuk oyunlarinda genelde gordiigiimiiz

mesaj verme kaygisi -ki kesinlikle dogru
bulmuyorum- agisindan okudugumuzda
cocuklar icin dogru geyler s6ylemedigini de
iddia edebiliriz. Ornegin kedinin sadece her
nabza gore serbet vererek hayatini idame
ettiren, her devrin adami olan kigiliksiz

haliyle cocuklar icin iyi bir 6rnek olmadigini
disiinebiliriz. Oysa kediler bagimsiz, kendine
has 6zelliklere sahip, anlik yasayan, tembellik
eden, kendi istediginde kendini sevdiren, karar
veren, yaklagan, sadece o anin tadini ¢ikaran,
kendileri icin yagayan bagimsiz yaratiklar.
Hikayede yer alan mahalleli, kedisine
kendisiyle iligkilendirerek anlam ytikliiyor
tipk: bizler gibi. Burada Behi¢ Ak bir kedinin
hikayesinde biz yetigkinlerle dalga ge¢mis. “Siz
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COCUK TIYATROSU

bir kedinin sahibi oldugunuzu saniyorsunuz
ama durum hic¢ de dyle degil,” diyor.

Her boliim sonunda “kayip aranmiyor ilanlari”,
“kayip bir kediyi bulmak hi¢ de kolay degil
dogrusu”, “Demek dogal bir felaketle kars:
karsiyayiz”, “aman sakin kedileri ¢alan bir
cete dadanmig olmasin”, “olay iyice karmagik
bir hal almigt1. Gizli bir el tek tek kedileri alip
gotlirmiistii sanki”, “18 Haziran’da kaybolan
kediler” gibi ifadeler yarattig1 gizemli havanin
verdigi polisiye kokusuyla hikayeyi daha da
ilging ve takip edilebilir kiliyor. Acaba kedilere
ne oldu?

Gocuk oyunu olarak Kedilerin Kaybolma
Mevsimi'ne gelince...

Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi'nde yeni bir
“Oyun ve Atolye” birimi kurulmus. Kiltiirel
Etkinlikler Miidiirliigii iginde olusturulan
birimde, yetigkinler ve ¢ocuklar i¢in tiyatro
oyunlari, atolyeler yapilarak Biiyliksehir
Belediyesi'ne bagh kiiltiir merkezlerinde,
mahalle evlerinde ve a¢ik alanlarda her
yastan seyirci ile bulusacak. Bu birimin ilk
etkinligi Giiray Dincol'un ¢ocuklar kadar
yetigkinlerin de zevkle izleyebilecegi Behig
Ak’in hikayesinden yola ¢ikarak sahneledigi
Kedilerin Kaybolma Mevsimi.

Sema Ceker, Enise Giil Yildirim, Ash
Yigit, Sinem Yoldas, Sarin Karadasg, Orkun
Sarialioglu, Omer Yildirim, Orkun Ceyhun
Ozkan, Engin Kut'un oynamis olduklari
oyunun dekor ve kostiim tasarimini Ahsen Nur
Yaman, miiziklerini ise Burcak C6llli yapmis.
Oyun 45 dakika siiriiyor.

Oyun canli, hareketli, 7°’den 77’ye herkese
hitap ediyor, keyifle izleniyor. Seyirciyle
bulustugu ilk giin izleme sansim oldu. Oyun
cok hizli bir tempoyla bagladi ve bitti ve o
kadar hizliydi ki bazen konugmalar iist liste
bindi, bazen konuyu yakalamakta takip
etmekte gii¢liik cektik. Zaman zaman oyun
akisinda sakin, duygusal, dingin anlara
ihtiya¢ duyuluyor. Kedilerin kaybolmas:
karsisinda mahalleli ayni oyun temposuyla,
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olanlar1 paylast1. Kedisi kaybolmusg insanin
lizlintiislind, telagini géremedik. Daha
duygusal, tizgiin anlarina tanik olsalar
cocuklar evlerinde besledikleri kedilerini
diistinebilirlerdi. Sahnedeki bu kogusturma
icinde akillarina geldigini sanmiyorum. Kedi
oyunun merkezinde yer alan tiplemesiyle daha
ayr1 goriilebilir olmasi gerekirken, rengarenk
kostlimler i¢indeki diger oyuncularin arasinda
kayboluyordu. Oyuncular kediyi aralarina
aldiklarinda biraz daha genis bir cember icinde
ve genel olarak sahne tistiinde konumlandig:
yer ile biraz daha ayri, géze gorunitir, farkli bir
yere yerlestirilebilirdi.

Tiplemeler grotesk oyunculuklariyla, Giiray
Dingol'un fiziksel tiyatro caligmalarinin
yansimalariyla Behi¢ Ak’in kitap sayfalarindan
basariyla sahneye inmisglerdi. Her biri
oyunculuguyla yine Behi¢ Ak’in o alttan alta
dalga gegen, ironik, eglenceli dilini ¢ok glizel
bir sekilde ortaya koymustu.

Y6netmen Giiray Dingol bu oyunun bu yaz
Istanbul’un cesitli semtlerinde acik alanlarda
da sergilenebilecek sekilde diizenlemesini
yaptiklarindan s6z etmisti. Iyibir ses
sistemi, biraz kisaltmalarla cocuklar kadar
yetigkinlerin de zevkle izledikleri bir oyun
olacak. Hem yeni kurulan birimin hem de
oyunun yolu acik olsun!




29. TEB Tiyatro Odiilleri
Sahiplerini Buldu

Tiyatro Elestirmenleri Birligi tarafindan
verilen Tiyatro Odiilleri sahiplerini buldu.
Handan Salta, Hasibe Kalkan, Mehmet Konuk,
Tijen Savagkan, Tuba Aksu Sener, Yusuf
Diindar ve Zerrin Yanikkaya'nin yer aldigi
jirinin belirledigi yapimlar goyle:

EN iY1 YAPIM: Gomidas, Yolcu Tiyatro

Yiiridiigi yolun cogunu bu topraklarda
adimlamisg, simdilerde diinyaca tinli bir
etnomiizikolog olarak taninmasina karsgin cileli
hayatinin her adiminda kendini yapayalniz
hissetmisg, Anadolu'nun Mozart'i olarak
degerlendirilen bir miizisyenin hikayesini
anlatan “Gomidas” oyunu yilin yapimi
odiiltine layik goriilmiigtiir. Oyun tiyatro
yapmanin ¢ilginlik derecesinde giivencesiz
bir ig oldugunu bile bile, hala tabu sayilan bir
meselenin tistiindeki ortiiyt cekigtirmeye
cesaret ederken, performansin sahnelendigi
mekan da seyirciyi stirekli olarak hatirlamaya
davet etmektedir. Fehmi Karaarslan ve kirk
kigilik koronun uyumlu performansi seyirci

tizerinde biiytlleyici bir etki yaratmig boylece
konusu, mekani, yarattigr atmosfer, miizik ve
iki dilde sahnelenen yapisi ile gectigimiz iki
sezonun en iyisi olarak degerlendirilmisgtir.

EN iYi KADIN OYUNCU: Ozge Arslan

"Bernarda” oyunundaki tek kigilik
performansinda otoritenin kadin kimligine
uyguladig cinsiyetci baskiy: beg ayr: kadin
tizerinden bagariyla sunmasi, durug ve ses
kullaniminda niianslara verdigi 6nem, dans
yetenegi, yiiksek konsantrasyonu ve sahnede
yaydig gliclii enerji ile bagarili bulunmustur.

EN iYi ERKEK OYUNCU: Tolga Iskit

"Kalabalik Duast” oyunundaki geleneksel ile
cagdas, diis ile gercek, komik ile dramatik
ogeleri, bes duyuya hitap eden imgeleri
bagariyla yorumlamasi, konvansiyonel izlegi
olmayan 6zgilin bir metnin bogluklarini
doldurarak, zaman zaman kurgusunu da
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degistirerek yeni bir metin olugturmasi ve
bedenin sinirlarini zorlayan etkileyici bir
fiziksel tiyatro performansi gerceklestirmesi
nedeniyle.

EN iYi METIN: Asinma

Sahika Tekand ¢agdas insanmin varlik
alaninin daralmasi ve bu duruma gosterdigi
kabulle aginmaya ugramasini performatif
bir manifesto olarak sunuyor. Son iki yilin
duygusunu en iyi yansitan metin olarak
gorilmiigtiir.

ONUR ODULU: Suna Keskin

Profesyonel sanat hayatinin 60. yilinda,
tiyatroya verdigi ve halen vermekte oldugu
degerli emek nedeniyle. Saygilarimizla.
OZEL ODUL: On ikinci Ev

Mekan, anlatim bi¢imi, seyirciyle kurululan

iliski agisindan yarattig: farkl estetikle dikkat
ceken bir yapim.
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RAGIP ERTUGRUL OZEL ODULU:
Tiyatromuz Yagasin Inisiyatifi

Ozel tiyatrolarin agirlagan sorunlarinin
giindeme gelmesi icin Orgiitsel calisma
baslatan, konunun tiim paydaglari, resmi
kurumlar ve tiyatrolarla goriisen, siiregte kimi
elestirilere muhatap olmasina ra§men bunlara
her zamanki saygili tisliibuyla gogiis geren,
malesef ani bir rahatsizlik sonucu aramizdan
ayrilan Ragip Ertugrul adina,

kurulusuna emek verip faaliyetlerine katildig1
"Tiyatrolar Yagasin Inisiyatifi"ne Ozel Odiil
verilmesi kararlagtirilmigtir.
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