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1) TEB Oyun Dergisi’ne elestiri,
inceleme, izlenim, arastirma yazilarinizi
gonderebilirsiniz.

2) Yazilar Times New Roman yazi tipiyle,
12 punto ve 1,5 aralik olacak sekilde
dizenlenmelidir.

3) Yazidaki bltln eser adlari (oyun,
kitap, muzik vs.) italik yapiimalidir. Yazida
baslik disinda bold kullanilmamalidir.

5) Yazida kullaniimasini istediginiz
goOrseller fotograf alti yazilariyla

birlikte gdnderilmelidir. Ornekleri web
sitemizden inceleyebilirsiniz. (Gorseller
yazi icinde kullanilsa da mailinizde ek
olarak yer almalidir. CozUnUrlGgu yeterli
olmayan gorseller kullanilmayacaktir.)

6) Yazida dipnotlar numaralandiriimali
ama sayfa altina verilmemelidir.

Bu numaralar yazinin en altinda
“Dipnotlar” ya da “Kaynakc¢a” bashdiyla
siralanmalidir. Basvuru kaynaklarinizi
burada ayrica belirtebilirsiniz.

7) Yazilarinizi teboyundergi@gmail.com
adresine gdnderebilirsiniz.

Yazilariniz yayin kurulu tarafindan
incelendikten sonra olumlu ya da
olumsuz olarak mail adresiniz Gzerinden
dénls yapitlr.
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COK UzGUNUZ

6 Subat'ta gerceklesen deprem felaketinden ve yasanan
yikimdan dolayi ¢ok tGizgiiniz. Hayatini kaybedenlerin
yvakinlarina ve llkemize bas sagligi diliyoruz. Bu siirecin
uzun ve zorlu oldugunun, her alanda dayanisma
gerektirdiginin bilincindeyiz. Sahada yer alan ve alacak
olan herkese devam etme giici diliyor, dayanismanin
uzun vadede de siirmesini imit ediyoruz.

Oncesinde yapilan hatalarin ve sonrasinda yénetilemeyen
bu slirecin unutulmamasi ve unutturulmamasi dilegiyle...



Merhaba

TIJEN SAVASKAN

Bir yandan iklim degisikligine bagl bir tiirlii
gelemeyen kig, diger yandan iilkenin giinde-
mine oturan agir ekonomik kriz ve se¢im kar-
magasi1 derken, bu iilkede olabilecek en kotii
senaryoyla kargilagtik. Deprem, yillardir en
onemli cografi gercegimiz oldugu halde galiba
bu kez s6ziin bittigi degil, tam tersi baglayacagi
bir yerdeyiz. Bu kogullarda editor yazisina bu
giindemi son anda eklerken bir yabancilagmay-
la birlikte derin bir tiziintii ve 6fke yagiyorum.
6 Subat’in enkazindan ve acilarindan yeni bir
zihniyetin ve umudun dogmasi umuduyla...

Sezon hem gecen yillardan kalan hem de her
gilin yeni oyunlarla seyirciyi Istanbul’un farkl
semtlerindeki tiyatro mekanlarina kogturmaya
devam ediyor. Ne mutlu ki pandemi sonrasi
tiyatroyu 0zleyen seyirci oyunlari pek de alkig-
s1z birakmiyor. Tabii en biiylik sorun gruplarin
performanslarim sik ve diizenli bicimde seyir-
ciyle bulugturamamasi. Tiyatro mekanlarinin
yetersizligi tiyatromuzun ne yazik ki hala agila-
mayan en biiyiik sorunlardan biri.

Yeni sayimiz nihayet Subat ayinda gec gelen
kigla birlikte sizlere ulagacak. Boylece dijital
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ortamdaki ilk y1limiz1 da tamamlamig olacagiz.
Bu say1, genis bir yelpazede farkl iceriklerin
bir arada oldugu bir secki niteliginde. Oyle ki
bir yandan Avrupa’ya ve Giliney Amerika’ya
kadar uzanan diger yandan bir hapishane
hiicresinden bize ulagan ya da bizleri 12 Mart
oncesi yillara gotliren toplumsal bilingaltimi-
zin sahnedeki izdiigiimiine odaklandigimiz
cok farkli oyunlari paylagsacagiz. Bu oyunlarda
post dramatik ya da insan sonrasi (post-hu-
man) bakig acilarindan, dijitallegen tiyatroya,
toplumsal cinsiyet vurgusundan, otobiyografik
performanslara uzanan bagliklarimiz ve dosya-
miz var.

1k yazimiz Almanya’dan Sebastian Hart-
mann’in Biricik ve Muilkiyet (Max Stirner) adla
felsefe kitabindan uyarladig1 ve yonettigi ayni
adli oyunun elestirisi. Metinle egit diizeyde
miizik, hareket, donglisel/ spiral sahne diize-
negi vb. tiim unsurlarin birlikte okunacagi post
dramatik denebilecek bu performansi Hasibe
Kalkan kaleme ald1. Yine Almanya’dan, ilk kez
Yunanistan’da Epidaurus Festivali’nde Ulrich
Rache yonetmenliginde sergilenen antik tra-



jedi Agamemnon’sa oldukca cagdasg bir yorum.
Her iki oyunda da farkli baglamlarda dongiisel
olani vurgulayan sahne diizeneklerinin oyun-
larin iletilerini aktaran en 6nemli bicimsel

6ge olmalar1 ilging bir ortaklik. Gézde Nur
Kesgin’in bu ayrintili incelemesinden sonra
Antik Yunan’dan insan sonrasina geciyoruz.
Silili oyun yazar:i Manuela Infante’nin Istanbul
Kundura Sahne’de oynanan Tasa Nasil Dénii-
liir oyunuyla ilgili bir incelemeyi Miran Bulut
kaleme aldi. Insan merkezli ve antroposentrik
olmayan ve sahneyi tagin/ maddenin failligi
lizerinden tartigan oyun, gelecegin tiyatrosu
icin bambagka bir temsil ve bakig yaratiyor.

Magrur Fil Oliileri Ayse Sancak Deniz’in ka-
leminden bir inceleme. Oyun toplumsal bilin-
caltimizda yer eden bir dénemi, bir ¢iftin yilba-
s1kutlamasi baglaminda irdeliyor. 12 Mart'in
hemen 6ncesi kutlanan bu gecede, ciftin farkl
ideolojilerden gelen aile yapilarini ortaya ¢ika-
ran metin (Hakan Tabakan) icinde bulunduk-
lar1 zamanda tiim toplumla birlikte yagsadiklar:
eylemsizlik ortamini olduk¢a sembolik bir
bigimde igliyor.

Cocukluk ile yetigkinlik arasindaki catigmay
metin diginda farkli unsurlarla, ses, koku, ha-
reket, sarki vb. vermeye calisan, zaman zaman
dili yapibozuma ugratarak feminist bir bicime
de goz kirpan var-mas tek kisilik kismen oto-
biyografik bir performans. Cemre Su Salur’'un
yazip yonettigi ve sergiledigi performansi Azi-
ze Yagmur Senbayrak elestirdi. Buyazi dosya
konumuza da bir girig niteliginde.

Kis sayimizin dosyasina Virgina Woolf’un
Kendine Ait Bir Oda kitabindan esinlenerek
“Kendine Ait Bir Oyun” bagligini verdik. Dos-
yamizin odaginda sadece otobiyografik isler
yer aliyor. Bir stiredir sahnelerimizde siklikla
gormeye aligtigimiz tek kisilik anlatilarin
giderek dogrudan oyuncunun otobiyografik
hikayelerine evrilmesi tizerine hem kuramsal
anlamda diigiince iiretmeye hem de oyunculara
sorular sorarak bu tirin imkanlarini, sitnirlari-
ni1, toplumsal, politik ve estetik baglamlardaki

karsiligini tartigmaya ¢alisacagiz. Miiriivet
Esra Yildirim’in, otobiyografik performans-
lar1 kuramsallagtirmaya caligtig1 “Kendini
Yetkilendirme Girigimi: Otobiyografi” bas-
liklh yazisinin ardindan Roza Erdem, Melek
Ceylan, Bihter Giilge¢ Saka ve Pinar Goktag
sorularimizi yanitladi. Dosyamizin ¢ok 6zel bir
boliimi, Hayat Seni Cok Seviyorum oyununun
yazarl, 28 yildir cezaevinde olan [Than Sami
Comak’in dilinden sayfalarimiza ulagiyor. Co-
mak yazdig1 otobiyografik ilk oyununun tiretim
slirecini tiim samimiyetiyle dergimizle paylag-
t1. Kendisine buradan tekrar tegekkiir ediyor ve
bu degerli sanat¢inin en kisa zamanda 6zgtirlii-
giine kavusmasini diliyoruz. Ardindan Baturalp
Ali Yavuz’'un Miizede Sahne etkinligiicinde
ekoloji odakli otobiyografik performanslar ger-
ceklestiren Eylem Ejder ve Nejbir Erkol’la yap-
t181 sOylesi yer aliyor. Dosya kapsaminda benim
yazmaya caligti§im ve kolektif/ otobiyografik
olarak tanimladigim Gebe oyunu lizerine bir
inceleme yazisi var. Kolektif ve topluluk ruhuy-
la olusan ve mekana 6zgii tasarlanan bu projeyi
toplumsal cinsiyet baglamiyla da yorumlamaya
caligtim.

Gecen sayimizda kisaca yer verdigimiz ve
bu say1 ayrintili bir gekilde okurumuza tanit-
mak istedigimiz, tiyatromuz i¢in ¢ok 6nemli
bir 6rgiitlenmeyle, Turkiye Tiyatro Vakfi’yla
devam ediyor sayfalarimiz. Dergi ekibi olarak
ziyaret ettigimiz vakif binasinda gordiiklerimiz
gercekten tiyatromuz adina heyecan verici.
Tiirkiye tiyatrosu i¢in bir bellek olugturmak
tizere elde edilen degerli argivin dijital ortama
aktarilmasi, szl tarih caligmalar: yapilmas:
gibi ¢ok 6nemli bir misyonu olan bu vakif, sev-
gili Esen Camurdan’in kigisel ¢cabasi ve goniilli
genclerin katkisiyla hayata geciriliyor. Tiirkiye
Tiyatro Vakfini Esen Camurdan’la ve gontillii
ekiple yaptigimiz sOylesiler araciliiyla sizlerle
bulusturmaya calisacagiz.

Pandemi sonrasi yayinlanan ilk sayimizda
dijital tiyatro konusunda kapsamli bir dosya-
miz vardi. Ancak tiyatro, teknoloji ve iletigim
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araclari iligkisi bir dosyaya sigmayacak kadar
genis bir caligma alani. Bu nedenle bu alandaki
yazilara zamani geldikce devam ederek giin-
demde tutmaya calisacagiz. Yigit Kocabiyik'in
incelemesi tarihsel stireciyle birlikte konuyla
ilgili olduk¢a kapsamli bir calisma. Yaziy1 okur-
ken QR kodlu gorseller de size eglik edecek.

Giinsu Ozkarar sezonun dikkat ceken oyun-
larindan Anne tizerine ekiple bir sdylesi yapti.
Tiyatro In prodiiksiyonu olan oyunda annelik
farkli bir bakis agisindan sorgulanirken tiim
ekibin fikirlerini de okuyacagiz.

Bir Oyun Uc Bakig dergimizin énemli bir bag-
l181. Toplumsal cinsiyet bakis acisiysa her za-
man odagimizda olan bir izlek. Bu kez Bir Tatlh
Kagsigr Camur oyununu, yazarin, yonetmenin,
elestirmenin ve seyircilerin goziinden sizlere
aktarmaya ¢aligacagiz. Feminist bir biling,
feminist stratejiler ve dramaturjiyle hayata
gecen oyunu mercek altina alirken, bu kez der-
gimiz oyun sonrasi bir sdylesi de organize etti.
Toplumsal cinsiyet ve tiyatro izlegine Fame
Festival baglaminda bu sayimizda bir kez daha
yer veriyoruz. IATC Geng Elestirmenler Semi-
nerine iilkemizden katilan Riimeysa Ercan, bu
yil ilki Belcika'da gerceklestirilen ve feminizm/
toplumsal cinsiyet egitligi odagindaki sanatsal
etkinliklerden tiyatro oyunlarini ve perfor-
manslari izleyerek ve elegtiri atolyelerine kati-
larak izlenimlerini bizimle paylagti.

IKSV Tiyatro Festivali’'nin en begenilen
oyunlarindan Juliet ve Romeo, Lost Dog toplu-
lugu tarafindan sahnelendi. Zeynep Oral’in ka-
leminden bu ¢agdas yorumu sizlerle paylagiyor
ve boylece festivalden de bir oyunu seckimize
katiyoruz.

Gocuk Tiyatrosu dergimizde diizenli yer ver-
meye caligtigimiz bir b6lim. Bu yil 26.s1 ger-
ceklesen Uluslararasi Bursa Cocuk ve Genclik
Tiyatrosu Festivali’ni Nihal Kuyumcu kaleme
alirken, Emine Hamali’ysa 8. Ankara Kukla
Festivali'ndeki gozlemleriyle birlikte, festivalin
kurucusu Tiyatro Tempo'nun sanat yonetmen-
leri Haluk ve Marina Yiice’yle bir s6ylesi ger-
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ceklestirdi.

Buyil Tiyatro Elegtirmenler Birligi olarak
Onur Odiilirne sevgili Suna Keskin’i layik gor-
diik. Degerli sanatgimizin tiyatromuza katkila-
rin1 Dikmen Giiriin’tin kaleminden bir kez daha
hatirliyor ve 60 yillik bir tiyatro yagamini siz-
lerle paylasiyoruz. Iyi ki varsiniz Suna Keskin.

Aysegiil Yiiksel ve Beki Haleva dort yil 6nce
bir kig mevsimi aramizdan ayrilan degerli ti-
yatro insanimiz yazar, ydonetmen ve gevirmen
Yilmaz Onay’1 unutmadi ve sanat¢gimizi farkl
yonleriyle gen¢ kusaklara tanitmaya calisti.

Nurdan Arca, Metin Akpinar’in Iyi ki Yap-
misim belgeselini tanitirken, iki de kitap ta-
nitimiyla bu sayimizi tamamliyoruz. Zehra
ip§iro§;lu’nun Yasamdan Tiyatroya Tiyatrodan
Yasama adl kitabin1 Hasret Ustiintiirk, Ayge-
giil Yiiksel’in kaleme aldig1 Giinegin Sofrasinda;
Dostlar Tiyatrosu Sertiveniniyse Ece Yassitepe
Ayyildiz yazdi. Yassitepe, Dostlar Tiyatrosu’'n-
daki deneyimleriyle kitabin icerigini harman-
layarak farkli bir tanitim yazisina imza atiyor.

Ulkemizin su andaki ac1 giindeminde her an
gelecek kaygisi ve travmalar varken, yine de
yagam var oldukca gercek sanatin ona eglik
edecegine ve her zaman sorgulayan, elestiren
yapisiyla ve toplumu sagaltici giiciiyle 6telen-
memesi gerektigine inaniyoruz. Giindemin
agirligina kargin her alanda tireterek, paylasa-
rak ve ayakta kalmaya ¢aligarak bahar sayimiz-
dabulusabilmeyi diliyorum.
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Riiyadan Benlige

HASIBE KALKAN

Sebastian Hartmann, Deutsches

Theater’de (Berlin) Max Stirner’in Biricik

ve Miilkiyet’ini sahneliyor.

lestirmen Falk Schreiber’e gore, Edgar
E Allan Poe’nun “Gordiagiimiiz ya da

gorindiigiimiiz her sey / Rlya icinde
riiyadir”, climlesi Sebastian Hartmann’in
tiyatrosunu ¢ok iyi tanimlamaktadir. 2021
yilinda online olarak gerceklestirilen Berliner
Theatertreffen’de ilk defa izleme firsati
buldugum Sebastian Hartmann’in Deutsches
Theater yapimi Biiytilii Dag (Thomas Mann)
izleyiciyi tam da boOylesi bir riiya ortamina
gotiiriiyor. Bir kayak yliriiytisii sirasinda
kaybolan ve kar firtinasindan kendini bir
samanliga atarak kurtaran Hans Castorp
adli kahramanin, porto sarabiyla sarhos
olmus ve giicten diismiis bir haldeyken pesini
birakmayan cesit cesit riiya imgelerinden
olusan bir oyun. Schreiber’e gore, riiya
yonetmenin iglerinde degigmez bir unsur
ve Biiytilii Dag da riiya i¢inde riiya olan bir
tiyatrodur.

“Kabuslar, arzulu riiyalar, korkulu riiyalar,
1slak riiyalar, hepsi birbirinin igine akar, ta ki
kisi umutsuzca imgelerin i¢inden c¢ikilmaz
labirentinde kaybolana kadar.”

Oyunculukla tiyatroya adim atan ve son
yillarda Almanya’nin farkl gsehirlerindeki
tiyatrolarinda yonetmen olarak sahneledigi
oyunlarla dikkat ceken Sebastian Hartmann,
2022-23 sezonunda Deutsches Theater
(Berlin)de, Max Stirner’in Biricik ve Miilkiyet
(1848) adl1 felsefe kitabini sahneliyor. Ancak
2013 yilinda Tiirkce’ye ¢evrilmis olan hikayesi
olmayan bu kitabi, ydonetmen PC Nackt adl1
besteci ve miizisyen ile birlikte bir miizik
tiyatrosu haline getirmis. Iki saat siiren oyun
boyunca neredeyse siirekli dénen ve spiral
seklindeki bir mekanizmanin (sahne tasarimi
Sebastian Hartmann’a ait) i¢inde ve 6niinde
eyleyen oyunculara, canli miizik (baterive
piyano) eslik ediyor.

Kitabin kendisinden ¢ok, ona karsi ¢cikanlar
sayesinde felsefe tarihinde bir yer edinen,
“benden daha 6nemli bir gey yok benim i¢in”,
sozleriyle dikkat gceken Stirner, Hegel’in
egitim anlayigina tamamen kars: ¢ikan, “etik
bencilligin” temsilcisi olarak kabul edilir:

“Tamamen bana ait olmayan her sey benden
uzak olsun. Yani benim davam en azindan “iyi
bir dava” mi1 olmal1? Ne iyi, ne kotii! Benim
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Biricik ve Mdlkiyet (Der Einzige und sein Eigentum)
oyunundan bir kare.

meselem benim ve ne iyiyim ne de kotiiyum.
Tkisinin de benim icin bir anlami yok. Tlahi olan
Tanrr’nin, insani olansa “insanin” igidir. Benim
davam ne ilahi ne de insani olan, dogru, iyi,
hakl, 6zgiir vs. degil, sadece benim davamdir.
Genel bir dava degildir, ben nasil egsizsem o da
egsizdir. Higbir sey benden iistiin degildir!”?

Okul gibi dig kurumlari ve kilise gibi iist
kurumlari egoyu ¢arpittigi icin reddeden ve
radikal bir ego yolculugunu “ergenlikten” ¢ikis
yolu olarak géren Max Stirner’in gelistirdigi
radikal bireycilik teorisinden, Sebastian
Hartman belli temalar ve motifler se¢mis,
onlari da dizeler haline getirerek metnin
miizikalitesini arttirmaya caligmas.

Sahneyi biiyiik beyaz ve stirekli donen bir
spiral kapliyor. Seyirciler, miizik esliginde
dakikalarca donen bu spiralden sikilmaya
basladiklar1 anda siyah takim elbiseleri ve
sapkalari i¢cinde oyuncular sahneye girerler ve
2071i yillarin sessiz Alman filmlerini cagrigtiran
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bir goriintii i¢inde Sisifusvari bir ¢aba ile
spirali tirmanmaya baglarlar. Benliklerini
kesfedememis homojen bir insan kitlesi olarak
duman ve sahnenin arkasina yansitilan yazilar
ve cesitli gorlintiiler arasinda bir kaybolup

bir goriinen oyuncular bir siire sonra Adriana
Braga Peretzki’'nin tasarladigi rengarenk
kostiimler i¢inde bireysellesmeye bagliyorlar.
Gecmigs yillarda Berliner Ensemble’de rejisi
Michael Thalheimer’e ait Arzu Tramvayir’nda
Blanche’a yagsam vermis olan Cordelia Wege
basta olmak iizere, oyuncularin etkileyici

ses ve beden kullanimlari, sahne tasarimi ve
miizikle bulustugunda, Wagner’in biitiinsel
sanatla neyi kastettigini daha iyi anlamaya
bagliyoruz.

Yonetmen, felsefi metinden aldig1 motifleri
miizigin yani sira, sahneye tigiincii bir boyut
katan multimedya efektleri ile bulusturarak
giiclii bir cagrisim alani yaratir. Seyircilere
oyun icinde verilen bir igaretle, oyun
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baglamadan 6nce dagitilan 3D gozliiklerini
takmalar: istendiginde, ti¢ boyutlu etki doruga
ulagiyor.

Sebastian Hartmann, tiyatroyu, bir oykiiniin
anlatildig1 bir yer olmaktan cok, farkl
olanaklara sahip bagimsiz bir sanat bi¢imi
olarak degerlendirir. Gorsel sanatlar, miizik
ve performatiflikle ilgili olan farkli anlatim
bicimlerinin izini siiren yonetmenin, son
yillardaki sahnelemelerinde bir hikayeden
vaz gectigi de sOylenemez bu nedenle. Tam
tersine, o, tiyatroda anlatim bicimlerini
genigletmenin olanaklarini aragtirdigi icin,
sahneledigi oyunlar izleyiciyi muhtesem
gorintiiler esliginde, cagrisimlarla dolu, i¢
diinyasina dogru bir yolculuga ¢ikartir. Ancak

buyolculuk digaridan ice ve oradan yeniden dig
diinyaya yoneldigi i¢in, kigi kendini kegfederek

dis diinyaya yeniden baglaniyor. Biricik ve
Miilkiyet, gorsel ile sessel tasarimi ve imgesel
zenginligiyle bu yil Berlin'de izledigim en
etkileyici oyundu.

Dipnotlar:

1) Schreiber, Falk, “Schneesturm-
Heimsuchungen”, Nachtkritik, https://
nachtkritik.de/index.php?option=com_
content&view=article&id=18877:
der-zauberberg-deutsches-theater-
berlin-sebastian-hartmann-macht-mit-
thomas-mann-im-streaming-eine-reise-in-
die-traumwelt&catid=38&Itemid=40,

Erisim: 11.11.2022

2) Stirner, Max, Der Einzige und sein Eigentum,
DT Program Brostirii . g
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Tragedyanin

Dongiiselliginin Modern

Sahnelemesi

Agamemmnon - Ulrich Rasche

GOZDE NUR KESGIN

Irich Rasche'nin 22 Temmuz 2022’de
l | Atina Epidaurus Festivali'nde diinya
promiyeri yapilan Aiskhylos’tan
Agamemnon sahnelemesi, tarihin
dongiiselligini sahnede yeniden inga ediyor.
Bir varolusg bi¢imi olarak kurban ve ag fikrinin
izini sliren tragedyanin 2022'de Rasche'nin
sahneleme diliyle temsil edilmesi, tragedyanin
dongisellik fikrini toplumsal ve politik ag
fikrine gotiirmekte. Yonetmenin sahne dili
olarak dairesel bir ilerlemeyi se¢mesi, seyirciyi
dahailk bakigta “sonsuz dongii” kavrami
tizerinde diigiinmeye itiyor ki Rasche de sahne
tasariminda kullandig: platformu buradan
hareketle “caligan bir saate™ benzetmekte.
Ulrich Rasche, 1969 yilinda Almanya’nin

Kuzey Ren-Vestfalya eyaletinde Bochum
kentinde dogmusgtur. Sanat tarihi ve
kargilagtirmali edebiyat okuduktan sonra ¢ok
saylda proje ve yapima dahil olmusg ve tiyatroya
dair ilk deneyimleri Bochum’da ve Berlin
Schaubiihne’de Edith Clever, Dieter Sturn ve
Robert Wilson’la gerceklesmis, sonrasinda da
Amerika’da The Watermill Center’da Robert
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Wilson’la caligmaya devam etmigtir. Kendisi
icin dans ve ritmin 6zellikle ¢cok 6nemli
oldugunu belirten Rasche, Bochum’dayken
Pina Bausch’un ¢aligti81 Wupperthal’a 30 km
mesafede yagadigini ve asla tek bir performans
dahi kagirmadigini séylemigtir.? Dansa olan
ilk dénem tutkusu kendisini tiyatroya dogru
bir yola sokmusg ve bu yol son déneminde
antik tragedyalarla olan iligkisini baglatmagtir.
Rasche bu durumu bir réportajinda su sekilde
acikliyor;

“Bir etkinlik olarak dans, her zaman hareketli
buldugum bir seydir, bu yiizden oyunlarimda
cok 6nemli bir yeri var. Dans ve dil arasinda
bir baglant1 var ve bu tam olarak Yunan
tragedyalarinin korolarinda buldugunuz unsur.
Dansa olan agkim, oyuncular: nasil stirekli
hareket halinde oynatabilecegimi kendime
sormami sagladi. Koreografik terimlerle
diigtindiim fakat bdyle bir performans
sergilemek icin danscilarla degil, oyuncularla
calismak zorundaydim. Iste o an sahnede
hareketli bir yiirtiytig yolu veya devirme
diskleri olan mekanik bir platform fikri aklima
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geldi. Bu yapilar miihendislikle ilgilendigim
izlenimini verebilir, ama hayir, ben hareketle
ilgileniyorum.” Ulrich Rasche?®

Rasche’ye 2013 yilinda Hieronymus
Bosch’un The Garden of Earthly Delights
adli tablosundan yola ¢ikarak gelistirdigi
The Apocalypse adl1 sahnelemesiyle Berlin
Sanat Akademisi tarafindan Berlin Sanat
Odiilii verilmistir. Thomas Rothschild bu
sahnelemenin “yavaglik” kavramina bir sayg1
durusu oldugunu belirtip, Rasche’yi “Sahnenin
Tarkovski’si” olarak tanimlamigtir.* Thebai'ye
Kars: Yediler (2017), Antigone (2017), Persler
(2018), Bakkhalar (2019), Oidipus (2021) ve
Agamemmnon (2022) Rasche’nin sahnelemeyi
gelistirdigi tragedyalardir ve bunlarin diginda
ilk donem sahnelemelerini Harold Pinter,
Christiane F. Sophiensaele, Virginia Woolf,
Goethe, Kleist gibi yazarlarin metinleri
olusturmustur. Tragedyalara ge¢is evresindeki
onemli metinlerden biri de 2016 y1linda
sahneledigi Schiller’in Die Rauber (Haydutlar)
metni olmusgtur.

Aiskhylosun sirasiyla Adak Sunucular ve
Eumenidler tragedyalarinin da bulundugu
ticlemesi Oresteia’nin ilk oyunu olan
Agamemnon, ilk kez M.O. 458 yilinda
sahnelenmistir. Oguz Aric1nin “Oresteia:

Bir Modern Devlet ve Adalet Tartigmasi™

adl1 yazisinda belirttigi tizere kan davasina
dayali olan metin, kan davasi fikrinin bizatihi
kendisinden dolay1 kader kavramini da
yaninda getirmekte ve tragedyadaki doniigiim
fikrinin donguselligi ile hukuki katmani

daha da gorunur kilmaktadir. Bunun yaninda
Aiskhylos mevcut ataerkil diizenin anaerkil
olan eski diizenle catigmasini Oresteia
ticlemesi boyunca tragedyalarinin merkezine
yerlestirmistir. Klytaimnestra tragedyada bir
kadin olarak eril diinyanin kodlariyla aksiyon
alan bir karakterdir. Homeros metinlerinden
beri Antik Yunan diinyasinin eril kahramanlig:
tanimlayan “arete” kavrami Klytaimnestra’nin
davraniglarinda kodlanmigtir sanki. Tavirlar:

erildir, “erkekler” gibi hiikiim verir ve
verdigi hitkmii gerceklestirir. Arete kavrami
bu anlamda eril kahramanligi imlerken,
Klytaimnestra bir kadin karakter olarak
var olup erkek yasalarin maddeleriyle
biitiinlestirilmistir. Bunun yaninda
Klytaimnestra anaerkil yasalara gore aslinda
verdigi hiikiimde haklidir. Agamemnon’la
bir akrabalik bag1 yoktur ve aldatilmasinin
yargisini “0liim” olarak vermesi anaerkil
yasalarda hakli gorulebilmektedir, keza
anaerkil yasalara gore Klytaimnestramin hakli
olmasindan dolayi liclemenin sonunda Eriniler
Klytaimnestranin degil, oglu Orestes’in pegine
diiseceklerdir. Fakat yine de en nihayetinde
ticlemenin sonunda eril giice teslim olarak
oglu tarafindan katledilir ve Eumenidler’in
sonunda Tanrica Athena da ataerkil yasalara
gore kocasini aldatir ve ardindan 6ldiirmiis
olan bir kadinin cezasinin 6liim olmasinda
bir beis gormez.® Friedrich Engels ise,
Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni
calismasinin dordiincii basimina 6nséz olarak
yazdig1 kisimda Oresteia liclemesi hakkinda
19. yiizyilda Johann Jakob Bachofen’in
“Babalik hukuku, analik hukuku tizerinde zafer
kazanmigtir.” yorumunun o dénem i¢in yeni,
cigir acici fakat Bachofen’in de Aiskhylos gibi
Eriniler, Apollon ve Athena’ya inanmasindan
dolay: tlim ¢aligmasini okumaktaki harcanan
emegin gereksiz oldugunu belirtmektedir”
Tragedyanin olay 6rglisii bir bekleyis anina
tekabiil eder, Klytaimnestra on yildir Troya’da
savagta olan esi Agamemnon’u beklemektedir.
Klytaimnestra, Adamemnon’un ordusunun
akibeti icin kurban ettigi kizi Iphigenia’nin
acisini unutmamigtir ve bu acisina bir de
Agamemnon’un yaninda “savag ganimeti”
olarak getirdigi Bilici Kassandra eklenmigtir.
Zaten var olan Atreusogullari ailesinin laneti
intikam dongiistiyle bir saat gibi iglemeye
devam etmektedir. Klytaimnestra’nin
Agamemnon ve Kassandra’y1 6ldiirmesiyle
intikam doénglisii bir sonraki nesle/bir
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Fotograf: Patroklos Skafida

sonraki oyuna aktarilir. Diger taraftan Terry
Eagleton’sa boylesine bir intikam dongiistini
eger uygarlik karsit1 eylemler toplulugu
olarak ele alacaksak bunun var olan diizenin
gelismesini bloke etmesinden dolay1 oldugunu
belirtir ve Agamemnon’un i¢inde bulundugu
durumu umutsuzca ¢irpinilan éliimciil bir aga
benzetir.®

Rasche ve ekibin festivalde
gerceklestirdikleri temsilde, Biiyiik Epidaurus
Tiyatrosu'nun giin batimi 15181nda sahne
zeminindeki daire parca silik olarak gézlere
carpmaktir. Rasche’nin sdylemiyle bu
biliylk disk Atreus ailesinin sarayini temsil
etmektedir® ve diger taraftan da tragedyanin
dongiiselliginin bir ifadesi olarak oyuna zemin
saglamigtir. Siyah diskin iistiinde ve ortasinda
dikdortgen bir platform bulunmaktadir ve
platformun tistiinde enstriimanlar, bilgisayar
ve 151k diizenegi vardir. Sahneleme ilk
olarak miizisyenler ve 151k koordinatdriiniin
yerlesmesiyle baglar ve oyun boyunca
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yerlerinden ayrilmazlar. Ardindan koro ve
Klytaimnestra’y1 oynayan oyuncu yerlerine
yerlesirler. Diski ortadan bolen dikdortgen
diizenegin bir tarafinda kiimelenmig kolektif
yapiy1, koroyu, goriirken diger tarafinda tek
basina ylirtiyen bir kadim goriiriiz.

Kostiim tercihinde ortak renk siyahtir;
korodaki oyuncularin siyah sortlar:
ve tigortleri bedenlerinin bir kismini
acik birakacak gekilde tasarlanmigken,
Klytaimnestranin kostiimii yiizii ve elleri harig
bedeninin kalan kismini kapatmaktadir. Diskin
hareket etmeye baglamasiyla oyuncular da
yiirlimeye baglar. Koronun ve tek bagina olan
oyuncunun sahnedeki konumlanmalari geregi
farkl toplumsallik ve siyasallik barindirdig:
hissedilse de ylirtiyiis bicimlerinde bir
farklilik yoktur. Sahnedeki biitiin oyuncularin
ortaklagmisg tek bir yiiriiyiis bicimi vardir;
agir, zemine koklenen, dizler ve dirsekler hafif
biikiik ve hep ileriye dogru.

“Miuzigin ritmi ve durmaksizin dénen saat
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oyunun kilit unsurlaridir.” **Ulrich Rasche

Rasche, miizisyenleri de bir nevi oyuna ve
oyunculara cevap veren oyuncular olarak
kullanmigtir ve kendisi buradaki 6nemli
faktorin ritim oldugunu belirtmektedir.
Oyuncularin yiiriime ritimleri, diskin
doniis hiz1 ve miizigin ritmi sonsuz bir
birliktelikte gibidir. Diger taraftan metinle
iligkiye geldigimizdeyse oyuncularin
konusmalarindaki icra da her bir adimdan
cikan zemin sesini 6rtmez. Oyuncularin
durmaksizin donen disk tistiinde
yurumeleriyse ilk olarak akla bir “yerinde
sayma” anini getirse de adimlarin ve diskin
doniis hiz1 arasindaki baglanti ilerledikleri
fikrini olugturacak kogullara uygun
olusturulmugtur. Fakat bu ilerleme, i¢inde
bulunduklar: diizenegin varlik durumundan
dolay1 stirekli kendini tekrar etmektedir.
Kosesiz ve merkezi bir noktadan hareket eden
sahne zemininin lizerinde ylriiyen oyuncular,
kaderin cemberinde ancak ag1 daha da fazla
o6rmeye devam etmektedirler. Onlar icin en iyi
sey ya hi¢ dogmamis olmak ya da bir an 6nce
O0lmek olacaktir.™

Tragedyanin bagindaki goézcii ve uzun
koro parcgasi boyunca zeminden gelen yari
beyaz 1gikta komiin tarafini aydinlatilmig
gorurken, onlarin aydinlatmasindan yansiyan
151kla siluet halinde tek bagina yiiriiyen
Klytaimnestra’y1 goriiriiz. Metne sadik kalinan
performans diizeneginin bu kismi bir taraftan
Epidaurus’ta giinesin iyice batmasiyla gerilimi
ylksek bir anlar toplulugu olustururken,
bir taraftan da koronun mitkemmelligi
kendini tekerriire mi doniigtiiriiyor sorusunu
uyandirabilmektedir ki bu durumun kendisi
de gerilimi olugturan unsurlardan biridir.
Cunki gli¢lii viicut formlariyla ytirtime bicimi
biitlin basitligiyle oldukca etkili bir sekilde
inga edilirken bir taraftan da bir kirilim
aninin beklentisini uyandirmakta. Derken
Klytaimnestranin lexis'?e baglamasiyla 1g1k
artik ona yanar.

Sahne tlizerinde hareket eden diskte
kullanilan igiklardan ayr1 olarak sahne diginda,
seyir alaninda da 11k kullanimi bulunmaktadar.
Ozellikle Agamemnon’un girig-cikig
sahnelerinde seyir yerlerinde 1g1k kullanimi
vardir fakat belirtmeliyim ki 1g1k kullanimi
lizerine sahnenin ritmi tizerine diigtiniildiigi
kadar diistintilmemis gibi gériinmekte. Bir
atmosfer yaratiminin 6tesine gegemeyen 1§1k
tasariminin, 6zellikle renk se¢imlerindeki
gelisigiizelligin sahnede eklektik bir parca
olarak kaldigini diigiinmekteyim.

“Bu, stirekli intikam ve kargi intikam dongtisi
hakkinda, orijinal glinahkar Tantalus’a
atilan Atreus Evi'ndeki kirilmaz ve sarsilmaz
lanet hakkinda. Kisir bir kan déngiisiine
hapsolmuslar; her damlanin dékiilmesi bagka
bir kanl sunu ile kargilanmalidir. Benim
icin 'Oresteia’, Aiskhylos’un kurumlarin ve
demokrasinin 6nemini vurgulayarak tigiincii
ve son boliime kadar diizeni geri getirmedigi,
stirekli bir cinayet ve intikam dongtsudiir.

Bu saat benzeri tasarim, bu inisi siddete, sug
sarmalina aktarmayi amacliyor. 'Oresteia’da
Koro'nun g6yle dedigi bir sahne var: 'Simdi
geng¢ adamlarin yerine ¢omlegi ve kiilleri eve
taginiyor.’ Mekanik yapi, dogal bir metafor, asla
bitmeyen savaslara bir gondermedir.”® Ulrich
Rasche

Rasche’nin Agamemnon sahnelemesibu
intikam dongiisii olgusunun ayni zamanda
oyundaki “yeniden kurulan diizen” fikriyle
de iligkiye girisiyle olusturulmustur.

René Girard’a gore intikam bir kisirdongii
mefhumu icerir ve “tekrar” rizikosu tagir. Tlkel
toplumlarda bu durum daha ¢ok bireylerarasi
bir dongiiye isaret ederken, polisli toplumlarda
bu dongii kamusal intikam dongiisiine de isaret
edebilmektedir. * Keza Klytaimnestra’nin

tekil acis1 onu intikama siirtiiklerken, ardindan
kendini savunurken yaptig1 seyin adil oldugunu
daiddia edecektir. Rasche’nin sahnelemesinde
ise Klytaimnestra’nin intikamini aliginda
oncelikle kendini tanimasi ve demos?®
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karsisinda soyunup arinmasi 6n plana
cikmaktadir. Agamemnon ve Kassandra’y1
oldirdiikten sonra sahne gerisinde oyuncular
sahnenin arka tarafindan diskin digina ¢ikarlar
ve karanlikta kalirlar. Koro boliimii bittikten
sonra sahneye Klytaimnestra ¢iplak bir

sekilde siyah bir kumagin tistiinde iki ¢iplak
bedeni siiriikleyerek ¢ikar ve bunu metindeki
savunma bolimini verdigi hiitkmiin ardinda
dururcasina yiiriiyerek yapar. Ardindan
kumagin tistiindeki iki bedeni diskin tistiindeki
dikdortgen platformun gerisine tagir, oraya
birakir ve tiim bedenini saran siyah kiyafetleri
cikmig bir sekilde tek bagina yiirlimeye devam
eder.

“Antik Epidaurus’taki orkestraya, tiyatronun
inamilmaz boyutlarina, manzara oranlarina,
genel alanin huzuruna baktigimda, sadece
mekanik diskle istedigimi bagarabilecegimi
anladim. Epidaurus’taki bu 'Agamemmnon’
prodiiksiyonunun kariyerimde bir doniim
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noktasi olacagini ve aym zamanda festivalde
hem kendim hem de ig arkadaglarim i¢in
inanmilmaz bir meydan okuma olacagini
diistintiyorum.”*® Ulrich Rasche
Agamemnon’un trajik ag fikrini oldukca
basit ve yalin bir sekilde kurdugunu
diistinmekteyim. Gerek analik-babalik
hukuku arasindaki dongiiyti ele aliginda
gerekse oyundaki kadin karakterlerin erkekler
meclisinde ilerlemelerini farkl1 yéne dogru
yapmalarinda, M.O. 458. yiizyilda sahnelenmisg
olan metin, bugiiniin cagdas diinyasina ayni
temel catigmalarin nasil da déne dolaga
geldigini kendi sahneleme dilinde aktarmigtir.
Claude Levi-Strauss’un da belirttigi tizere
mitolojiler diinyanin farkli yerlerinde
farkli tasavvurlarla tekrar tekrar ortaya
cikmaktadirlar.’” Bu anlamda Rasche’nin
sahnelemesi bu mitolojik déngiiniin modern
ilerleme anlayis1 gibi lineer olmadigini, belki
de tam olarak Khronos Zamani’ndaki gibi
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simdilerin her zaman ge¢misi ve gelecegi
yuttugu bir diizleme igaret ettigini tekrar
gostermigtir.’® Oresteia liglemesi agisindan
degerlendirildiginde de Khronos Zamani her
hamlenin zincirleme bagka bir olaya sebebiyet
vermesi ve sonsuza kadar bu agin oriilmesi
fikrinden dolay: tutarh gériinmektedir.

Dipnotlar:

1) “Taking the Epidaurus challenge to the next
level”, (Ekathimerini, 22.07.2022, Erigim
23.07.2022). https://www.ekathimerini.com/
culture/1189649/taking-the-epidaurus-
challenge-to-the-next-level/ . Aksi
belirtilmedigi takdirde ceviriler gahsima aittir.
2)Age.

3)Age.

4) “Die Apokalypse - Ulrich Rasche zeigt in
Stuttgart auch ohne Chor seine Handschrift”,
(Nachtkritik, 12.01.2013, Erigim 09.12.2022).

https://nachtkritik.de/index.php?option=com_
content&view=article&id=7635:apokalypse-
ulrich-rasche-im-schauspiel-stuttgart&catid=
39&Itemid=100190

5) Oguz Arici, “Oresteia: Bir Modern Devlet ve
Adalet Tartigmasi”, Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliim Dergisi 17 (2010).

6) Ayrintili aragtirma icin bkz: Defne
Yilmazcan, Antik Yunan'da Toplumsal
Cinsiyetin I nsast (Ankara: Akademisyen
Kitabevi, 2020), 182-183.

7) Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve
Devletin Kékeni, cev. Mustafa Tiizel (Istanbul:
i§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2020), xiii-xvi

8) Terry Eagleton, Trajedi, cev. Cem Alpan
(Istanbul: Can, 2021), 67

9) “Taking the Epidaurus challenge to the next
level”, (Ekathimerini, 22.07.2022, Ulagim
23.07.2022). https://www.ekathimerini.com/
culture/1189649/taking-the-epidaurus-
challenge-to-the-next-level/
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11) Silenos ve Midas arasindaki konusma.
Ayrintih aragtirma i¢in bkz: Oguz Arici, Antik
Yunan Tragedyasimin Metafizigi, Cogito 54
(2008)

12) Antik Yunan’da giindelik hayattaki
konusgmalar dialogos ya da dialektos olarak
adlandirilirken tragedyalardaki konugmalar
lexis olarak adlandirilmaktadir. Bkz: Oguz
Aricy, Kurmacann I ngast: Oyun Yazarhgina
Giris (Istanbul: Habitus Yayincilik, 2020), 194.
13) “Taking the Epidaurus challenge to the
next level”, (Ekathimerini, 22.07.2022, Ulagim
23.07.2022). https://www.ekathimerini.com/
culture/1189649/taking-the-epidaurus-
challenge-to-the-next-level/

14) René Girard, Siddet ve Kutsal, gev. Necmiye
Alpay (Istanbul: Alfa, 2019), 33.

15) Halk, yurttaglar toplulugu.

16) “Taking the Epidaurus challenge to the
next level”, (Ekathimerini, 22.07.2022, Ulagim
23.07.2022). https://www.ekathimerini.com/
culture/1189649/taking-the-epidaurus-
challenge-to-the-next-level/

17) Claude Levi-Strauss, Mit ve Anlam, gev.
Gokhan Yavuz Demir (Istanbul: Ithaki, 2013),
31

18) Khronos Zamani “simdi”lerin siirekli
gecmis ve gelecegi yuttugu bir zamana tekabiil
ederken, Aion Zamani “simdi”nin ge¢mis ile
gelecek arasinda boliindugi bir zamani ifade
eder. Ayrintili aragtirma i¢in: Ulus Baker,
Yiizeybilim Fragmanlar (Istanbul: ileti§im,
2019), 263-268.
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Manuela Infante'yle
Insan Olmayana Donus

MIRAN BULUT

tig, stattl, ayricalik, insan olma
G—spektrumu, insan, biraz insan, daha az

insan, ucube, hayvan, bitki, inorganik
madde, mantarlar, taglar... Biz ylizde kag
insamz? Etik ya da politika deyince aklimiza ne
geliyor? Yagadigimiz diizene dair neleri artik
daha fazla sorgulamiyoruz? Zihnimizde k6hne-
lesmis ve artik gerceklige eslik etmeyen hangi
kavramlar var? Bir arada daha iyi yagayabilmek
icin nasil fikirlerimiz var? Insan merkeziyetci
olmayan ne demek? Feminizmin gorsel-igitsel
medyadaki rolii kadinlar: daha goriiniir kilip
onlarin hikayelerini daha fazla anlatmak mi-
dir? Peki, ekolojik diigiince bize nasil yardim
edebilir? Himanizmden mezun olmanin
vakti gelmis olabilir mi? Peki, nesnelerin
failliginden s6z edebilir miyiz? Taglarin,
esyalarin, bitkilerin, hayvanlarin aktorligi
ne demektir? Ustelik bu sorudaki aktor
kelimesinin tiyatroyla hi¢ bir alakas1 yok. Ne
tur hikayeleri hangi yapilarda anlatiyoruz? Bir
avci-kahramanin hikayesi ne demek? Toplayici
hikayeler anlatmak hangi ezberleri bozabilir?

Akademinin veya siyasetin sert duvarlarin-
dan ¢ikip, her an hepimizin tizerine konugabi-
lecegi kavramlara doniismesi gereken etik ve
politika kavramlarinin atfedilmis anlamlarina
sikistigimiz, bu anlamlarin yasadigimiz ger-
ceklige artik daha fazla eslik etmedigi ve tabiri
caizse ellerimizin bombog kaldig1 zamanlardan
geciyoruz. Inandigimiz, artik sorgulamadi-
g1miz ve hatta neredeyse dokunulmaz olarak
niteledigimiz bu kavramlar, gittikce anlam
yitimine ugrayip islevselligini yitiriyor. Etigin
temelde cevabini aradigl “nasil yagamaliyim?”
sorusuna insan aklimizca verdigimiz “makul
cevaplara uyabilme iradesini” gésterebilece-
gimizi dligiiniiyoruz. (Balanuye, 2022) Cetin
Balanuye Naturans Yeni Etik Politik adla
kitabinda, ilk yanilsamamaizin insani kavram-
sallastirirken insana 6zel oldugu diigiiniilen
rasyonel bilincin etkisinin abartilmasi oldugu-
nu soyliyor. Aristoteles’in “insan rasyonel bir
hayvandir.” séziindeki vurguyu yliklemden ¢ok
sifata yaparak etigi sadece insanla olanakli bir
sorgulama alanina dontistiirdiigtimiizden bah-
sediyor. Ve boylelikle diinyay: algilayig bicimi-
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mizin, insanin diginda kalan her varlig1 edilgen
kilarak diinyamizi bir “fayda maksimizasyonu
makinesine” dontigtiirdiigiinii ifade ediyor.
(Balanuye, 2022) Bu durumun dogal sonuglar1
olarak da somiirgecilige, fagizme, tiirciiliige,
sO0zde demokrasilere, ekolojik tahribata, yok-
sulluga ve benzeri tiirlii felakete uzanan bir
diinyaya kendi kendimizi maruz birakiyoruz.
Bu noktada giiniimiiz entelektiiel diinyasinin
neden insan merkeziyetci olmayan ¢aligmalara
dogru yoneldigine sagiramiyoruz. Bu tarz calig-
malarin temel fikri insanin evrendeki her geyin
merkezinde oldugu algisim etkisizlestirmek.
Peki, insan merkeziyetc¢i olmayan diistince
sadece bir tiir ilham kaynag veya itici glic ol-
maktan ¢ikip tiyatronun dolanikligina girdigin-
de tipki iki maddenin bir araya geldiklerinde
artik o iki maddenin de eski hallerinden eser
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kalmayacak sekilde tepkimeye girmesi gibi,
bizlere yeni dramaturjilerin, yeni anlatim bi-
cimlerinin ya da yeni sanatsal dillerin kapisini
aralayabilir mi?

Tam da bu sorulara cevaplar arayan iyiles-
tirici bir oyun izledim. Beykoz Kundura’nin
yenilikci ve uluslararasi yaklagiminin Istan-
bullu seyirciye bir diger katkis: olan $ilili oyun
yazar1ve yonetmen Manuela Infante’den Tasa
Nasil Déniiltir? Yonetmenin tanimiyla insan
merkeziyetci ve antroposentrik olmayan, bag-
role kimseyi ya da hi¢ bir gseyi koymayan, benim
fikrimce rizomatik diiglincenin' performansin
her 6gesine katman katman yedirildigi, etik ve
politik anlamdaki sdylemlerinin aligilmadik
fakat ayni zamanda bir o kadar giiniimiizde
gecerlive yerinde oldugu bir oyun. Ve bu sdy-
lemlerin verdigi ilhamla yapilan rejisel ve dra-
maturjik tercihlerin ayni kani paylagtigi da cok
agikar.

Bana oyle geliyor ki; Manuela Infante, seyir-
ciye tuketecegi ya da alimladiktan sonra kendi
i¢ diinyasinda bir tiir netlegme yagayarak sa-
londan ayrilacag tiirden bir malzeme vermek
yerine seyirciye “icinde bulundugumuz bu
karanlig: 6nce yakindan tani ve artik ytizles”
diyor. Yonetmenin asil odagi her ne kadar etik
ve politik alanlar olsa da bu alanlara yaklagimi
“Nasil daha iyi yagsar1z?” sorusuna alternatif
cevaplar sunmak ya da 6nermelerde bulunmak
ve bunu seyircinin tilketimine sunmak degil.
Cizgisel ve dogrusal olamayan ve zaten karma-
siklik iceren diinyamiza ait konulari yine ayni
anlayigla metin- ses- oyuncu gibi bilesenleri i¢
ice gecen bir sekilde kullanarak rizomatik bir
dramaturji anlayisiyla sahneye koymak. Sah-
sen oyun bitiminde alimlamamin satin alinmaig
bir diigtince ya da hissiyatin gecici sefkatli
kollarina birakilmamais, tam tersi diigiin
diinyamin karanlik, kaotik ama diigiincele-
rimin kendi kendini dogurma ihtimallerinin
yaratildigl, bereketli bir diinyaya birakildigini
hissettim. Bu anlamda yénetmenin digil bir
yaklagimi oldugunu ve belki de gergekten femi-
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Manuela Infante
Fotograf: Danny Willems

nist tiyatronun aslinda bdyle bir ey olabilecegi
diisiincesiyle bol okumali ve aragtirmali giinler
gecirdim. Icime diisen bu diisiinsel tohumlar,
bir de asla tesadiif olmadigin diisiindiigiim Ey-
lem Ejder’le tamigikligimin da bu giinlere denk
gelmesi, kendisinin ekoloji odakli do,las,mak
adli sunum-performansini Gaziantep Tiyatro
Festivali'nde izlemem ve sohbetlerimiz benim
bu zamana kadar hep teknoloji tizerinden oku-
dugum posthiimanizmi etik, politika, ekoloji,
antroposen, feminizm, kolonyalizm gibi alanlar
tizerinden okumama bir firsat olup, bu diigiince
tohumlarini giizelce suladi.

Bu alanlara uyanan merakimi Infante’nin ti-
yatrosunu aragtirmak takip etti. Tiim bunlarin
sonunda da kendisinin tipki akademik bir ma-
kale yazarcasina sahneye koydugu oyunlarin
arka planindaki felsefi ve sosyolojik temelleri,
bunlar kargisinda hem benim diisiincelerimi
hem de Infante’nin yaklagimlarini oyunlarin-
dan aldigim ilhamla yine rizomatik bir anla-
yisla baglangic noktasi ve varilmasi gereken
bir nokta olmadan okuyucuya sunmaya caligan
bu yazi ortaya ¢ikti. Buincelemenin belki yine
biraz kaotik ama kendi 6zgiirliigiinde, diigline-
bilen bir yazi1 olmasini umuyorum.

Infante’ye ve Oyunlarina Bir Bakig

Manuela Infante 6nce Sili Universitesi'nde
Tiyatro daha sonra Amsterdam
Universitesi'nde Kiiltiirel Caligmalar okumus.
Dolayisiyla felsefe, sosyoloji, elestirel teori gibi
alanlarla icli digl olarak bir yandan da hayati
boyunca hep miizik yapmig bir oyun yazari
ve yonetmen. Eserlerini insan merkeziyetci
ya da antroposentrik olmayan tiyatro olarak
tanimliyor ve otekiyi, bitkileri, nesneleriya da
maddeleri yani insan oldugumuz yerden anla-
ma imkanimizin olmadigl, konugamadigimiz
ve bizlerin sorularina cevap verme olasiliklar:
olmayan “seylere” tiyatrosunda yer veriyor.
Bunu yaparken de derdi yalnizca insan olmaya-
n1 sahnede goriiniir kilmak degil genel anlamda
tiyatroyu insan merkeziyetcilikten ¢ikaran bir
dil bulmak. (BeykozKundura 2022) Ayrica ti-
yatroyu kendi sozleriyle “felsefe yapmanin ev-
cillestirilmemis bir bicimi” olarak géren Infan-
te, oyunlariyla bizlere tiyatronun posthiiman
diisiinceyi kegfetmek icin nasil bir laboratuvar
islevi gorebilecegini gosteriyor.

TEB OYUN KI$/2023

21



22

iINCELEME

“Avcinin Hikayesini Anlatmay1 Nasil Bira-
kir1z?”

“.Jkuramecilarin s6ziinii ettigi toplum, bu uy-
garlik, besbelli onlarindi; ona sahiptiler, ondan
memnundular; sapina kadar insand1 onlar,
vuruyor, sokuyor, parcaliyor, 6ldiiriiyorlardi.
Insan olmak arzusuyla, olduguma dair bir ipu-
cu aradim ben de; ama insan olmanin yolu bir
silah yapip can almaktan geciyorsa, belli ki ben
ya son derece defolu bir insandim, ya da insan-
liktan hi¢ nasibimi almamigtim... simdi sessiz
sessiz otur da, biz Kahraman Erkegin Yiikselisi
Oykiisiine devam edelim.” Ursula K. LeGuin,
Cuval Kuram: ve Kurgu

Antropolog Elizabeth Fisher, Kadinin Ya-
ratiligt adli caligmasinda, ilk kiiltiirel aracin
mizrak gibi bir tiir siddet aracindan ¢ok, muh-
temelen yabani yulaf tohumlarinin dolduru-
lacag tlirden bir cuval, kese veya canta olabi-
lecegi arglimanini ortaya atti. (Burgan, 2015)
Bu argiimani odagina alarak Ursula K. LeGuin
“Cuval Kurama ve Kurgu” adl1 denemesinde
paleolitik, neolitik ve tarih 6ncesi donemlerde
insanlarin ytizde 65 ile 80 oraninda toplayicilik
yaparak beslendiklerini, yalnizca kutup bolge-
sindeki insanlar i¢in etin hatir: sayilir bir yeri
oldugunu soyliiyor. Ve toplayicilikla karnini
doyurabilen insanin buna haftada yalnizca 15
saatini harcadigini ve bu zaman bollugu ytiziin-
den bazi insanlarin “s6yle bir dolanip mamut
avlamaya karar vermis” olabilecegi gibi niik-
tedan bir argiimanla devam ediyor anlatimina.
Bu cani sikilan avcilar ellerinde 6lii bir hayvan
ve ceplerinde bir hikayeyle evlerine geri doner
ne var ki buradaki asil doniim noktasi et degil,
vahsi hayvanla miicadele etmis ve sonunda o
mizrag1 o canavarin killi gégsiine saplayarak
kahraman olmus aveinin hikayesinin dogusuy-
du diyor. Dolayisiyla mizrak gibi biiytlik, uzun
ve sert bir aracin tarihe gegmesinin sebebi
onunla yazilacak hikayenin ¢cok daha adrenali-
ni yiiksek duygulari uyandirabilecegi tiirden ve
erkek egemenligine dayali olmasidir. (LeGuin,
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1986) Bu durum, kahramanlik, kurtaricilik gibi
6zelliklerin mizrak, avel ve siddet ile iligkilen-
dirilmesine, su an ana akim medya déhil olmak
tizere hep ayni, kahraman aveinin hikayesini
dinlememize yol act1. Sopalar, mizraklar, kilic-
lar gibi 0 uzun ve sert seyler hakkinda dinle-
medigimiz hikaye kalmadi ama i¢ine bir geyler
konulan geyin, cuvalin hikayesini hi¢ dinleme-
dik. Bu yiizden de Ursula, “Bu benim hikdyem
degil, bu onun hikayesi.” diyor. (LeGuin, 1986)
Oldiirerek kahraman olmay1 anlatan adrenalini
yiiksek de olsa aslinda bize hep ayn1 hikayeyi
anlatan avcl hikayelerinin yerine, artik igine
besleyici cesit cesit yiyeceklerin, tohumlarin,
bitkilerin, belki ciceklerin konuldugu, bir yer-
den bir yere tagimay1 kolaylastiran, koruyan,
saklayan ve paylagmaya yarayan en 6nemlisi
yasami1 hatirlatan ¢uvalin hikayesini, yani top-
layici hikayeleri anlatma vakti gelmis olabilir.

Buincelemeyi yazarken olduke¢a yararlandi-
g1m Beykoz Kundura’nin YouTube kanalinda
yayinladig1 Masterclass’da Manuela Infante,
LeGuin’in bu teorisine odaklanarak feminist
bir oyun yazarli1 olugturmanin énemli oldu-
gunu ve esas devrimei olabilecek olanin sadece
iceriksel olarak kadinlarin istismar hikayele-
rini daha ¢cok anlatmaktan degil, anlattigimiz
hikayelerin yapisal olarak formunu doniisgtiir-
mekten gececegini sdyliiyor. Bu tarz bir oyun
yazarligina ancak “Avcinin Hikayesini Anlat-
may1 Nasil Birakiriz?” gibi bir sorunun etra-
finda donerek baglayabilecegimizi ve feminist
tiyatronun, insani merkezine almayan bir anla-
yisla yeni bir dil icat etmek oldugunu soyliiyor.
(BeykozKundura, 2022)

Yiizde Kag insaniz?

“Insan genomlarinin bedenim dedigim diin-
yevi alani iggal eden tiim hiicrelerin sadece
ylzde 10’'unda bulunabilmesi gercegini sevi-
yorum; hiicrelerin diger yiizde 90’1 bakteri,
mantar, protist ve benzeri genomlarla doludur,
bunlarin bir kismi hayatta kalabilmem i¢in
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Tasa Nasil Donultr?
Fotograf: Marcos Rios

gerekli olan bir harmonide caliyor, digerleriyse
yolculugun tadim ¢ikariyor. Bu kiiciik arkadasg-
larim sayica benden ¢ok daha kalabalik. Diger
bir deyigle bu kiictlik arkadaglarin varligi beni
insan yapiyor. Bir olmak her zaman birgokla-
riyla birlikte olmaktir.” Donna Haraway, Ttirler
Bulugtugunda

Protagoras’in “Insanoglu her seyin
olctitiidiir” ifadesi insan1 ve erki merkeze alip
gerikalan diger her geyi bu merkezin diginda
birakan ve insana yagam piramidinin en tist
noktasindaki taht1 kendinden menkul bir ge-
kilde bahgeden bir anlayigin sembolii gibidir.
(Ag1n 2020) Posthiiman kavrami tam da bu
tahti, yani insanin kendini tlim evren icinde
her seyin referansi saymasini elegtirir. Oysaki
insani tanimlarken alabilecegimiz tek referans
tiim evren iginde insanin da yalnizca bir bagka
biyolojik tiir olmasidir. Diglamayi reddeden,
cogulcu ve kapsayici bir anlayisla, insanin
evrendeki tek 6l¢lit olmadigl gibi, tek bir ta-
miminin da olamayacagi, insanin aslinda agik
bir kavram oldugunu soyler posthiimanizm.
(Agin 2020) Caligmalarinda biyoloji, siberne-

tik, politika, feminizm, post-kolonyalizm gibi
alanlar1 yine insan merkeziyetci olmayan bir
bakis acisiyla bir araya getiren Donna Haraway,
Ttirler Bulugtugunda (When Species Meet)
adli caligmasinda, insanin biyolojik yapisinin
kendiiginde tiirler arasi bir iligki oldugunu
anlatiyor. Insan viicudunun yiizde 90’1 gibi cok
ciddi bir oraninin diger tiirlerle ayni genomlari
paylastigini, insanligin kendisinin bile
insandan olugmadigin anlatiyor. Yani kendisi-
nin de deyimiyle “Biz hicbir zaman insan olma-
dik.” Viicudumuzun sadece ytiizde 10’luk kismi
insana 6zel genomlar tagirken, biz kendimizi
dogadan ve dogal olandan ayriksilagtirarak sa-
dece kiiltiirle tanimladik ve medeniyetin ancak
bu gekilde gelebilecegini diigiinen bir insanlik
konsepti inga ettik. Dogal olana ehlilestirilmesi
gereken, vahsi, saldirgan gibi negatif anlamlar
yliklerken rasyonel olana ve kiiltiire abartilmig
bir vurgu yaptik. Yazinin bagina tekrar vurgu
yapacak olursam “Insan rasyonel bir hayvan-
dir” (Balanuye, 2022)

Bu konunun bir diger ylizii de insanligin sa-
dece diger tiirleri diglamakla kalmayip, insan
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Fotograf: Marcas Rios

kavramini neredeyse bir spektrumun ortasi-
na oturtup bir ucu en insan, diger ucu en az
insan olarak atfederek aslinda her birimizi,
glicli elinde bulunduranin yaninda dezavan-
tajli olarak tamimlamasi. Sinifcilik, irkeilik,
cinsiyet¢ilik, milliyetcilik gibi ¢iktilari olan bu
durumla ilgili bir bagka destekleyici 6rnek olan
WEIRD (Western, Educated, Industrualized,
Rich and Democratic) adli1 konseptten bahset-
mek isterim. Joseph Henrich tarafindan icat
edilmis WEIRD konsepti, psikoloji ve sosyal
bilim aragtirmalarinda kullanilan kigilerin ne-
redeyse hepsinin “Batili, Egitimli, Endiistriyel,
Zengin ve Demokratik” olarak tanimlanacak
Ozneler oldugunu, bu aragtirmalarin bunun di-
sinda kalan diger 6zneleri diglamasina ragmen
sanki bu aragtirmalarin sonuglar1 insanliga ait
birer hakikatmis gibi sunuldugundan bahsedi-
yor. Ustelik bu 6zneler diinya popiilasyonunun
yalnizca ylizde 5’ini temsil ettigi halde. Tam da
bu nedenle posthiimanizm, bize “hangi insan?”
sorusunu etnik koken, din, 1irk, cinsiyet, sinif
gibi unsurlarin yalnizca biri agisindan degil
hepsiicin sorar. (Agin, 2020)
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Tarih boyunca bazi insanlarin bazi insan-
lardan “daha insan” sayilmasina en iyi 6rnek-
lerden biri ‘freak show’ adiyla tarihe ge¢mis,
engelli bireylerin sahneye ¢ikarilip bir gosteri
malzemesi olarak kullanilmasi olabilir. Bu
eglence malzemesi fikrine yakin bagka bir or-
nekse 1850’lerde, Avrupalilarin diger kitalara
ziyaretlerinden toplayip getirdigi egzotik ya da
vahgi olarak tamimladig1 insanlarin lunapark-
larda sergilenmesiyle ortaya ¢ikmig insanat
bahceleridir. Infante 2014 yilinda tarihteki
bu insanat bahceleri gergcegini alip glintimiize
tasiyan Zoo (Hayvanat Bahgesi) adl1 bir tiyatro
oyunu sahnelemis. Infante ve ekibi bu yerli
kabileye Sulpmanlar adini verdikleri yapay bir
ad, dil, tanrilar uydurmus ve sahneyi ¢cagdas bir
insanat bahcgesi haline getirerek onlari tiyatro
sahnesinde sergilemis. Oyunda bir grup kasif
ciktiklari yolculukta ¢coktan neslinin tiikenmig
oldugu diigiiniilen Sulpmanlarin son iiyelerine
rastlar ve onlar1 yagadiklari bolgeden getirip,
bir belgesel tiyatro mantigiyla seyirciye sunar.
Oyun boyunca Sulpmanlar: absiird bir dille
tanitan bilim adamlarinin amaci ironik bir ge-
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kilde aslinda onlarin dilini ve kiiltiiriinii koru-
maya ¢alismaktadir. Fakat oyunun devaminda
seyirci aslinda Sulpmanlar’in hayatta kalmaya
calisirken gelistirdikleri en 6nemli 6zelligin
bagkalarin taklit etmek oldugunu anlar ve bir
noktada sahnede bilim insanlari olarak gor-
diugumuz karakterlerin aslinda onlar: taklit
eden Sulpmanlar oldugunu ve gercek bilim
insanlarini esir aldiklarini fark ederiz. Infan-
te, somiirge tarihinin mizahi bir parodisini ve
ayni zamanda tiyatronun dogruyu ne kadar
sOyleyebilecegini giindeme getirirken belgesel
tiyatroyu da elestiriyor. Ustelik bu oyunun Al-
manya’daki bir tiyatro tarafindan ismarlanmaig
bir eser olmasi da olduk¢a manidar. (Beykoz-
Kundura, 2022) Oyunun odaklandig: bir diger
konuysa “taklit (mimesis) hayatta kalmak i¢in
bize nasil yardimei olabilir?” sorusu.
Y6netmenin bir diger oyunuysa yapisal an-
lamda bitkileri taklit eden Estado Vegetal (Bit-
kisel Hayat). Infante’nin kendi sozleriyle “bitki
temali degil, merkezine bitkileri taklit etmeyi
alan bir eser.” Bu oyunda Infante bitkilerin
diinyasina ait dallanma, derin zaman, bi¢im de-
gistirme, kesildigi yerden yeniden biiyiiyebilme
gibi bir takim prensipleri alip bunlar: oyundaki
151k tasarimi, zaman, mekan, oyunculuk gibi
bilegenlerin ilkesi haline getirmis yani eserin
nasil davranacagini bitkilerin davranig pren-
sipleri belirlemis. Ornegin, bitki dlemine ait
bir davranig bicimi olan dallanip budaklanma
ozelliginden ilhamla oyundaki karakterlerin ve
durumlarin da dallanip budaklandig, bir olayin
bagka bir olay: cagirdig, her yere dogru genis-
leyen bir yapida kurmus oyunu. Oyunda, bir
orman yangininda agaca ¢arpan bir motosiklet
stirtictistiniin bitkisel hayata girmesi konu edi-
liyor. Fakat kaza sirasinda veya 6ncesinde neler
oldugu seyirciye sunulmuyor. Yani yonetmen
sahnede olaylarin ardi ardina geldigi, bir orman
yangininin ¢ikip oradan kagmaya caligsan bir
stirticliniin kan, ter ve endige icinde bir agaca
carpip, daha sonra hastaneye gotiiriilmesini,
orada bin bir ugras sonucunda kurtarilamayip

bitkisel hayata gegmesini, yani adrenalini
yiiksek bir hikayeyi bize sahnede gostermek
yerine bize bitkisel hayata gectikten sonrasini,
kendi deyimiyle yine “dallanip budaklanan bir
yapiyla” anlatmis. Bagka bir deyisle LeGuin’in
“Cuval Kurama ve Kurgu” denemesindeki “Avci
Tiirti” dedigi bir hikaye anlatmaktan kaginmas.
(BeykozKundura, 2022)

Tag’in agz1 dili olan oyun: Tasa Nas:l Do-
niiliir?

“Madde hisseder, konusur, aci ¢eker, arzular,
Ozler ve animsar.” Karen Barad

“Bir tag bile kendi tarzinda hisseder ve belirli
duygulanimlari deneyimler.” Giordano Bruno

“Yagayan seyler dogar ve geligir. Biiytirler,
serpilirler. Tag dogmaz, olugur. Biiyiimez, y181-
sir. Tabakalar halinde her seyin arsivini tutar.”
Manuela Infante- Taga Nasil Dontiliir?

Yeni Materyalist ve posthiiman diigiincenin
inga edilmis diinyamiza dair ikilikleri sor-
guladigindan bahsettik. Bu ikiliklerden bir
digeriyse 6zne- nesne ikiligi. Nesnelerin top-
lumsal olaylar sekillendirmedeki rolii lizerine
diisiinen sosyolog Bruno Latour, nesneleri de
sosyal yapinin birer parcasi olarak kabul eden
bir teori ve aragtirma yontemi olan Aktor Ag
Teorisi’ni ortaya atmigtir. (Latour, 2005) Peki
yasadigimiz olaylar lizerinde nesnelerin fail-
ligini diisiinmek bize tiyatroyu insan odakl
olmaktan ¢ikarmada nasil yardimeci olabilir?
Bir tag sadece bir tag midir yoksa tiim insanli-
gin lizerinde kaydi olan bir tlir insanlik argivi
midir aslinda? Hilti tek bagina basitce bir dar-
beli matkap midir yoksa tiim diinyada maden
iscilerinin yagadiklarinin bir faili olarak tanim-
lanabilir mi?

Infante bu sefer de merkezindeki tagla
baglantili olarak, jeolojik birtakim ilkelerin
icerik ve yapiy1 belirledigi bir oyunla kargimiza
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Fotograf: Marcos Rios

cikiyor. Tasa Nasul Doniiliir? tagi temsil eden
bir oyundan ziyade tag taklit eden bir oyun.
Tagin bize hatirlattig1 en derin yaralarimizdan
biri olan maden ig¢ileri meselesi yine tipk: bir
tagin katmanlarini tek tek kaldirircasina, jeo-
lojik prensipleri baz alan bir yapiyla formiilize
edilip sahneye konulmus. Konu oyundaki reji-
sel tercihlere geldiginde de aym gekilde jeolojik
ilkelerden yararlamldigin gérebiliyoruz. Orne-
gin, oyunda ayr1 bir aktor gibi calisan ses, loop
station gibi bir ses teknolojisinin kullanimiyla
birlikte polifonik ¢okluklarla oynayip bir ses
dongiisii yaratarak, bize katmanlagma, tortu-
lagsma ve y181lma gibi ilkeleri hatirlatiyor. Ya da
projeksiyon kullanimiyla oyun metninden bazi
boliimlerin kimi zaman yamuk, kimi zaman
birbirinin {izerine y1g1lan veya dagilan formlar-
da yazildigini goriiyoruz.

Benim diiglinceme gore Infante, sanki tag
ile ilgili serbest ¢cagrisimlarindan bir ag gibi
yayilan diigiince haritas1 ¢cikarmig ve sonra bu
diisiinceleri yine taglar gibi oyunda dogru nok-
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talara yerlegtirmis. Infante’nin bu ag gibi yay:-
lan diigtince haritasinda bu yaziya si§amayacak
kadar cok iligkilendirme var. Tag1 hafizayla,
erozyona ugrayan hafizay: da iscilerin yagadig:
gerceklerin unutturulmasiyla iligkilendir-
mekten tutun da hilti ya da ¢ekic¢ gibi madene
ait nesnelerin igcilerin organlarindan birine
doéntismesine kadar. Ama aklimda en ¢ok yer
edeni saniyorum ki su oldu: “Tag isabet etme-
siacitir ¢linki birikmig tarih isabet etmistir
bize.” Ttim bu ¢agrigimlarin etrafinda dénen
oyunun yapisi bir tiir yayilma hissine sahip,
buna ben kendimce rizomatik dramaturji adini
koydum. Bir baglangi¢ noktas1 yok ve belirli bir
noktaya gitmiyor, her yere gidiyor ve yayiliyor.
Dolayisiyla bu tarz bir yapiyla daha ¢ok kav-
ramsal sanat gibi tanimlanabilecek, olaylarin
yogunlugunda fikirlerin kaybolmadigi oyun,
yOnetmenin de dedigi gibi tipki bir makale gibi
calisiyor.

Sili bakir anlaminda zengin bir tilke ve
uluslararasi bircok sirketin caligtirdigi bakir
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rafineleri var. Oyunda defaatle bir mantra gibi
tekrar edilen “i¢i yemyesil olmustu” gibi bir
sOylem vardi. Infante bir réportajinda bunun
sebebinin maden bolgelerinde kaybedilen
maden igcilerinin agir metaller yiiziinden,
oldiikten sonra iclerinin neredeyse taglagmasi
ve yesile donmesi oldugunu soyliiyor.(Barba,
2022) Rosi Braidotti’nin dedigi gibi insan
kavrami her zaman giic iligkileriyle iligkilendi-
rilmistir. Infante, bu durumun kaginilmaz so-
nucu olan somiirii meselesini temsil etmeden,
madenciler adina konugmadan ya da onlar1

bir belgesel tiyatro mantigiyla sahneye davet
edip alan tanima gibi bir kibirden uzak, sadece
oyunun yapisini taga doniistiirerek sorguluyor.
Yani politik bir meseleyi ifade ederkenki etik-
sel soru isaretlerini sahnede yeni bir estetik dil
yaratarak gogusliiyor.

Tipki makinenin iglemeyen bir parcasinin
tiim sistemi ¢okertmesi gibi, yasadigimiz bu
dénemde i¢imizde ve digimizda insan merke-
ziyetcei tiim pargalarimizin bakim onarim ve
yeniden tasarlanmaya ihtiyaci olabilir. Fakat
bu ihtiya¢ yine insanligin iyiligi icin olan bir
iyilestirme ve “fayda maksimizasyonu maki-
nesi’nin diglilerini keskinlestirecek sekilde
degil, kapsayan, i¢cine alan, homojen, merke-
ziyetsiz ve daha disil bir alandan yapilabilir.
Donna Haraway’in soziinden hareketle eger biz
hicbir zaman insan olmadiysak peki tiyatro ne
zamandan beri insan?

Dipnot:

1) Gilles Deleuze ve Felix Guattari tarafindan
geligtirilen rizom ya da kéksap kavramy, her-
hangi bir noktay1 bagka bir noktaya baglayan
dogrusal olmayan bir ag1 anlatir. Olusa,
farkliliklara ve yatay yayilmaya dayali bir
diistinme modelidir. (Deleuze, Guattari,1980)
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Bir var-maig Bir Yokmus

AZiZE YAGMUR SENBAYRAK

var-mig, Cemre Su Salur’un yazip, yonetip,
performe ettigi tek kisilik deneysel bir caligma.
Gormeye alistigimiz tek kisilik kadin oyunla-
rindan ayrilan performatif bir yonti bulunuyor
var-mig'in. Bu nedenle; tuhaf, tanimlanmas:
zor duygular uyandiran bu ¢aligmay birkag
defa izleme ihtiyaci hissettim.

Cemre Su Salur, oyuncu, dansci, performans
sanatcisi, yonetmen ve koreograf olarak iiretim
yapmaktadir. California Institute of the Arts
Tiyatro mezunu olan Salur, iiniversiteden he-
men sonra profesyonel kariyerine New York’ta
baslamigtir. Subat 2018’de ilk Avrupa turnesi-
ni, Aleshea Harris tarafindan yazilan ve yonet-
menligini Arnaud Meunier’'nin yaptig1 Fore!
adl1 oyunun diinya promiyerinde bagrollerden
biri olarak gerceklestirmistir. New York’ta
yer aldig1 son prodiiksiyonsa, HB Studio’s da
gerceklesen Melody Erfani tarafindan yazilip
yonetilen Bee Planet Connections Tiyatro Fes-
tivalinde yer alan, ayni zamanda kendisinin
“Tek Perdelik Oyunlarda En Iyi Kadin Oyuncu
Aday”1 gosterildigi Nicoletta Mandriotti'nin
yazip yonettigi Girl Inside the Mirror oyunu-
dur. Agustos 2018’de kendi yazip yonettigi ve
prodiiktorliigiini yaptig1 V O I D adli dans ti-
yatrosu HERE Arts’in Co-Op Sublet Series’in
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bir parcas1 olarak New York’ta sahnelenmistir.
Salur, “Gelecek Vadeden Yonetmen Odiilii” gibi
farkl odiillere de layik goriilmiigtiir.

var-mig, geng bir kadinin cocukluktan yetig-
kinlige gecisini konu aliyor. Disney mitleriyle
biiyiitiilen bir neslin gercek hayatla karsilag-
masinin oldukea sert ve depresif bir huzur-
suzluk yaratabildigini gosteriyor insana. Fakat
yine de umut var...

Kadin (oyuncu) sahnede gerilmig beyaz 6rtii-
niin ardinda beklerken seyirci sahneye aliniyor.
Kadin, oldukea siirsel bir dille, sesleri ve dili
bozarak konugmaya bagliyor. Tekrarlara ve
kelime oyunlarina oyunda oldukca sik bagvu-
ruluyor. Sahnede 6rtii hizasinda gerilmis LED
1s1klara asili buzdolabi posetleri ve tavana asili
duran geffaf naylon, gercek dis1 bir atmosfer
yaratirken, sahnenin diger tarafinda bulunan
kiictik bir masa, mikrodalga, biberon, kahve
kupas1 ve birkag siis egyas1 daha gercekei bir
atmosfer olusturuyor. Sahne gecisleri ses ve
151k yardimiyla gerceklesiyor. Ses (Gokge Uy-
gun) ve 151k (Seril Aksoy) atmosfer yaratimi
acisindan oldukea etkili. Sahnelemede kokular
da oldukg¢a 6nemli bir yer tutuyor. Mikrodal-
gada patlatilan misirin kokusu, tiim salonu
sariyor ve seyirciyi sinemada Disney filmlerini
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var-mis performansindan bir kare.

izledigi, cocukluk yillarina gotiiriiyor. Salur bu
cocukluk anigtirmasinin kargisina, sahnede
taze yapilmig kahvenin kokusunu yerlestirerek,
yetigkin bir birey olmakla, cocuk olmak arasina
sikigmis; kendini aramaya koyulan kadinin i¢
catigmasini seyirciye koku yoluyla aktariyor.

Yapimda, megafon ve sesi oradan kaydedip
tekrar dinlemek gibi farkli materyal kullanim-
lari, dili bir ¢egit yap1 sokiime ugratip, kelime-
leri anlamsizlagtiriyor. Miizik olarak se¢ilmisg
olan Cinderellanin “soundtrack”i So This is
Love (Elene Woods) sarkisi da benzer bir ge-
kilde bozulmusg durumda, boylece masallarin
kurdugu tozpembe yap1 yikiliyor. Disney’in
ayni isimli ilk yetigkin filminin de “soundtra-
ck”iolan Pretty Woman, sarkisini Salur canli
olarak seslendiriyor.

Elli dakikalik sahneleme boyunca Pina Baus-
ch’tan esinlenen bir koreografiyle dans eden,
sarki sOyleyen, siir okuyan, mimiklerini ve
bedenini oldukca etkin kullanan bir oyuncu
var kargimizda... Oyunda anlati olduk¢a 6nemli
bir yer tutsa da, beden kullanimi bir adim 6ne
cikiyor. Salur’un yetenekli bir oyuncu oldugu
agikar fakat onun bu virtiiozitesi zaman zaman
yorucu ve dikkat dagitici hale geliyor. Yazan,
yoOneten, oynayan, dans eden, sarki sdyleyen ve
bunlarin hepsini ayni anda yapan Salur’un per-

formansini bu yogunlukla arka arkaya okumak
zorlayici bir hal alabiliyor.

Oyunun oto-biyografik 6zellikler tagidigini
belirtmekte fayda var. Salur’'un kendi deneyim-
lerinden yola ¢ikarak tirettigi oyunda ailesinin 29
fotograf, nesillerdir ailesinde bulunan bir 6rti
vb. nesneler ona eglik ediyor. Ayrica oyunun
afisinde de kendi kiictikliik fotografini kulla-
nmiyor. Ne var ki sanatcinin tiim yetenekleri ve
hayatini tek bir prodiiksiyonda ortaya sermesi,
isi teatral bir 6z-portreye dontistiiriiyor.

var-mag, icine ceken yapi sayesinde anlati
tiyatrosunun 6tesinde bir seyir deneyimi ya-
ratiyor. Performans, var olmak ile yok olmak
arasinda kendine varmaya ¢aligan bir kadinin
hikayesiyoluyla, insani kendi kayboluglarina
dair anlara ve var olma ¢abasina yéneltiyor.
Bedensellik ve sessellik yardimiyla anlatinin
Otesine gecen anlar ve duygulanimlarin ortaya
cikmasini sagliyor. Yaziy1 oyundan sozlerle
sonlandirmak yerinde olacaktar:

Henitiz kok salmadim ama

Parmak u¢larim toprakta

Midem 1l1k

Ellerimde su kokusu

Dilimin altinda tomurcuk. a g
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"Madgrur Fil Oliileri”
Politik Gerceklik ve

Gecmis

AYSE SANCAK DENiz

T iyatro yazinimizda gegmisin konu edil-
mesi ve yazarin ge¢cmigle kurdugu bag
her zaman ilgi ¢ekici olmugtur. Gegmis
bazen bugiiniin gerekgesidir, bazen de buglini
anlatabilmenin bir yolu. Magrur Fil Oliileri de
60’11 y1llarin politik gergekliklerini ve bu ger-
ceklikleri olugturan dinamikleri retrospektif
bakisla ele alarak gecmisin ve kimliklerin nasil
kurgulandigini anlatiyor. Bir taraftan teknolo-
jik gelismeler, kiiresellesme, tiiketim olgusu,
postmodernizm gibi unutmayi hizlandiran ve
gecmigsizligi olumlayan etkenler sonucu kim-
ligin her giin yeniden kuruldugu ve benlik su-
numunun 6nem kazandigi, 6te yandan ozellikle
sosyal ve politik gecmise yonelik ilginin artma-
siyla “bellek” caligmalarinin yayginlik kazandi-
g1bu donemde Hakan Tabakan, bu oyunla bizi
politik gecmigimize, kim oldugumuza, unut-
tuklarimiza ya da unutmak zorunda kaldikla-
rimiza, travmalarimiza taniklik etmeye cagi-
riyor. Semaver Kumpanya’nin ilk olarak 2016
yilinda sahneledigi bu oyunu Hakan Tabakan
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yazmig ve Volkan M. Sar16z yonetmis. Direk-
leraras Tiyatro Odiilleri 2017 “Oyun Yazar1”
6diiliinii alan oyun, ge¢mis kurgusunu hem ha-
tirlatma araci hem de kimligin simdiki halinin
belirleyicisi olarak kullaniyor. Dolayisiyla bu
oyun Beliz Giigbilmez’in “ge¢miste bir sey olur,
golgesi bugiine diiger” seklinde formdile ettigi
yazma bicimiyle birlikte okunmaya imkén ta-
niyan bir metin olarak karsimizda durmakta.
Ayrica bu oyun gibi siyasal ve kiiltiirel ge¢misi
ele alan oyunlar i¢in sevgili Eylem Ejder’in
“Geri Dontisiim Dramaturgileri: 2010’lu Yillar
Tirkiye Tiyatrosunda Nostalji, Metatiyatro,
Utopya” adl1 doktora tezi de 6nemli bir kaynak
durumunda.!

Politik anlamda bellek caligmalarinin ge¢mi-
sine baktigimizda literatiirdeki tartigmalarin
20.ytizyilin ikinci yarisindan sonra hiz kazan-
digin1 s6yleyebiliriz. Ozellikle ikinei Diinya
Savaginda Auschwitz toplama kampinda ya-
sanan katliamlardan sonra, geride kalanlarin
zamanin gecmisi silmesine ya da en azindan
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MAGRUR FiL OLOLERI

HAKANTABAKAN
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etkisini azaltmasina kargin, mahkeme tutanak-
lari, gorsel ve yazili basinin kaydedilmis belge-
leriyle, tanikliklarla bunu hafizalara kazimak,
tarihe kaydetmek ve de daha 6nemlisi boylesi
bir gegmisi unutmayip hatirlayarak ve hatirla-
tarak gelecege taginacak kimliklerin sembolik
evrenini olugturma bilinciyle hareket ettikleri
gorilmiigtiir. Jan Assmann’in yakin gecmige
iligkin anilarin hatirlanmasi olarak adlandirdi-
g1 “iletigimsel bellek” tiiriine gore hatirlanacak
zamanin sinirli olmasi, Auschwitz’'de yaganan-
larin lizerinden kirk y1l ge¢cmesiyle birlikte bu
katliama tanik olanlar icin 6lmeden 6nce bu
anilarinin yok olmamasi adina ge¢gmislerini
hizla kayit altina almak ve argivlemek ihtiyaci-
n1 dogurmustur.? Resmi belgelerin, kayitlarin
vs. yaninda sozli tarih ya da tanik ifadelerin-
den olusan bu anlatilarin tarih ¢caligmalarina
dahil edilmesi ge¢misin politik gergekliklerine
ulagmanin bir yolu olmustur. Ayrica resmi
tarihin nesnellik tahtinmi sarsan sozlii tarih ca-
ligmalarina taninan bu ayricalik son yillarda
yaganan bellek patlamalarinin 6nemli nedenle-
ri arasindadir.

Gilintimiizde ister sosyal, ister siyasal, ister
kiiltiirel olsun bellek ¢aligmalari acisindan
gecmige donmek ve hatirlamak hele hele poli-
tik gegmisgi hatirlamak eger belli gli¢c odaklar:
icin bir ey ifade etmiyorsa ve bu ge¢misin
unutulmasi icin ézellikle caba sarf edilmigse
pek miimkiin gozitkmemektedir. Ornegin gii-
niimiiziin toplumsal gercekligini belirleyen
mevcut iktidarin, ideolojik koken olarak ken-
dine Osmanli’y1 segerek ve Osmanli’nin yarim
biraktigini tamamlamaya doniik “arzulanmay:
ve taninmay1 arzulayan, kendi kimligini daya-
tan”® yeni bir anlati kurarak kendini reddeden
Cumbhuriyet’ten kendini kurtarmaya calistigini
goriiriiz. Cumhuriyet ideolojisini imha etmeye
calisan bu yeni tarih kurgusu, baglangic nokta-
s1olarak Osmanlr’y1 alir. “Yeni Osmanlicilik”
adiyla gecmisi bugiine adapte etmeye calisan
bu ideoloji haliyle, Cumhuriyet tarihinde
onemli bir dénemeg olarak kabul edilen 1960-
1970 yillar1 arasinda “fikri hiir, vicdani hiir” 31
kimligin 6znel gercekligini her tiirlii hegemo-
nik unsurdan bagimsiz kurguladigi ve sol ide-
olojik bilinci olugturdugu dénemi hatirlamak
ve hatirlatmak istemeyecektir. Kisaca ge¢gmis
herkes i¢in ayni seyi ifade etmemektedir. Bazi-
s1diine kiis bugtine hayran, bazisi diine hayran
bugiine kiis. Ge¢cmis, toplumsal kosullar1 belir-
leyen gliciin alacag1 konumlara gére manipiile
edilebilir, bozulabilir, kurgulanabilir, hatta ye-
niden tiretilebilir bir olgu oldugu miiddetge tek
ve dogru bir gerceklikten sz edilemez.

Bu oyun siyasi tarihimiz agisindan taniklik
edebiyati cercevesinde degerlendirebilir. Top-
lumsal bellekteki olaylari bazen birinci elden
tanik olanlar degil de yillar sonra bu olaylarin
sonuclarindan etkilenen ve gegmige doniik he-
saplagma yliriiten kisiler de ele alabilir.* Yazar,
unutturma ve hakikati carpitma politikalarina
maruz kalarak kimliginin kurucu unsurlarini
kaybeden ya da kaybetme endigesi tagiyan bu-
giiniin izleyicisi/okuyucusu i¢in siyasal tarihe
giderek donemin gercekliklerini hatirlatmaya,
bugiiniin alternatif gerceklikleri i¢cin zemin
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bulmaya, bastirilanlari aciga cikarmaya ve
bellege kaydetmeye ¢aligiyor. Oyunda ge¢mis,
eylemsizlik seklinde geri donmiigtiir. Oyle ki
eve gelen kutuyu bile agacak eylemlilik goste-
rilmez. Eylemsizlik bugiiniin tizerine yumak
gibi dolanmig, gecmis biitiin agirhigiyla bugi-
niin lizerine ¢c6kmiigtiir. Normal ve siradan bir
giindelik hayatin kendinden bagkas1 yokmusg
gibi davrandig, tizerini orttigl bir gayri-resmi
tarihin hayaleti evde dolanmaktadar. Olii hu-
kukunun uygulanmadig, éliilerin yasinin bile
tutulamadig1 bu gayri-resmi tarih bilgisi cek-
mecedeki bir gazete haberiyle o akgam 6ntimii-
ze konulmus, en azindan o giine kadar konugul-
mamisg olanlar o aksam konusulmustur.

60’1 yillarin toplumsal gerceklikleri oyun
karakterlerinin dramaturjik ingasinda belir-
leyici rol oynamagtir. Dolayisiyla bu yillarin
gerceklikleri konusunda hafizalarimiz taze-
lemekte fayda var. 2022 yilinda tamamladigim
“Guintimiiz Tlirk Oyun Yazarliginda “Bellek”
ve “Kurgulanmag Gergeklik” (1980-2000)” adlr
doktora tezimde bu donemin siyasal, ekonomik
ve kiiltlirel gercekliklerini detayli olarak ele
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almigtim.® Dénemin gerceklikleri kisaca goy-
ledir: Toprak agalar: ve ticaret burjuvazisinin
destegiyle iktidara gelen ve iktidarini stirdiir-
mek icin devletin bask: aygitlarina bagvuran,
muhalif' basini susturan, sol dernekleri kapa-
tan, Universite 6zerkligini kaldiran, tahkikat
komisyonu kuran DP (Demokrat Parti) iktidari
1960 yilindaki askeri darbeyle sonlandirilmig-
tir. Darbenin ardindan hazirlanan 61 Anaya-
sastr’yla bireyin hak ve 6zglrliikleri yasalarla
teminat altina alinmaig, caliganlara grev hakk:
verilmis, sendikaciligin 6nii agilmisg ve siyasal
faaliyetlere 0zgiirliik taninmigtir. Bu yillar-

da sanayilegme hizlanmig, koyden kente goc
artmig, kentin niifus yapis: degismis, tiiketim
mallariyla tanigilmisg, isci sinifi yiikselmigtir.
Yazarlar, aydinlar ve 6grenciler tiniversiteler-
de, derneklerde bizzat ulagtiklari kaynaklardan
sol ideolojiyi okuyarak orgiitlenmis ve egemen
giiclerin toplumsal gerceklik tizerindeki belir-
leyici roliinii sekteye ugratmistir. Gorece fikir
Ozgurligiiniin oldugu bu ortamda sosyal sinif-
lar ve kimlikler ait olduklari topluluklardan ve
cemaatlerinden 6zgiirleserek 6znelik konumla-
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rinin ve simiflarinin farkina varmaya baglamig-
tir. Ozellikle sol kimlik, devlet aygitinin giic ve
otoritesinden olabildigince bagimsiz hareket
etmeye caligarak kendi eyleminin 6znesi haline
gelmistir. Onlarin bu konumu 80 sonrasi dev-
lete itaat temelinde kurgulanan ve giintimiiziin
cogunlugunu olusturan uysal kimligin karsi-
sinda yer alan, elestiren, sorgulayan, lireten bir
oznelik konumudur.

Sol ideolojinin gliclenmesi karsisinda bu ide-
olojiyi benimseyen kitleyi kendi varliklarina
tehdit goren ve onlarin tizerinde hegemonya
kuramayan toplumun egemen giicleri, siddet
ortami olugmasina zemin hazirlayarak bu
kitleyi 6tekilestirmek ve marjinallestirmek
istemigtir. Sol kitle 1969 y1linda kapitalizmle
6zdeslesen ABD gorevlilerini protesto etmis,

6. Filo’yu denize dokmiis ve bunun sonucunda
Taksim’de kanli pazar olmus, banka soygunlari
yaganmisg, Universiteler isgal edilmis, fagist
militanlar tarafindan tiniversite hocalarinin
evleri bombalanmas, fabrikalar greve gitmigtir.
Oyunda zamani tam olarak belirtilmese de Ca-
hit’in babasinin 6ldiiriilmesinin DP iktidarinda
ya da hemen sonrasinda onun uzantisi olan
siyasal iktidarlar doneminde oldugu bilinmek-
tedir. Oyunun gectigi zaman ise, yani Cahit’in
icinde bulundugu yil iste boylesi bir gsiddet or-
taminin oldugu ve yeni bir askeri darbeye gebe
olan 69 yilinin y1lbag1 aksamadar.

“Bir de babanin anarsist olmasz...”

12 Mart'in hemen 6ncesinde bir yilbag1 ak-
sami geng bir ¢ift olan Cahit ile Belkis’in evine
konuk oluruz. Sol ideolojik diisiincelerinden
dolay: 6ldiiriilen, Belkis’in annesinin tanim-
lamasina gore “anargist” bir babanin ogludur
Cahit. Bir toprak agasinin kizi Belkis’la {ini-
versite yillarinda tanigmis, ideolojik ayrilikla-
rinaragmen evlenmeyi bagarmiglardir. Oyun,
birbirine kur yapan geng ¢iftin bu halleriyle
Yesilcam sinemasindaki zengin kiz-fakir oglan
temasina goz kirpmasiyla baglasa da, ilerledik-
¢e oyunun aydin sinifi temsil eden ve mevcut
diizen karsisinda yenik diigsmiis Cahit’in i¢

celigkileri ve kimligini var etme miicadelesi
lizerine inga edildigini goriiriiz. Onun varolus
miicadelesinin ardindaki catigma, kapitalist
sermaye ve onun savunucusu siyasal iktidar

ile anti-emperyalist ve bagimsizlike1 ideoloji
arasindadir. Mevcut diizen “hiir bir fert” olmak
isteyen Cahit’in babasinin éliimiine yol agmais,
babasi ve savundugu ideoloji egemen glicler
tarafindan hiclestirilerek resmi gergeklikten
kovulmustur. Zeynep Sayin iktidardaki gercek-
lige alternatif gergeklik tiretenlerin 6ldiirtile-
rek unutturulmasina dair sunu séyler: “Unut-
turma, bilingalt1 politikasidir”” Oldiiriilmek
istenen, o kiginin imgesiyle beraber onunla
ilgili hatiralardan olusan ortak bilincaltidir. Bu
oliimiin ardindan Cahit hicbir sey yapamamas,
dava delil yetersizliginden diigmdiis, savundugu
devrimei, dinamik, tireten, sorgulayan degerle-
rin aksine bilincini ele geciren korkunun da et-
kisiyle eylemsizlesmis ve kimligi siliklegmistir.
Kendisini siliklegtiren sinifsal gergekliklerin
ve bilincaltini hedef alan unutturma politika-
larinin farkindadar; fakat babasinin gliimiine
neden olan bu gercgekliklerle miicadele edecek,
ylzlesecek giicii de yoktur. Korku ve giddet bi-
lincini seylestirmigstir. Egemen giice bagkald:-
ran roman kahramanlarinin arkasina sig§inarak
katharsis yagamay: tercih eder.

Sermayenin ve sanayi burjuvazisinin is-
teklerini karsilamaya calisan siyasal iktidar,
Cahit’in ya da babasinin savundugu degerlere
elbette yagam sans1 tanimayacaktir. Alternatif
gercekliklerle mevcut toplumsal gerceklik ara-
sindaki catigma ya da somutlagtirirsak Cahit’in
babasinin 6ldiiriilmesiyle sonuclanan devrim-
ci-kontrgerilla catigmasi, Cahit’in simdideki
eylemsizliginin gerekgesini olugturur. Olay
gecmiste olmus fakat etkisi simdide devam
etmektedir, gecmig biitiin agirhigiyla simdinin
tizerine ¢okmiistiir. Simdideki eylemsizlik
durumunu simdinin kogullar1 ya da bilgisi de-
gil gecmigin bilgisi mesrulagtirir. Bu anlamda
oyunun, Beliz Giigbilmez’in su s6zlerle tarif
ettigi “karakterlerin yavag yavas serimlenen
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bir ge¢misi arkalarina alarak bugiinde, simdide
gerceklestirdikleri eylemleri mazur ve mantikl
gosterecek bir gerceve icine yerlegtirildigi”®
yazma formiiliine gore inga edildigini soyle-
yebiliriz. Oyunun baglangi¢ noktas: yaklagik
10-15 y1l dncesidir. Iki karakter de gecmiste

ne oldugunun bilgisine haizdir aslinda. Bilgi-
sizlikten bilgiye gecen bizleriz. Eylemsizligin
gerekcesi gecmistedir, olay gegmigte yagsanmig
simdide dile getirilmigtir. Sahne tizerinde
gordiiglimiiz so6z oyunlari, okunan kitaplar, an-
latilan mutlu anilar, i¢ilen votka-limon sadece
gecmisin acisini tagiyan simdiye katlanma
cabasidir. Ciinkii gsimdi “aci verici, bunaltici
bir an, sikigilmig ve bu nedenle de agilmasi,
kurtulunmasi gereken bir durumdur.”® Oyu-
nun sonunda karakterler bagladig: yere geri
doénmiistiir. Birkag saatlik bir zaman dilimin-
de gecen oyun, ayni eylemsizlikle bir sonuca
varmadan, herhangi bir dontigiime neden ol-
madan, oldugu yerde kendi lizerine kapanarak
sonlanir. Seyirci igin hem merak unsuru hem
de eylemin tetikleyicisi olabilecek kutu merak
edip acilmamaigtir bile. Dolayisiyla bu aksam
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tanik oldugumuz gey onlarin siradanlagmas,
normallesmis yagam gercegidir. Bask: ve giddet
politikalari neticesinde disiplin iktidarini igine
kaydeden karakterler, kendini iktidarin olug-
turdugu normlara gore denetleyerek toplumun
normaline eklemlenmigtir.

Onlarin eylemsizlik hali, gliiniin sonunda
basladiklari yerde olmalar1 Aslihan Unlii’niin
“zamanda ve mekanda merkeze dénme” geklin-
de bize ait bir yazma bi¢imi olarak tespit ettigi
oyun formuyla da okunabilir. Biraz agacak olur-
sak, Cahit ile Belkis’in bu aksam konugtuklari
sey onlarin hayatinda bir sey degistirmemisg-
tir. Seyretme/okuma deneyimlerimize gére
onlardan bekledigimiz sey, bu aksam ortaya
dokiilenlerin, daha 6nce konugulmamisg olan-
larin karakterlerinde farklilagmaya ya da bir
aksiyona neden olmasidir. Fakat bu beklenti
boga diigmiigtiir. Karakterler oyunun sonunda
birbirlerine si§1inmis, ertelenen aksiyonun
gerceklesmesine imkan taniyacak kutu agma
(gizem ve sir) veya digar1 ¢ikma eylemi yerine
yilbasi aksamini ayni eylemsizlik durumunda
evde birlikte gecirmeye karar vermislerdir. Un-
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li'ye gore oyunlarin bagladiklar: yere donmesi,
merkezde yani evde baglayip evde sonlanmasi,
“evin, ocagin kozmosu temsil etmesiyle”°,
hayatin olagan akig icinde devam etmesiyle
iligkilidir. Bachelard’in dedigi gibi, “ev olma-
sa insan dagilmig bir varlik olurdu. Ev, insani
gokten inen firtinalara karg: korudugu gibi,
yasamdaki firtinalara karg: da ayakta tutar. Ev
hem beden hem ruhtur. (...) Yagam giizel baglar;
evin kucaginda kapali, korunmusg, 1lik m1 ilik.”*
Ev aileyi digaridaki tehlikelere kargi koruyan
ve icerideki catigmayi, daginikligy, tizlintlyt,
kederi toparlayan mekandir. Onlarin yilbagi
gecesi digar1 cikmamasi ve yeni giinii evde
kargilamasi aslinda gelecek giinlerin gecmiste
yaganan giinlerden bir fark: olmayacagini, za-
manin degigsmesinin onlarin hayatinda bir gey
degistirmeyecegini yani eylemsizlik halinin
devam edeceginiimler.

Bununla birlikte yazar seyretme deneyimi-
mizi bir kez daha kirar. Ertelenen aksiyonun
oyunun sonunda gerceklegecegi yanilmasina
gireriz. Cahit limon almaya disariya cikti-
ginda siddetli bir araba carpma sesi duyariz.

T1ipki Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak adl1
oyununda ana karakter Hiisrev’in babasinin
kaderini yagayip yagsamayacagi gerilimini bes-
ledigi gibi bu oyunda da yazar finalde Cahit’in
de babasi gibi 6ldiiriilecegi hissini olugturur.
Fakat beklenti gerceklesmez, Cahit elinde
limonlarla cikagelerek gilinliik yasamin dongii-
stine, giivenli limana geri doner. Marvin Carl-
son tiim edebi tiirlerin icinde 6zellikle dramin
kendinden 6nce yazilmig olan metinlerle ilig-
kide oldugunu, hikayeleri tekrarladigin ifade
eder.'® Burada gayri-resmi tarihin hayaleti gibi
Hisrev’in belki iginde bir baba kompleksi ta-
siyan Hamlet’in hayaleti de bu oyun iizerinde
dolanmaktadir. Hatta Cahit’in bu eylemsizligi
ve korkaklig1 kargisinda kimsenin ugramadig:
evlerine canlilik gelsin diye bir bebek isteyen
Belkis'in da Nora gibi evi terk edecegi hissi ara
ara seyirciyi yoklamiyor degil.

Cabhit, babasinin 6liimiinden dolayli olarak
kayinpederini ve muhalifleri susturmak i¢in
kullanilan giddete tepki gostermeyen, sessiz
kalan toplumu sorumlu tutar. Amin Maalo-
of’un dogu toplumlarini tarifledigi gibi “her

TEB OYUN KI$/2023

35



36

iINCELEME

seye liziilen ama higbir geyle ilgilenmeyen in-
sanlar”. Uygulanan giddetten kendini sorumlu
tutmayan, kendini bu siddetten muaf géren,
otoriteye itaat eden, uysal kimligi i¢sellestiren
bir kitledir s6z konusu olan. Baski ve gsiddete
sessiz kalan toplum sorumlulugu lizerinden
atmaya caligsa da bu sessizlik yapilanlarin
onaylanmasi anlamindadir ve bu onay sayesin-
de iktidar hem kendini hem uyguladig: siddeti
mesrulagtirir. Gercgekligin sosyal ingasinda
mesruiyet, “ikinci dereceden bir anlam nesnel-
lesmesidir”®, yani bir diger anlamda Cahit’in
s6zlerindeki gibi “toplumdan alinan cesaretle
islenen suclar”a halk katinda riza tiretilmesi-
dir.*

Cahit’in kayinpederi, DP/AP (Adalet Partisi)
iktidarina destek vermis geleneksel sinifl tem-
sil eden, muhafazakar bir tliccardir. Bu tiiccar
siyasi tercihini halki “kul” géren ve sermayenin
yaninda saf tutan anlayigtan yana yaptig1 icin
sucludur, ¢linkii bu anlayis yani “DP/AP gele-
negi, koyliiliiglin, burjuvazinin hegemonyasi
altina giriginin siyasal dolayimidir.”*® Cahit’in
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babasinin éliimiine yol agan bu siyasi tercih,
ona oy veren ve sanayilesmeye ayak uydurama-
yan Belkis’in babasi gibi geleneksel tiiccarlarin
da sonunu getirmigtir. “Ama su rekabetci eko-
nomi dedikleri zalimlerin saltanati oldu, baban
gibi daha geleneksel yontemlerle caliganlarin
sonu... Yahu Ali Hasan Kaptanoglu'nun yerin-
de olsaydim ben, bir 6rgiite katilir yeraltina
inerdim. Yani saf degistirirdim. Ciinkii onun
iyi niyeti sadece kendinin degil ailenin de bir
nevi yikimi oldu. Belki daha siddetli olarak
bagka ailelerin...”’® Belkis’in babas1 savundugu
degerlerle her seyini kaybederek ylizlesmis,
“magrur” bir yalmzlik i¢cinde kgesine cekil-
migtir. Cahit gibi o da mevcut diizenin yendigi
bir karakterdir. Farkl gerceklik kurgularindan
gelseler de Cahit, bugiiniin kaybedeni olarak
kayinpederini kendine benzetir. Ikisi de yenil-
misligi sineye cekmigtir.

Yilbasi hediyesi olarak eve gelen ve oldukca
agir olan kutuyu Belkis fil 6liisiine benzetir ve
“fillerde bir baba figlirtiniin gorildagina”Y”
soyleyerek filler ile babasi arasinda 6zdeglik
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kurar. Bunun {lizerine Cahit fillerle ilgili bilgile-
rine bagvurarak hem simdide oyalanir hem de
nesnel gercekligin degismesiyle birlikte yaga-
dig1 anlam kaybini, kimlik bunalimini, yaban-
cilagmayi, yalnizlagsmay: dile getirir. “Bak bu
filler, aligkanliklarina, belli bir sosyal gelenege
gore yagarlarmis. Tabii bunu aragtirmacilar
diyor... Sonra yillar gecer, sosyal iletisim degi-
sir, yardimlagma yollar1 degisir, gii¢c dengeleri
degisir ve bu yeni hayata ayak uydurmakla ¢cok
zorlanirlarmis...””® Temsil nesnesini birey ve
toplumun olugturdugu tiyatro sanatinda gercek
diye ifade ettigimiz seyin kendisi de egemen
giicler ve ideolojiler tarafindan yapilandirilan,
inga edilen yani kurgu olan bir gergektir. Bu
bakisa gére kimligimiz bir kurgudur ve kimli-
gimizin kurucu unsuru ge¢mistir. Gegmis, sim-
dide olugan anlama zemin kazandirdig1 ve onu
nesnellestirdigi gibi kimliklerimizin de nes-
nellesmesi i¢in gerekli olan bir sembolik evren
aracidir. “Kimlik, birey ve toplum arasindaki
diyalektikten dogan bir fenomen”* oldugu i¢in,
kimlik ingasinda bireyin kendi tirettigi 6znel
gerceklikler kadar toplumun ortak tirettigi nes-
nel gercekliklerin de payi1 vardir. Aynaya bakti-
gimizda gordiigiimiiz kisi olabilmek, imgemizi
olusturabilmek ve mevcut diizene ayak uydura-
rak toplumsallagabilmek i¢in toplumun ortak
degerlerini, inang¢larin, kolektif bellegini, bilgi
stokunu ve ge¢mis bilgisini tagiyan sembolik
evrene ihtiyacimiz vardir. Sembolik evren kim-
ligimizin gerekcesini olusturur ¢iinkii. Cahit ve
kayinpederi sembolik evrenlerini kaybettikleri
icin, icinde bulunduklar: toplumsal gerceklik
artik onlara kendilerini hatirlatamaz. Onlar
yasadiklari kosullara yabancilagan, yalnizla-
san kayip kimliklerdir. Bugiin kimliklerimizi
olustururken ya da kendimizi gerceklegtirirken
sembolik evreni acaba ne 6l¢iide kullaniyoruz?
Oyun belki de akigkan hale gelen, siirekli olug
halinde olan bugiinkii kimliklerimizde eksik
olan seyi bize hatirlatiyor. Gecip giden ge¢mi-
Si...
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DOSYA

TEB Oyun’un dosya konularini belirlerken
genelde tiyatroda giincel olaylara, belli egilim-
lere, dertlere bakmaya calisiyor ve tiyatroda
dontstiiriicii bir glicii olduguna inandigimiz
konular: tartismaya agmak istiyoruz. Onceki
sayilarda tek kisilik oyun, anlati, dijital tiyatro,
uyarlama gibi bagliklar altinda yapti§imiz dos-
yalar yayinlandiklar: donem tiyatrodaki belli
egilimlere igaret ediyordu. Bu dosyalar: olug-
tururken niyetimiz bize ayrilan kisith alanda
detayl bir tartigma ylirtitmekten cok, meseleye
isaret etmek, konuyla ilgili caligan sanat¢i, aka-
demisyen ve yazarlari bir araya getirebilecegi-
miz bir diyalog ortami yaratabilmekti.

Yeni dosyamiz Tiirkiye tiyatrosunda otobi-
yografik oyun/performans/anlatilarin artigina
yonelik bir ilgiye dikkat ¢ekiyor. Kendi hikaye-
sini yazan, anlatan, oynayan tek kigilik anlat1
oyunlardan sunum performanslara, mekana
0zgu performanslardan hikaye anlaticiligina
dek uzanan genis bir yelpaze var. Bu egilimi
toplumsal, politik ve estetik yonleriyle tartig-
maya a¢gmak, “otobiyografik doniis”iin, Tiirkiye

TEB OYUN KI$/2023

tiyatrosu icin acabilecegi bagkalik imkanlarina
kulak vermek, bunun sagladig1 imkan ve donii-
stimler kadar beraberinde getirdigi/getirebile-
cegi stnirliliklar, zorluklara da bakabilmek iste-
dik. Baglangicta, otobiyografik performanslari
konu edinmemizin nedeni 6zellikle tek kisilik
oyunlarda baskin olan deneyim anlatilariydi.
Kendini yazmak, kendini oynamak, kendini
sahnelemek nasil bir geydi? Kimligin, mekanin
ve tarihin “kendilik” denen o tartigmali alanin
icindeki rolii neydi? Bunlar ne tiir bagkalik ola-
naklarini agiga cikarabilirdi?

Otobiyografik performanslar siiphesiz son
birkac yila 6zgii degil. 2000°1i yillarin hentiz ba-
sinda Esmeray’in Cadinin Bohgass, takip eden
yillarda Yiiz Yilin Evi, Kiirtinden Kabare, Trom
aklimiza gelen 6rneklerden bazilari. Gilincel
oyunlara baktigimizda tiyatrodaki anlatma
istegine kendi deneyimini anlatma merakinin
eslik ettigini goriiyoruz. Autobiography and
Performance: Performing Selves (Otobiyografi
ve Performans: Benlikleri Sahnelemek) adl1
kitabinda performans kuramecisi1 Deirdre Hed-
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don, otobiyografik performanslarin bir degigim
ve yaratim imkéanini gerceklestirdigini s6ylii-
yor. “Yaganmis hayat” ile onun “temsili” arasin-
da salinan otobiyografik oyunlar genelde top-
lumun ve sahnenin kenarinda kalmig sesleri
merkeze tagiyorlar. Anlatmasa, anlatilmasa
eksik kalacaklarin, hi¢ duyulmayacak, gortil-
meyecek olanlarin hikayesini... Otobiyografik
6zneler, baski, siddet ve adaletsizlik etrafinda
orilmiis hikéayelerini bagka bir ucundan tutup
yeniden bicimlendirerek deneyimlerini ve ta-
rihlerini yeniden adlandiriyor, hem kendileri
hem dinleyenleri i¢in bir diren¢ olugturmaya
calisiyorlar. Bu da onlara énce 6zel, sonra ka-
musal alanda seslerini, bedenlerini yeniden
adlandirma ve bdylece onlarla beraber din-
leyenlerin de icini giiglendirecek iyilegtirme
imkéanlar: sunuyor. En azindan performansin
donistiiriicii giiclinden medet uman bizler,
sahnelerimizdeki otobiyografik oyunlar i¢in de
bir benzerinin yagandigina inanmak istiyoruz.
Buinancin pesinden giderek otobiyografik
performanslariyla 6ne ¢ikan sanatgilara so-

rular yonelttik, onlarla yapilmig soylesilere ve
kendi deneyimlerini anlattiklari yazilarina yer
vermeye caligtik. Otobiyografik bir oyun ya da
performans ortaya ¢ikarma siire¢leri, bundaki
motivasyonlary, sanatsal aragtirma yontemle-
rive yaklagimlarini sorduk. Kendini yazmak,
oynamak deneyiminde gercek ile kurmaca
arasindaki iligkiye nasil yaklagtiklarini, ortaya
nasil bir “kendine ait yagam/oyun” ¢iktigini
sorguladik.

Dosya kapak fotografi sanatci Ceren Uyan’a
ait. Anilar1 da sulamak gerektigini sdyleyen
sair gibi Ceren de, eski fotograflar: nakig nakig
igleyerek gecmisin topragini canlandirip ¢igek-
lendiriyor.
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Kendini Yetkilendirme
Girigsimi: Otobiyografi

MURUVET ESRA YILDIRIM

ogazici Universitesi Tarih boliimii son
B sinif 6grencileri olarak Atatiirk Ensti-

tlisti Modern Tiirkiye Tarihi binasinin
Bogaz manzarali odasindaki biiylik masanin
cevresini doldurmus, enstitiiniin miidiirii Prof.
Zafer Toprak’i dinliyorduk. Dinliyorduk ¢lin-
kii donemin Tarih béliim bagkani olan Prof.
Edhem Eldem yurt diginda oldugu icin tez
dersinde ne yapacagimizi bildirecek kigi oydu.
Bize tez olarak otobiyografi yazacagimizi s6y-
liiyor, anlatmaya istediginiz yerden, dedenizin
hikayesinden bile baglayabilirsiniz diyordu.
Bunu duyar duymaz bu tezin tam benlik oldu-
guna ikna olmugtum. Zira bundan tam bir hafta
once bir arkadagimla kargilagtifimda kampiise
dogru yiiriirken tez icin ne yapacagimiza dair
konugmus, ben de “Kegke hayat hikdyemizi
yazsak” demigtim.

Boyle sdylememdeki en biiytik etken okuma
yazmayi bilmedigim giinlerde dahi anlatacak
bir hikayemin olmasiydi. Yetigkinlerin beg ya-
sindaki bir cocugu merakla dinlemeleri beni
anlatacak seylerim olduguna ikna etmisti.
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Kiigiikliigtimiin farkinda degildim belki ama
anlattigim seyin biiytlik oldugunu bu merakl
hél bana soyliiyordu. “Degisik” bir aile hikdyem
vardi. Fakat her sey bununla sinirla kalmamaig-
t1. Yagim ilerledik¢e bu “degisik” hikayeye ben
de imkanim 6l¢iisiinde yeni yeni degisik ele-
mentler eklemistim.

Tecriibelerimiz beklentilerimizle ne kadar
cok catisirsa anlatacak o kadar ¢cok seyimiz
oldugu soylenir.t Ancak bu beklentileri bizim
kendimizden beklentilerimiz olarak degil de
toplumun bizden beklentileri olarak da diigt-
nebiliriz. En azindan benim hikayemde olan
buydu. Hikaye demigken, onu tanimlamak
o kadar kolay degil. Yalniz, bilinen su ki bir
hikaye icin i¢ sey gerekli: Hikayeyi belirli bir
bakis acisindan anlatan bir ses, bir veya birden
fazla karakter ve olay 6rgiisii.? Burada belki
de en kafa karigtirici olan gey olay orglisiidiir.
Olay Orgiisti olaylari bir nedensellikle birbirine
baglayan unsurdur.® “Babasi gibi olmamak i¢in
evi terk etti ¢linkii babas1 zaaflar1 olan gii¢siiz
bir adamdi” climlesinde “Neden?” sorusunu
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cevaplayan seyin ta kendisi. Geriye doniip ey-
lemlerin gerekgelerine dair agiklamalar bulan
bir mekanizma. Yani bir olaylar silsilesinden
cok daha fazlasi.

William L. Randall hikayelerden bahseder-
ken farkli diizeylerde hikayeler oldugunu ifade
eder. En dig katmanda “dig hikaye” yer alir. Bu-
ras, kainatta olan biten her geyi yani her olgu-
yu kaydeden bir “kozmik aygit” olsaydi onun
isleyecegi katmandi. Bu diizeyde hem biyolojik
hem de tarihsel bir varlik olarak yer aliriz. Yani
bilincimiz diginda ¢aligan i¢ organlarimiz ve en
kiiciik biyolojik parcalarimiz ile bilingli olarak
gerceklestirdigimiz eylemlerin toplami: Bir va-
rolug halinin toplamu. Tkinci diizeyde “i¢ hika-
ye” bulunur. Burasi otobiyografik bellegin ika-
met ettigi yerdir. Burada olaylar olduklar: gibi
yani kozmik bir buitiinciilliik ve kapsayicilik ile
degil, bize gore, kendimize gore kaydedilir ve
iglenir. Kainatta olup bitenlerden bizim payi-
miza diigeni ve bu payimiza diigeni anlamlan-
dirma siirecimizi temsil eder. Uciincii diizeyde
“i¢-dis hikaye” vardir. Burasy, i¢sel hikayemizi
bir monologdan ya da i¢sellestirdigimiz bagka
seslerle i¢ ice ge¢cmis bir monologdan bagkala-
rina aktarabildigimiz bir hikayeye dontigtiirdii-
gumiiz diizeydir. igimizde tuttugumuz seylerin
anlatilabilir veya bagkalarinca kavranabilir
sekilde ifadesidir. Bu ifade bi¢cimleri hareket-
lerimiz ya da s6zlerimiz olabilir. Dérdiincii
diizeyde “dig-i¢ hikaye” yer alir. Burasi, bizimle
bir gekilde bir araya gelmis herkesin bizimle il-
gili anlattiklarindan, bizi nasil “okudugundan”
ibarettir. Yani bagkasinin zihnindeki ben, bana
benimle ilgili anlatilan hikaye demektir. I¢-dig
hikaye otobiyografik, burasi da biyografiktir.

Ozetlemek gerekirse, dis hikaye bizim digi-
mizda gergeklesen olaylardir. Hammaddedir. I¢
hikaye, bu olaylardan kendimiz i¢in ¢ikardig-
miz anlamlardir. Bu anlamlari i¢-dig hikayeyi
tiretmek i¢in kullaniriz. Yani bu anlamlar da
ic-dis hikAyenin hammaddesidir. I¢-dis hikaye,
cikardigimiz anlamlar hakkinda bagkalarina
anlattiklarimizdir. Ancak i¢ hikayenin icerdigi

her sey kullanilmaz. Bir kismini gémeriz bir
kismini da daha sonra kullanmak tizere bekle-
tiriz. Dig-i¢ hikaye ise bagkalarinin bizim bagi-
miza gelenlere ve bize dair anlattiklaridir. Bu
stirecte de sahip oldugumuz bircok tarafimiz
bagkalarinca bir kenara atilir.*

Yillar, yillar 6nce tinlii romantik sair William
Wordsworth’iin siirleri Ingiliz kolonilerindeki
okullarda pedagojik amaclarla konuglanmisg ve
Ingilizligin metonimi haline getirilmistir. Bu
siirlerden en meshuru 1807°de “I wandered lo-
nely as a cloud” [Bir bulut gibi yalniz dolagtim]
adiyla yayimlanan Daffodils [Nergisler] siiridir.
Bu siirin nasil bir etkiye sahip oldugunun en
blytik gostergelerinden biri Meenakshi Muk-
herjee’nin Hindistan’daki elit ailelerin kizlari
gibi elit yatili okullarda okuyup Ingilizceyi
onlar gibi konugmay: arzulamasini “to be daf-
fodilized” yani “nergislesmek” olarak tanimla-
masidir.

Bu duruma kars: postkolonyal bir kampan-
yayluriiten yazarlardan Jamaikali-Amerikali
yazar Michelle Cliff’e gére Wordsworth’un bu
siiri kolonyal yonetimin Jamaicamin (ve diger
kolonilerin) ne ihtiyaclarina ne de cografyasina
onem verdigini gosterir. Zira gecmiste bu siiri
ezberinde tutan bir milyon cocugun hicbiri
O6mrii boyunca bir defa bile gercek bir nergis
cicegi gormemistir. Yalnizca resmini gérmekle
yetinmistir. Yani insanlar yillarca hic¢ bilmedik-
leri bir seye dair yazilan bir giiri ezberlemeye
zorlanmigtir.

Antiguali-Amerikali yazar Jamaica Kincaid
de yar1 otobiyografik metni Lucy’de Wor-
dsworth’un siiri tizerinden Ingilizlige dair olan
seyleri icsellestirmeye nasil zorlandigini akta-
rir. Samoali yazar ve sair Albert Wendt de Yeni
Zelanda’da aldig1 egitimin pedagojisinin Maori
kiiltiirii ve edebiyati olmadigi fikrine dayandi-
gim ifade eder. Zira Daffodils siiri ve onun gibi
metinlerin hepsi onun deneyimlerinden kopuk
bir diinya haritasi ve cografyasi tasvir etmek-
tedir.

Bu nedenle postkolonyal elestirmenler Daffo-
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e A&

Tiiksek vadi ve tepelerin lizederinde gezen

i barlut gilsi tek bagina dolagiyorken
birdenbive kanat gurpan, dans eden

R

Firt sepet nergis gordim esintide
gohun yam baginda, agaglarn dibinde.

Parlak yildizlar gibi shimsiz
ve samanyalu gibi pariltilyd onlar
i ko kayis boyunoa

GIS

sonsnz bir ¢izgl gibi vzanmaktaydilar:
Bir bakista on bin tanesini gordiim onlarin
negeli bir dansls haglarmm salliyoriard.
Yo baglarmdaki dalgalar dans ediyorlard:
fakat onlar

bastirdhlar nege dolw, pariltah dalgalan;
Bir czan aadece negeli olabilivdi boylesi arkadaglarla bivlikte;
Baktun- baktum ve gok az dilgindiim
b gosterinin bana safladyf zenginlifi;
Cofu zaman yatafirma uzandifimda
bog vaktimde ve kaysh anlanmda
onlar ig dunysmeda panldarlar
yalmzligm muthalngudur bu

ve gonra yivefim sevingle dolar
ve nergislerle dansa kogar

dils’in Ingiliz edebi emperyalizminin temsilcisi
oldugunu savunurlar. Fakat bu temsili listlenen
neden baska bir siir degil de bu siirdir? Once-
likle, Wordsworth'un siirleriyle genellikle baz1
kurumlarin olusturdugu seckiler vasitasiyla
karsilagiyoruz. Bunlar da Wordsworth’e indir-
gemeci bir tutumla yaklagmaktadir. Kolonilere
gonderilen Wordsworth, politika hakkinda de-
gil, nergis ¢icekleri hakkinda yazan biridir. Bir
sairin veya yazarin yiiceltilmesi onun iglerinin
toplumsal kullanimlariyla yakindan alakalidir.
1835 yilinda Hindistan’da egitim dili Ingilizce
olduktan sonra bir¢ok ekol ortaya ¢ikar ancak
One cikan misyonerlerin tercih ettigi romantik
metinlerdir. Bu metinlerle degisen toplumsal
hiyerarsinin gerektirdigi yeni ahlaki diizen
i¢csellestirilir. Zira yeni olugan igci sinifl, kadin
hareketi ve kolonilerdeki degisime direnen egi-
timli sinif yeni toplumsal geligmelerdir. Boyle-
ce Wordsworth hem iktidardakilerin degisen
ihtiyaclarini tatmin eder hem de taninirhginm
artirir.

Gauri Viswanathan Ingiliz edebi metinleri-
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WILLIAM WORDSWORTH
CEViRI: AZMI OZKARDES

nin 19.yy’1n Hindistan’inda bir Ingiliz’in yerine
islev gordiigiinii sdyler. Ingiliz edebi metinle-
rinin her bakimdan yliksek standartlara sahip
olusu Hindistan’da askeri operasyonlarda ve
ticari aktivitilerde bulunanlar bagkalariymis-
casina Ingilizlerin tiim eylemlerini gizelce
maskeler. Nitekim Daffodils siiri Ingiliz’i kirsal
bir bolgede, dogayla neseli bag kurabilen biri
olarak tasvir eder. Wordsworth nasil Hindis-
tan’daki Ingiliz’in z1ddiysa siirlerine ilham
veren muhtesem dag ve g6l manzaral Lake
District bolgesi de Londranin tam ziddi hatta
maskesidir. (Ancak bunu soylemek Lake Dist-
rict’in temiz ve bozulmamis oldugunu varsay-
may gerektirir).®

Kolonyalizm, yukarida dis-i¢ hikaye icin soy-
ledigim gibi sémiiriilenin bircok tarafinin bir
kenara atilmasini icerir. Hi¢ gormedikleri bir
cigek icin yazilan bir giiri ezberlemeye zorla-
nan Jamaikalilarin kendi ihtiyaclari, cografya-
lary, tarihleri ve diinyay1 deneyimleme bicimle-
ri bir kenara atilmigtir. Tipki bu 6rnekte oldugu
gibi bize bizimle ilgili anlatilanlar: diigtiniin.
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Ebeveynlerimizin, akrabalarimizin, arkadasg-
larimizin, devletin... Her birinin bizimle ilgili
anlattiklari/anlatacaklar: seyler karsisinda de-
gersiz veya anlamsiz gordiikleri i¢in bir kdseye
firlattiklari/firlatacaklar: taraflarimiz vardir.
Ustelik bu koseye firlatilan seyler sadece duy-
gularimizi incitmekle kalmaz, maddi anlamda
hayatimizi da gekillendirir. Ornegin, otomobil
carpigsma testlerinde kullanilan mankenlerin
ortalama erkek viicuduna gore dizayn edilmesi
herhangi bir kazanin kadinlar i¢in 6limciillii-
glnu artirir.? Bunun en biiyiik sebebi insanin
erkek olarak tahayyiil edilmesi, cinsiyetsizli-
gin de erkege yakinsanmasidir. Yani bir kadin
olarak bana dair anlatilan hikayede en bagta
insanlifim elimden alinmis durumdadar.

Kavramsal diiglinceyle tanigikli§1 olmayan
kimseler kargilagtiklari seylerle ortak duyu
yoluylailigkilenir. Yani kamusal akla bagvura-
rak. Her giin veya belirli araliklarla tekrar eden
herhangi bir seyin bu tekrarli hali kendi ken-
dini agiklayan bir dogaya sahiptir ortak duyu
icin. Yemegi 6yle degil de boyle yemek, bulagig:
Oyle degil de boyle yikamak, birini 6yle degil
de boyle 6pmek gibi “bu is boyle yapilir” diye
6grendigimiz bir¢ok 6rnek bulunabilir. Tm
bunlar tekrar eden eylemler olarak bize hem
kendilerini hem de bizim kabul géren bir ver-
siyonumuzu onaylatirlar. Yani her 6liim haberi
aldiginda ii¢ takla atmayi adet edinmis kimse-
ler de olabilirdik.

Ortak duyu neyi normal kabul ederse yagama-
miz1 bir toplum icinde devam ettirebilmek i¢in
ona onay vermeye mecbur hissederiz. Hatta
cogu zaman bunu diisiinmeyiz bile ¢linki ak-
limizin bir kenarinda hep “bu is boyle yapilir”
diyen bir ses bulunur. Hayat boyle yaganir...
Zygmunt Bauman’in dedigi gibi her seyin boy-
lesine tanidik oldugu ve tanidik oldugu i¢in
merak uyandirmadigi bir diizende gundelik 1ivar
zivira dair sorular sorarak tanidik olana yaban-
cilagsmanin da beraberinde getirecegi bir seyler
var”

Otobiyografi yazmak bana bu tiirden faydal

bir yabancilagma, bu yabancilagsma da ku-
rumlarin ve kigilerin bana dair anlattiklarina
kars1 bagka bir ben hikayesi yaratma imkani
tanimigt1. Kendisinden beklenenler kendi
deneyimleriyle uyusmayanlarin elbette an-
latacak ¢ok seyi vardir. Ancak daha 6nemlisi,
beklentileri deneyimleriyle uyusmayan (ve eli
kalem tutan) biri muhtemelen kendini kagit
tizerinde yerytliziinde oldugundan daha giiclii
hissedecektir. Randall egitimin asil amacinin
insanlarin bize bakip “digtan ice okuduklari
hikayeleri” kendi tizerimizde daha az etkili kil-
maya hizmet etmek oldugunu sdylese de® ben
egitim kelimesini otobiyografi ile degistirmek
istiyorum. Zira otobiyografi de tam olarak buna
hizmet eder. O ylizden, hikayemizi iceriden
digariya aktaramadikca hayati boyunca hic
nergis gormedigi halde nergislere yazilmig bir
siiri ezberleyen Jamaikali ¢ocuklar misali ken-
di yasadigimiz gercekligi yok sayan 6g8retilerin
driinleri olmaya mahkiim olacagiz. 45
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Kendini Anlatanlar

HAZIRLAYAN: OZDEN ISILTAN

Bu boltimdeki sorular dosya editérleri tarafindan hazirlanmagtur. Biitiin performansgilara

katilimlarindan dolay: tesekkiir ederiz.

Otobiyografik bir anlati/performans sec-

me nedeniniz ya da motivasyonlarimizdan

s0z edebilir misiniz?

MELEK CEYLAN (On Ikinci Ev):
Otobiyografik bir oyun yapmaya pandemi
déneminde karar verdim. Tabii ki bu donemde
meslegimi yapamiyor olmak, pandemideki
hareketsizlik, iletisimsizlik gibi seyler

benim icin etkiliydi. Karantinadayken o
sessizligin iginde diger evlerden gelen sesleri
daha ¢ok duyar olduk ve hikayelerimizin
birbirine benzedigini, bunlari yagsarken yalniz
olmadigimi fark ettim.

Aslinda bu bir ses arama hikayesiydi.
Kendi sesimi arama hikayesi. Neye nasil
tepki verdigimin, vermedigimin hikayesi.
Kendi sesimle mi yoksa bana 6g8retilen bir
sesle mi konustugumun. Ve bununla beraber
tabii ki bedenimin buna nasil tepki verdigi.
Bunun izini siirdiim, pesine diigtiim. Kisisel
hikayemden yola ¢ikmak “ben de buradayim’
demenin bir yoluna dontistii. Ayni zamanda

]
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“biz de buradayi1z” diyerek bir itirazi, kavgayi
ifade etmenin bir yolu.

Bir de kendimde doniigsmesini, degigsmesini
istedigim geyler vardi. Baglangicta sadece
doniigtim hikayesi anlatacagimi séyliiyordum
amayazmak, her geyi kayit altina almak
beni daha da ileriye gotiirdii. Kendimi ifade
etmenin, anlatmanin ve oyunda anlatilan
her seyin goriiniir olmasinin yollarindan biri
buydu.

ROZA ERDEM (Evvel Zamanla
Tanigmak): 2017 yilinda Seiba Uluslararasi
Hikaye Anlaticiligi Merkezi’nde Anlaticinin
Yolu egitimini alirken, Senem Donatan
Mohan’la otobiyografik anlati tliriini
caligtigimiz bir hafta sonu gecirdik.

O hafta sonu, boliik porciik hatirladigim bir
aninin bir hikayeye doniismesine gahit olmak
beni cok etkiledi. Caligma boyunca animin
gectigi zamana dair pek ¢ok sey; mekan,
kokular, sesler, insanlar ve iligkiler birer birer
geri geldi ve i¢c gozlimde bir sahne kuruldu.



Roza Erdem

Hafiza, hatirlama, nasil hatirladigimiz beni
her zaman ilgilendirmigtir. Anlat1 sanatinin
araclariyla hatirlamak icimde yeni bir evren
act1. Ilk motivasyonum bu deneyimin yarattig:
etki ve bunun gibi hikayeleri anlatma arzusu
oldu diyebilirim.

Sanirim kigisel hikayeler anlatma istegi
duyan birinin, bu istegin belirlemesinden
hemen sonra carptig1 birkag¢ soru var: “Neden
insanlar dinlenecek onca sey varken bir
otobiyografik hikayeyi dinlemek istesinler?
Neden birinin hikayesiyle ilgilensinler?
Neden benim hikdyem?” Ben de bu duvarlara
carptim. Ancak gercek bir deneyim yagamadan
verebilecegim her cevabin birer varsayimdan
Oteye gecmeyecegini ilk kez dinleyiciyle
bulustugumda anladim.

Senem’in hikaye ko¢lugunda hikayemi
gelistirmeye devam ettim ve ilk kez mezuniyet
toreninde kalabalik bir dinleyici kitlesine
anlatma firsati buldum. Anlatim bittiginde
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daha 6nce hi¢ gormedigim insanlar gelip kendi
hayatlarindaki benzer deneyimleri benimle
paylastilar. Bu paylasimlar, bekledigimin ¢ok
otesinde hediyelerdi.

Sorularim bir sekilde cevap buldu: Bir
yasam deneyimi paylasildiginda bu paylagim
bagka deneyimleri ¢agirir. Biri kendi
hikayesini anlattiginda, dinleyiciler elbette
onun hikayesine kulak verirler. Bununla
birlikte dinleyici ve anlatici arasinda birlikte
yiirtidiikleri bir koridor agilir. Koridor
birbirinden ayr1 iki yagantinin getirdigi farkl
imgelerle donanir. Anlaticinin da dinleyicinin
hikayesine kulak verdigi kargilikli bir iligki
kurulur. Is, tek bir kisinin hikAyesi olmaktan
cikar, hepimizin anlatisina déner.

Asil motivasyonumu ise bugiinlerde
anliyorum. Kendi hikdyemi biitiinlemeye
calismak, kendi kelimelerimle yeniden
anlatmak ve her seyden 6nce bugiin nasil
yagsamak istiyorsam Oyle anlatmak. 47

BiHTER GULGEC SAKA (Ofkenin Yakin
Gegmigi): Kendi hikayemdeki doniistimiin
bende yarattig1 etkisi diyebilirim sanirim
oncelikli olarak. Galiba digaridan izleyen

bir goz gibi etkilendim bu durumdan. Bu
doniistime benim duydugum arzuya en biiytik
alani psikanaliz acti tabii. Bu bilimsel caligmay1
hayati buluyorum. Sevebilen ve liretebilen
kusaklar yetistirmek icin y1llarca insanlarla
yol yiirliyen bu bilimsel ¢calismanin etkisini
tiyatro yolculuguma katmak istedim. Benden
neredeyse yliz yil 6nce yagamig bir bilim
insaninin insanlar icin buldugu bir yontemin
hayat kurtarici olugu. Benim dert etmis
oldugum durumun, ¢linkii kendi hikdyemde bir
sey bana bu kadar dert olmasa yazamazdim da
sanirim, aslinda toplumsal olarak bir yaramiz
oldugunu da zamanla fark edigim. Bunu daen
iyi yine Freud’un bir soziiyle 6zetleyebilirim.
“Ifade edilmemis duygular asla 6lmez, sadece
diri diri gémiiliir ve sonradan korkunc sekilde
tezahir ederler. “ Sanirim yaganmamisg
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yaslarin, 6fkelerin altta bir yerde hayatlarimizi
bu kadar yonetebiliyor olusuna ve aslinda
bunun degisebilecegine de duydugum

hayreti ve ¢ozlim arayiglarimi paylagmak.

Biraz daisleri oyuna doniistiirme hali belki

de. Oynaya oynaya biiyiir ya insanoglu. Her
sahneyi bir adim gibi diigiinecek olursak bir
kendimligimden bagka bir kendilige go¢ etme
seruiveni belki. Bu sorunun cevaplarini da yolda
kesfede kegfede de ilerliyorum sanirim.

PINAR GOKTAS (Oyle Seyler Yalnizca
Filmlerde Olur): Oyunun yonetmeni Sule
Ateg’le bir araya gelmeden 6nce elimde
kisisel hikayelerden olugsan bir taslak varda.
2019 yilinda Sule’nin otobiyografik hikaye
anlaticilig atolyesinde metinleri geligtirme
ve ¢cogunu sifirdan yazma imkani buldum.
Yazdiklarimi birlikte diizenleyip provalarda
gelistirerek bir araya getirdik ve sonucunda
Oyle Seyler Yalnizca Filmlerde Olur meydana
geldi. Sule meddah geleneginden gelen bir
dramaturg ve yonetmen. Hikaye anlaticiliginda
birebir metne yaslanan bir bicimdense
anlatilan hikayenin kanavasinin sabit,
anlatilan gseyinse her oyunda o anda orada
seyirciyle yeniden tiretilmesini 6nemseyen
biri. Bu bakis benim i¢in yeni oldugu kadar
heyecan vericiydi, hala dyle.

Otobiyografik oyununuzu kisaca anlatabi-
lir misiniz?

M.C: On Ikinci Ev mekan tiyatrosuyla fiziksel
tiyatroyu bir araya getiren otobiyografik bir
oyun. Camekan olan her yerde sahnelenebilir.
Ben anlatici/oyuncu olarak camin arkasinda
oldugum i¢in seyirci digsarida konumlaniyor.
Ben hikayemi camin ardinda mimbkiin
olabilecek her yonteme bagvurarak seyirciye
aktarmaya ¢aligiyorum, yaziyorum, ¢iziyorum,
sark: sOyliiyorum ama onlarin da aktif bir
sekilde seyretmesi gerekiyor. Yani ¢izdiklerimi,
yazdiklarimi, bedenimle gosterdiklerimi takip
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edip birlestirebilmeleri gerekiyor. O yilizden
benimle birlikte seyircilerin de ¢aba gosterdigi
bir oyun On Ikinci Ev.

R.E: 1980 yilinda, Tiirkiye’de yapilan askeri
darbe sirasinda annem ve babam hiikiim
giymisler. Yakalanacaklarini anladiklarinda
ablami ve beni, anneannem ve teyzelerimize
emanet etmisler. O sirada ablam 5, ben 1
yasimdaymisim. Uzun yillar cezaevinde
kaldilar.

Evvel Zamanla Tamsmak, darbenin tistiinde
biraktigi etkilerle cocukea yollarla bag eden bir
cocugun goziinden, kendi hikayesini yeniden
yazan bir kadina uzanan yolu ve bir donemin
Turkiye’sini anlatiyor.

B.G.S: Kiiciik bir cocukken ailedeki herkesin
hikayesini, onlarin dertlerini dinleyerek
bliylimiis bir Birsen var. Ben olmaktan ¢ok




sen olmus. Ben bir sen’im de diyor belki

bu isim biraz seyirciye. Bir terapist gibi
buytiklerin dertlerini anlayarak onlara derman
olmaya calisan bir cocuk. O yasta anliyor,
duygular 6nemli. Fakat kendi hikayesinin o
gline kadarki en zorlandig1 kisminin Ayrilik
Yasantisi'ndaki duygular oldugunu yagadig:
erken kayiplardan yillar sonra farkina variyor.
Ve herkesin hikayesinin belki de en derin
dinleyicisi Birsen, kendi hikayesinin en

zor yerinde yalniz kaliyor. Her gseye ragmen
Giizel Sanatlar Fakiiltesini kazaniyor fakat
ondan sonra gegmeye calistig1 esikte diistip
kayboluyor. Yillar sonra psikanalizle tanigiyor
ve Oyle sansli ki kargisina Onur Saltuk Dénmez
cikiyor. Anliyor ki sevmek ve tiretmek tek

care. Bu durum onu ¢ok derinden bir yerden
ikna ediyor. Bu derinlesmeyle birlikte divan
analizine geciyorlar, orada kendi yaraticilik
alanlarinmi yeniden, bagka tiirlii kesfederken
Birsen. Bu asamada kuklanin ve kuklacilifin
dayaraticilik ve ifade alaninda iyilestiriciligini
kesfediyor. Onun i¢in oyunda bir beden kuklas1
var. Tam o siirecte terapisti kanser oluyor. i§te
o zaman bir karar vermesi gerekiyor. Ya orada
yasayacag1 duygulari kusaklar boyu aktaracak
ya dabu hikayeyi degistiren olacaktir. Gerisi
suirpriz, gerisi masal zaten.

P.G: Oyle Seyler, 90’lardan 2000’lere uzanan
stirecte orta sinif bir ailede biiytiyen bir

kiz cocugunun hikayesi. Pinar, romantik
filmlerden etkilenip -biraz da tek cocuklugun
yalniz sularinda hayata tutunmak icin- ideal
agki aramaya bagliyor. Tiirlii esikler, degisen
sartlar ve toplumsal cinsiyet dayatmalar:
golgesinde Tirkiye’de bliyliyen bir kadinin
gultimseten hikayesi diyebilirim.

Performansta otobiyografik bir anlat1
kurarken ya da kisisel deneyimlerinizden
faydalanirken nasil bir caligma yontemi
izlediniz?

1

‘ % leIeIekC ylan

- — |

M.C: On Ikinci Ev on ii¢ aylik bir arastirma
slirecinin sonunda ortaya ¢ikmig bir oyun.
Bu stirecte oyunun kivileimini yaratan
fikrin mekani da olan Moda Sahnesi’'ndeki
camekanin ardinda bedensel aligtirmalar
yapiyordum. Camin ardinda sesimin
duyulmadigi bir oyun hayal ediyordum.
Gerektiginde kalemlerle cizimler yaptigim,
belki yazi yazdigim... Aslinda icimde kavga
etmek isteyen bir parca vardi. Bunu yaptigim
igle, sahnede yapmak ve kendi hikdyemden
yola cikmak istiyordum ancak nereden
baglayacagimi bilmiyordum. Bu sirada
icerik danigmanimiz Dr. Miiriivet Esra
Yildirim’la tanigtim. Esra insanlarin kendi
hikayesini yazmasini kolaylagtiran Rehberli
Otobiyografi yontemini Tirkiye’ye getiren
ilk kisiydi. Bu teknigi kullanarak Esra’yla iki
aylik bir caligma gerceklestirdik. Esra her
hafta benimle bir tema paylagiyordu. “Ailem
ve Ben,” “Sosyal Sinifim ve Ben,” “Cinsel
Kimligim ve Ben” gibi temalardi bunlar.
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Her birinde yol gosterici sorular vardi. Bu
sorular hatirlamay1 kolaylastirmak i¢indi. Her
hafta bir tema tizerine yazdim, yazdiklarimi
bulusmalarimizda Esra’ya okudum. Normalde
grupla yapilan bir ¢calisma bu, insanlar
birbirlerinin yazdiklarini dinleyip tistiine
konusuyorlar ama biz bir oyun ¢ikarma
niyetiyle caligtifimiz icin bag baga ¢aligtik. Tek
dinleyicim Esra’ydi. O beni dinlerken notlar
aliyordu. Yazdiklarim hakkinda sohbetler
ediyorduk. Iki ay sonunda Esra beni dinlerken
aldig1 notlardan yola ¢ikarak olusturdugu

bir dosyay1 ekiple paylasti. Sonrasinda
dramaturgumuz Yagam Ozlem Giilseven ve
yOnetmenimiz Salih Usta’yla bu notlardan ve
benim Esra’yla yaptigim caligma sirasinda
yazdiklarimdan yola ¢ikarak sahneleme yollar:
aradik. Dogaclamalar yaptik, farkl diller ve
anlatim olanaklari aragtirdik. Mesela Esra’nin
verdigi notlarda “Yut sesini” gibi alt1 ¢izili baz1
clumleler vardi. Bu ciimleler benim yazdigim
metinlerden cimbizlanmigti. Bunu nasil
sahneleriz diye aragtirdik ve oyundaki “Yut
sesini” performansi bu sekilde ¢ikt1 6rnegin.

R.E: Hikaye anlaticilig1 gliciinli imgelerden
alir. Anlaty, icerisinde barindirdig: imgelerle
bizi butiin insanliga ait bir imgelem diinyasina
davet eder. Kisisel olandan evrensel olana
ulastigimiz yer bu noktadir. Yani, benim
hikayemde yer alan imgeler, dinleyicinin egsiz
imgelem dagarcigindaki imgelerle konugur.
Hikaye anlaticiliginin bu imgeleri bulup
cikarmak i¢in cok eglenceli, insanin ruhunu
yeserten yollar: vardir.

Senem’in hikaye ko¢lugunda yarattigimiz o
kisa hikayeyi gelistirmeye karar verdigimizde
ilk adimimiz imge arayigina ¢ikmakti. Neler
beliriyor? Neler anlatilmak i¢cin bekliyor? Bu
sorularin cevaplarinin pesine diistiik. Uzun
ve merakli bir arayisla bir imge/an1 havuzu
olusturduk.

Her bir imgeyi anlaticiligin araclariyla
ziyaret ederken, bazi anilar digerlerinden
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ayrilarak one cikt1. Bu anilar/imgeler,
calisilmak icin hangi modaliteye ihtiyac
duyuyorsa, o alani/alanlari acarak daha derin
caligmaya bagladik. Kimi zaman resim yaparak,
oyun oynayarak, sarkilar sdyleyerek; kimi
zaman dans ederek, anlatarak, anilar arasinda
sikigip kalmig duygularin acia cikmasini
saglayarak ilerledik.

Tkimiz de tiyatro kékenli oldugumuz icin
anilar arasindaki baglari dokurken dramaturgi
bilgimizden faydalandik.

Fikrine giivendigimiz insanlara anlatilar
yaparak onlardan geri bildirimler aldik. Bu geri
bildirimler dogrultusunda yeni diizenlemeler
yaptik. Her anlatida gelisme ihtimalini
barindiran tek kisilik bir anlati performansi
cikt1 ortaya.

B.G.S: En bagta ¢cok samimi olmay1 gézettim.
Bir seyler oldu. Burada bir sey var ve beni
etkiledi. Anlatmak istiyorum. Oyunda da bir
yerde sOyliiyorum seyirciye; yolda olanlarla
sohbet, yola heniiz cikmamig olanlara davet,
asmis gecmis gitmis olanlara selam olsun
istedim bu muhabbet diyorum. Tabii yazarken
cok sey anlatma istegiyle cosup tagabiliyor ya
hani insan, yazdiktan sonra biitiin metni elime
alip bunu en kisa nasil anlatirizcilik oynadim
diyebilirim. Kendimi ve anlatma arzumu
anlayip peki burada anlatmak istedigim en iyi
ve hafif nasil anlatilir diyerek her yagananin
bir 6z ciimlesini se¢tim diyebilirim. Hikaye
bitmezdi yoksa.

P.G: Oyunun basinda da soyliiyorum.
Malzemenin bir kismi gergek bir kismi
kurgu. Oyundaki hikayelerin ¢ok azi birebir
bagimdan gegen hikayeler aslinda ama

hepsi duydugum gordigim biiyturken tanik
oldugum ¢evremin hikayeleri ki bu hikayeleri
benimmig gibi sahiplenmemi de sagliyor.

Bu yoniiyle bir cesit kisisel belgesel 6zelligi
tasiyor benim i¢in. Bazen de var olan olay1
biiyiiten, dramatik catigmay: giiclendirmek
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Pinar Géktas

adina en uca goturen bir anlati tercih ettik

ki bence hikaye anlaticisinin gorevi biraz da
bu. Eski zamanlarda ates baginda ilk hikaye
anlaticilarin baglarindan gegenleri anlatirken
oldugundan daha biiyiik, daha cogkulu daha
masalsi anlattiklarina eminim.

Otobiyografik anlati kisisel gecmiginizi
yeniden kurma/diizenleme imkani sagla-
yan bir alan. Sahnelendikten sonra kigisel
hikayenizle olan baginizda bir degisiklik
oldu mu?

M.C: On Ikinci Ev arastirma siireci, yazim sii-
reci de dahil olmak iizere hikayemi her seyiyle
sahiplenmemi sagladi. Biitiin kimliklerim, yap-
tiklarim, kirilganliklarim, kararlarim her seyiy-
le bu hikaye “bana ait.” Bana ait oldugu kadar
da herkese. Clinkii hepimiz ayn1 kiiltiirde, ayni
seyleri yagadik. Bu anlatmak icin beni daha da
cesaretlendirdi. Yalmz degilim ve bagkalar1 da
yalniz degil. Bu oyun seyirciyle bir diyalog kur-

ma cabasi ayni zamanda, camekana ragmen,
onun getirdigi mesafeye ragmen kurulan bir
diyalog. Bana giiclii hissettiren de bu.

Bir yandan da On Ikinci Ev, otobiyografik
oldugu icin stirekli giincellemeye acik. Bu
durumda stirekli simdiden geriye tiretilen bir
oyun. Bu dabeni hem diisiinsel hem bedensel
olarak zinde tutuyor. Dolayisiyla isin en giizel
yanlarindan biri de, siirekli bir aragtirma halin-
de olmak benim i¢in.

R.E: Caligma siireci ve anlatmaya
bagladiktan sonra, kigisel hikdyemde aldigim
pozisyonu gordium; karar verme giiciim yoktu,
basima gelenler vards, ben de bagima gelenler
altinda ezilmigtim. Benim icin bir hikaye
kurulmustu, nasil anlatilacag: belirlenmigti,
ben de repliklerimi ¢ok iyi ezberlemigtim.

Bunu gordiikten, kabul ettikten ve olan
biten her gey icin gonltimce yas tutabildikten
sonra, benim diyebilecegim yeni bir hayata
uyandim. Hikayem degismemisti. Gegmigte
hala aym acilar vardi, bugiin tistiindeki
etkileri hala devam etmekteydi ama acim
onurlandirabilmistim. Stephen K. Levine’in
Poiesis kitabindan bir boliimii buraya tagimak
isterim:

“Sanat, acinin ‘taginabilecegi’ kabi saglar. Bu
kap olmadan, ruh acisim ‘kaldiramaz’ ¢iinkti
yogunluk dayanilamayacak kadar fazla olur.
Sanat, duygu yogunlugunun kaldirabilecegi
sekli yaratir. Bu gekil, aciy1 ortadan kaldirmaz
veya azaltmaz; bunun yerine dayanilmaz
kederin kabul edilmesine ve ‘sahiplenilmesine’
izin verir. Kap yogunlugu artirir. Sunum yapan
kisi, acidan sanat yaratarak katlandig: kaderi
uzerinde bir ‘yiikselme’ elde eder. Bu yiizden
sunumlar, genellikle sunucularin yenilenmis
bir gii¢ ve canlilik hissi yagsamasiyla son bulur.
‘Sorunlar?’ bir ‘sonuca ulagsmamigtir’ ancak
gizemleri trajik bir giizellik ve ihtigsam kazanar’

Ben anlattikca karsilagtigim anlatmaya
merakli insanlar, anlatacak ne ¢ok seyimiz
oldugu fikri ve anlatmanin beraberinde

>
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getirdigi rahatlama hissini -sikigip kalmig
enerjinin yarattig1 baskidan 6zgilirlesmenin
getirdigi canlilik ve kendinde olma halini-
bagkalarinin da yagsamasini istedim.
Simdilerde agkla yapti§im isim bu: insanlar
kendi hikayelerini anlatirken onlara eglik
ediyorum.

B.G.S: Elbette. Hikayeyi yazarken kurgu
asamasinda ¢ok keyifli oluyor sdylediginiz.
Diislindiirticii ve eglenceli de. Sahnede
anlatici olarak deneyimledigim kisimdaysa,
her sahne bir adim ve her adimda bagka

bir kendime ilerliyorum sanki. Bazen daha
biiytlik adim bazen daha kii¢iik adimlarla. O
diinyanin bagka bir déneminde bagka bir ben
hali sanki. Gegmiste duygularimi yagsamakla
ilgili pinti oldugum dénemlere borcumu da
odiiyor gibiyim. Sahnede ge¢cmisteki kendimin
hissettiklerinin bonkoérce basini oksama hali
belki biraz. Ge¢gmise gidip o yogun duygulari
hissedip donmiis gibi de oluyor bazen. Iyi
geliyor. Oyun da degistiriyor beni. Oyle bir
yere geldik ki hatta bendeki bu degisim, ve
beraberinde yonetmenim Emre Saka’nin da
degisimi elbette, oyunun degisimine dontistii.
Farkli bir siirece de girdik simdi sdyleyeyim.
Oyun kendini yeniden dogruyor. Keyifli derin
bir calismaya baslad: yakinda paylagacagiz.
Cok farkli bir heyecani var. Sanirim dontigiimi
anlatmamaizla da ilgili diye diisiiniilebilir tiim
bu olanlar.

P.G: Kisisel bir yerden hikéaye anlatmanin
glizelligi de laneti de bence ayni. O ana tekrar
tekrar gitmek ve yagamak. O anin o hikayelerin
yarattig1 travima, nese, utang, mutluluk,
sucluluk ne varsa yeniden hatirlamak. Oyunun
dordiincii sezonunda artik bu kadar yogun
hissetmiyorum artik o anilarla aramda daha
kabullenen, miisfik bir bag olustu diyebilirim.

Dramatik sanatin sahip oldugu ifade, dil
ve iletigim olanaklarini yeniden kegfet-
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me; farkliliklar iceren 6neriler olugturma
alanlarinda calismanizla kurdugunuz ilis-
ki hakkinda neler soylemek istersiniz?

M.C: Dil, ses, metin, oyundaki her sey benim
gecmisimden yola ¢iktigim malzemelerle
olusturdugum metinden gekillendi. Her
malzemenin oyunun icinden kendi olanagini
bulmasi ile ilgilendik. Amagc; ses duyurma ve dil
yaratma meselesiydi, zaten camin arkasinda
oldugum i¢in kendiliginden yeni anlatim
dilleri aragtirmamiza sebep oldu bu durum.
Aslhindabu dil kendi kendine, bir ihtiyagtan
kaynaklanarak olustu. Bir “yeniden kesfetme”
olarak tanimlayabilir miyim bilemiyorum
ama biz “anlatmaya caligtigimiz” meseleye
odaklandigimizda teatral anlatim dilini
dontistiirmek durumunda kaldik. Sesim camin
arkasindan gitmiyordu. Mekanin kendisiyle
miicadele etmek zorundayim kurdugumuz
dilin seyirciyle iligki kurmasi i¢in ve bu da
oyunu yapmama sebep olan istekle ortiisiiyor.
Oyunda kullandigimiz nesneler; fotograflar,
kesilmis sag, sarkilar hepsi kendi gegmisimden
geliyor. iletigime gecmek, sesimizi duyurmak
icin miicadele etme zorunlulugu getirdi
bi¢imin kendisi, anlatim dili de buna gore
sekillendi.

R.E: Evvel Zamanla Tanigmak daha 6nce
kurgulanmig bir anlat1 olsa da; neler olacagini,
nasil ilerleyecegimi bilsem de, bilmedigim/iz
pek cok sey var. Anlaticiliga dair her an artan
heyecanimin ve merakimin nedeni de her
seferinde bir bakima bilinmeyene adim atmak.

Hikaye anlaticiliginda beni en ¢ok etkileyen
unsur, dinleyici ve anlatici arasinda dérdiincii
duvarin olmamasi, dogrudan iletisim
kurabilmemiz. Sahne kendi tistiine kapali degil,
sahnede olan kisi ve dinleyici arasinda mesafe
yok.

Ayrica anlati iginde bulundugu mekan,
mekanin sartlarini, digaridan gelen sesleri,
beklenmeyen etkileri de igeriyor. Aslinda bir
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yandan anlati akarken bir yandan stirekli bir
anda olma hali, anlatiy1 hayatin kendisinden
ayr1 diigtirmiiyor; aksine besliyor ve baglarini
giiclendiriyor.

Anlaticy; kendi bulundugu hal, zaman ve
mekanin ve de dinleyicinin beraberinde
getirdiklerini kargilamak, icermek i¢in yere
ne kadar saglam basiyorsa o kadar esnek
olabiliyor. Dinleyici ve anlatici, bu anda ve
mekanda olduklar: gercegini goz ardi etmeden,
sessiz bir anlagma yaparak birbirlerinden
etkilenmeye aciyorlar kendilerini.

B.G.S: Aslinda yine psikanalizden ayr1
dlismeyecek sOyleyeceklerim, bu anlamda
da caligsmamiz i¢in bilim ve sanatin giizel
bir igbirligi 6rnegi oldugu ¢ikarimi yanlig
olmayacak galiba. Clinkii anlatabilmenin,
ifadenin bagka bagka yollarini kendi i¢
diinyamizda aragtirdigimiz bir siirecte farkl
farkli anlatma bi¢imleri ikram ettik sanirim
seyirciye farkl farkli kollarla. Cok iceride
duyulan bir arzu, merak ve aragtirmanin
tiyatroda bir dile dontigsmesi. Kukla oyuncunun
saklanmay1 segebilecegi tekinsiz ya da
cesaret edemeyecegi alanlarda seyirciye
anlatabilme adina daha uzanabilir oluyor,
insanin anne memesine kadar uzanan madde
nesne iligkisini diistindtigtimiizde oyundaki
objelerle anlaticinin iligkisi tizerinden
farkli bir kestirme yolunu ariyoruz seyirciye
anlatmanin. Bazen ses daha net anlatiyor,
bazen ritiieller kolaylagtiricisi oluyor hikaye
anlaticisinin. igerilerde bulunan yollar hep. Bu
anlamda anlatabilmenin farkli alanlar1 ayni
amagc icin oyunda bulusuyor diyebiliriz.
Boylelikle ulagtigimiz yerde bagka
disiplinlerden gelen tiriinleri caligmamizin
icine yeni bir dil 6nermesi olarak dahil etmisg
olduk. Bu anlamda oyunumuz i¢in, bugiine
kadar gelmis dramatik sanatin 6gelerini
kendi icimizde sentezlemis ve seyirciye yeni
onerilerde bulunuyor diyebiliriz. Hikaye
anlaticiligr beden kuklasi kullanimai obje

kullanimi ve zaman kirilmasi dihilinde
alisilagelen dramatik yapinin diginda bir is
oldugunu da séyleyebiliriz. Sahne iizerinde
oyuncu ve beden kuklasi kigisinin anlatimda
ayni hiyerarsik diizlemde bariniyor olmasinin
iligkiyle ilgili aragtirmalarimizin ve dil
arayigimizin sonucu oldugunu da sdylemek
mimkin.

Tiyatro olarak oyuncu-kukla, kukla seyirci
ve oyuncu seyirci iligkisini de aragtirdigimiz
yolculugumuzda, Ofkenin Yakin Gegmisi
oyununda verimli edinimlerimiz oldu
diyebilirim.

P.G: Uzun zamandir bu meslegi yapiyorum.
Kelimeler, hikayeler, ifade bigimleri, duygular

her zaman benim icin ¢cok degerli. Boyle seylere
merakim hic¢ gecmiyor. Aksini bilmedigim

icin boyle olmamak nasil olurdu bilmiyorum.
Amabicimler mecralar degisse de hikayeler
anlatilmaya hep devam edecek ve bunu bilmek 53
hayati biraz daha katlanilir kiliyor. 5
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Oyuna Gelmek ve
Aldanmanin Giizelligi

ILHAN SAMi COMAK

utiin yeni denemelerin beni tedirgin
B eden bir giicti vardir. Zira her yenilik bir

sinir agimini ve simdinin tahkim ettigi
o konforu ihlal etmeyi igerir. Oysa aligkanlik,
cesaret ve ihlali degil rutinle 6riilen o rahat
ve agina olunan muhafazakar hareket alanini
arar. Yeniye acilan her adimda biitiin bunlar:
reddeden bir goz kamagtiricilik vardir.

Bu muhafazakar hareket alaninin
kacinilmaz yonlendiricilig§inden olsa gerek,
edebi anlamda 6ntime ¢ikan her yeni igi ilkin
kabul etmem, zihnen kendimi aligtirana
kadar reddederim. Bilirim ki edebi bir eserin
iiretiminde cogu zaman hi¢ hesaba katilmayan
cesitli degiskenlerin etkisi vardir. Iste hesaba
katilmayan bu degigkenler tutuk kalmamin ve
baglama kararini ertelemenin asil nedenidir.

Belli belirsiz hazla karigik bir gerilim
zihnimi nasil yaparim, nasil yapmaliyim
sorusuyla meggul eder, ta ki 6nerilen yada

diiglindiigiim iiretici etkinlige baglayana kadar.

Benim i¢in 6nemli olan, ige baglamaya karar
vermeden 6nceki o verimli gerilim zamanaidir.
Bu gerilim duygusal ve diisiinsel olarak bir
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olgunlagma zeminidir aslinda.

Cocuklugumun Calikusu dizisindeyiz.
Giizel ve naif Feride (Aydan Sener) bir tagra
mektebine muallim olarak ataniyor. Tomris
Oguzalp’le orda karsilagiyorum ilkin. Kugkulu,
belirsiz ve karanlik bir atmosferde ¢ocuklara
temrin yaptirarak elifba 6gretiyor. Ritmik
sekilde yapilan temrinin sedit vurgusu karanlik
atmosferle birlegip cocukluk kalbime bir korku
diistiriiyor. Yoksa bu korku Feride'nin yagadig:
bir his olup ytiziinden goziinden tagarak bana
mi si¢radi, emin degilim.

Yillar sonra 1994in hemen baginda AKM’de
bir tiyatro oyununu seyretmeye gidiyorum.
Yanimda Reyhan ablam, Yiiksel ve Aynur var.
Oyun ne, kim oynayacak bilmiyorum. Yiiksel
tercih etmis, zevkine itibar ediyoruz. Perde
aciliyor ve karsimda Tomris Oguzalp’i goriince
cocuklugumun kalbine sarilir gibi Calikusu
dizisinden bana kalan o korkuya sevgiyle
sariliyorum. Izledigim bu ilk ve tek tiyatro
oyunu sayesinde o korkudan bana aydinlik bir
an1 kaldi. Aydinlik ve sahiplendigim giizel bir
ani.
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Tiyatroyla korkularimi dagitan,
cocuklugumun bilincini giiglendiren béyle bir
ilk temasin sagkinligi beni yillar yillar sonra
hi¢ diistinmedigim bir pozisyonda bir kez
daha yakalayinca, onun aydinligi artik yeni
bir imkan ve sans anlaminda bana egsiz tatlar
sunmus oluyordu. Tek bir tiyatro oyunu izleyen
ben hi¢ de diiglintip planlamadigim halde bir
oyun metni yazmaya nasilsa cesaret ettim! i§te
bu yazida yoneldigim bu hesapta olmayan oyun
yazma slirecini anlatmay1 deneyecegim.

Amabunun i¢in biraz geriye, oyuna kaynak
olan Karinca Yuvasint Dagitmamak adl
otobiyografik kitabimin nasil yazildigina
deginmeliyim.

2017 yiliydi. Vasim Ipek OZEL neredeyse
her ziyaretinde kalemimi siir digindaki edebi
tirlerde denememi israrla 6neriyordu. Ona
kalirsa siir yazmak iyiydi ama yetenegimi
daha genigce kullanmaliydim. Siir zaten hep
ugradigim bir alandi, bir de bagka yaraticiliklar
diisiinmeliydim. 40 dakikayla sinirh ziyaret
stiresinde bu goriiglerini sdylemekten bagka
mektuplarinda da konuyu igliyordu. Buna
cevabim sasmaz sekilde “olmaz”du.

Sonra Ipek konuyu biraz daha
somutlagtirarak diislincesini daraltip 1srarini
ince bir ciddiyetle yonetmeye bagladi. Ona gére
sadece siirlerim degil diiz yazilarim da oldukca
glizeldi ve bu imkéani degerlendirmek gerekti.

Bu amacla hayatimda déniim noktasi
olan kimi kesitleri aktardigim; siir ve siirle
iliskilenmenin bendeki etkisi, mahpuslugumu
degerlendirme ve bu zorluklara kars1 koyus
bigimi olarak siirden destek alma, yasadigim
adaletsizlik ve onunla bitmeyen sinanmalarim,
bunun ruhuma ve bilincime etkileri ile
cocukluk déneminin islendigi, kimi hukukc¢u
ve gairlerin goriis ve yazilariyla katkida
bulunacag bir kitap calismasi ¢ok isabetli
olacakti. Bunun icin bir taslak hazirlamayi da
ihmal etmedi Ipek.

Buisrarlar kargisinda birkag kez ikna
oldum. Ama sonra vazgectim, geri durmay:

tercih ettim. Zira ige baglamami engelleyen bir
duygu hep aklimi ve kalemimi ¢aligtirmamami
Oneriyor, bundan sakinmam gerektigini
buyuruyordu. Beni durduran temel duygu ya
da diisiince, boylesi bir girigsimin kesinlikle
kibri ve kendini aldatan bir gururu icerdigini
hatirimdan ¢ikaramamamdi. Ben kim
oluyordum ki hayatimi bir kitaba konu
ediyordum. Sairin hayati siire dahildi. Bu
diisturla yetinmeliydim. Sevdigim biiytik sair
ve yazarlardan hangisi kendi hayatini yazmigti
ki benim gibi bagaridan, kaliciislerden ve
dahas1 hayattan bunca uzak biri oturup
otobiyografik bir eser yazsin. Sevdigim Edip
Cansever, IThan Berk, Turgut Uyar, Cemal
Siireyya boyle yapmamaislardy, hadi onlar:
gectim glinlimiiziin iyi sairlerinin higbiri buna
tesebbiis etmemiglerdi... Biiyliklenmek haz
etmedigim, hep uzak durmaya calistigim bir
varolug bicimidir. Onu ¢agristiracak tutumlarla
hep mesafeli olmugsumdur. Dolayisiyla ahlaki 55
bir ilke s6z konusuydu Ipek’in 6nerisine sicak
yaklagmamamin 6ziinde.

Bir diger engel ve olmaz noktasiysa hayatin,
hayatimin kendisiydi. Digarida o kadar az
yagadim ki aktarabilecegim bir deneyimim
yoktu bana kalirsa. Diigtiniip kendi kararlarimi
aldigim 3-5 y1l vardi s6z konusu edilebilecek.
Gerisi cocukluk ve ilk genglikti. Otesi korkung
bliytik tekrarin ve yiiksek soguk duvarlarin
golgesini diislirdiigii renksiz, yenilik ve taze
havadan yoksun mahpus hayatimdi. Bu
kétiiltige dair ilgi cekici ne anlatabilirdim, hic
bilmiyordum.

Ama sonunda vazgecislerim ve
kararsizligimi ikna etti Ipek ve istedigi
calismaya basladim. Benim edebi giiciime
inanmayip 1srarci olmasaydi Karinca Yuvasini
Dagitmamak kesinlikle yazilmazdi. Bu agidan
Ipek’e siikran borgluyum.

Aslhinda kitap taslagi baglangicta epey
kalabalikt1. Benim kimi giirlerimin
serpistirildigi, yazarlarin ve sairlerin
yazilariyla takviye edilmesi planlanan bu
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Karinca Yuvasini
Dagitmamak

HAN SAMIi COM A

&

caligma giiniin sonunda birka¢ hukukcunun
kismi katkisi diginda sadelegerek benim
hayatima odaklanarak yayimlandi.

Karinca Yuvasini Dagitmamak’l yazmanin
cocuklugun ele aliniginda okura hafiflik veren
dogas1 diiglintildiiglinde ¢ok zevkli oldugu
zannina kapilinmamali kesinlikle. Bu kitab1
yazmak benim icin psikolojik biiyiik gerilimler
yasamama, endigelerin, ruhsal ve fiziksel
acilarin hatirlanarak bugiine taginmasina
sebeple ¢ok zor oldu.

Anilara bagvurmak kaginilmaz oldugundan,
unutulan ya da unutulmaya atilmig acive
sevinglerin giin 1g181na cikmasinin ruhsal ve
bedensel etkileri acik sekilde varligimi sardi.
Hatirlamak bazi lanetli anlarin hiicumuna
acik birakti benligimi. Uykusuz kaldim bu
ylzden, yasadigim stresin etkisiyle diglerimi
sikmaktan ¢ene ve bag agrisi uzak durmadi
benden. Agzimda hep bir kan tadi!

Gerek bu gerilimin olumsuz etkilerinden
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gerekse mahpus olmanin sinirlayici
sartlarindan kitabin yazimi hig aligik
olmadigim sekilde uzadi.

Hep bir depresyonun sinirina gelerek
yazdim. Yagadiklarimi yazmak baglangicta
hic¢ de arindirici ve diizenleyici bir etkiye
sebep olmadi dogrusu. Belli ki Karinca
Yuvasim Dagitmamak daha genis ve
soyleyemediklerimle daha derin bir hat ¢izerek
var olabilirdi. Oysa buna gliciim ve sabrim
yetmedi.

Kitabin editorii Kivang Kogak tistlendigi
sorumluluk geregi eksik buldugu kimi
kesitleri bildirerek daha biittinliiklii ve tam bir
otobiyografi yazmanin 6nemine onerileriyle
dikkat ¢ekiyordu. Bu 6nerilerinden bazisini
calisarak tamamladim. Bazi isteklerini ise
gecmigin, tlim anilarin ama esas olarak anilara
yiklenen somut acilarin agir yiikiinden
gerceklestiremedim. Duygularim yazmama
engel oluyordu. Gegmis gegmemisti ve hala
stiriip gidiyordu bende. Unutmak benim
bildigim bir sey degildi. Ben unutmak istesem
de bedenim unutmamaisgti iste. Bu ytlizden bir
goriiste Kivang'in 6nerisi bana aktarildiginda
sikigmiglikla benden beklenmeyecek bir
hiddetle; “Kesinlikle yazmayacagim, beni
makine mi saniyorsunuz, anilari karigtirmak o
kadar kolay degil, glinlerdir agzimda kan ve pas
tadi var!” dedim. Sonunda bu yazma siirecinin
yipraticiligini fark etti sevgili Kivang ve 1srarci
da olmadi. Kitaptaki olugta bir kopukluk varsa,
bunun editor sorumlulugunun zaafli olmasina
degil benim tagiyamadigim gerilimlere
baglanmasini dilerim.

Siir yazarken de kaginilmaz gekilde anilara
bagvuruyordum. Yillardir gercek hayattan
koparildigim ve giire ikame edecegim
deneyimlerden yoksun oldugum i¢in béylesi
bir yola bagvurmak organik bir giir adina
dogru olaniydi. Oysa siire dahil edilen anilar
kisa bir gorunti, bir ses veya kokunun
cagristirdiklariyla sadece gerekli olanla
sinirliydi. Siir kurgusunun temeli degil de
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onun duygusunu ve anlamdaki derinligini
desteklemekle anilardan el alimyordu. Timden
hatirlama ve kurcalama yer yer bagvurulan bir
yontemdi.

Oysa Karinca Yuvasini Dagitmamak’ta
anilar kurgunun bir unsuru olarak degil odakta
olmakla bizzat esere varlik kazandiran, yiiksek
sesle dile gelen bir yerdeydi. Gergegi yasadigim
zamanin etkilerini de hesaba katarak
soyliiyordum ve gercek, bunca zamana karsin
hala ¢ok yaralayiciydi. Bu haliyle kesinlikle
arindirici degildi.

Bunun i¢in zamana ihtiyacim vardi. Nitekim
eseri yazdiktan bir siire sonra ruhum ve
bedenimdeki o derin gerilimden kurtuldum.
Ve ancak bundan sonradir ki duygularima,
gecmis ve anilar1 bendeki etki diizeyi oraninda
diizenleyerek hale yola sokmaya bagladigimi
fark ettim. Bilincin pek dahil olmadig
ama konugmanin, geriye doniip aci da olsa
gercekleri soyleyebilmenin arindirip onardig:
bir déonemdi bu.

Yazarak, yaziyla birlikte kendimi, gecmigimi
ve onun kisiligime etkilerini diisiinmek
acik soylemek gerekirse beni bana her
zamankinden daha yaklastirdi. Daha 6nceleri
hesaba katmadigim kimi yagsanmigliklarin
bendeki etkilerini ve yonlendirici giiciinii
gormek aydinlaticiydi. S6yleyebildigim ve
soyleyemedigim seylerle Karinca Yuvasina
Dagitmamak eserini yazmakla kendimi daha
iyi tanima sansina kavustum. Kitap sayesinde
genis bir okur kitlesi de beni tanidi, esere bana
saskinlik verecek diizeyde sahip ¢iktu.

Sunu biliyorum: Bir kitap ne denli iyi olursa
olsun, onu yorumlayan aklin beklentisinin
ve bilincinin sinirlarina takilma tehlikesi
daima hazirdir. Dolayisiyla metnin yeniligi ve
saglamligi ile yazarin yeteneginin ne soyledigi
kadar okuyan kisinin kapasitesini mutlaka
hesaba katmali. Kapasite ve beklentilerini.
Yorumlarin ¢oklugu beklentilerin
disavurumunu igerir. Benim sansim, bir okur
ve sanatci olarak Kemal Aydogan’in Karinca

Yuvasini Dagitmamak’in kendi beklentilerini
karsiladigini diisiinmesi ve eseri dramaya
uyarlamaya karar vermesi oldu.

Kisir bir yagamim var. Buna ragmen
yazdigim otobiyografiye okurun ilgisi
karsisinda apacik bir seving duymam
anlagilirdir. Ama kitabin tiyatroya konu
olacagini duydugumda ilk hissettigim sey
sevingten Ote sagkinlikt. Aslinda kitabin
beklemedigim sekilde tist iiste baski yapmasi
yeterince tatmin ediciydi zaten. Kimi
yazar ve sairlerin kitaba dair oldukca giizel
degerlendirmelerini ayni oranda mutlulukla
karsiliyordum. Ne ki Karinca Yuvasina
Dagitmamak’in sahneye uyarlanacagi bilgisi
kesinlikle hesapta olmayan yepyeni bir
gelismeydi. Tabii ki hemen olur verdim ve
kogusa dondiikten sonra bolca sevinme hakki
tanidim kendime. Biraz inanmama ama daha
cok seving...

Kemal Aydogan’i tanimiyordum ama Moda
Sahnesini duymustum. Rahattim ve her
konuda Kemal’e yardimeci olacagimi bildirdim.
Rahattim zira benim gibi tiyatroya bu denli
uzak olan birine sorumluluk yiiklenmezdi
herhalde. S6ylenmesi gerekenleri kitapta
siralamigtim. Bunlari dontistiirecek kisi
Kemal olacakti, bense ihtiyac oldugunda
yardim sunacak, anlagilmayan bir yon varsa
cevaplarimla aciklik kazandiracaktim. Boyle
konusmus ve kararlagtirmigtik. Ama sonra
Kemal Aydogan beni “oyuna getirdi!”. Iyi bir
yOnetmen olarak beni oyuna getirdi ve metni
yazmanin sorumlulugunu bana yiikledi.

Bana yiiklenen bu sorumlulugu kesin bir
hayal kiriklig1 ve mutlak bir tedirginlikle
karsiladim. Siirin bildigim giivenli alanindan
pek de ayrilmaya niyet etmeyen ben,
donanimsiz oldugum metin yazarligina
gecmeye hic de hazir degildim. Dahasi tiyatro
ve metin yazma teknigi lizerine nerdeyse hic
diistinmemistim o giine kadar. Bu yeni durum
inanilmaz gerdi beni. Suclama ve sitemle
“Hani Kemal yazacakti metni”, dedim. Karinca

TEB OYUN KI$/2023

57



58

DOSYA

g
Hayat Seni Cok Seviyorum oyunundan bir kare.

Yuvasini Dagitmamak ile siir diginda bir
eser yayimlamigtim, evet, ama oyun metnine
calismak, oyun yazmaya yonelmek apayr1 bir
seydi.

Bilmedigim bir tiirde, teknik bilgiden yoksun
olmakla edebi diizeyi diigtirtiriim kaygisindan
aklim ve hislerim calkalandi. Burada diirtistge
bir itirafta bulunmaliyim: Belirttigim bu
gerilimli ruh halinin sonucu olarak metni
yazmay1 kabul etmemeyi kesin gekilde
kararlagtirmigtim. Ama ne zaman ki metni
yazacagima dair bilginin sosyal medyadan
duyuruldugunu Ipek’ten 6grendim, bu 6neriyi
reddedecegimi dillendirmekten vazgectim.
Simdi 6grenmis oluyorlar iste bu yaziyla.

Yasadigim derin kaygilar biraz telkinle
biraz diiglinme, nasil yapacagim tizerine fikir
ylriitme ve esas olarak da ise baglama kararim
sonrasinda azald1. Sanirim ige el atmakla
o tedbirsiz halime bir ceki diizen vermis
oldum. Tabii boyle olmakla metni istenilen
haliyle kotarmak arasinda kesin bir iligki hala
kurulabilir degildi. Bu notada Ipek’in ilgisiyle
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beraber Kemal’in cabasi devreye girdi.

Kemal Karinca Yuvasini Dagitmamak’a
caligmis ve oradan islemem i¢in bana 40
sayfalik bir boliim gondermisti. Metnin
sinirlarin ¢izen bu kisimlari goriince biraz
rahatladim. Nihayetinde konuya hakimdim.
Ama teknik olarak nasil hareket edecegimi hala
bilmiyordum. Simdilik esas kaygim buydu.

Bunu da diigtinmiis olmalilar ki oyun
yazma teknigini bigimsel olarak gormem i¢in
Ibsen 6diillii oyun yazar: Demian Vitanza’nin
Agirlik - Londinium adl1 oyun kitabini tedarik
etmiglerdi. Oysa cezaevi idaresi “muzir” ve
“ahlaka aykir1” bularak eseri bana vermedi.

Vazgecmedim, bir kez karar vermistim,
mutlaka yapip etmeliydim. Ben de birkac
sayfalik 6rnek bir metin yazdim ve dogru yolda
olup olmadigim konusunda bir karar vermesi
icin Kemal’e gonderdim. Kemal el yordamiyla
yazdigim bu boliime olur verince daha istekli
ve kararlica ige girigtim.

“Hareket var, bu ¢cok iyi.”, demigti Kemal, “siir
gibi olmamali ama o siirsel tonu korumaliyd1.”,
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bu da tamam. Kemal’in bu degerlendirmeleri
lizerine metni nasil yazmaliyim diye, epey
diistindiim. Esas ipucu hareketti benim icin.
Hareket gorsellige ve evet, mekana, mekan
bilincine bir gondermeydi.

Siir daha kalici bir iz birakmak adina bazen
nesnelere tutunur bazen mekana. Oysabu
bagvurulmasi gereken kesin bir yol degildir.
Siir zamana si§inmay1 daha bir sever, zamanla
birlikte ylirtir; siirin zamani. Tabii bu mekani
aramadig1 anlamini icermez.

Kemal’in vurguladig1 “hareket ihtiyac1”
ise sanirim mekan ve zamanda var olma
zorunluluguna bir gondermeydi oyun
acisindan. Konuyu bu agidan ele almak
dogrusu yeni ve ilgingti benim icin.

Metni yazarken siir olmamasi i¢in bagta
dikkatle yiirtidiim. Dogrusu ¢ocukluguma
dair birkag yerde anilari dillendirme bi¢cimi
apacik sekilde siire meyletti. O béliimlerden
tasan, oyunu kabul etmeyerek, tagarak uzunca
bir veya iki giire déniismeye meyyal yaratici
duygulari zaptettim. Ama genel olarak metnin
siirsel tonunu oyun yazdigimi bilen 6l¢iili bir
tutumla istenen bicime yonlendirdim, ¢calisma
amacima icerdim tlim hislerimi. Zorluk
cikarmayan bir igbirligi vardi siir bilgisi, siirsel
ton ve oyun metni arasinda.

Karinca Yuvasin Dagitmamak’t yazdigimda
yasadigim derin duygusal gerilimin tonu
metni yazarken biraz geri ¢cekilmisti. Yine
de kesinlikle anilara dalmak, gecmisi
kurcalamak hic kolay degildi. Ama gecmisle,
kendi gegmisimle bag etmek bu sefer beni hic
olmazsa ezici sinavlardan gecirmedi. O ilk
deneyim hislerimi diizenleyip kavilestirerek

beni daha giiclii durabildigim bir yere tagimigti.

Ben bir “oyuna geldim”. Iyi ki gelmigim. Bu
oyun daha ar1 duru bir tanigikliga sebeptir.
Anilarimi stizerek belli bir bakis acisiyla
sunmak, onlari kalici sekilde hatirlanma
imkanina kavugturdu ve dahi taze bir hava
almalarini sagladi. Ama tam da boyle olmakla
bizzat beni, sadece gecmigimi de degil hani,

simdiyi, simdinin ¢eperine atilmig beni, biitiin
kimliklerimle beraber hislerimi besleme,
onu yeni ve sahiplendigim glizel sifatlarla
takviye etme sansina kavusturdu. Bu oyunu
disiinmekle, yazmakla kendimle daha engelsiz
bir tanigikliga vardim. Oyunda bir keramet
varsa bunu arindiriciliginda aramali.

Hayat Seni Cok Seviyorum’la yaptigim
sey, Karinca Yuvasint Dagitmamak’in
tutarliligindan ayrilmadan hikayeyi daha da
yogunlagtirarak, cocuklugumun giizel yiizii ile
sonradan yagadigim aci deneyimlerin bendeki
ezici etkilerini, samimiyetimi sorgulatmayacak
sekilde Kemal’e bir duygu ve imgeler
toplamiyla caligabilecegi saglam bir veri veya
zemin sunmak oldu.

Hayatim haddinden fazla verimsiz ve
corak gecmis olabilir. Ama metinde dile gelen
seylerle sinirli olmadigi da acgik. Boyle bir eser
kacinilmaz sekilde kurguya temas edecekti.
Kurgu derken; biraz filtreleme, daha ¢ok da
secip One ¢ikarma, anilardan bazilarinin
ister seving ister ac1 olsun altini ¢cizme ve
bir de bunlari nasil dillendirecegini 6zenle
diisiinmeye gonderme yapiyorum.

Isterdim ki gercekler hep mutluluktan yana
tavir koymus olsundu ve ben de yagadigim
sen ve hafif seyleri bagira bagira yazayim.
Oyle degildi, yazik ki hic 6yle degildi. Baskin
olan hiiziinden, 6zlemler ve keskin acilardan
hayatimi kurtaramamisg olsam da kalemimi iyi
seylerden, o az goriilen mutluluk anlarindan
yana caligtirmaktan geri durmadim yine de.

Bundandir ki baglangicin tazeligi ve
samimiyeti yani cocuklugun giivence veren
iiretkenligi oyun metnini yazarken benim i¢in
esas dayanak noktasi oldu. Eseri ileriye tagiyan
o stirekli dalganin odaginda ¢cocuklugun
olmasz, kisilik ve karakterin kurucu degerleri
acisindan da 6nemli bir vurguydu kanimeca.
Cocuklugun sessiz bir giicii vardi ve ben bunu
sevdim, bunu sundum.

Benim etimde kalan tek sey cocukluk degildi
elbette. Magduriyete ¢aligabilir, magdur
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edilmenin hizla yiikselebilen, cok duyuldugu
icin de ylizeysel olmaya mahkim sesini
cikarabilirdim. Ama ben ¢ocukluga caligtim
daha ¢ok. Clinkii onu biliyor, onu tagiyordum.
Kapatilmiglik, cocuklugumu koruyan bir rol
oynadai zira.

Dolayisiyla oyun, cocuklugun masumiyetini
sergileme imkéaniyla kigilige sonradan
kasti olarak ikAme edilenlerden degil dogal
olandan, utanma 6ncesi zamanlardan
yana tavir almanin insani duygusal agidan
zenginlegtirdigine ornektir kanimeca.

Otobiyografik bir eser, giinliik hayattan yani
salt anilardan geriye kalanlarin su ya dabu
sekilde aktarilmasi olmasa gerek. Ben boyle
yapmadim. Yagadiklarimi duygularimin diline
cevirdim bu oyunla. $iirsel dilin onayindan
gecirerek zamana direnme bilgisi vardi bu
tutumda.

Amnilar zihinseldir, ge¢is zihinseldir!
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Anilar: kavrayis ve ele alma bicimi simdiye

de iz diigiiriiyor. Bunu derken yalitilmig bir
bireysellik ve onun sadece kendine ulagabilen
sesini kast etmiyorum.

Anilar zihinseldir ve orada toplumun
sesi ve beklentileri, toplam acilarin buyiik
cig8ligiyla birlikte yankilanir, kigisel tarih ve
yasanmigliklarla paralel olarak.

Bu oyunda Tiirkege bilmedigi icin dayak yiyen
cocuk bendim, faili mechul korkusu yasayan,
gozaltinda iskence goren, haksizca hayat:
calinan ve inancindan dolay: diglanan yine
ben. Oysa bu bir temsildi, ben yazabildigim
icin benim adim ge¢iyor. Genele tegmil eden
koklii sorunlar var ve ben halkimizin kaderini
paylagan milyonlarca kisiden biriyim.

Sanat bana sessiz kalmamay1 6gretti. Bu
oyun bilmedigim sessizlikten c¢ikt1. Bundan
daha 6nemlisi de elbette Kemal Aydogan’in
sanatcl ve aydin duyarliligindan. Zira Kemal’in
Oneri ve girisimi olmasaydi asla boyle bir caba
icinde olmay1 diigiinemezdim.

Dostun oyununa geldim. Iyi ki gelmigim.

Biitlin aldanmalarim boyle olsun!
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iki Otobiyografik

Performans

”Ne Orada Ne Burada” Sadece "do,lag,mak”

BATURALP ALIi YAVUZ

Bu y1l Sakip Sabanci Miizesi’nin altincisini
diizenledigi Miizede Sahne etkinliginin
temasi ekolojik yikim ve iklim krizi
tizerineydi. Etkinlik, ekoloji ve iklim krizi
temal1 bircok oyun, panel ve performanslara
ev sahipligi yapti. Bu etkinlik siirecinde, 11
Agustos 2022 tarihinde art arda Miizede
Sahne seyircisiyle bulusan temaya dair
iki performanssa Ne Orada Ne Burada
(Nejbir Erkol) ve do,las,mak’t1 (Eylem
Ejder). Bu gercevenin yaninda kirilganlik ve
yaralanabilirlik kavramlari tizerine tiretimler
yapan gorsel sanatc¢i Nejbir Erkol ile tiyatro ve
performans sanatlari alaninda ¢aligan yazar ve
akademisyen Eylem Ejder’in performanslarini
art arda izledigimde ve lizerine kendileriyle
konustugumda birbirlerine giden bir kok
sezmemek elde degildi. Bu iki performans da
otobiyografik performanslar bagligi icerisinde
incelenebilir bence. Her iki performansci
da biz izleyenlere kendi anilarindan,

deneyimlerinden birer an veriyorlar. Bizleri
kendi yaganmighklarina dahil ediyorlar.
Onlarin performaslarinda bizimle konugan,
dogrudan kendi anilari, deneyimleri. Bunlarin
yaninda her iki sanatci da bir ormandaki
agaclarin birbirine dolanmig kokleri gibi
anilarin ve olaylarin koklerini takip etmeye
calisiyorlardi. Bu sonsuz yolculuk sirasinda,
bence, kisi kendi benligiyle ilgili yeni bir geyin
farkina varabiliyor veya kendini, koklerini bir
kez daha hatirlayabiliyor.

Bu sebeplerle Eylem Ejder’in ve Nejbir
Erkol’'un sertivenleri ile ortakliklari1 hakkinda
ne diiglindiiklerini sormak istedim ve onlarin
deneyimlerine bu sefer sozle degil buradan,
yaziyla ortak olmay1 amacladim. 11k 6nce, bu
iki sanatciyla 29 Ekim 2022 tarihinde Sisli
Caykovski’de bulusup yaptigimiz sohbet
daha sonrasinda e-postalarla devam etti.
Asagidaki sOylesi bu goriisme ve yazigmalardan
derlenmigtir.
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BATURALP ALi YAVUZ: Oncelikle her
ikinize de merhaba. Nejbir Erkol sizin Ne
Orada Ne Burada performansiniz, Eylem
Ejder sizinse do,lag,mak performansiniz
bu yil altincis1 diizenlenen Miizede
Sahne etkinligi kapsaminda ayni
cat1altinda bulustu. Bizlere biraz
performanslarinizin ortaya cikis ve
gelisim siirecinden, sizi bu performansi
iiretmeye iten seyden bahsetmek ister
misiniz?

NEJBIR ERKOL: Merhaba Baturalp ve
Eylem. Oncelikle ¢ok tesekkiirler giizel davetin
ve performansta yanimizda oldugun icin.

Ne Orada Ne Burada isimli performansim
2019’dan bu yana tlizerine calistifim Cukur
projesinin bir parcasi olarak ortaya cikti.
Cukur projesi 2019°da evimizin 97 adim
uzagina diigen ve diigtliigli yerin 1slak
olmasindan dolay1 patlamayan bir havan
topunu konu ediniyor. Uzun siiredir iizerine
caligtigim kirilganlik ve yaralanabilirlik
kavramlari bu olaydan sonra daha da
odaklandigim bir konu oldu. Yaganan olayla es
zamanl yer aldigim Daire Sanat Acik Atolye
Konuk Sanatci Programinda at6lyeyi ziyaret
eden insanlara olay1 anlatma firsati buldum.
Bir yandan da yer aldigim Arter Aragtirma
Programi’'nda diger katilimci sanatgilarla bu
konuyu paylagtim. Tabii pandemi sebebiyle
goriismelerin hepsi cevrimici olarak yapildi.
Her toplantida ses kayitlari ve notlar alinirda.
Daire Sanat’taysa gelen ziyaretcilerle birebir
konusuyorduk. Benim icin en enteresan olani
beni dinleyenlerin bagkalarina olay1 anlatma
bicimi oldu. Bir giin ¢ok kalabalikt1 atélye

ve bir sekilde olay1 anlattigim birkac kiginin
bagkasina anlatigini gordiim. Anlatti§im

olay kulaktan kulaga oyunu gibi bambagka

bir gekilde bana geri doniiyordu. Bunlari not
almaya ve insanlarla paylagmaya devam ettim.
Sonrasinda bunlari bir metne, metinden de bir
hikayeye dontistiirdiim. Bir sekilde bir yerlerde
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Nejbir Erkol

sansiire ugramigtim. Bu sefer bu sanstiirii
kendime yaparak slirece devam ettim. Siirecin
sonunda ¢ikan eskizler ve metinlerle beraber
bir performans ortaya ¢ikti. Tanikligimi bir
sekilde kargimdakilere korkmadan en dogru
sekilde nasil anlatabilirim diye diigtindii§iimde
aklima boyle bir ¢oziim yolu gelmisgti. Gergek
olay1 anlatip kargimdakileri korkutup onlari
umutsuzluga siiriiklendirmektense bunu
cocukken bize anlatilan hikayelerdeki gibi
kurgusal bir metne gevirerek anlattim. Hikaye
bir ciftci ile kanyas otunun arasinda gegen
miinakagay1 konu ediniyor. Kisaca, bir sabah
tarlasina giden ciftci tarlasinda yabanci bir
otun ciktigini goriiyor ve onu oradan kovmak
icin ona biiyiik bir savag agiyor. Performansta
ciftcinin nefretine, kanyas otununsa direnigine
taniklik ediyoruz.

B.A.Y: Tekrar merhaba Eylem. Peki sizin
tarafinizda siirec¢ nasil igledi? Deginmek
ister misiniz?
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EYLEM EJDER: Merhaba Baturalp, merhaba
Nejbir. Oncelikle, séylesi davetin icin cok
tesekkiir ederim Baturalp. do,las,mak adl1
calismamin iki farkh versiyonunu géren
seninle ve daha 6nce ortak caligmalarda yer
aldigim Nejbir’le burada bulugmak ¢ok giizel
bir duygu. Olduk¢a heyecan verici.

do,lag,;mak bir dizi kargilagma sayesinde
ortaya cikt1. Tiyatro ve ekoloji tizerine
aragtirma notlarimi, yayimlanmig
otobiyografik yazi ve denemelerimden se¢me
boliimleri, 2019°dan beri dlizenli tuttugum
siir formundaki glinliiklerimden okumalar:
ve gelisigiizel dolagmalarimda ¢ektigim
fotograflardan bir secgkiyi iceriyor. “Geri
Doniigtim Dramaturgileri” baglikl tiyatro
doktora tezim, bu tez aragtirma siirecinde
katildigim Arter Aragtirma Programi’nda
irettigim “geri dontiis kelimeleri” adli
otobiyografik caligma ve 2021 Bahar dénemi
misafirleri oldugum Mutlukéy Konukevi'ndeki
ekoloji izerine ¢aligma ve deneyimlerim
do,las,;mak adl1 sunum-performansin temel
izlegini olugturuyor. Adini ve odagin ekolojik
diisiincenin kalbinde yer alan dolagiklik
(entanglement) fikrinden aliyor. Ben bunu
Tiirkcede diigtiniince ¢agrisimin ne kadar
zengin oldugunu fark ettim ve dolagmak
edimini farkli bicimlerde icra etmeye caligtim.
Kuantum fizik¢isi Karen Barad’in kuantum
dolagiklik ilkesi ve difraktif (kirimnimsal) okuma
Onerisinden esinle bu fikri 6nce yazida icra
etmeye, poetikalarin dolagikligini mesele
edinmeye bagladim. Biri dierini okumaya
davet eden, bir boltimi digerine dolasan,
birbirleriyle yan yana/i¢ ice/karsit var
olabilen, biri olmadan digerlerinin de eksik
kalacagini hissettigim metinsel caligmalar
irettim. Yaziya farkli poetikalar: dolagtirarak
neseli bir kaosa doniigtiirecek sekilde kendi
hakkinda olani icra etmeye caligan bir metin
diyebiliriz.

Aslinda bu deneyimleri bir sunum
performansa (performance-lecture)

v

dontstiirmek gibi bir niyetim yoktu. 2022
Mart ayinda Mareliber’in Cankaya Belediyesi
icin diizenledigi 8 Mart haftasi etkinliklerine
davet edilmistim. Mutlukéy’deki ekoloji
lizerine deneyimimi anlattigim siir-metinleri
oyuncu bir arkadagim okuma performansina
dontstiirecekti. Ancak o gelemeyince, bu
isiyapmak bana kaldi. Kendi deneyimimi,
yazdiklarimi ve ¢ektigim fotograflar:
paylasti§im, sicak, samimi, giiri ve dogay:
hissettigimiz giizel bir paylasim olmustu. O
glin oraya katilanlar bunu devam ettirmemi
soylediler ve do,las,mak her defasinda bagka
yollara acilarak devam etti. Senin izledigin iki
farkli halinde gorecegin gibi odagini sadece
Mutlukdy degil, cocukluktan bugiine farkl
anlarda do,las,malar olugturuyor.

TEB OYUN KI$/2023
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do-las-mak performansindan bir kare.

B.A.Y: Her iki performans da otobiyografik
performans cercevesinde incelenebilir.
Bu performanslarin gerceklestirilme
siirecinde sizin deneyimlerinizi merak
ediyorum. Hi¢ tanimadigimiz insanlarla
hayatinizdan bir kesit paylagmak sizlere
ne hissettirdi?

E.E: Bu paylasimi daha ¢ok birlikte bir yola
cikmak, geligigiizel dolagmak ve birbirimize
eslik etmek gibi gordiigiim icin katilimecilarla
biraz “digari ¢ikmak”, biraz “yan yana gelmek”,
biraz da “kars1 karsiya gelmek” gibi hissettim.
Olan bitenden ¢ok memnundum agik¢asi.
Kirilgan yanlari yok degil. Clinkii sunumun
sonlarina dogru katilimcilar: masaya davet
ediyorum. Sanki performansin bir-iki saatlik
stiresi boyunca hemen her geyi paylagmaya,
konugmaya acik oldugum bir aralik bu. Orada
minik defterlere tuttugum giinliiklerim var.
Katilanlarin diledikleri gibi acip okuma
haklari var. Ve okuyorlar da. Kalbim ellerinde
gibi hissediyorum. Akmig, dagilmig ve yine
toparlanmisg gibi.

TEB OYUN KI$/2023

B.A.Y: Siz neler s6ylemek istersiniz
Nejbir?

N.E: Oncelikle bu olay ilk gerceklestiginde ilk
defa kendimi gansli hissetmigtim. Benim i¢in
trajikomik bir olaydi. Sonucta aileme bir sey
olmamisg, kimse zarar gérmemisti. Genelde bu
kadar sansli olmaz yagadigim yer bu konuda.
Yalniz bu olayda zarar goren tanimadigim
bagka bir canli vardi. Bagina buyrukluguyla
bilinen kanyag otlar1. Olaydan bir ay kadar
sonra havan topu araziden c¢ikarilinca

arazide olusan ¢cukurun i¢inde bitki koklerine
rastladim ve onlarin ne oldugunu kim oldugunu
bilmeden yanima aldim. Olay: ilk paylagtigim
kisiler arkadaglarim ciinkii olay: duymus beni
merak etmiglerdi. Sonrasinda bu olaya taniklik
eden bitkinin ne oldugunu 6grenmek icin bu
konu hakkinda bilgisi olan birkac kigiye daha
anlatmak zorunda kaldim. Bir siire sonra
kendimi hep anlattigim, ¢cizdigim bir stirecin
icinde buldum. Bir sekilde yagadigimiz sey
duyulacakt1. Bunun yanlig anlatilmasindansa
bu olay1 yasayan birinden 68renmeleri,
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duymalar: daha dogru olur diye diigtindiim. Ik
zamanlar anlatmak ¢cok zor gelse de sonrasinda
yiikkiimii hafiflettirdigini hissettim. O yiizden
de hep anlatmaya ve ¢cizmeye devam ettim. Ta
ki arazide acilmig cukurun boglugu dolup, izi
silinene kadar.

B.A.Y: Her iki performansin sonunda
daiiretiminizin imgesel bir kargiligim
seyirciyle paylagiyorsunuz. Bu paylagim
bende, paylasilan, ortak edilen hikayenin
somut bir kargilig1 seklinde tinliyor.
iIzleyici, sizin kisisel deneyiminizden

bir parcayi, dolayisiyla hayatinizdan bir
kesitin imgesel karsiligini performanstan
sonra yaninda gotiirebiliyor. Onlarla
bunu paylasiyorsunuz her ikiniz de.

Bu bence performanslari yasatan ve o
imgesel kargiliga sahip olan izleyiciler
icin performansin siirdiiriilebilirligini
saglayan kiymetli bir eylem. Bu imgeleri
izleyiciyle paylagma karari aldiginizda
amaciniz ve sizi bu eyleme iten sey neydi
deginmek ister misiniz?

E.E: Sadece vermek istedik sanirim. Ya

da sunmak. Aga¢c meyvesini nasil verirse,
yapragini nasil dokerse, nehir suyunu nasil
verirse Oyle. Evet, bilgini, deneyimini, aklindaki
sorulari paylagmak da vermenin, o alig verigin
bir yolu. Ama sonunda bir geyler vermek,
ornegin benim do,las,mak’ta fotograflardan
hazirladigim kiiciik kartpostallari, arkalarina
sunumda ad1 gecmis bir dizeyi, bir climleyi
yazdigim kartlar: vermem ve katilanlardan
dabenim i¢in bir gsey verip vermeyeceklerini
istemem ya da Nejbir’in ipe astig1 eskizleri
vermesi gibi. Biz, ikimiz de sadece davet
ediyoruz. Buradan dilediginizi alabilirsiniz
diye. O giinkii yol arkadagli§imizin bir anis1
olarak belki bir kitabin arasinda, belki caligma
masasinda, kitapligimizda bir yerlerde kalacak.
Kendini ve orada ge¢irdigimiz anin duygusunu
hatirlatacak. Belki bir ¢ikip “dolagmak”a

cagiracak. Bilemiyorum. Ama su da var:
Sunum dedigimiz kavrami ben, kelimenin
biraz suyunu ¢ikararak, su gibi gorliyorum.
Akisa dair, ferahlatan, olmazsa olmaz bir sey. O
ylizden tiim bu anlatilan paylagimin 6tesinde
bir sey vermek istedim. do,lag,mak boyunca
“insanin sadece ama sadece kendi eyleyisinin
sesi olmasi ya da o sese yakinsamasi nasil
bir performans, nasil bir ekolojik duygudur”
diye merak ederken seslerimizin dolagikligini
hissettim sanirim. O ylizden o fotograflardaki
¢0l, dag, otlar, agac kovuklar: arasinda
gezinen, durup diisiinen, hayret eden sadece
ben degilim artik diye diigtinliyorum. Simdji,
katilimcilardan da bir sey vermelerini
istiyorum. Ne ilging, bana verilenler
cogunlukla kartlarin arkasina yazdiklar: kisa
siirler oluyor. Onlar da umuyorum, benimle
birlikte bagka yollara, seslere, kargilagmalara
dahil olacak ve dolagacaklar.

65
B.A.Y: Sizi boyle bir eyleme iten sey neydi?
Deginmek ister misiniz?

N.E: Bazen bir yaganmigligin, tanikligin izini
gormemizin gerektigine inanirim. Bu onu
daha yakin ve unutulmaz kilar. Performansin
cikis noktas1 camagsir asma eylemine
dayaniyor. Bu aslinda ¢ok karsilastigimiz,
evimizde en ¢ok tekrarlanan olaylardan
biridir. Camagir asma eylemi bir yandan
hepimizin ortak bir eylemi ve bir dertlesme
alanidir, en azindan benim deneyimime gore
Oyle. Ayni cografyanin ayni evin bireyleriyiz.
Hikayesini anlattigim kanyas otlar1 bir sekilde
hepimizin bahcesine ve saksisina sizmigtir
sadece dikkat etmemisiz, ne oldugunu
bilmiyoruzdur. Camagir ipinde herkese

ait bir sey olacagin diigtindiim. O yiizden
rahatca icinde gezip, bakip, istediklerini
alabileceklerini belirttim. Eylem’in de dedigi
gibi bunu sadece davet olarak yapiyoruz. Bu
tiir konularda hatirlamak ¢ogu zaman aci
verici olabiliyor o ylizden almamalarini da
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Né Orada Ne Burada performansindan 5ir'kare:

anlardim. Hikayesini anlattigim kanyag otlar1
ve ¢cukurun ¢izimlerinden olugan kagitlarin
hepsi performansin sonunda kendisine sicak
bir yuva buldu. Artik yasanmigliima ortak
olan daha fazla insan vard.

B.A.Y: Bu paylagimlara ortak olan
seyircilerin sizlere geri doniigleri nasildi?

N.E: Performanstan hemen sonra konustugum
insanlar da oldu sonrasinda bir gsekilde mail
yazip sosyal medyadan ulagsanlar da. Geri
dontisler cok samimiydi. Bir gekilde ortak

bir yerde, bir hikayede bulustugumuzu
anladim. Uzak olmamiz ayni bahcede ayni
hikayeyi dinlememize engel degildi, hepimizin
kirilganliklar: vard: ve bunu performanstan
sonra daha rahat bir sekilde birbirimize dile
getirebildik.

B.A.Y: Peki size yapilan geri doniigler ne
yondeydi?

E.E: “Kalbinizi bize agarken bizim de kalbimizi
actiniz” diyorlar genelde. Cok sey hatirlattigini,
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orada doniistime dair bir parilti oldugunu
soyliiyorlar. Bir de bir insanin kendi diiglinme
yontemi, hissetme bicimleri, yazdiklari ve
diistindiiklerini bu kadar a¢ik ama kesin bir
dogru olarak dayatmayan bir sekilde ifade
etmesinin etkileyici oldugunu. Hemen her
performansta bire bir konugmadan ayrildigim
kimse olmuyor. Herkes bir sekilde yanima gelip
kendi deneyimini paylasiyor. Sarilanlar cok
oluyor. En sevdigim kismi bu.

B.A.Y: Eylem Ejder’in performansi

her seferinde kendini yenileyen, belki
olgunlasan, nefes alan, sabit bir metin
yerine izlegi olan bir performans.

Nejbir Erkol'un performansi dogrudan
hayatin icinden, hayatinda etki
birakmig, gecmiste olan, metne dayal1 bir
performans. Performansinizda bir metnin
olusunun veya olmayisinin anlatinizi
giiclendirdigini veya giicsiizlestirdigini
diisiindiigiiniiz, degistirmek veya bir
ekleme yapmak istediginiz kisimlar var
mi?
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E.E: Oncelikle iglerimize dair bu tanimlaman
icin ¢ok tegekkiir ederim. “Nefes alan
performans”... cok hosuma gitti. do,las,mak
bir dizi farkli metinsel ¢caligmanin arasinda
geziniyor. Ama dedigin gibi 6nceden yazilmig
sabit bir sunum-performans metni yok.
Bunun da kendi yontemi ve kavramlarina
ickin oldugunu diisiiniiyorum. Benim

hem do,las,mak’ta hem de ekoloji lizerine
bagka calismalarda yapmaya calistifim sey
“kendine ait bir eko-poetika” geligtirmek.
Yapip ettiklerine bir “geri dontip bakarak”
dolagmak eylemini ekolojik bir yontem ve
bi¢gim olarak benimsiyor ve temsil yerine
provayl, basi, ortasi sonu belli olan bir yapit
fikri yerine gelisiglizelligi ve bitmemigligi
sahiplenmeye calisiyorum. O yiizden bagtan
sona bitmis, 6nceden kurulmus ya da klasik
anlamda ezber edilmis bir performans metnim
yok. Bunun dezavantajlari vardir elbet. Ama
simdiye dek hep imkanlariyla ilgilendim, hala
da 6yle yapiyorum. Ciinkii ¢coklar. O yiizden
degistirmek, eklemek, cikarmak istediklerim
her zaman oluyor. Biraz da nerede yapacagim,
hangi seyirciyle karsilasacagima bagli olarak
degisiyor.

BA.Y: Peki siz neler s6ylemek istersiniz?

N.E: ilk zamanlar arsiv gibi tuttugum her
seyin bir anda hikayeye dontigmesi garip

bir deneyimdi benim i¢in. Ama her ikisini
performansta bir araya getirerek onu canl
tutabilecegimi diislindiim. Evet, bir metin
vardi ama izleyicinin bana olan mesafesi,
dinleyip, dinlememesi performansin seyrini
degistirebilecek etkenlerdendi. Bu performansi
ilk Mardin Bienali'nde yapmigtim. Orada
yiiksek bir terasta yer alirken, Sabancr’daysa
bir agacin altinda bah¢ede hep beraberdik. Ses
sistemi istiyor musun diye sormusglard: her

iki mekanda da, bense ¢ok karsiydim buna.
Onlara derdimi dinlemek isteyen yakinima
otursun isterim demigtim. Performans

baslamadan énce bunu soyleyip istediginiz
yere oturabilirsiniz dedim. Genel olarak
herkes ¢ok yakindi. Performansa baglarken
yazdigim kurgusal metni anlattim, sonrasinda
dinleyenlerin can kulagiyla dinlemesiyle
beraber o an, evet ben niye onlara gercegi
anlatmiyorum diye diisiindiim ve olayin
kendisini anlattim. Bir gekilde onlar:
korkutmadan olaya hazirlamig oldum. Kanyas
otuile ¢iftcinin arasinda gecen olay: anlatan
hikayenin gercegini duymuslardi. Pigsman
miyim diye kendime sordugumda belki de
onlar1 izdiiglim i¢in evet. Ama bir yandan

da yasanilani hepimizin bilmesi gerektigini
diistindiim. Bu yalnizca bir hikaye olarak
kalmamaliyda.

B.A.Y: Otobiyografik performansin,
performansi gerceklestiren tarafindan
farkli bir deneyim olarak géziikmesinin
yaninda, performanslariniz biz izleyiciler
icin de oldukca farkli bir deneyim.
Performanslarinizda duygu yiiklii anlarla
veya geriye dogru soyle bir bakiglarla yer
yer ne hissedecegimizi bilemedigimiz
anlar olabiliyor. Tiyatronun dogasi

geregi oyun kisisiyle iyi veya kotii yonde
bir bag kurabilmemiz genelde miimkiin
fakat dogrudan tanimadigimiz bir

kisinin hayatindan bir kesit veya kendi
deneyimlerine sahit olmak bizi, seyircileri
farkli hissettirebiliyor. Birbirinizin
performanslarini izlerken buna benzer
duygu ve diisiincelere kapildiniz mi1?
Deneyimleriniz bizlerle paylagmak ister
misiniz?

E.E: Biz Nejbir’le 2020°de Arter Aragtirma
Programr’nda tanigsmistik. Ne Orada Ne
Burada performansina kaynaklik eden “Cukur”
caligsmasini, yine onunla iligkili olan “97 Adim”
ve “Aldim Verdim” metinsel ¢caligmalarini
biiyiik bir merakla yakindan takip etmistim.

O yiizden performansla karsilagma
deneyimimi ister istemez bu iki caligmadan
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do-las-makx, Eylem Ejder

ayr1 diiginemiyorum. Onunla, tipki Arter’in
kitabinda arka arkaya yer almamaiz gibi,
Miizede Sahne’de performanlarimizin arka
arkaya yer almasi bliylik bir mutluluktu benim
icin. Nejbir’in iglerinde en ¢ok etkilendigim
sey, cocukluktan bazi anlar, imgeler, ailesine
dair izleri isleme bi¢imi. Sanirim kendimle
bag1 en ¢cok kurdugum yerler. Tkimizin islerinde
de “cocukluk”, “anne”, “k6k” ortak motifler.
Nejbir, Ne Orada Ne Burada igini ilk kez
Mardin Bienali'nde yapmadan hemen 6nce
bulusmustuk. Annesinin Mardin’de damda
camagir asarken anlattig1 hikaye ya da glindelik
seyleri dinlemesinden esinlendigini sdylemisti.
Cok etkilenmigtim. Ben “konusan”, “anlatan”,
“yazan” biri olarak hissettigim anlarda

hep anneme anlattigim giinleri hatirlarim.
Cocukken okuldan eve geldigimde, sirt1 dontik
mutfakta yemek yapan, bulagik yikayan
anneme derste 6grendiklerimi hikaye ettigim
giinleri hatirlatt1 bana. Annemin hi¢ bikmadan,
hep merakla ve hevesle beni dinledigi anlari.
Hala da dyledir annem. Bir de kendimle,
icinden ¢iktigim mahalle ve kiiltiirle bir
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tuttugum kanyasg otlarini hatirlatiyor Nejbir’in
performansi. Orada buldugum var kalma
cabasini ve iggali.

B.A.Y: Peki siz duygu ve diisiincelerinizi
paylagmak ister misiniz?

N.E: Eylem’in de bahsettigi gibi, Arter
Aragtirma Programinda tanistik. Sekiz aylik
program stiresi boyunca devamli bir paylagim
icindeydik. Goriismeler hep zoom tizerinden
olduve Eylem’iyenitanimama ragmen

sanki evimin icinden benimle konusuyormus
gibi hissettiriyordu. Bana daha 6nce gittigi
yerlerden ¢ektigi fotograflari, not aldig1 kiiciik
defterlerini, defterlerinin arasindaki kurumug
cigekleri gosterdi. Cok ayniydik, sonrasinda
uretimlerimizin de yakin oldugunu fark ettik.
Onun so6zctiklerinin arasinda benim ¢izgilerim,
benim resimlerimde ise onun soézciikleri
dolagmaya bagladi. Pegini birakmadigim
kanyas otunu Eylem’in bahcesinde, kucaginda
severken buldum, sanki ayni evde yasiyor,
ge¢misi yad ediyoruz. Eylem’in sesi herkesin



duyabilecegi bir ses, Sabanci’da yaptig:
performans da tam da boyle bir yerdendi. Tim
slirecini, kalbini masasindaki acik defterlerde
oldugu gibi 6ntimiize act1. Biz sayfalar:
arasinda dolagiyor, bir yandan da duvara
yansitilmis manzaralarin kokusunu aliyorduk.
Eylem “do, lag, mak”tan bahsederken neden
heceleri virgiillerle ayirdigini anlattigir anda

o an eminim herkes benim gibi virgiil olmak
istedi.

E.E: Nejbir, son climlen beni ¢ok
duygulandirdi. Tegekkiir ederim.

B.A.Y: Performanslariniz izleyiciile
bulusturmaya devam edecek misiniz ve su
anda iizerinde caligtiginiz veya caligmay1
diisiindiigiiniiz yeni projeleriniz varsa
bahsetmek ister misiniz?

E.E: Ben her defasinda bu sondu diyorum
ama o banaragmen dolagmak istiyor. En son
Gazisgehir Tiyatro Festivalinde yer almigti.
Subat ayinda Sule Ateg’in yliriitiiciiliigiinde
Salt’ta posthiimanizm ve ekoloji tizerine bir
seminer dizisi olacak. do,las,mak orada yer
alacak. do,las, mak’1 sanatci kitabi olarak
yeniden tasarlamak istiyorum. Sayfada
dolagmanin yollarini ariyorum. Bir de
aklimda Kassandra, Sahmeran ve Medusa
tizerine metinsel bir ¢aligma fikri var.
Diizyazi, aragtirma notlari, eskiz ve giirden
olusan. Yine ekolojik bakigla “dolagik” bir is.
Tamamladigimda belki o da sunuma déniigtr.

B.A.Y: Peki siz siirecin devami konusunda
ne diigiiniiyorsunuz?

N.E: Kendisini hatirlattikca kulak vermeye
caligiyorum. Bunun sadece bir hikaye olarak
kalmasini istemiyor, bir sekilde unutulmadan,
dagilmadan tiim bu siireci bir yerde bir araya
getirmek istiyorum. Simdilik bunun i¢in
cabaliyorum.

B.A.Y: Her ikinize de sohbetiniz i¢in cok
tesekkiir ederim. Son olarak ekleme
yapmak veya soylemek istediginiz bir sey
var mi?

E.E: Ben cok tesekkiir ederim. Ikinizle de
bulusmak ¢ok keyifliydi. Baturalp yorumlarin
ve sorularin oldukca zihin agiciydi benim igin.
Glizel goriisiin, ilgin ve 6zenin i¢in ne kadar
tesekkiir etsek az.

N.E: Cok tegekkiirler bu giizel paylagim alanini
yarattigin icin Baturalp. Ikinizle de bu konular
uizerine tekrar tekrar konugmak cok iyi geldi.
Dahanice bulugmalara.
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Baslangiclarin Mucizesi:

Gebe

Kolektif/Otobiyografik Bir Performans

TIJEN SAVASKAN

Insan 6lmek icin degil, baslamak icin yasar.
- Hannah Arendt

Gebe, toplumsal cinsiyet vurgusunun cok
farkh bir izlekten, aligilmadik bir gekilde tem-
sil edildigi bir olayi, hayatin kadin bedenin-
deki baglangicini ele alan bir performans. f](_,;
hamile oyuncunun performansa ¢ok uygun
6zel bir mekanda seyirciyle bulugtugu ve bu
stirecte yasadiklarini paylagtig1 ancak bireysel
deneyimlerin ¢cok 6tesinde genisleyen bu ilging
proje, mekan se¢ciminden oyun éncesi kiiciik
bir ses performansina ve mekandaki serginin
yerlestirmelerine uzanan ve bunlarla da birlik-
te okunabilecek 6zel bir ig. Tabii projenin stire-
sini doga sinirhyor.

Hannah Arendt’in baglangici, dogumu ve
eylemi 6ne ¢ikararak 6liime kars1 yagami gii-
vence altina aldig1 felsefesi belki de bu oyunla
ilgili diistiniirken saglam bir kuramsal altya-
p1sagliyor. Politik bir eylem olarak dogum
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aslinda eylemin degil eyleme kapasitesinin
kaynagi1. Bu anlamda kigisel olanin ne kadar
politik oldugunu da ortaya ¢ikaran bir bakigla
kotarilmig bir ig var kargimizda. Projeyi hayal
eden ve hayata gecirilmesinde caba gosteren
oyuncu Ozlem Ogalmaz eril sistemin dogum
ve gebelige atfettigi her tiirli simirlayiciliga
karsi cikarak, gebe olmak yerine -ki bu bir olug
aslinda,- gebe kalmak fiilinin daha ilk etapta
dil diizeyinde olumsuz bir anlam icerdigini
vurguluyor bir soylesisinde;! “gebe kalmak
sinifta kalmak, geride kalmak, evde kalmak
vb.” eril dilin kadin bedenini fiziksel olarak
cogaltan ve biiyiiten bu olusa karg1 onu nasil
kiictilttiigiinii ve sinirladigini da gosteriyor.
Ustiine tstliik cinsiyet esitsizliginin nasil
korku yoluyla bedenlerimize yapigarak onlar:
sekillendirdigini diistiniirsek, kadin olarak ne-
rede ne giyecegimize, nasil davranacagimiza,
nasil giilecegimize ve yliriiyecegimize, nerelere
gidebilecegimize karar veren sistem, hamile-
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Yerebatan arnici

likte bunu ¢ok daha ileri bir noktaya tagiyarak
yada anneligi “kutsallagtirarak” kadini kusatan
rollerin daha da gliclenmesine ve onun kamu-
sal alandan iyice diglanmasina neden oluyor.
Annelik; sefkat, koruma, besleme gibi duygular
ve gostergeler lizerinden bedenlere yapisinca
-aile icin, agk i¢in, cocuk i¢in igi birakmak, eve
kapanmak, yemek yapmak vb.- asla sorgulan-
madan normallegiyor. Sara Ahmed bu durumu
bedenden bedene dolagan, bulagan iligkisel,
toplumsal ve "performatif” olarak ifade eder.

Yukaridaki baglamlar diistintildiigiinde, kii-
clik capta anarsist bir eylem olarak da gortile-
bilecek bu performans, ii¢ hamile oyuncunun
sadece genel gecer toplumsal ve “ahlaki” norm-
lar1 degil tiyatro sanatii¢inde de devam eden
bu eril statiikoyu yikip alisilmigin, geleneklerin
ve kurallarin digina ¢ikarak yepyeni bir
basglangica imza atmalarin sagliyor. Ozlem
C)galmaz ve beraber yola ¢iktig1 iki oyuncu
arkadasi Alayca Gidisoglu ve Tuba Karabey
belki de diinyada bir ilki gerceklestirerek hem
kadinca bir konuyu sahneye tasiyip detaylariy-
la paylagiyor hem de ciplak, siskin karinlarini
role sokarak, goziimiize yepyeni bir teatral
imge ve gosterge ekliyor.

Oyunda sert bir kalkan, bir zarh, bir oda, bir
diinya metaforlariyla da tarif edilen karinlar
sahne plastiginin de oyuncunun da uzantisi
olarak rolde.

Arendt konformizmin sinirlari icinde
hareket etme kapasitesini eylem degil davranig
olarak tanimliyor, eylemlerinse davraniglardan
cok farkli oldugunu, nadir gerceklestigini ve
bu nedenle de politik oldugunu vurguluyor.
Bireysel olarak baglayan bir eyleminse
zamanla bagkalarini da etkileyen, ilham verici
hareketlere ve protestolara doniigebilecegini
tartisiyor. Dogumla baglayan bu eyleme
kapasitesi ve yeni baglangiclar aslinda
ozglrliik kavramiyla da baglantili. Bu anlamda
Gebe, aslinda doganin dongiiselligi ve tekrari
icinde alimlanacak dogal bir olusu, politik bir
metafor olarak bagka bir baglamda okumamizi
saglayan feminist bir oyun olarak da degerlen-
dirilmeli.

Sahnede role girerek davranan degil, bireysel
olarak eyleyen ve bu yolla degisimi de hedef-
leyen kolektif/otobiyografik yapisiyla, kendi-
lerine ait bir oyun kuran, olusturan bir ekip
var. Otobiyografik olandan yola cikilarak, bize
dayatilmaya caligilanlarin ve 6gretilenlerin
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cok disindaki deneyimlerini ve farkindalikla-
rin1 paylasan oyuncularin, var olan yapilar: ve
kurumlari yabancilagtirarak bagka bir kadin
hikayesi yaratma derdi, onlara birey olarak
farkl bir eyleme giicii de veriyor. Oyle ki proje
sonlandiginda bir ¢izgi agilmig oluyor. Sadece
hamile oyuncular i¢cin degil, yazarlar ve yonet-
menler icin de... Bu baglamda otobiyografik

bir tercihle metni olugturan ve eyleme geciren
slirecin 6zglirlestirici ve son derece politik

bir mesaj1 oldugu agik. Ustelik stirdiirilebilir
olmasina yonelik umut da tagiyor. Oyun hic
bitmeyecek, bu deneyimi secen veya bir ddnem
kariyer ya da ¢cocuk ikilemiyle kargilagan oyun-
culara yeni bir yol agacak.

Yazar Hatice Meryem ve yOnetmen
Nagihan Giirkan’in da sesleri metne
sinmis. Oyuncularin yasadiklarindan ve
yazdiklarindan yararlanarak olugturulan bu
ortak yazili/yazili olmayan metin ve caligma
yontemiyle tiim ekibin kadinlik ve annelik
deneyimleri bu 6ykiiye ses olmug. Oyunun
uretim stirecinde sahne arkasi, 6nt, herkesin
kadin olmasi otobiyografik olani kolektiflesti-
rerek genigletmis. Yukarida vurguladigim gibi
fiziksel ve hayatin dongiisii olan bu dogal stirec
boylece sahnede yeni bir bakig ve sorgulama
yaratma kapasitesine evrilerek, inisiyatif ala-
rak, sanki bir anda araya girip siliregideni bozan
bir “eyleme” haline doéniismiis.

Metnin acilimlarina tekrar donmek tizere
Once kendi okudugum ve deneyimledigim yer-
den oyunu tarif etmeye caligacagim.

Istanbul’'un dél yatagy/rahmi sayilabilecek
Yerebatan Sarnici’nda sergilenen oyun mekéana
o kadar uygun ki. Sarnicin merdivenlerinden
asagl inerken gittikge 1s1nan nemli, sicak ve
yar1 karanlik bir atmosfere giriyoruz. Dev bir
ic organ gibi gériinen sarnigta, kalin siitunlar
kalinlagan d6l yatag1 damarlarina benziyor. Su
an yeni dlizenlenen mekana yerlestirilen Daha
Derine adl1 serginin soyut/somut sanat eserle-
riyse dol yatagi sivisinin igindeki organik yapi-
lar1 andiriyor. Nihayet dipte yilan sacli Medusa
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heykeli ve onun dev golgesiyle karsilasiyoruz.
Baziyerlegtirmeler; insan bedenleri ve el gibi
uzuvlar atmosferi daha da digil yapan goster-
gelerle farkli bir etkiye sahip. Sarnicin labi-
rentlerinde dolagirken bir anda yerde bir 6rti,
iizerinde mumlar, tiitsiiler ve bir canaga doku-
narak ses ¢ikaran gerecle miizik yapan saman
gortinliimlii bir kadin (Secil Metin) ve bu kadin
sesinin mekanin akustiginde ¢ikardig: etkile-
yici ses titregimleri karsiliyor bizi. Dil yok, s6z
yok. Ama ezgi etkileyici, dil 6ncesi annenin
“dilinin”-heniiz sembolik olmayanin- sesi gibi.
Artik sicak, kirmizimsi mavi tonda ve nemli d6l
yataginin icinde bir de kadin sesi tarafindan
sarmalanarak ve digaridaki ortamdan farkh
soluk almaya bagladi§imiz bir duygulanimla
oyun alanina geg¢iyoruz. Ancak bu duygulanim
bir stire sonra yerini diigtindiiren, sorgulayan
ve paylasan daha nesnel bir siirece birakacak.
Ug hamile oyuncu sarnicin bir késesinde
yarim ay olarak diizenlenmis seyir boliimiiniin
karsisina konmusg yerlerine oturup zaman
zaman kendileri olarak, bazen role girerek,
taklit ederek, gerektiginde seyirciyle iletisim
kurarak, kii¢iik monologlarla ériilii bir anlatiyla
karsimizdalar. Ancak birbirini takip eden, bir-
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birine eklemlenen, bazen eg zamanli konusan,
bazen i¢ sesleriyle birbirini tamamlayan rep-
likleriyle bu ti¢ oyuncu kolektif bir kadin 6zne-
ye doniigliyor.

Oyunu seyrederken, bir kadin deneyiminin
ve yagamin baglangicinin bu acidan hi¢ sahne-
ye gelmeyisinden 6te, hamile bir oyuncunun
uzun siire meslegine ara vermek zorunda kal-
d181, her seyden uzaklagtii/uzaklagtirildig bir
sistemin varligini bir kez daha fark ediyoruz.
Sigkin karinlarini neredeyse bir oyuncuy-
muscasina “gcekinmeden” seyirciyle paylagan
kadinlar, dogumlarina kirk giin gibi bir zaman
kalmasina ragmen saglikli ve enerjikler, hala
sahnedeler ve daha bir siire olmaya devam ede-
cekler.

Kirk beg dakika boyunca hayatin baglangi-
ciylailgili destansi bir tonla baglayan prologu
takip eden ti¢ boliim i¢inde (oyuncular sadece
boliimler arasinda yer degistiriyor), zamanin
ve Oykiilemenin esiri olmadan, gegmisi, bugiinii
ve gelecegi i¢ ice barindiran, spiral gibi biikii-
len, biling akis, i¢ ses, bazen diig/kabus for-
munda ¢ok samimi, mekanda asili, sona dogru
kosmayan ama su gibi akan bir anlati var kargi-
mizda. Ancak lineer ilerlemeyen ve klasik 6yki
yapisini bozan bu bi¢im ve siire¢ neredeyse
bazi stratejilerle her seyi sorgulatan, yeniden
diistindiiren ve tartisan bir platform yaratiyor.

Eril mekanizmalar, kurumlar ve kiiltiir
otobiyografik olan icinden sorgulaniyor

Herkesin ‘kadwn dedigin’le baglayan bir
ctimlesi var. Sormadigim halde konusuyorlar,
dinlemek istemiyorum. Kagmak istiyorum,
kaciwyorum, kosuyorum....... .ama onlar o binyl-
larin giictiyle atwyorlar boynuma kemendi...

Birinci boliim yedi aylik hamile “kritik egik-
te” her an dogumun gerceklesebilecegi bir
kadinin taksi bulma ¢abasi etrafinda gelisiyor.
Anneligin “kutsallifindan” ¢ok, hamile kadinin
sosyal hayattan nasil diglandig, sokaklarda

ayiplandig, istedigini giyememesi, yiyememesi
vb. 6nyargilar, inanclar ve herkesin bilir bilmez
sacma sapan 6giitleriyle nasil bunaltildig: ve
daha bir siirii safsata ve yargilarla kusatilan
kadinin tepkileri ve isyaniyla gekilleniyor.
Soyledikleri ve sOyleyemedikleriyle,
karsilastig1 her duruma tepkisini, i¢ sesini ve
duygu ve diisiincelerini seyirciyle paylagirken
taksi bulma umudu... Bdyle dolagmaya utanms-
yor musun, hem de hamile halinle... karnin, gé-
begin biittin hatlarin ortalik yerde... diyen erkek
miisterinin taksiyi kapmasiyla sonuclaniyor.
Diger yandan s6zde koruma adina sdylenenler
bir gekilde yabancilagtirilarak iletiliyor seyirci-
ye; Sen yorulma, hatta sen evden ¢ikma, yorul-
ma ben yaparum, sen evde kal, sen evden ¢ikma,
Zaten kocaman karninla sokaga ¢ikma... vb.
Birinci boliim, neden dogum olayinin mah-
rem alanlara kapatilmas, ayiplanmis hatta
asagilanmis oldugu .... masallarda, mesellerde
siirde, edebiyatta, tarih kitaplarinda, destan-
larda neden yer almamas... oldugu. topraklar
icin, onur igin yapilan savaslarin Leyla ve
Mecnun gibi akl bir kars havada asiklarin
destanlari varken neden dogumun destana
yok?... sorgulamalariyla eril kiiltiiriin kadina
ait olani diglayan tarihine ve ge¢misine vurgu
yapiyor. Diger yandan, leitmotif olarak sik sik
tekrarlanan anayasa gibi degistirilmesi teklif
dahi edilemeyecek maddeleri olan “annelik ki-
tab1” ve icinde asla yorulmak sozii gegmeyen
“kadinlik kosusu” bireysel beklentilerin
toplumsal deneyimlerle tam zit oldugu noktada
eril mekanizmalarin nasil ¢aligti§ini ortaya
cikariyor. Genelde kendi annelerimizin eril
diizenin stirdiiriiciisii olarak bizi davet ettikleri
“kadinlik kosusuna” ve “annelik kitabina”
bazen tepkisel bazen ironik ve komik bi¢cimde
yabancilagirken sahneden gelen istemiyorum,
itiraz ediyorum, itaat etmiyorum ve isyan edi-
yorum replikleri bu boliimii sekillendiriyor.

Ewve geliyorum (ii¢ oyuncu tekrarlyor)
anahtarim kapwys agmiyor. Neden oldugunu
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bir tiirlii anlamayorum yok agilmiyor...zor-
luyorum. Sanki buras: benim evim degil gibi
(neredeyim ben?) Birden cocuklugumun gectigi
mahalleye doniigiiyor sokak...

kapwyr babam agryor...(1.oyuncu )
kapwyr annem agryor... (2. oyuncu,)

Yukaridaki repliklerle baglayan ikinci b6-
liimde ¢ocukluga ve genc kizliga uzanan zor
kadinlik deneyimi, yine gelenekler, kiiltiir ve
kurumlar yoluyla ifsa ediliyor. Aile, din, ig diin-
yasinin kadin emegine yaklagimi, baby shower
gibiyeni trendlerin prenses masallariyla it-
tifaki vb. bircok eril mekanizma bu béliimde
gecmisten simdiye, simdiden ge¢mise uzanan
biling akisiyla sergilenirken bir yandan da ba-
zen giiliinglestirilerek bazen de yine isyanla
karigik olarak yabancilagtiriliyor. Ornegin, din
kurumuyla ilgili bir anida, kzlar 9 yasina gelin-
ce giinah yazilmaya bashyor, oglanlar 12, benim
daha bir yilim var ...bana gtinah yazilmayor...Ya
da evlilik kurumu elestirilirken, kocaya “sev-
gilim” diye seslenmenin, binlerce yillik insan
tarihinin direttigi kart kocalik miiessesine kticiik
de olsa bir pencere agmag gibi hissetmek ve o
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pencereden ruhlarina bir parca giines ve temiz
hava girmesti i¢in tercih edildigi sdyleniyor. Bu
boliim, mahalle baskisindan baglayarak is ye-
rindeki sefin imalari ile kadin emeginin nasil
degersizlestirildigi, hamile kadina yonelik isi
biraktirma tehditleri ve bu yolla erkek ege-
men ideolojiyle kapitalizmin ittifakini ortaya
cikaran anlatilarla devam ediyor. Sefe verilen
yanitlar ise yine bu ittifaki bozmaya c¢alisan bir
tonda devam ediyor.

...Bundan sonra hi¢bir sey olmayacak sayin
sefim. Ben igimi birakmayacagim...son beg yal-
dar calistigim emek verip ter doktiigiim igimi
birakmayacagim, bunu bilesin. Neden mi? Ha-
yir sevgilimin yani kocaman ekonomik durumu
zayif oldugundan degil, ¢tinkii bir is sahibi ol-
mak kadin erkek her insana 6zgtiven ve hayatta
kalma giicii verir de ondan sefim. Ben sadece
isimin pegindeyim. Hayatvmin pegindeyim ...
gelecekte ayaklari yere saglam basan tercihle-
rini yapabilecek giicte bir kadin olmam ve yine
boyle bir kuz yetistirmem icin bu ige thtiyacim
var saywn sefim...
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Gebe oyunundan bir kare.

Beden ve biling: Bedeniyle yolculuga cikan
kadinin i¢ catigmalari

Her dogum bir savastwy, kanli ma kanls 6liimle
yasam arasinda

ve her kadin bu savastan sag ¢itkmays goriir
riiyalarmda

ve dogumla 6liim arasindaki o ince képriide,

yiirir tek basina 9 ay boyunca.... (prolog bolii-
miinden)

Kadinin bu dénemde bedeniyle iletisimi de
farkli pencerelerden yansiyor seyirciye. Ogre-
tilenlerin, inanilanlarin kutsallik hikayelerinin
tersine bazen bedenlerinin bir yaratik tarafin-
dan ele geciriligi ve artik kontrol edemedikleri
fiziksel ve ruhsal varliklariyla da catisiyor ka-
dinlar. Hormonal stire¢lerin sonucu kaygilar da
bu deneyimin iriinii. Bircok kadinin yagsadig:
ancak pek dile getirilemeyen bu olumsuz
duygular kadinin sesi olarak kulagimiza geli-
yor. Her agidan hic cekinmeden paylagilan bu
stireg, birgok farkli bakis agis1 ve se¢im olabile-
cegini sergiliyor. Iki kat daha dislanmak ya da
gereksiz yliceltilmek, ahlak ve din baskisinin

hamile kadini bedensel engelli, suclu gibi goriip
eve kapamasina dek uzanan zor bir siire¢ hami- 75
lelik.

....ben sadece bir kadwn degilim, bir insanim
insan...benim hakkim var hata yapmaya, yorul-
maya, sokaklarda dagilmaya 6zgiirce konusma-
ya, kocaman gobegimi acip ozgiirce kahkahalar
atmaya ...istedigim cocugu dogurup istemedigi-

mi aldirmaya....

Ancak yine prologda kadin bu siireci magdu-
riyet degil secim yaptig1icin glic olarak yaga-
mak istiyor.

Dokuz ay bedeniyle yolculuga ¢crikmanin bir
kadwna verdigi giicii tahmin bile edemezsiniz
(prolog)

Kabustan Umuda Evrilen Yolculuk

Uciincii boliim masals1 bir atmosferde diis/
kabus arasi bir kug pazar1 metaforuyla agiliyor.
Tamami erkek olan bu pazarda kug ¢igliklari
arasinda hamile kadin sadece erkek olan
kuslarin ayagina ip baglandigini aksi halde
ucup gideceklerini oysa digilerin serbest ol-
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dugunu, yavrulari ve yumurtalar:i oldugu i¢in
asla ucup gidemeyeceklerini 6greniyor. Bu diig
sonrasl, yeni sorgulamalarla bireysel hayatiyla
anneligin nasil értiisecegine iligkin catigma-
lar ve kapatilmiglik duygusu bir anda anneyle
olan ciddi bir yiizlesmeye doniisiiyor. Ancak
bu yiizlesme umutsuzluga ve yenilgiye degil,
tam tersi umuda ve gelecege yonelik kararliliga
dogru evriliyor.

Anne eger sen benim kizim olsaydin sana peri
masallar: anlatmazdim, Yiice daglara ¢ay kagi-
gwlamagaralar acan, dalgal denizlere képriiler
kuran, gliclii kuvvetli bir vurusta yedi can
alan kadwnlar, anlatirdim... Tarihte yoksa da
uydurur ipe dizerdim. Bacak arandakinin utang
degil yasam kaynagin oldugunu hatirlatirdim
sana...

Metinde anneyle hesaplagma ve ¢atigsma (i¢
ses) izlegi psikolojik bir anne kiz geriliminden
cok toplumsal cinsiyet bakis acisina odaklanan
bir yerden tartigiliyor.

...ama anlayamadigim sey tiim uygarlk bir-
lesip senin kendini var edememenin tek gercek
sebebi olmugken, faturay: niye kendine, sevdik-
lerine kesiyorsun...

Oyun seyirciyle bulustugunda ¢ok kisisel,
hatta otobiyografik olandan baglayarak top-
lumsal ve evrensel diizeyde tiim kadinlarin de-
neyimlerini sahneye katarak bir ortaklik, farkli
bir sinerji yaratiyor. Kigisel ve fiziksel dene-
yimler az ¢ok farkli olsa da, kadinliin ortak
deneyimleri bu siirecte eril sistemin igleyen
mekanizmalarini, kurumlarim ve olusturdugu
kiiltiirt ortaya ¢ikararak 6ntimiize seriyor.

Bu bolumiin 6zeti, eril sistemi stirdiiren an-
neye sitem ve anne kiz izleginde ¢atigmayla
sekillenirken, kadin dayanigmasina yonelik
umutlarla ve bir sarkiyla bitiyor. Umut ilk bo-
liimde annenin degil ama anneannenin sézle-
riyle oyuna sizmig ve buradan bir sorgulamaya
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doniigmiistii. -....benim kizim okuyacak, bir
meslegi olacak.... isinin peginde ol esinin degil,
kendini kurtar....

- Oysaki ben kurtulmam gereken, kendimi
korumam gereken bir diinyada yasamak istemi-
yorum.

Son boliimde oyun iyice giiglenen ve gelecege
akan bilingle 6nce repliklerde, sonra bunlarin
umutlu bir sarkiya dontismesiyle son buluyor

Cevir bagim, ucsuz bucaksiz bir manzara var
ileride

Benim kizvman kiziman kize bu diinyayr yesile
boyamus bastanbasa

Kadwnlar yiirtiyor ufka dogru, biri déniip ardi-
na bakwyor,

el sallwyor, bizi yamina cagiriyor

Kocaman bir okyanusun kwyrsina dogru ytirii-
yoruz, duymak i¢in susuyoruz, yavashyoruz...

Oyun Burada Bitmeyecek...

Performans bitiyor ve girdigimiz merdiven-
lerden, dol yolundan cikar gibi yukari, Sulta-
nahmet Meydani’na, goge uzanan cami kub-
beleri ve minareleriyle, tarihi dikilitaglariyla
bol bol fallik imgeyi ¢agristiran eril diinyaya
cikiyoruz. Artik bizi sarmalayan nemli, 1slak,
karanlik dolyatagi, gelecegi ve hayati iginde
tasiyan kadinlarin bedenleri, kararli sesleri ve
isyanlari yok. Digarida her milletten her dilden
eril bir diinya var. Bir an bu diinyaya aligmakta
zorlaniyor insan. Tipk: yeni dogmus bir be-
begin tedirginligini bedeninde duyumsuyor.
Iceride hafif gevsemis, 1sinmis, rahatlamisg ve
bir dayanigma ruhuyla giiclenmis, bu ortami
solumus beden biraz {igiiyor geriliyor.

Oyunu hem otobiyografik/ kolektif hem de
feminist bir oyun olarak degerlendirirken,
Hélene Cixous’un “Aller ala mer” adli metninin
bu deneyimi en iyi sekilde ifade edecegine ina-
niyorum. Cixous makalenin baginda biz kadin-
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larin ataerkil yapiy1 yeniden itireten ve sahnede
kadina yoneltilen sadizme ortak olmadan nasil
oyun seyredebilecegimizi sorgularken, gercek
kadinlarin sesini duyabilecegimiz sahneyi tarif
ederek bitiriyor yazisini. Gebe belki de bu sah-
neye yaklagmaya caligsan bir baglangic, “kritik
bir egik”...

Eger tiyatro sahnesi kadinsa bu alanin “te-
atrallikten” kurtarilmasi gerekecektiv, kadin
bedensel bir varlik sergilemek isteyecektir ....
Sahne kadinin hayatinin gegtigi yerde, hayat
hikayesinin belirlendigi yerde gecer. Bedenin
icinde, kamyla baslayan yerde. Bu tiyatroda/
sahnede olaya ihtiyag yoktur. Kurgu ve eylem
gerekli degildiv. Diinyay: déntistiirecek tek bir
jest yeterlidir. Ornegin kadinlarm hayata yone-
lik hareketini ele alalim: bir kadindan digerine
uzatilan, dokunan ve anlama ileten uzanmas eli;
aswrlardwr agik duran tek bir el jestini. Iste bu
farkl bir “Hikdyedir.” Bu jest bir metindir. Uzun
agr bir itis olarak okunabilecek ve kendini 6yle
adlandiran bir bedenin metnidir. Diinyaya ge-
tirilen kadwnlara dair bir sarks, Kadim bekleyen
kadwmin sonsuz sabrina dair bir sarkidyr. Bunun
olabilmesi i¢in gereken, yasagin sinirlarinin
otesinde duran bir kadindwr; kendisini ¢ok sa-
yrda deneyimleyebilen, bugiine kadar olduk-
laran, olabildiklerinin ya da olmak istedik-

lerinin ttimii haline gelebilen, kendisinden her
zaman daha yavas daha hizly hareket edebilen,
kendisinden 6nce davranan bir kadin, gegmek
icin yaklaswor. Kadwn diinyaya ulagiyor; cok
uzaklardan duyuyorum. Baska hicbir tiyatroyu
sahneyi degil ayni anda ytiz tiyatronun oldu-
gu bu alam, kadinin her bir kadinin bakisiyla,
dinlemesiyle genisleyen bir yerde kontrolsiiz
hareket ettigi alani. Ve eger bu alan her seyin
gergeklesmesine olanak saglyor ve kadina ha-
yatin oynanmasi yerine yasanmasi, kendisini
biitiin olarak ortaya koyma imkans veriyorsa,
kadwnlar oraya gidebilecek. Kendilerini sever ve
sevilir, dinler ve duyulur, denize anne rahmine
gider gibi mutlu hissedecektir.

Dipnotlar:
1) https://www.ajandakolik.com/

gebe-oyunu-ile-guinness-rekorlar-kitabi-

na-basvurduk/

2) Héléne Cixous, “Aller a la mer” (1977),
MIMESIS: Tiyatro/ceviri-Arastirma Der-
gist, Feminist Tiyatro Sayisi, Kasim 2006,
s.205. (Bumetnin Ingilizce orijinali, Aralik
1984 tarihli Modern Drama dergisinde ya-
yinlanmigtir.)
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Tirkiye Tiyatro Vakfiile

Soylesi

TEB OYUN DERGI EKIBI

ectigimiz sayida, pandemi sonrasi
G—tiyatrolarm durumunu tespit etmek

amaciyla olusturdugumuz dosyada
alandaki orgiitlenmeleri tanitarak onlara
sorular yoneltmigtik. Ekonomik ve sosyal
fayda yaratma amacinin yani sira mesleki
kaygilarla da gii¢ birligi yapan bu olugumlar
arasinda bellek yitimine kargi koymalk, tiyatro
gecmisimize sahip ¢ikmak gibi farkl bir
misyonla kurulan Tirkiye Tiyatro Vakfl da yer
almaktaydi. Vakfin ¢cok kapsamli sitesinden
derlenen bilgilerle tanitimini yapmis ve kisa
bir soru sormustuk. Bu sayimizda, gectigimiz
glinlerde ziyaret ettigimiz, deyim yerindeyse
mutfagina girdigimiz ve hayran kaldigimiz
bu ¢ok 6nemli girigimin, bu kez http://www.
turkiyetiyatrovakfi.org adresinden erigilen
sitesinde yer almayan bilgilere ulagmak
amaciyla bagta vakfin kurucusu Sayin Esen
Camurdan’a olmak lizere geng goniilliilerden
olusan ekibe sorular yonelttik.
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TEB OYUN: Sayin Camurdan ¢cok 6nemli
bir adim atarak Tiirkiye tiyatrosuna cok
biiyiik bir hizmette bulunuyorsunuz.
Boylesi bir girigimin altinda yatan sizi
yonlendiren hatta 1s1k tutan 6nemli
kavramlar olmali. Ornegin toplumsal
hafiza, kiiltiirel miras, vefa borcu ya

da mekan bellegi gibi. Cok boyutlu,
hayli zorlu ve ¢ok 6zveri gerektiren

bu olusum ile bu kavramlari nasil
iligkilendiriyorsunuz?

ESEN CAMURDAN: Bu giizelim tilkede
yasayip datarihe, sanat tarihine, ilgisiz
kalmak neredeyse olanaksiz. Her yerden tarih
figkiriyor, her uygarlik kendi kiiltliriinden,
sanatindan izler, renkler birakmig. Tiim bu
cokkiiltiirld, cokdilli, bereketli cografyamizin
degerinin ayrimina varmak ve onun listline
bir seyler koymak varken biz tam tersini
yapiyoruz, olani da —kendi kendine silinip
gitmemigse eger- yok etmek veya yok saymak
icin elimizden geleni ardimiza koymuyoruz.
Tiyatro sanat1 da bundan nasibini aliyor



SOYLESI

dogal olarak. Ozellikle 2000°li yillardan
baglayarak, gerek geleneksel gerekse Bat1
tarzi tiyatromuzun kilometre taglarini
olusturmus kigilikler birer birer ayriliyor
aramizdan. Onlarla birlikte ciddi boyutta

bir kiiltlir miras1 da yitip gitmekte ¢linkii
aileler kendilerine emanet edilen egyalari,
belgeleri kisacasi argivi ne yapacaklarini
bilemiyorlar. Kiiltiir Bakanliginin ve/veya
yerel yonetimlerin de bu konuda son derece
ilgisiz kaldiklarina tanik oluyoruz, bir tek
onlar degil, cesitli kiiltiir ve egitim kurumlari,
entelektiiel olarak tanmimlayacagimiz kisiler de
ne yazik ki ilgisizler. Oysa tiyatro olgusu her
boyutuyla ortak yagam kiiltiirtimiizii korumak
adina bliytik 6nem tagir. Tam da bunedenle
bize bir tiyatro miizesi gereklidir ama cagcil
anlamda bir miize yani yagayan ve yagatan bir
miize. Insanlarin bulustugu, karsilastigi, yan
yana durdugu bir uzam olarak tanimlanan
yeni miize kavramindan s6z ediyorum; ayni
zamanda bir sanat ve kiiltlir merkezi iglevini

ylklenen, Tiirkiye tiyatrosu lizerine aragtirma
ve inceleme olanaklari saglayan bir kurulus.
Sunu da animsatmak isterim ki miize, kentin
kiltirine hizmet ederken kenti tanimanin,
kentli olmanin da yollarimi agar. Bir kiiltiir
gostergesidir, daha dogrusu kiilturel bir ifade
bicimidir.

TEB OYUN: Tiyatro binalari ve toplumsal
bellek iligkisi lizerine de s6yleyecekleriniz
oldugunu diisiiniiyoruz.

E.C. Her kent bir kimlige, kigilige, tarihe
sahiptir, hele Istanbul gibi bir kent.... Bir kentin
kiltirinden s6z ederken tabii ki binalarini,
tiyatro binalarini da kesinlikle atlamamak
gerek. Hani yikmaya, yakmaya, hicbir sey
yapamiyorsak islevlerini degistirmeye merakli
oldugumuz tiyatro binalari... Asil onlar, kendi
iclerinde birer miizedir. Tiyatro binalarini
yagatmak demek kent kiiltiirlinii yagatmak,
toplumsal bellegin yok olmasini engellemek
demektir ayn1 zamanda. Ne ¢ok ani, deneyim
bulunur o yapilarin ardinda... Tiyatro
binalarini korumak onlarla 6zdeglesmis
sanatc¢ilarin, sahnelenen oyunlarin, gelmis
gecmis seyircilerin, kisacasi yaganan ve
yasatilanlarin unutulmamasini saglamaktir;
doénemin ruhunu canh tutmaktir bir bakima.
Diislinsenize; Direklerarasi’ndaki tiyatrolar
yikilmasaydi nasil bir yagam stiregelirdi acaba
Sehzadebagi’'nda? Millet/Turan tiyatrosunda
hem uzun yillar oynayan hem de orada oturan
Nagit bu kadar cabuk unutulur muydu? Tiirkiye
tiyatrosuna adini yazdiracak oyuncularin ilk
kez Ferah Tiyatrosu'nda sahneye ¢iktiklarim
o6grenmek daha bilingli kilmaz miyd: seyirciyi?
Yine ayni tiyatroda sahneye cikan ve caligma
disipliniyle bilinen Kinar Sivaciyan'in kiigiik
odasina kapandigini ve ay boyunca hi¢ digar:
cikmadiginm bilsek tiyatronun bir bagka
boyutunu yakalamig olmaz miydik? Aklima
Gullii Agop’un Gedikpaga Osmanli Tiyatrosu
geliyor, yerine otopark yapilan Tepebas1
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Turkiye Tiyatro Vakfi GonulllGleri

Tiyatrosu veya Tepebas1 Kiglik Tiyatrosu, Pera

tiyatrolari, Ermeni kiiltiir-sanat merkezi olan
Pangalt1 semti... tiyatrolariyla tinlii Kadikoy
yakasl... Gegmige de gitmeye gerek yok,
gliniimiizde Kenter Tiyatrosu.... ne olacagini
tam kestiremedigimiz Muammer Karaca
Tiyatrosu....

Evet, galiba hep soylenegeldigi gibi, tarihsel
dokunun yok edildigi bir kentte kiiltiir dokusu
da kalmiyor.

Sunu da eklemeden edemeyecegim; uzun
zaman Once bir yazimda dile getirmigtim, o
giin bugiindiir degisen bir sey olmadigi i¢in
yinelemek isterim: Acaba cagdas bir tiyatro
miizesi olsaydi AKM ile Muhsin Ertugrul
Sahnesi ya da Kenter, Muammer Karaca
Tiyatrosu bu denli kolaylikla harcanabilir
miydi? Yetkililer cocukluklarinda aileyle,
okulla miizeye gitmig, bunu heyecanli ve
ilgi uyandiran bir 6grenme deneyimi olarak
yasamis olsalardi bu kararlari rahatlikla
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verebilirler miydi? Ya da olaylar karsisinda
sesini cikarmayan, kendinin diginda gecen bir
oyunu seyredermigcesine edilgen kalan seyirci,
bir tiyatro veya gosteri sanatlari miizesi,
bunlardan vazgec¢tim, herhangi bir miize
gezme aligkanlig1 edinmis olsa yagananlar:
sahiplenmez, yapilanin kendi kiiltiir yagamina
bir miidahale oldugunu aklindan gecirmez
miydi? Her firsatta tanimi belirsiz bir “milli
varlik”tan, “ulusal degerler”den s6z edilen
ulkemizde Karagoz, Ortaoyunu, Kukla gibi
geleneksel tiyatromuzun ustalarindan
artakalan belgelere, gorsel malzemeye,
koleksiyonlara, kostiimlere vb. ne oldugunu
kimse merak etmez miydi? Unlii geleneksel
kukla ustas1 Nevzat A¢ikg6z'iin bavullar dolusu
6zgiin ve ¢cok degerli kuklalarinin arayigina
girilmez miydi?...

TEB OYUN: Vakificin biirokrasi ve mekan
baglaminda tek baginiza cok ugrastiginizi
biliyoruz. Mekaninizi ziyaret ettigimizde
vakfa ¢cok yakistigim diistindiigiimiiz
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bir ortamla karsilastik. Bu atmosferi
yakalamakta kigisel belleginizin nasil bir
rolii oldu?

E.C: TTV’nin merkezinin bulundugu
apartman ve dairenin benim yagantimda cok
onemli bir yeri vardir. Her seyden 6nce bu
daire, uzun ve yipratici kiracilik ddonemimin
arkadaglarimdan aldigim borg sayesinde

sona ermesi demektir. Hatta buray1 bulmam
bile, umutsuzca kiralik ev aradigim bir
dénemde (ev sahibim yine beni ¢ikartiyordu)
sokakta rastladigim bir arkadagimin beni
kigkirtmasi ve yonlendirmesiyle olmustur.
Son derece sefil bir durumda olup dort odaya
ayrilmig, yetmezmis gibi bir de koridoru
bulanan bu agag: yukar: doksan metrekarelik
alani bir mimar dostum keyifli bir stiidyoya
dontstiirdd, ingaat: kuzenim tstlendi... Derken
sira, terk edilmig bir levanten apartmani
goruniimiindeki Apelyan apartmanina geldi.
Gergekten cok ugrastim. Once oturanlar:
binay1 onarmaya ikna etmem gerekti, ardindan
tam bir y1l boyunca kapilarini ¢alip, gereken
paray1 taksit taksit ellerinden alip (¢tinkii cogu
bankaya para yatirmasini bilmiyordu, internet
bankacilig: filan yok tabii) bankaya yatirdim.
Ancak sonra, belirli bir birikimimiz olduktan
ve artik onarim agamasina girdikten sonra,
binada oturan ve hicbir seyle ilgilenmemis
olan “kentli” birka¢ komsu igin i¢ine liitfen
girdive ingaat bagladi. Ve Apelyan’in glizelligi
ortaya ciktikca el degistirmeye baglad:
daireler, kiiltiir el degistirdi binada. Sanati,
kiltird, kiiltiirel miras: vb. benimsemis ve
binanin manevi degerinin ayriminda olan

yeni komgularla is daha kolaylagti. Derken
elime biraz para gecince, gonliimi burada
birakarak yine ayni semtte daha biiyiik bir
daireye gectim ama aklim hep buradaydi. Ne
kadar parasiz kalirsam kalayim buray: satmay1
hic diisgtinmedim, kiracilar gelip geciyor ve
ben héla bu dairede bir bicimde yagamanin
yollarini artyordum. Sonunda buldum igte!

TEB OYUN: Bu girisimde nasil bir yapi ve
calisma modeli benimsediniz?

E.C: Aslinda yol ytiriirken olustu. Benim
kisisel tiyatro argivim ve sitem oldugundan
bir deneyimim vardi elbette, bunlara bir de
otuz kiisur yillik aktif tiyatro yagsamimi da
eklemek gerek. Bir yerden bagladik ve igin
icine girdikce, karsimiza ¢ikan sorulara yanit,
sorunlara ¢oézlim aradikca yeni insanlarla
tanigtik, profesyonellerle iletisime gectik.
Her seyden once evrensel kosullarda
profesyonel bir altyapi olusturmak istedik.
Deneme, sinama, yanilma derken galiba
dogru kisilerin destek ve yonlendirmesiyle
saglam bir literatiir veritabani ile envanter
programimiz oldu. Gelen bagiglarin icinden
ciddi sayida kitap, dergi ciktigindan kitaplik
diizenlemesi de igi bilenlerce yapilsin istedik,
uiniversitelerle temasa gectik, gecen yildan
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bu yana Marmara Universitesi Bilgi ve Belge
Yonetimi Boliimii'yle birlikte caligiyoruz.
Ancak asil itici glicimiiz gontilliilerimiz.
Bildiginiz gibi T'TV’nin sponsoru yok,
yeniyeni almaya bagladigimiz fonlarla
ylritlyoruz ¢aligmalarimizi, bir de benim
akmasa da damlayan bilitcemle. Bunedenle,
profesyonel olarak yar1 zamanli ¢aligan genel
koordinatoriimiiz diginda hep goniilliilerle
yuriitiiyoruz igleri. Tiimii gencg (22-30 yas
arasi), cogu yiiksek lisans ya da doktora
6grencisi, ¢calisan da var aralarinda. S6zlii Tarih
ile Ustalar Ustalarini Anlatiyor etkinliklerini
gerceklestirenler disinda haftada en az iki giin
geliniyor vakfa ve 10.00-18.00 aras1 ¢aligiliyor.
Sistematik ve disiplinli bir ¢alisma diizenimiz
var, bagka tiirlii bu kadar igin altindan
kalkamazdik ama sanmayin ki ¢atik kagh bir
ortam i¢inde galisiyoruz. Tam tersine; birlikte
olmaktan, birlikte diigliniip tartigmaktan,
iretmekten miithis keyif aliyoruz, egleniyoruz
da, aramizda partiler veriyoruz, kutlamalar
yapiyoruz. Benim tiim umudumu, enerjimi
geng arkadaglar besliyor.

TEB OYUN: Diisiiniilmesi bile insani
zorlayan hayallerinizi gerceklestirdiniz,
tiim zorluklarin iistesinden gelmeyi
basardiniz ve hizla projelerinizi hayata
geciriyorsunuz. Su anda sozlii tarih,
arsivleme, literatiir veritabani olusturma
gibi caligmalarinizin yani sira ileriye
doéniik planladigimiz ya da diislediginiz
yeni projeleriniz var m1?

E.C: Hayal ¢ok, hangisini sdylesem ki... En
uzun vadeli hayal -belki de ¢cok yakin, hi¢ belli
olmaz! - tabii ki Tiirkiye Tiyatro Miizesini
kurmak; yaptigimiz tiim ¢aligmalar hep

ona yonelik. Daha yakin zamanli hayallere
gelirsek, tiyatro sanatimizda iz birakmig

bir yaraticiya (oyuncu, sahne veya kostiim
tasarimecisi, yonetmen, yazar...) veya bir oyuna
Ozel, kapsamli bir sergi hazirlamak; resmi

tarihin atladig kisiliklerin, tiyatro olaylarinin
aragtirilmasini, bir bagka deyisle resmi tarihin
bosluklarinin doldurulmasini saglayabilmek,
bilgi ve belgeleri ortaya ¢ikarmak; giiniimiiziin
ilgi alanindan iyice uzaklagmis olan geleneksel
tiyatromuzu bugtniin bilgi ve birikimiyle
degerlendiren caligmalara 6n ayak olmak;
saglam bir sponsor bulup, i¢cinde geleneksel
tiyatro da olmak tizere, belli baglh arsivleri
toplamak ve bunlar1 toplumla paylagmak,
tematik sergiler diizenlemek...

TEB OYUN: Size son olarak daha kigisel
bir soru yoneltmek isteriz. Vakfa cok
ayrintili ve 6zenli bir site kazandirdiniz.
Orada olusumunuzla ilgili her tiirlii
bilgiye ulagilabiliyor. Ancak daha kisisel
olarak degerlendirmenize karsin tiyatro
severlerle paylagmak isteyebileceginiz
duygulariniz ve diigiinceleriniz nelerdir?

E.C: Tiyatro severlerin tiyatroyu sevmekle
yetinmeyip ona sahip cikmalari gerektigine
inaniyorum. Tiyatro kiiltliriniin 6nemini
kavramalarini, bunun bir siis, bir statli nesnesi
olmayip kent kiiltiirtimiiziin, dahasi, yagsam
kiltirimiziin 6nemli bir bileseni oldugunu
animsatmak isterim. Kiiltiir, bizi ayakta
tutan, var eden birikimdir. Bu konuda Edward
Said “Siyasal kimlik acik bir tehditle kars1
karsiya kaldiginda” der, “yok olmaya ve silinip
gitmeye kars1 kavganin arac kiiltiir oluyor.
Kilttr, silinip ortadan kaldirilmaya kars: bir
bellek bicimidir ayni zamanda”. Katilmamak
mimkiin mii?

TEB OYUN: Bu kapsamli, ufuk acicive
icten yanitlarimz icin ¢cok tesekkiir ederiz.
Hayal edilmesi bile zor olani bagardiniz.
Goriinen o ki miizeye dogru giden yolu
désemeye coktan baslamigsiniz. Dileriz
tiim hayalleriniz gercek olur.
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Goniilliiler Goniilliilere Soruyor

TEB Oyun Dergisi’nin on yil1 agkin siiredir ba-
s1l1 olarak devam eden yolculugundan ve eko-
nomik sebeplerle verdigi iki yillik aradan sonra
dijitale taginma karariyla birlikte goniilli eki-
bine dahil olduk. Farkli yaslardan, farkli dene-
yim alanlarindan gelen bir ekip olarak bu siireg
bize yaptigimiz ise digaridan bakip soz lirete-
bilme, bir alan dergisinin yayin stirecindeki
biitiin isleyisini gorebilme ve hem bu isleyis
slirecinde hem de tiyatro pratigindeki kisilerle
dayanigmanin yarattigl imkani deneyimleme
yetisini kazandirdi. Bu kazanimlardan yola
cikarak Tiirkiye Tiyatro Vakfi goniilliilerinin
slireclerine ve deneyimlerine dair bir sdylesi
gerceklestirmek istedik.

TEB OYUN: Su an Tiirkiye’de halihazirda
ekonomik olarak varlik siirdiirmek ¢cok
zorken tiyatro pratiginin icindeki insan-
lar bu meslegi siirdiirebilmek icin farkla
alanlarda calismak durumunda kaliyor-
lar. “Goniilliilitk” esash bir iste yer alir-
ken motivasyonlar ¢ok belirleyici oluyor.
Neden Tiirkiye Tiyatro Vakfi’nda goniillii
olmay1 sectiniz? Bu vakfin ve vakiftaki
gorevinizin anlamini diisiinecek olursaniz
ne gibi ciktilar elde ediyorsunuz?

CEREN UYAN: Kiiltiirel mirasa bir gekilde
katkida bulunmak bana haz veren bir eylem
oldu vakifta. Tiirkiye'nin tiyatro mirasina
sahip cikmak, bellegi arsivlemek bence ¢ok
kiymetli. Bireysel olarak kendi ekonomimizi
dondiirmek zorundayiz tabii ki ancak maddi
degerler disinda manevi degerler de 6nemli,
motivasyonumu bu belirliyor. Tiirkiye Tiyat-
ro Vakfr'nda yaklagik iki y1ldir goniillii olarak
caligtifim bu stire zarfinda kendimi bagka
alanlarda gelistirme imkani bulurken manevi
anlamda da beslenebiliyorum.

BILGE VAROL: Evet ekonomik olarak var
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olmanin zor oldugu bir meslegi se¢mis du-
rumday1z ama bir yandan da fazlasiyla sevgi

ve hevesle girdik cogumuz bu ige. Bugiin cogu
tiyatrocunun bu meslegi secisinde bir déniim
noktasi olmusgtur hayatinda diye diistiniiyo-
rum. Benim i¢in Sehir Tiyatrolari’'nda Cabaret
oyununu izleyisim olmustu bu déniigiime se-
bep olan. Sonrasinda da ¢esitli oyunlar izle-
yerek tiyatroya baglanip bu meslekte kendimi
nasil gerceklestirebilecegimin hayallerini
kurdum. Trkiye Tiyatro Vakfi'nda gonilli
caligma siirecimde ben genellikle argiv diizen-
lemeleri yaptim. Bu ¢aligmalarim bana bu geng
yasimda bile unuttugum o ilk heyecanimi ha-
tirlattig1 igin ¢cok degerli oldu sanirim. Bugiin
25 yasindaki bir tiyatrocu bile daha yolun ba-
sinda olmasina ragmen ilk heyecanini unutabi-
liyor, vakfin hedefledigi miize bize tiretmenin
guzelligini ve ilham vericiligini bu tarihi tani-
tarak verecek gibi hissediyorum. Bu sebeple de
amaclarina ulagacagi giinii buradaki tiim ekiple
beraber gérmek icin de yapabilecegim her geyi
yapmak istiyorum.

CEREN GURLER: Vakif, bellek yitiminin bu
denli yogun oldugu bir donemde ¢ok kiymetli
bir is ortaya koymaktadir. Tiyatro tarihimizi
arsivleyerek ortak bellegimize katk: saglamak-
tadar. Ozellikle dijital cagda tiyatro zaman za-
man geri planda kalabiliyor. Vakif hem tiyatro
sanatini hem de bu alanda yapilan ¢aligmalar:
bir araya getirerek ¢cok 6nemli bir ig yapiyor.
Bir oyuncu ve tiyatro sevdalisi olarak buna kiy-
met veriyor ve bir gekilde benim de emegimin
gecmesinden dolay1 kendimi iyi hissediyorum.
Biitlin bunlarin diginda vakiftaki herkes belli
bir entelektiiel birikime sahip. Onlarla vakit
gecirmeyi ve fikir aligverisinde bulunmay se-
viyorum.

SIMLA GURAN: Tiirkiye Tiyatro Vakfi'nin
tiyatro tarihini argivlemek adina ¢caligmalar ya-
piyor ve bellek caligmalarina katkida bulunu-
yor olmasinin ¢ok kiymetli oldugunu diistinii-
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yorum. Ge¢misten glintimiize unutulmaya ytiiz
tutmus ya da tekrar tekrar hatirlanmak istenen
bu zengin kiiltiirel tarihimizin korunmasi i¢in
yapilan caligmalarin gelecek kusaklara akta-
rilacak olmasi cok mithim. Ayni1 zamanda ge-
lecekte inga edilmesi planlanan “Tiyatro Mii-
zesi” nin de temellerini atiyoruz. Bu nedenle
goniillii olarak bu stirecin bir parcasi olmak ve
faydali bir amaca hizmet ediyor olmak benim
i¢in cok 6nemli.

TEB OYUN: Vakiftaki goniilliiliik siire-
cinden (nasil katildigimiz, ig b6liimii, yeni
goniilliiler icin alan agma vs.) biraz bahse-
debilir misiniz? Vakiftaki sorumluluklari-
miz belirlenirken yetkinlik alanlarimiz di-
sinda merak duydugunuz konularla ilgili
kendinizi gelistirme firsati buldunuz mu?

AYLIN ERKAN: Vakiftan, arkadaglarimin
burada ¢alismasi dolayisiyla haberdar oldum.
Goniillii aradiklarini duyunca da bagvurdum.
Neredeyse iki yildir Tiirkiye Tiyatro Vakfi

Hrklye Tiyatro WOnulllulerl

gonilliistiylim. Burada ige tasnif ve argivleme
asistani olarak bagladim; hem efemeralar hem
de kitaplarla i¢ ice caligma firsati buldum. Za-
man gectikce websiteye, sosyal medyaya icerik
girisinde ve diizenledigimiz etkinliklerde so-
rumluluk aldim. Diizenli olarak ekip toplanti-
lar1 yapiyoruz ve her iiyenin ¢caligmalarla ilgili
fikir sunma, sorumluluk alma imkéani oluyor.

CEREN UYAN: Vakfiilk zamanlarindan beri
takip ediyordum. Daha evvel vakifta gontllii
olan bir arkadagim goniilli arayis: halinde
olduklarini haber verdi, hemen bagvurdum.
Vakifta benden evvel bulunan goniillii arka-
daslarimin bana deneyim aktarmasiyla sorum-
luluk aldigim alanda yetkinlik kazandim. Su
an Argiv Sorumlusu olarak goniillii caligmami
stirdliriiyorum. Ayni zamanda vakafta argiv
caligmalari disinda bagka isler de oluyor. S6z-
lii Tarih ¢ekimlerinde set ekibi igerisinde yer
aldim; gériigme raporu tuttum, ¢cekimlerin ti-
mecodelarini ¢ikardim; 6zellikle bu igi burada
O0grendim.
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iye Tiyatro Vakfi Goullltleri

BILGE VAROL: Ben vakfi uzun bir siiredir
uzaktan takipteydim. Sosyal medyada iglerini
takip edip, postlarini okuyordum. Ama aklimda
goniillii olmak yoktu hic. Tlk basta proje koordi-
natorii pozisyonu icin Esen Hoca’yla iletigime
gectim. Ardindan buraya goniillii gelebilece-
gimi konustuk. Pozisyona Ozge secilmisti ve
bugiin gercekten onun yaptiklarini gordiikce
cok dogru bir secim oldugunu gériiyorum.
Vakfin bana kattiklarini diigiindiigiimde akli-
ma direkt burasinin bir canli Tirkiye Tiyatro
Tarihi dersi gibi oldugu geliyor tabii ki. Argiv
diizenlerken yalnizca “su oyun su yil cikmig”
gibi ayrimlar yapmiyoruz, o oyunun o oyundaki
kisilerin tarihlerini de arastiriyoruz. Insan is-
ter istemez bir doneme, bu argivleri anlamaya
ve ayrigtirmaya caliga ¢aliga, hakim oluyor.
Hicbir derste 6grenemeyecegim bir deneyim
diyebilirim buna.

CEREN GURLER: Vakif aslinda Tiirkiye ti-
yatrosundan da agina oldugumuz usta-cirak
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usuliiyle igliyor. Daha 6nceki goniilliiler bir
sistem olugturmus. Bu sistem bana s6zlii ve
uygulamali olarak aktarildi ve gu anda sistemi
stirdiirmekteyim. Vakif'yeni goriiglere de acik
bir yap1. Sistemi geligtirecek 6nerilerimiz oldu-
gunda da elbette bu 6neriler dikkate aliniyor.
Acikecasi konu tiyatro olunca bu alan diginda
kendimi gelistirebilecegim bir bagka alan he-
niiz olmadi fakat zaten tiyatro tarihimiz cok
genis bir alan oldugu i¢in bu alanda her giin
bilmedigim yeni bir geyi 68reniyorum.

SIMLA GURAN: Tiirkiye Tiyatro Vakfi'na go-
nilli arayisi ile ilgili bir ilan gérmem tizerine
bagvurdum ve dahil oldum. Heniiz ekibin yeni
liyelerindenim. Vakifta agirlikli olarak argiv
caligsmalari yapilmasiyla birlikte farkl alanlar-
da da uzmanlagan goniilliilerimiz bulunuyor.
Hepimiz argiv caligmalarina dahil oluyoruz
fakat yetkinliklerimize gore de siirecte ihtiyac
duyulan farkli alanlara da yogunlagiyoruz. Ben
arsiv caligmalarinin yani sira vakif genel ko-
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ordinatdriimiiz Semin Ozge Giil’e fon bagvuru
stirecleri ve sponsorluk iligkileri alaninda des-
tek olmaktayim. Kaynak geligtirme siireclerine
gecmis is tecriibelerimden dolay: hakim olsam
da arsiv caligmalar: benim i¢in yepyeni bir de-
neyim alani oldu. Yillar 6ncesine ait kaynakla-
ra erigebilmek ve ¢ok kiymetli tarihi belgelere
dokunabilmek benim gibi tarih meraki olan
nostaljik biri icin cok keyifli oldu.

TEB OYUN: Geng bir ekip olarak hem
cagdas tiyatro yaklagimina birincil elden
taniklik ediyorsunuz hem de vakiftaki ar-
sivleme caligmalariniz sayesinde gecmi-
sin bugiin kayit altina alinmasinin ortak
bellegimizdeki anlamini kavrayabiliyor-
sunuz. Bu anlamda sizin durdugunuz yer
oldukca ilgi ¢ekici. Bu sizin icin ne ifade
ediyor? Oniimiizdeki siirecte yani gele-
cekte vakifla ilgili siirdiirmek/gelistirmek
istediginiz seyler var m?

CEREN UYAN: Bellegi kayit altina almak,
gecmisin bugiin kayit altina alinip yarina bi-
rakilmasi vakfin kurulus amaclari arasinda
yer aliyor. Bize gelen argiv bagislarindan ¢ikan
materyallerin hepsi tek tek cok degerli. Bu ba-
gislar: tasnifleyip dijitallestirerek kalicilifina
bir zemin hazirliyoruz aslinda. Kalici olmalari
icin, vakfin hayalini kurdugu Tiirkiye Tiyatro
Miizesi'ne ihtiyag var. Boyle bir miizenin var-
1181, bizim ekip olarak icerisinde bulundugu-
muz arsiv diinyasini gostermek, Tiirkiye’deki
tiyatro olusumlarinin, azinlik tiyatrolarinin
gecmigine yolculuk yapmak gibi seylere 6nayak
olacak. Oniimiizdeki siirecte hepimizin ortak
istegi bu; tiirlii emeklerle yaptigimiz argivleme
caligmasini miizede sergilemek, insanlarla bu-
lugturmak.

BILGE VAROL: Arsivlemenin ne denli 5nemli
oldugunu ben hi¢ diistinmemisim vakifta ca-
lismaya baglamadan 6nce. Bu deneyim benim
icin bu anlamda ¢ok zihin agic1 oldu. Bana hem

bireysel olarak hem de ekibimle bir argiv ge-
lenegimiz olmadigini hatirlatti. Eskiler basila
fotograflar, mektuplar lizerinden elle tutulur
bir argiv tutuyorlarmig. Bu argiv her ne kadar
daginik olsa da elimizde donemlere ayirip o
glinleri gorebilecegimiz belgeler oluyor boy-
lece. Buglin her sey dijital oldugundan dolay:
benim sahnede oldugum herhangi bir basili
fotografim yok mesela. Vakiftan 6grendigim
arsivcilik sayesinde ben de yavag yavas kendi
arsivime baglamak istiyorum. Geleceginde
vakfin 6zellikle maddi anlamda kendini daha
giivenli bir yere getirmesi gerektigini diisti-
niiyorum. Bunun i¢in kiiltiir sanata verilen
degerin artmasi gerekiyor elbette ki. Bir maddi
rahatlik vakfa profesyonel arsivcilerin veya
miizecilerin gelmesini ya da argivimkanlarinin
gelismesini saglayacag1 icin 6nemli.

CEREN GURLER: Aslinda bu sorunun ceva-
bini biraz birinci soruda verdim fakat ek olarak
sunlari soyleyebilirim; ge¢miste ¢cok kiymetli
seyler yapilmis. Bunlar iyi veya kot bir sekil-
de bilmeden bugiine 151k tutamayiz. Kendimi
de dahil ederek soyliiyorum, gerek toplum
olarak gerek tiyatro emekgileri olarak 6zellikle
gencg kugak kendi iilkesinin tiyatro gegmigini
bilmiyor. Yaratici 6geleri ya digarida yani Bat1
kiltiirinde ariyor ve burada uyguladiginda
uste oturmuyor ya da kendi tiyatro tarihini ha-
fife aliyor. Aslinda tilkemizde bizi besleyebile-
cek ve bize ait bir¢ok 6nemli unsur var. Ge¢cmis
de buna kaynaklik ediyor. Bir¢ok degerli insan
bir seyler yapip denemis. Bence tarih tekerriir-
den ibaret degil. Gegmisimizden ders ¢ikarip
neler denenmis de olmamaig veya ¢ok iyi olmusg
bunlar: algilayip yeni seyler yaratmamiz gere-
kiyor. Vakif ta buna 6n ayak oluyor ki bir hayali
var; miize kurmak. Yani argivleme caligmalar:
daha goriiniir olacak ve gelecege 151k tutacak.
Ben de bu hayale ortak olmak istiyorum.
SIMLA GURAN: Vakfimiz cok keyifli tarih
konugmalari, seminerleri ve gesitli sempoz-
yumlar diizenlemekte. Bu etkinliklerin de ¢o-
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galarak artmasini ummaktayiz. Kaynaklarimiz
el verdigince erisilebilir etkinliklerimizi arttir-
may1 ve daha cok etkilesime gecebilecegimiz
platformlarda her yagtan tiyatro meraklisi
kisilerle bir araya gelecegimiz etkinliklerin
cogalmasini hedefliyorum. Uluslararasi plat-
formlarla da iletigime gecerek vakfimizin
global 6lgekte de taninirligi olmasi ve gesitli is
birlikleri yapilabilmesi bir diger hedefim diye-
bilirim.

TEB OYUN: Biraz daha 6zel bir soru sor-
mak isteriz. Gegcmisten gelen dokundu-
gunuz ya da diizenlediginiz belgelerle,
tanigtifiniz tiyatro insanlariyla, yok olan
tiyatro binalariyla ve taniklik ettiginiz
hikayelerle kisisel bir iligki kuruyorsu-
nuz. Bizimle paylagmak istediginiz sizi
etkileyen ya da ilginizi ceken anekdotlar
var mi?

TEB OYUN KI$/2023

AYLIN ERKAN: Vakifta, “S6zlii Tarih’ten,
“Tiyatromuzda Tarih ve Toplumsal Cinsiyet
Konugmalari»na, “Ustalar Ustalarini Anlati-
yor”abir cok etkinlik ve ¢aligma yapiyoruz ve
bunlar oldukca gelistirici doniistliriicii tecrii-
beler sagliyor, bunlarin yani sira vakifta hig
durmayan bir tasnif ve argivleme stireci i¢in-
deyiz. Bu stirecte bizleri cogunlukla etkileyen
malzemeler orijinal fotograflar, orijinal ¢izim
eskizler oluyor. Yanginda ilk kurtarilacaklar
misali biz de kopyadansa orijinal/asil mal-
zemeyle ic ice olmaktan daha fazla mutluluk
duyuyoruz. Fakat gecenlerde dekor ve kostiim
tasarimecilari Refik-Hale Eren argivinden bir
kopya fotograf girisi yaparken ilging bir sey
O0grendim; bu fotograf 1969 yilinda bugiinkii
AKMb>nin yerinde agilmig olan Kiiltilir Sara-
ybna aitti ve acilisindan bir yil sonra 1970>de
Cadi Kazani temsili sirasinda ¢ikan/¢ikartilan
yanginda yok olmustu. Bunu ve bu olayin ay-
rintilarini o kopya fotograf sayesinde 6gren-



SOYLESI

dim. Bir aragtirmaci i¢in bunun ¢ok kiymetli
oldugunu diiglintiyorum, 6nemsiz gibi gériinen
bir belgenin izini siirmek size bir¢ok yol agabi-
liyor. Dolayisiyla bir belgenin ne kadar énemli
olabilecegini tahmin edemiyorsunuz. Aslinda
her belge 6nemli.

CEREN UYAN: Vakifta bulundugum stire¢
zarfinda elbette ki her sey benim i¢in kiymetli;
vakfin bulundugu Beyoglu'nun taniklarin-

dan biri olan Apelyan Apartmani’ndan tutun,
argivde yer alan kostiim ¢izimlerine, sahne
fotograflarina kadar her sey. Hepsi bir biitiin
olarak ¢ok degerli. Tarihi bir binada tarihe 151k
tutmak, gegmisi hatirlamak da 6yle. Ama argiv
bagislarindan ¢ikan fotograflarin negatifleri
beni sanirim en ¢ok heyecanlandiran sey. Va-
kifta kullandigimiz tarayicinin, negatif filmleri
taramak gibi ek bir 6zelligi bulunmuyor. Metin
Deniz, bu sene igerisinde bize koleksiyonunu
bagisladi. Belgeleri karigtirirken bir zarf bul-
dum; igerisinde Kozalar oyununa ait negatif
filmler vard, ¢ildirdim! Telefonumda negatif
film tarama aplikasyonu var, merakimdan he-
men birkag filmi tarayip fotograflarin ne oldu-
guna baktim; cogu sahneden fotograflardi. Bir
hazine bulmak gibiydi. Bu an1 hi¢ unutamam.

BILGE VAROL: Ben belki yasimdan kaynakl
belki bilgisizligim ve ilgisizligimden kaynakli
gordiigiim cogu belgede yeni diinyalara girip
Tirkiye tiyatro tarihinde binlerce seye sasi-
riyorum bu argivlerin her birinde. Ama bugiin
benim en ¢ok iligki kurabildigim ve en etkilen-
digim sey vaktinde burada iiretilen iglerin yurt-
disinda gérdiigii ragbet. Bugiin bizim i¢in hayal
olan seylerin gecmiste oldukca olagan seyler
olusu bir yaniyla liziiyor insani elbette. Ozellik-
le vaktinde Metin Deniz’in argivinde gordiigiim
Avignon festivaline gidilen oyunlarin tasarim-
lary, afigleri, festival i¢cin yapilan yazigmalar
agzimi acgik birakmisti. Mehmet Ulusoy vasi-
tasiyla da Paris’le olan biitiin iligkiler, orada
oynanan sayisiz oyun bugiinkii tiyatroculara

ilham olacak kadar degerli geliyor bana.

CEREN GURLER: Aklima ilk gelen dergi-

ler oldu. Sayisiz tiyatro dergisi yayinlanmais.
Ve o kadar imkansizligin icinde ve hatta bazi
dénemlerin insani ¢ikmaza siiriikleyen siyasi
ortaminda bile. Insanlar bu dergilerde kendi-
lerini daha 6zgiir bicimde ifade etmisgler. Daha
atesliler ve tepkililer. Evet, bazi demecler
abartili kalabiliyor ve bence mantik ve duygu
arasindaki dengeyi kaybetmemek lazim. Ama
su anda insanlarda bir bikkinlik hali seziyo-
rum. Insanlar 6zellikle aydin kesim sadece
siyasi konularda degil, bircok konuda kendini
ifade etmekten ¢ekiniyor gibi goriiniiyor. Ya da
ezbere konusan ve bog konugmalari glindem
olan insanlar ¢ok fazla tiiredi. Alan bog kald1
ciinkii... Buyiizden o dergiler beni biraz duygu-
sallagtiriyor.

SIMLA GURAN: Hayatimda en cok yer edin- 89
mis hikayelerden bazilar1 babaannemin dayis1
Vasfi Riza Zobu'ya ait anilar olmustur. Vefat
ettiginde ben ¢ok kiiciiktiim o nedenle sahsen
cok hatirlayamasam da hikayeleriyle hep ara-
mizda olmaya devam etti. Dolayisiyla tiyatro
sevgimin filizlenmesinin sebebi de ta kendisi-
dir. Annem kiliktan kiliga girerek beni eglen-
dirdigi ve guldurdiigi, beraber oyunlar oyna-
digimiz zamanlar: anlatir hep. Simdi zaman
zaman belki de kendisinin gegmigten kalmig
anilarim arsivleyecek olmak ve kendi agzindan
duyamadigim pek ¢ok seriivenine yeniden ta-
niklik edecek olmak beni ¢cok heyecanlandiri-
yor. Bu vesile ile kendisini de anmak isterim.

TEB Oyun Dergisi’nin goniilliileri olarak
sorularimiza verdiginiz icten ve 6zenli 5
cevaplara cok tesekkiir ederiz. bg
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Pandemi Oncesi Tiyatro
ve Performansta Dijital

Arayiglar

YiGiT KOCABIYIK

2019 yilinin sonunda Vuhan’da ortaya
cikan viriis salginmi yayilarak 2020 yilinin ilk
ceyreginde biiylime gosterdi ve neredeyse tiim
dinyaya yayilarak 11 Mart 2020’de Diinya
Saglik Orgiitii tarafindan kiiresel salgin ilan
edildi . Builanin ardindan tilkemizde ve
bircok iilkede kisitlamalar bagladi, temelinde
seyirci ile gosterenin bir aradaligiyla “o an ve
orada” gerceklesme gayesinde olan tiyatrolar
bu gayelerine bir siire ara vermek zorunda
kaldilar. Bu arayla tiyatrolar daha 6nce ¢gekimi
yapilmig oyun video kayitlarini internet
lizerinden gosterime agmaya yoneldiler ve
seyirciyle bulugmaya “bir sekilde” devam
ettiler. Sahne tlizeri yapitlarin dijitallesmesinin
bu stirecte bagladig1 diisiiniilse de aslinda bu
dijitallesmenin pandemi déneminden ¢ok 6nce
de var oldugu bir gercek.

Tiyatroda teknolojik geligsmelerden
yararlanmanin izlerine erken donemlerde
bile rastlamak miimkiin. Antik dénemde
Yunan Tiyatrosunda sahnelenen oyunlarda
tanrilari sahneye tagiyan deus ex machina gibi
kepcelerden, Romalilarin su dolu havuzlarda
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gerceklestirdigi savag sahneleri icin kullanilan
naumachias’lara, ortacagdaki gezici tekerlekli
sahnelerden, Romalilardan beri var olan
sahne tizerindeki tuzak kapilarina kadar
Ornekler goz 6niine alindiginda tiyatro ile
teknoloji arasindaki bagin kuvveti de agiktir.
Builk 6rneklerin ardindan Wagner’in Ortak
Sanat Yapit1 diigiincesini bir kirilma noktas:
olarak gérmek pek yanlig olmaz. Wagner, 1849
yilinda Gelecegin Sanat: adli eserinde miuizik,
tiyatro, giir, tasarim, aydinlatma, gérsel sanat
ve sarkinin tiyatro aracilifiyla birlegtirilmesi
fikrini ortaya atmigtir. Ortak sanat yapit1 adini
verdigi bu fikir kendinden sonra gelen sanat
yapitlarina ilham oldugu gibi ayni zamanda
bir kirilma yaratmigtir. Bu kirilmayla sanat
disiplinlerinin birlestigi ve yeni tiyatro
bicimlerinin ortaya c¢iktig1 gozlenmektedir.
Yeni bi¢imin ilk 6rneklerinden s6z etmek i¢in
Once 1920’lerde yonetmen ve politik tiyatro
kuraminin olugturucusu Erwin Piscator’'un
belgesel tiyatro yapimlarina deginmek
gerekir. Piscator, tiyatroda projeksiyon
teknolojilerini ilk kullanan yonetmenlerin
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basinda gelmektedir. Sahne tizerinde sinema
dilini (gérunti teknolojilerini) kullanan
Piscator’un sahne tasarimina getirdigi bir
baska yenilik de Aslan Asker Svayk oyununda
kullandig: ylirtime bandidir (Candan, 2003, s.
89). Piscator tarafindan Svayk’in oyun boyunca
cepheden cepheye gecisini gostermek icin
kullanilan yiiriiyen bant, teknolojik agidan
dénemine gore fazlasiyla 6ngorili tiretimin
parcalarindan biridir. Benzer diigtincelerle
sanat yapitlari olugturan yonetmenlerden bir
digeri Bertolt Brecht’tir. Brecht de uzun yillar
birlikte ¢aligtig1 Piscator gibi sinema ile sahne
arasinda estetik bir iligki kurmaya caligmigtur.
Bunun 6rneklerinden biri ise Ayzenstayn'in
Ekim ve Pudovkin’in St. Petersburg’un
Sonu filmlerinden bazi goriintiileri kendi
yazip yonettigi Cesaret Ana ve Cocuklar:
oyununda kullanmasidir. Kisaca Brecht bu reji
diisiincesiyle sinemadaki kurgu tekniklerini
sahne lizerine aktaran, dolayisiyla dijitallesme
yoluna giden ilk yonetmenlerden biridir.
1950’lere gelindiginde dijital araglarin
sahnede kullanimi konusunda sahne
tasarimeisi ve yonetmen Svoboda’dan ve onun
unli Laterna Magika’sindan bahsedilebilir.
Bu yapimda Svoboda ekran ve sahneyi bir
arada kullanarak karakterlerin i¢ diinyalarini
sergileyen psikoplastik bir mekan yaratmigtir.
Tiim bu 6rneklerden sahne tlizerinde doniisiim
yaratan ongorili cabalar olarak bahsetmek
mumkiindiir. Yine bu 6rneklerden tiyatronun
multimedyayla birlesmesine neden olan
buluslar olarak da bahsedilebilir elbette. Ayrica
bu buluglara bakildiginda bircok eksende
gecmisten bu yana tiyatronun teknolojik
gelisime eglik ettigini sdylemek de yanlig
olmaz. Aslinda tiyatroyu daimi olarak var
eden de iste bu zamana uyum saglayabilme
glictidiir. Peki, bu 6rneklerin hepsinden dijital
tiyatro olarak bahsetmek miimkiin mudiir?
Dijital aletleri (ses sistemi, projeksiyon, 151k
sistemleri vb.) sahne tizerinde kullanmak
dijital sahnelemeye yeterli mi? Ya da dijital

Ogelerin sahne tizerinde yer almasi dijital
tiyatro mudur? Peki dijital sahneleme nasil
olabilir?

Konuyla ilgili kaynaklara bakildiginda dijital
tiyatroyla ilgili yapilan tanimlarin net olmadigi
ve degiskenlik gosterdigi gozlenmektedir; bu
konudaki belli bagh caligmalarin yazarlar:
Dixon ve Masura’da da boyledir. Bunun
basat nedenlerinden biri dijital tiyatronun
ag ve iletigim teknolojilerini arag olarak
kullanmasidir. Bu durumda ag ve iletisim
araclari siirekli gelisip glincellendikce dijital
tiyatro i¢in yapilan tanim ve kategorilerin
de ayni1 hizla giincellenmesi gerekmektedir.
Bu alana dair yapilan tanimlarin da stirekli
olarak degiskenlik gostermesinin temel
nedenlerinden biri budur. Belki de bu
sebeplerden alana dair kuram olusturan
aragtirmacilar dijital tiyatro/performansi
tanimlamak yerine siniflandirmayu,
ozelliklerini belirlemeyi tercih etmektedirler.
Ancak goriilen o ki teknolojik gelismeler
var oldugu stirece bu siniflandirmalar da
cesitlenecektir.

Smith ve Dixon, Bristol Universitesi Tiyatro
Koleksiyonu'nda yer alan Dijital Performans
Argsivi'nde dijital performans kavramini,
web yayinlar: ve etkilesimli sanal ortamlar
araciligiyla yeni dijital teknolojileri kullanan
canli tiyatro ve dans prodiiksiyonlarinin
bir birlesimi olarak tanimlamaktadirlar.

Bu tanim diistintildiigiinde yukarida dijital
tiyatroya dair sorulan sorulari da aydinlatmak
mumbkiindiir. Tiyatronun dogasinda var olan
“simdi ve burada” olma 6zelligi yani canli olma
6zelligi aragtirmacilar tarafindan 6zellikle
vurgulanmigtir. Buna gore sadece dijital
teknolojileri kullanmak dijital tiyatro ya da
performans olugturmaya yetmemektedir.
Dolayisiyla tiyatronun/performansin

canli olmasi ve bu canlilikla birlikte yeni
dijital teknolojilerin kullanilmasi da bu
noktada 6nemlidir. Yoksa giintimiizde cegitli
skeclerin bir araya getirilerek olugturuldugu
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televizyon lretimlerini de dijital tiyatro olarak tanimlamak gerekir - ki bu da oldukga yanlig bir
yonlendirmeye ya da tanimlamaya neden olacaktir. Peki, bu tanimdan yola ¢ikildiginda pandemi
Oncesindeki dijital tiyatro 6rnekleri nelerdir? Ayrica pandemi éncesindeki tiretimler hangi
kategoriler altinda incelenebilir?

Pandemi 6ncesindeki tiretimlere bakildiginda bu tiretimleri Telematik Performans,
Sibermekan Tiyatrosu, Mobil Cihazli Sahnelemeler ve Yazim Agsamasinda Dijitalden
Yararlananlar olarak dort kategoriye ayirmak miimkiin. Agsagida bunlar: tanimlamaya ve yapim
ornekleri vererek incelemeye calisacagim. Kuskusuz dijital tiyatro/performans bu kategorilerle
ve Orneklerle sinirli degil, ana hatlariyla bir degini olarak diisiinebiliriz.

TELEMATIK PERFORMANS

Telematik, verilerin cegitli hizmetler icin kiiresel aglara dijital olarak aktarilmasini saglayan
teknolojiyi tanimliyor. Coklu ortamli sahnelemeler ve dijital performanslar kapsaminda da
telematik olanlar, verileri kiiresel 6lgekte yaymaya ve paylagmaya yarayan bir iletigsim olanag:
sunuyor. Yeni teknolojiler tiyatroda yayginlagana kadar tiyatro, ayni fiziksel mekan i¢inde, yani
cogunlukla tiyatro salonlarinda, seyircilerin ve oyuncularin bir arada olmasini icermekteydi.
Ancak 6zellikle 1990 sonrasinda internete ve teknolojiye erigsimin artmasiyla ayn1 mekandaki
fiziksel birliktelik zorunlulugu da ortadan kalkmig oldu. Dolayisiyla mekanla ilintili olarak dijital
olanaklarin kullanilmasiyla bir déntistimiin oldugu da gézleniyor. Bu doniigtimle birlikte, ayn1
zaman dilimi icinde diinyanin farkl yerlerindeki oyuncular ile yine diinyanin farkl yerlerindeki
seyircilerin bir araya geldigi performanslar tasarlanmaya baglandi. Hatta ayni fiziksel mekan
icinde farkli odalardaki oyuncu ve seyircilerin dijital araglarla bir araya getirildigi performanslar
bile pandemiden ¢ok 6nce denenmisti. Pandemi giinlerinde bol bol deneyimledigimiz bu
teknoloji sadece performans agamasinda degil, performans 6ncesinde prova siirecinde de
iireticileri bir araya getiren ve uzakliklari ortadan kaldiran bir etken olarak islev gormiistii.

Paul Sermon - Telematic Dreaming (1993)

Gercek ve sanal diizlemin bir yansimasi olan bu performans 1993 yilinda
gerceklesmisgti. Yapildigi yila bakildiginda teknolojik unsurlar: hayli
farkli yollarla kullanan performanslardan biri olan bu 6rnek iki ayr1 alani
icinde barindiriyordu. Bu alanlardan biri ¢ift kisilik bir yatagin yer aldig:
sahne, digeri ise yine benzer bir yatagin oldugu bir odaydi. Bu iki ayr
alan kamera, projeksiyon ve baglantilar yardimiyla i¢ ice ge¢irilmigti ve
oyuncu odadaki yatakta performansini gerceklestirirken ayni zamanda
tic ekran aracilifiyla sahne tlizerindeki yatagi izlemekteydi. Seyirci de
sahnedeki yatakta projeksiyon yardimiyla oyuncunun bir yansimasini gormekteydi. Performans,
seyircilerin / katilimeilarin birer birer yatagin iistlinde oyuncuyla dogaglama bir sekilde

iletisim kurmalariyla devam ediyordu. Seyirciden fiziksel olarak bagka bir alanda performansini
gerceklestiren performansci seyirciyle cesitli teknolojik aletler aracilifiyla etkilesime geciyordu.
Bu liretim 6rnegi Telematik Performans bagligi altinda bahsedilen izleyenin ve performanscinin/
oyuncunun ayni alanda olma zorunlulugunu yikan ilk ve en 6nemli 6rneklerinden biriydi. Ayrica
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seyircinin performansciyla etkiletisime ge¢cmesi seyirci tanimini da yapibozuma ugratiyor, onu
bir katilimciya dontistiiriiyordu.

The Builders Association - Continuous City (200%7)

Telematik performanslara bir bagka 6rnek olarak The Builders
Association’in Continuous City adli oyunu hatirlanabilir. 2007 yilinda
ilk kez sahnelenen oyun bir baba ve kizinin hikayesine odaklaniyordu.
Sehir hayatinin olumsuz kogullarini igleyen oyun, oyuncular:
birbirinden ayirarak bir projeksiyon ve internet yardimiyla bulugturdu.
Oyuncularin akilli telefon ya da bilgisayar araciligiyla projeksiyondan
oyuna dahil olmalari o tarihler i¢in oldukga yenilikei bir deneyimdi.
Sahne tizerindeki oyuncular ayni zamanda bir bilgisayar monitorii
araciligiyla digaridaki oyuncularla iletigime geciyorlardi. Telematic Dreaming’de gordiglimiiz
fiziksel etkilegimi burada goremesek de farkli mekanlarda yer alan kigi ve kigileri bir araya
getirmesi acisindan bu tiretimi ilging 6rneklerden biri olarak hatirda tutmak faydalidir.

93
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Rimini Protokoll - Call Cutta In a Box (2008)

Bir Rimini Protokoll yapimi olan bu oyun 2008 yilinda ilk kez Berlin’de
gerceklestirilmisti. Seyircilere bilet yerine bir oda anahtari ve bu odaya
nasil gidecegini gésteren bir taslagin verildigi bu oyunda seyirciler
‘katilimcy’ olarak konumlandirilmis ve tek kisi olarak bir deneyim
yasamiglardi. Tiyatro salonu yerine kendini ofiste bulan katilimci/
seyirci bu ofise girer girmez calan bir telefonla karsilasiyor, telefonu
actifinda agina olmadig: aksana sahip bir kigiyle konusuyordu. Bu

kisi, yaklasik 10.000 km uzakta Hindistan'daki bir ¢agr1 merkezinden
ariyordu.

Bu 6rnekte mekanin doniisiimiine ek olarak seyircinin de etken bir gérevi vardi. Seyirci,
seyirci konumundan uzaklagarak katilimciya dontisiiyor ve gosteriyi, dogrudan deneyimliyordu.
Katilimciya diinya tizerinde sadece kendisinin olmadigina dair bir deneyimde bulunmasini
saglayan oyunda telefona ek olarak ofiste bulunan bilgisayarla internet araciligiyla goruntila
konugma firsat1 da sunulmustu. Burada bu performansin 2008'de gerceklestigini tekrar
hatirlayalim.
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SIBERMEKAN TiYATROSU

Sibermekan, bugiin internet kiiltiiriiyle ilgili her seyi tanimlamak i¢in kullaniliyor. Bir tiyatro/
performans tiiri olaraksa chat odalari, sosyal medya platformlari veya online canli multimedya
oyunlardaki gibi alanlar1 kendine sahne yapiyor. Tiyatro salonlarinin tamamen sanal ortama
tagindigi bu tiirde oyuncular kimi zaman chat odalarindaki 2 boyutlu karakterlerken, kimi zaman
da sosyal medya mecralarindaki kullanicilar oluyorlar.

Desktop Theatre - Godot’yu Beklerken (1997)

Faaliyetlerine 1997’de baslayan Desktop Theatre da ilging bir érnek...
Bir chat uygulamasi yardimiyla oyunlar, atolyeler ve cesitli etkinlikler
gerceklestiren bu grup basglangicta hayli avantgard kabul ediliyordu.
1997 yilinda Third Annual Digital Storytelling Festival kapsaminda
uyguladiklari ilk uyarlama olan Godot’yu Beklerken’de oyuncular
internet araciliiyla sahne alani olan chat odasina baglanarak
performansi icra etmiglerdi. Sahnede —~odada- o anda bagh olanlarin da
[ izleyici olarak katildig1 bu performans ayni1 zamanda ekran goriintiistiinii
kaydetmeyi saglayan bir program araciligiyla kaydedilmis ve grubun internet sitesi tizerinde de
arsivlenmistir. Tamami bir chat odasinda oynanan bu uyarlama, Sibermekan Tiyatrosunun ilk
orneklerinden biridir.

1t'= Codok ] At Jax!
Gogal [t's Codot!
Se're =gt
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Prof. Dr. Semih Celenk - Chat Diliyle Godot (2006)

Sibermekan Tiyatro érneklerinden bir bagkasi ise Prof. Dr. Semih Celenk tarafindan uyarlanan
Godot'yu Beklerken'dir. Samuel Beckett’in 100. yag1 icin 2006 y1linda Romanya’nin Baia Mare
kentinde yapilan ‘Looking For Beckett’ (Beckett’'i Ararken) adli seminerde Prof. Dr. Semih
Celenk’in verdigi “Beckett Bir Kahin miydi?” adl1 bildirinin icinde sunulan bu uyarlama o
donemin chat programi olan Msn Messenger lizerinden gerceklestirilmigti. Iki kiginin (Gogo ve
Didi) es zamanl olarak baglandig1 chat programinda Beckett’in Godot’yu Beklerken oyununun
birinci sahnesi canlandirilmig ve yine chat uygulamasi araciligiyla konusma metni kaydedilmisti.

GO0

otia b dun

DIDI:

I'm bginnin ! come rouand 2 dat opinion. Al my lfe I've tned 2 put it from me, savin
DIDI, b reasonable, u haven't yvet tmed evervthing N [ resumed th straggle Sothreu r
agasn

GO

Am [7?

DIDI:

I'm glad 2 see u back. I thought u were gun dever

GOGO:

Me 2

DD

Igthr agaim at last’ WeTll have I celebrate ths But how? Gt up till [ embrace o

OGO

Not now, not Bow
DIDI:

Mav | inguare wr His Highness spenst th mite™
GO
Inadinch

DIDI:

A dinch' Wr?
GO0

Orwer thr

DIDI:

N thy didn't bat u?
oM O

Bat me? Certainly thy bat me

Bu canlandirmada Gogo ve Didi “chat dili” yle konusuyordu. Bu doniisiim ayni zamanda
teknolojinin -internetin- doniigtiiriicti gliclintin dilde de iglev gormesinin gostergesiydi.

Jeffrey Cranor - 140-240 Karakterli Twitter Oyunlari (2010)

2010 yilindan beri twitter lizerinden oyun uyarlamalari yapan Jeffrey Cranor’un gliniimiizde
cok sayida oyunu bulunuyor. Yazilmakla kalmayip sahnelenen bu oyunlar, twitterin ilk
zamanlarinda zorunlu kildig1 140 karakter sinir1 nedeniyle kisa stirede baglayip bitiyordu.

Bir keresinde 60 dakikada 30 oyun performe edilmisti. Tahmin edilecegi gibi Cranor, Twitter
oyunlarinin sahne i¢in degil, Twitter i¢in yazilmig oldugunu defalarca vurgulamak zorunda
kalmigti. Ayrica Cranor, takipgilerine cesitli konularda oyun yazimina yonelik 6neriler,
yonlendirmeler de veriyordu. Kimi zaman takipcilerinden belirli bir tema tizerine oyun
yazmalarin istemenin yani sira var olan oyunlarin uyarlamalarini yazmalarini istedigi de
oluyordu. Agagidaki Samuel Beckett’in Godotyu Beklerken oyununun Jeffrey Cranor tarafindan
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yazilan bir twitter uyarlamasini burada hatirlamak ve 6rneklemekte fayda var:
“Vladimir: Godot? Estragon: Tut beni. Pozzo: Siz neden bahsediyorsunuz? Godot: ... (Perde.).”

Royal Shakespeare Company - Romeo Juliet Uyarlamasi Such
Tweet Sorrow (2010)

Royal Shakespeare Company’ nin Romeo Juliet uyarlamasi olan Such
Tweet Sorrow adl1 yapimi da Sibermekan tiyatrosuna bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Toplamda beg haftay: bulan oyun bes profesyonel oyuncu
tarafindan yaklasik 4000 tweetle canlandirilmigti. Bu calismada
sadece twitter degil ayn1 zamanda Facebook, Xboxlive, YouTube ve
WordPress gibi platformlar da kullanilmigti. Ayrica oyuncular sadece
birer kullanici olarak kalmayip Youtube lizerinden ¢ektikleri videolar: paylasarak seyirciler i¢in
hikayelerini daha inandirici kilma eyleminde olmuglardir (QR kod ile Juliet’in yatak odasindaki
Youtube ilizerinden gerceklestirdigi performans izlenebilir). Karakterler 6nceden belirlenen olay
orglisiine dogaclamalar katarak oyunu gergeklestirirken oyun tamamen glintimiize taginarak
islenmisti. Bu uyarlamayla Royal Shakespeare Company nin amaci genclerin Shakespeare
edebiyatina daha fazla ilgi duymalarini saglamakti.

MOBIL CiHAZLI SAHNELEMELER

Yagsamimizin artik ayrilmaz bir parcasi haline gelen taginabilir ses ve goriintii aktarimi sunan
teknolojik aletler, 2000’lerin bagindan itibaren bu teknolojinin yayginlagmasi ve ucuzlamasiyla
birlikte tiyatrolarda da siklikla kullanilmaya baglandi. Bu teknoloji, sahnelere ¢cok 6nemli bazi
degisiklikler de getirdi. S6ziinii ettigim degisiklikler arasinda en 6nemlilerinden biri tiyatronun
artik rahatlikla tiyatro binas: digindaki fiziksel mekanlara, sehre, giindelik hayatin her alanina
tasinabilmesi. Dolayisiyla bu kategoride de tiyatro salonlarinin digina ¢ikan bir déniigiim s6z
konusu.

Uncle Roy All Around You - Blast Theory (2003)

Ik kez 2003 y1linda Manchester’da Blast Teory adli grubun
yapimeciliginda préomiyer yapan Uncle Roy All Around You, katilimei
ve yonlendiricinin Roy Amca’y1 bulmak icin igbirligi yaptiklari bir
- oyundur. Oyunda katilimcidan yonlendirici tarafindan verilen gesitli
E gorevleri yapmasi istenir. Katilimecinin gérevleri tamamlamak icin 60
oA dakikas1 vardir ve bu gorevleri bir sanal harita yardimiyla edinir. Bu
sanal harita Google Maps benzeri iki boyutlu bir haritadir. Cevrimigi
bu haritayla katilime1 yonlendiriciden mesajlari ve gorevleri edinir. Oyun gehrin sokaklarinda
gecmektedir ve boylece katilimei bir yandan kentin sokaklarinda gercekligin icinde dolagirken
bir yandan da elindeki sanal haritayla yonlendirici tarafindan isaretlenen konumlara giderek
sanal ve gercek olani ayni anda yagamaktadir. 2003’te kurgulanan ve gergeklestirilen bu oyunun
dane kadar ilging bir 6rnek oldugunu vurgulayalim.
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The Attendants - Nerve Tank (2011)

Seyirciyle etkilesimli performanslar i¢in bir bagka 6rnek, 2011 yilinda

World Financial Center Winter Garden’da ilk gésterimini gerceklestiren

The Attendants yapimi Nerve Tank’tir. Bir cam kiipiin i¢inde iki oyuncunun
gerceklestirdigi performans geleneksel tiyatro kurallarini yikarak teknolojiyle
icice yeni bir 6zelligi performansa tagimaktadir. Bu performansta seyirci cam
kiipiin i¢cinde bulunan bir ekran aracilifiyla oyuncularla etkilesime gecer.
Seyirciler tarafindan sms veya twitter lizerinden gonderilen sorulara takim elbiseli iki oyuncu
sozsiiz bir sekilde yanit vererek alt1 saat boyunca performanslarini gergeklestirmiglerdir.

Mehmet Ali Alabora - Mi Minor (2012)

Tirkiye’de ilk sosyal medya tiyatro oyunu olarak adlandirilan ve Kendine
Ozgiir Ulke Pinima’da gecen Mi Mindr‘de seyirci hentiz “igeri” girerken
oyuna da katilimei olarak dahil olmaktadir. Ilk kez 2012 y1linda oynanan
oyunda, seyircinin biletleri kontrol agamasinda bir pasaport yerine gecer

ve seyirci salona girdigi andan itibaren Pinima {ilkesine girmis olur. Ayrica
seyircinin seyir yerinin tercihinin yine seyircinin kendine birakildig:

oyunda triblinlerin yerine ayakta oyuncularin yaninda yer almak miimkiin
kilinmigtir. Bu gekilde oyunun i¢inde yer edinen seyirci/katilime: ayrica
gosteri boyunca Twitter ve Facebook gibi sosyal medya platformlarindan da oyuna katilmakta

ve oyunla/oyuncularla etkilesime ge¢mektedir. Oyle ki oyun oynanirken Twitter’da tic kez Trend
Topic olarak (en ¢ok konugulanlar listesine girerek) Tiirkiye’de bir ilki gerceklestirmis. Oyunun
Turkiye’deki ilklerinden bir digeri ise App Store ve Google Play’den licretsiz olarak indirilebilen
bir cep telefonu uygulamasina sahip olmasi. Dijital anlamda tilkemizde ilklerin oyunu olarak
adlandirilabilecegim Mi Mindr belli anlarda sadece oyunun oynandigi alanda degil, dijital medya
lizerinden Ustream uygulamasiyla diinyanin her yerinden canli olarak takip edilebilme 6zelligine
de sahipti.
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Rimini Protokoll - Remote X (2013)

Rimini Protokoll’iin 6zellikle Avrupa sehirlerinde seyircileri
kulakliklarla dolagtirdig: ve rehberli sehir gezisi seklinde tasarlanmaig
olan Remote X adl1 performanslari, mobil cihazlarin kullanimina
iligkin 6nemli bir tiyatro deneyimidir. Remote X esnasinda seyirciler/
katilimcilar gsehrin belirli bir noktasindan kulakliklar: alirlar. Bu
kulakliklar: agtiklarinda mekanik bir ses onlara komutlar verir,
nereye gitmeleri, neye bakmalari, bireysel veya grup halinde neler
yapmalar gerektigini s6yler. Bu sekilde sehirde iki saatlik bir
yolculuga ¢ikan seyircilere gosterilen bir sey yoktur. Sehrin kendisi ve
bu sehirde yasayan insanlar seyir nesneleri olarak iglev gortir.

Ayrica kulakliktaki ses katilimcilarin dans etmelerini veya kogmalarini, yarig yapmalarini
ister. Bu gibi durumlarda katilimcinin kendisi bir performansciya dénlismektedir. Dolayisiyla
seyretme eylemi bu noktada katilimcinin haricinde sehirdeki insanlara gecmektedir. Diger
kategorilerdeki 6rneklerde oldugu gibi bu 6rnek de ¢esitli yonlerden doniistiirticii bir takim
ozellikleri barindirmaktadir. Yonetmenin dijitale (kulakliktan verilen mekanik sese), seyircilerin
katilime1 ve oyuncuya, sehirdeki insanlarinsa seyirciye doniismesi vurgulanmasi gereken énemli
ayrintilardan biridir. Ayrica bu proje 2020 yilinin Eyliil ve Kasim aylarinda Kundura Sahne ev
sahipligiyle Istanbul’a getirtilmis ve Remote Istanbul adiyla katilimeilarla bulusmustur. 99
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Tiyatro istanbul & Ekip Tiyatrosu - Popiiler Gergek (2016)

2016’da Cem Uslu tarafindan yonetilen oyun, teknolojinin hayattaki
yerini yine teknolojiyi kullanarak elestirmistir. Oyun uluslararasi bir
biligim firmasinin yapmais oldugu yarigmay: kazanan bir kiginin bu
firmanin eglenceli ve kreatif ofisinde 1 saat boyunca misafir edilmesini
konu edinmektedir. Oyun esnasinda sahne lizerinde kullanilan

cep telefonuyla interaktif bir iletigim ag1 kurulmakta, oyunun bazi
boliimlerinde ayni zamanda Periscope uygulamasi araciligiyla canli bir
sekilde internet tizerinden tiyatro salonunda olmayan seyircilerin de
katilimi saglanmigtir. Ayrica seyirci oyuna twitterdan oylamayla katilmaktadir.

100

YAZIM ASAMASINDA DiJITALDEN YARARLANANLAR

Diger kategorilerde ¢cogunlukla gosterim agamasinda dijitalden yararlananlardan farkli olarak
bu kategoride sadece yazim agamasinda dijitalden yararlanan tiretimlerin baginda gelen Royal
Opera House’un Your Opera’s1 6rneklenebilir.

Royal Opera House - Your Opera (2009)

y . . . 0 DeloittelgniteOpera
Your Opera, Londra’da diinyaca linlii Royal @youropera
Opera House tarafindan operayla daha fazla One morning, very early, a man and a woman were
. tkilesi . ce . lust 1 bi standing, arm-in-arm, in London’s Covent Garden. The
insanin etkilegime girmesii¢in olugturulan bir ST b hewaman andfesang
kampanyanin sonucu ortaya ¢cikmigti. Twitter 65 7:49 - 31 Ter 2009 - Twitter Web Client
tizerinden agilan Your Opera adli hesaptan o = o P

“Bir sabah, erken bir vakitte, Londranin
Covent Bahcesi'nde bir erkek ve bir kadin kol
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kola duruyordu. Adam kadina dondii ve sarki sdyledi.” Tweetle baglayan 6ykdi, takip¢ilerin 140
karakterli twitlerla devam etmis ve etkilesimli bir hale ge¢misti. Diinyanin ilk cevrimi¢i opera
metni olma 6zelligi tagiyan bu proje kolektif bir sanat eseri olugturmak i¢in internet teknolojisini
kullanmigt1. Binlerce tweet arasindan 100 tanesi se¢ilerek gesitli diizenlemeler sonucu libretto
yazilmig ve Royal Opera House tarafindan sahnelenmisti.

PEKi PANDEMi SURECINDE NE YAPTILAR?

Goriiyoruz ki Covid-19 pandemisi 6ncesinde dijital tiyatro/performans érnekleri vardi. Bu
orneklerdeki ortakliklarin ne oldugu incelendiginde tiyatronun dogasinda gegmisten bu yana var
olan unsurlarin dijitalle birlikte doniigiime ugradig: gozleniyor. Bu doniigtimden kasit, fiziksel
mekanlarin siber mekanlara, seyircilerinse katilimecilara donilismesidir. Dolayisiyla dijitalin
tiyatroya ya da performansa adapte olmasiyla birlikte ezberlerin bozuldugu bir yapinin hakim
oldugunu séylemek pek yanlis olmaz. Ayrica 6zellikle 2000’lerin bagindan itibaren ag baglantilar:
bulunan teknolojik ara¢larin yayginlagmasiyla tiyatroya dair interaktif bir degisimin goriildigi
de aciktir. Bu degisimle seyirci oyuna gesitli platformlardan baglanabildigi i¢in etken bir konuma
gecerek oyuna dahil olmaktadir.

Peki, pandemi dénemi éncesinde boylesine 6ngoriili iiretimleri yapan sanatcilar ya da gruplar
pandemi doneminde bu tiretimlere devam ettiler mi? Bulundugu doneme gore 6zellikle teknolojik
acidan buluslari aragtiran ve bu buluglar: iiretimlerinde kullanan sanatgilar ya da gruplar

. Desktop Theatre Yok
- Royal Shakespeare Podcast, Ogrencilere Ucretsiz Macbeth Cevrimici Gosterimi
‘( Company
- Royal Opera House Yeni Yapimlari internet Sitesinde Cevrimici Gosterimde
= ‘f.! Rimini Protokoll Evinizi Tiyatroya Déniistirmek icin 9 Hareket
The Builders Ten Stories (Twich tizerinden 30'ar dk’hk 10 farkh performans)
The Attandans Yok
T e
lJeffrey Cranor Yok
u‘ Paul Sermon Telematic Quarantine, Pandemic Encounters

pandemi déneminde bu aragtirmalara devam ederek yeni tiretimlerde bulundular mi?
Yukaridaki sorulara igik tutmasi agisindan Desktop Theatre’in, The Attandans’in ve Jeffrey
Cranor’un pandemi sliresince dijital tiyatro/performansa dair tiretimde bulunmadiklarini
belirtelim. Royal Shakespeare Company podcastlere ve 6grencilere yonelik cevrimici
gosterimlere yonelirken, Royal Opera House yeni yapimlarini internet sitesinde ¢evrimici
gosterime acti. Rimini Protokoll, pandemi siirecinde soylesi ve panellere devam ederken Evinizi
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Tiyatroya Déniistiirmek Icin 9 Hareket adinda bir iiretim gerceklestirdi. Pandemi siiresince
kisitlamalar nedeniyle evlerinde kalan insanlarin evde farkli bir deneyim yasamasi adina
olusturulan bu iiretim pandemiye odaklanan sinirh sayida yapimlardan biridir. The Builders
grubuysa Ten Stories adl1 twich platformu lizerinden otuzar dakikalik on farkli performans
gerceklestirerek Rimini Protokoll’li takip etti. Paul Sermon’sa daha énce uyguladig: telematik
performans o6rneklerini pandemi donemine uyarlady, Telematik Karantina ve Pandemik
Karsilagmalar adl1 iki uygulama 6rnegi gelistirdi. Incelenen 8 gruptan 3’ii pandemi siiresince
dijital tiyatro iiretimlerine devam ederken, 2’si cevrimici gosteriler diizenledi, geriye kalan 3
grup/sanatci ise bu siirecte iiretime ge¢mediler.

Diptnotlar:

1) Saglik Bakanligi, Agustos 2021, https://covid19.saglik.gov.tr/TR-66494/pandemi.html
adresinden alinda.
2) S. Dixon, Digital Performance, The MIT Press, London, 1993, s. 40.
3) R. Wagner, Art and Revulation, 1849.
4) 0. Makal, “Bertolt Brecht ve Epik Kuram, Sinemada Etkileri Uzerine” Sosyal Bilimler Dergisi
2/1, ss.40-71.
5) Ayrintili bilgi i¢in bakiniz:
N. Masura, Digital Theatre. Palgrave Macmillan. Santa Rosa, 2020.

102 S.Dixon, Digital Performance, The MIT Press, London, 1993
6) B. Smith & S. Dixon, Dijital Performance: The Online Magazine for Artists Embracing
Technology, 1999-2001, Gertrude Stein Repertory Theatre http://www.digitalperformance.org
7) B.Y. Seyben, Tiyatro ve Multimedya. Habitus Yayinevi, Istanbul, 2016.
8) Desktop Theater. (1997). Desktop Theater Archive. 2017 tarihinde Desktop Theater: http://
ajenik.faculty.asu.edu/desktoptheater/desktoptheater_content/archive/files/a_fr_01.htm
9) B. Hadley, Theatre, Social Media and Meaning Making. Palgrave Macmillan, 2017, s.87.
10) M. Kennedy, Romeo and Juliet get Twitter treatment, 2010. Erigim tarhi: 2017 TheGuardian:
https://www.theguardian.com/culture/2010/apr/12/shakespeare-twitter-such-tweet-sorrow
11) B. Teory, Uncle Roy All Around You, 2003. Erigim tarihi: 2017 Blast Teory: https://www.
blasttheory.co.uk/projects/uncle-roy-all-around-you/
12) NewyorkTheater, 2013. Social Media On Stage: Theater Meets Twitter, Facebook,Youtube,
Tumbler, Soundcloud. Erigim tarihi: 2017, NewyorkTheater: https://newyorktheater.
me/2013/01/03/social-media-on-stage-theater-meets-twitterfacebookyoutube-tumbler-
soundcloud/
13) Biiltenler-Kiiltiir Sanat, Mi Minér ile Diinyada Bir Ilk, 2013. Erisim tarihi: 2022 https://www.
haberler.com/kultur-sanat/mi-minor-ile-dunyada-bir-ilk-4379204-haberi/
14) UK’s Royal Opera House to perform 'Twitter’ opera. (2009, Agustos 11). 2017 tarihinde
GREGORY KATZ: https://phys.org/news/2009-08-uk-royal-opera-house-twitter.html
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SOYLESI

"Anne” Oyunu Uzerine

Bir Soylesi

GUNSU HZKARAR

ezondaki Anne oyununu, bagarili

S oyunculari Defne Kayalar, Sevda Erginci,
Doga Halis ve Engin Hepileri’den

dinledik. Sezon i¢inde farkl sahnelerde

izleyebileceginiz oyunu Tiyatro In’in
instagram sayfasindan takip edebilirsiniz.

GUNSU OZKARAR: Oyuna nasil dahil
oldunuz?

DEFNE KAYALAR: Onur Unsal beni arayip
ellerinde ilgilenecegimi diigtindtikleri bir
tiyatro metni oldugunu soyledi. Hatta ilgilenip
ilgilenmeyecegimin cevabini dahi almadan
metni gonderdi ve “sen okuduktan sonra
konugalim” dedi. Tahminlerinde de hakl:
cikt1, metni okumayi bitirdi§im anda ANNE’yi
oynamak istedim. Sonrasi Onur’la bulugsmak,
takvim lizerinden programlamak, Engin
Hepileri ve Tiyatro iN’le bir araya gelip konuyu
detaylandirmak oldu.

G.O: Birlikte ilk caligmaniz olup
olmadigini da sorabilir miyim?

D.K.: Benim hem Onur Unsal’la hem de Engin
Hepileri’yle ilk caligmam.

G.0: Anne ashinda psikolojik bir gerilim.
Bir oyuncu icin zor mu dinamigi gerilim
olan oyunlar? Siz roliiniize nasil
hazirlandiniz?

SEVDA ERGINCI: Bence zorlandigimiz

sey oyunun tirii degil, metni dogru anlayip
aktarabilmek. Benim icin prova siireci ve

role hazirlanigim biraz sancili ge¢ti. Kamera
karsisinda edindigim aligkanliklari kirmam
cok uzun siirdii. Hem bedenimi, sesimi
kullanmak konusunda ¢ok ¢ekingendim hem
de ilk akla geleni yapmaya aligik oldugum icin
Elodie’yi anlamam ve kabul etmem de zor oldu.

G.O: Peki ya roliiniizii / karakterinizi nasil
yorumluyorsunuz?

S.E: Ben oyuna hizmet etmekten 6te Elodie’ye
net bir kimlik belirleme kismina takildigim icin
ilk yirmi oyunu yanlis yapiyorum duygusuyla
ve kendimle savagarak gecirdim. Oynadigimiz
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(Soldan saga) Engin Hepileri, Defne Kaya

son ti¢ oyunda bununla oyalanmay1 birakip,
eglenmeye bagladim. Motivasyonum
gencligiyle, nesesiyle yagamay1 secen Elodie
oldugunda Anne’yi rahatsiz eden tarafi ortaya
cikmis oldu. Elodie’nin kim olduguyla ilgili her
seyircinin bagka bir yorumu oluyor ve hepsi
hakli geliyor bana. O yilizden kendi fikrimi
saklayip bu yorumu seyirciye birakmak daha
dogru sanirim.

G.O: Yazarin iiclii serisinden biri Anne,
digerlerini okumus muydunuz?

DOGA HALIS: Florian Zeller ilgiyle takip
ettigim bir yazar. Baba ve Ogul oyunlarini da
heyecanla okudum.

G.0O: Baba’nin filmi de var. izlediyseniz
nasil buluyorsunuz bu filmi? Sizce
hikayede benzerlikler var m1?

D.H: Film ¢ok bagarili. Tki Oscar &diilii ve
epey adayligi var. Anthony Hopkins ve Olivia
Colman’dan etkilenmemek miimkiin degil.
Baba metni demans hastasi bir baba ve
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Sevda Erginci, Doga

ona en iyi sekilde bakmaya ¢aligan kizinin
iligkisini Baba'nin géziinden anlatiyor.

Lineer bir diizlemde akiyor oyun. Bence
ticlemenin arasinda en etkileyici olan Anne.
Oyun bir annenin modern eril aile yapisinda
kaybolusunu ve bunun yarattig1 psikolojik
gerilimi bize ¢arpici bir bigcimde anlatiyor.
Tekrarlara dayali olmas1 metni daha ilgi cekici
hale getiriyor.

G.0: Metnin evrensel bir yan1 var ve eril
yapiya bir elestiri niteliginde. Bir kadinin
kaybolmus kimligini gosteriyor. Bu tiir
oyunlarin toplumun aileye ya da kadina
bakigini degistirebilecegini diigiiniiyor
musunuz?

D.K: Metin eril yapiy1 erkek diinyasi

ve davraniglari tizerinden elegtirmiyor.
Erkeklerden ¢ok kadinlara, bu diizene ayak
uydurup kendilerini sorgulamadiklari

icin, kabullenigleri tizerinden bir elegtiri
var. Bunu degistirmesi gereken kadinlar,
erkeklerin bunu degistirecegini diigtinmek
bir hayal. Erkek daha ¢ok, oyundaki baba



gibi “kabahat sende, biitiin giin hic bir sey
yapmiyorsun, sikiliyorsun” diyebiliyor.
Hayatin akigi ayni oyunda oldugu gibi.

Esler ige gidiyor, cocuklar biiytiytip kendi
hayatlarini yasamaya bagliyorlar ve anneler
evde geriye kalan boglukla bag baga kaliyorlar.
Bu 6ngoriilemeyecek bir sey degil, bir giin o
boslugun ylizimiize bakacak olmasi siirpriz
degil, oyun bize 1srarla bu gercegi gosteriyor.
Kendimize ait olan hayattan vazgecip
ailemizin bize olan ihtiyaci tizerine kuruyoruz
hayatimizi, ama o hayatin bir son kullanma
tarihi var, ¢cocuklar evden gidene kadar.

Bunu diisiiniip hayatimizdan hig¢ bir zaman
vazgecmeden, buna gore sekillendirmesi
gereken biziz, kadinlar. Bunu séyleyen her
oyun, roman, film, izleyip anlayan birilerinin
fikrini, bakisini degistirebilir elbette. Sanat
bunun icin var.

G.0: Seyircilerden nasil tepkiler
geliyor? En cok hangi karakterle empati
kuruyorlar?

D.K: Benimle oyun sonrasinda gelip konugan
seyirci oynadigim anne karakteriyle empati
kurdugu icin dogrudan benimle konugmak
istiyor. “Kendi gelecegimi gérdiim” diye
eglenen de, “annemin biitiin arkadaglari iste
boyleler, niye hepsi boyle?” diye soran da
oluyor. Ama oyun annesiyle olan iligkisini
sorgulattifi icin konugmak isteyen hem kiz
hem erkek evlatlar da oluyor tabi ki. Oyundan
cikip annesini aradigini sdyleyen ¢cok oldu.
Doga’nin oynadig1 ogul karakterinin orada
boy aynas1 gorevi gordigi muhakkak, hepimiz
ona bakip annelerimize yeterince anlayigh
davranip davranmadigimizi soruyoruz
kendimize.

G.0: Tiyatro iN yapimeciligimzi listlenmis.

Bagimsiz tiyatro olarak sahne bulmakta
zorlaniyor musunuz? Nerelerde sahne
aldiniz?

ENGIiN HEPIiLERI: Evet Tiyatro iN bu
oyunun yapimeisi. Ben tiyatroyu kurali 9 yil
oldu. 9 sene i¢inde pek ¢ok oyun sergiledik.
Sabit bir sahnemiz yok. Moda sahnesi her
zaman promiyerlerimizi yaptigimiz, bizim i¢in
bir dost tiyatro. Her ay muhakkak bizi konuk
ederler sag olsunlar. Yani sira Istanbul’da

pek cok salon var. Her biriyle anlagarak ayda
ortalama 6 oyun oynayarak devam ediyoruz
yolculugumuza.

G.0: Pandemi tiyatroya cok sekte vurdu.
Bagimsiz tiyatrolarin ayakta kalmasi icin
ne gibi yardimlara ihtiyaci var sizce?

E.H: Gelismis iilkelerde devlet yardiminin

yani sira belediyeler de kendi mevkiindeki
tiyatrolara yardim eder. Salon tahsis eder.

Yapim i¢in imkanlarini seferber eder. Yani sira

Ozel sektoriin de biyiik destegi olur.

Biz hic¢ bir yardim almadan sadece seyircimiz 105
destegiyle ayakta kalmaya caligiyoruz. Elbette

kolay olmuyor ancak bu bizim isimizden de 6te
sorumlulugumuz.

G.0O: Peki ayr1 ayr1 calismalarimiz da var
mi?

D. K: Var, ben bu sezon ayrica Krek
Tiyatro’nun Diinyada Karsilasmis Gibi
oyununda oynuyorum, 4.sezonumuz.

G.0: Sezonda ne zaman hangi sahnelerde
izleyecegiz Anne‘yi?

E. H: Moda Sahnesi, Figekhane, CKM, Atlas
Sahne, Fulya Sanat, Kozzy sahnelerinin yani
sira pek cok da turne yapacagiz.

Cok tegekkiirler! g:
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Giris: Feminist
Stratejiler

TIJEN SAVASKAN

Kadin oyunlariyla feminist oyunlarin farkini somut bicimde gérebilecegimiz bir oyun var
elimizde. Bu boliimde metin yazimindan prova siirecine, temsilden bi¢ime, dile ve oyuncularin
katkisina kadar farkl stratejilerle ve bakisla ortaya cikan Bir Tatli Kasigr Camur‘a tiretenlerin,
elestirmenin ve seyircilerin goziinden bakmaya calisacagiz.

Ulkemizde zaman zaman kadinlarin gercek yasantisindan damitilan ve dogal bicimde icinde
feminist unsurlar bulabilecegimiz kadin oyunlari var ancak konusu kadin olan oyunlarin hepsini
feminist tiyatro kategorisinde degerlendirmek miimkiin degil. Tam tersi eril bakis agisiyla ve
dramaturjilerle tiretilen kadin oyunlari zaman zaman var olan ideolojiyi yeniden lireten ve
magdur figiirler yaratmaktan bagka islevi olmayan, hiyerarsi kuran, ezilmisligi kisisel bir sorun
gibi algilatan ve ardindaki giic iligkilerini ve eril mekanizmalari 6rten oyunlar olabilir. Oysa
feminist stratejilerin kullanmildigi, kadinin gercgek sesini duyabilecegimiz feminist bakig acisiyla
yazilmig oyunlar ve yorumlar seyirciye bir mesafe saglamak tizere, bazen beden temsilini ve
dili yapibozuma ugratarak; zamanin lineer akigini biikerek ya da déngiiselligi vurgulayarak;
oyki yapisini deforme ederek var olan ideolojiyi ve kurumlar: goriiniir kilip ifsa edebilen bazi
ozelliklere sahip.

Feminist tiyatrolar degisim yolunda politik bir misyon tagimalarina karsin asla didaktik
olmayan agik uclu, manipule etmeyen, sonuctan ¢ok stirece odaklanan ve oyuncusuyla ve
seyircisiyle farkli bir duygusal diisiinsel ortaklik yaratabilen iiretimler. Bu alandaki kuramlarsa
tamamen iiretim slirecinden ve kadin hayatlarinin dogasindan ve deneyiminden dogmus ve
dogmakta. Artik elimizde kiiltlirlerarasi ve kiiltiirler listli ortak stratejilerin ve farkli egilimlerin
birikiminden olugan kuramsal bir ¢erceve var. Tabii bunlar da siirekli bir degisim ve gelisim
icinde algilanmali.

Sonug olarak, feminist tiyatrolar tilkeden tilkeye kiiltlirden kiiltiire ve zamanla degisen,
kesfedilen yeni bir poetika yolundaki cabalar ve yaratim siirecleri olarak degerlendirilmeli.

Bu baglamda Bir Tatl: Kasigr Camur hem bu kuramsal birikimi degerlendiren hem de kadinin
sesini duyabilecegimiz ve katkida bulunan tiim kadinlarin sahici deneyimlerinden stiziilen 6zel
bir oyun.
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Kadinlarin Sesi: Bir Tatl:
Kagig: Camur

CEREN UYAN

“Kadwn dedigin mutfagim bilir. Soyle bir
durur karsisinda, dolaplar: itinayla yoklar;
ununy, yagini yogurdunu, ¢cayini, sekerini,
mercimegini, tuzunu, buzunu, SOSUNU sen
bileceksin!”

ushu Tiyatro ile Echoes Sahne
‘ \ ‘ kolektifinin birlikte sahneledigi
Bir Tatli Kasigr Camur adli oyun
26. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda
seyirciyle bulugtu. Yazar Elif Candan’in
akademik calisma dahilinde, Zehra Ipsiroglu
damigmanliginda toplumsal cinsiyetle ilgili
yaptig1 saha aragtirmasi sonucunda dogan Bir
Tatlh Kagigs Camur, mutfaga hapsedilmig bir
kadinin anlatisi olarak karsimiza ¢ikiyor.
Sahnede iki kadin oyuncu beliriyor.
Kadinlardan biri, “Kadin dedigin mutfagin
bilir,” ctimlesiyle baglatiyor oyunu. Evde,
zamaninin biiytik bir kisminin gectigi
mutfakta, oraya ait olan her detay: anlatiyor,
bir yandan da aksama ne yemek yapacagini
diigtintiyor. Derin dondurucusuna duydugu
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sonsuz giivenden bahsediyor; sebzeleri,
meyveleri ona emanet ediyor. Tiim bunlar:
anlatirken, diger kadin oyuncu sahnede tavuk
gibi gidaklamaya bagliyor. Kadin, tavugu
yakalamaya caligiyor, yakalayinca tiiylerini
yoluyor. Tam bu noktada aslinda kadin olma
hali sadece insan tiirtiyle sinirlandirilmiyor;
tavugun cinsiyetiyle de oyunun meselesine
dair metafor yaratiliyor. Kadin’in tavugu
yakalayip tiiylerini yolmasi, Kadin’in buytdaga
ataerkil toplumun bir 6zelligi olarak, tavuga
gosterdigi siddet olarak okunabilir.

Sahnede gordiiglimiiz iki kadin, dig sesin
yaptig1 roportaj formunu kullanarak bizi
hayatlarina dair zamanlararasi bir yolculuga
cikariyor. Dig sesin sordugu sorularla
birlikte biz seyirci olarak Kadin'in ge¢misine
gidiyoruz. Gocukluk yillarindan baglayarak,
toplum icerisinde gordiigii her tiirlt baskaya,
zorbalig1 duyuyoruz. Tam bu noktada ¢cocukluk
yillarina dair babaanne figiirii kargimiza
cikiyor. Babaannenin yaptig: erkek torun ve kiz
torun arasindaki ayrimeiliktan bahsedilirken,
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bu figiir ataerkil toplumun bir 6znesi olarak
kendini gésteriyor.

Kadin'in zamanlararasi yolculuguna gecis
sahnelerinde ¢cocuk sarkilar: kullanilirken,
oyuncular ¢cocuk sarkilari egliginde eteklerini
kaldirip dans ediyor. Kostiimleriyle kargimizda
ikoniklesmis tag bebekler goriiyoruz;
saclari kurdeleyle baglanmas, fistolu elbise
giydirilmis iki tag bebek. Soyledikleri cocuk
sarkilar1 metinde 6zgiin bir dil yaratiyor.
Oyuncular sarkilar1 soylerken seslerini
ylkseltip al¢altiyor, dans ediyor, jest ve mimik
kullanmiyor. Sarki icerisinde kelime oyunlar:
yaparak, hecelerden yeni kelime tiireterek
toplumda bize kaniksatilan eril dilin oyun
icerisinde yap1 bozuma ugradigini gériiyoruz.
Dolayisiyla feminist tiyatro teorisiyle
kurgulanan metin feminist bakis acisiyla da
sahneleniyor.

Feminist tiyatro sanatta, edebiyatta var olan
eril diigtinceyi kiran, kaliplar: yikan, ataerkinin
dayattig1 baskilara, 6tekilestirmelere kars:
bir durus sergiler. Alimlayicinin sahnedeki
karakterlerle 6zdeglesmesine izin vermez.

Bu baglamda yeni bir dil yaratma amaci

glider. Dert edindigi meseleyi sorgulatarak,
var olanin kaniksatilmasina itiraz eder. Tim
bunlar kolektif bir emegin tiriini olarak ortaya
cikar. Bir Tatl Kasigr Camur, tim bunlarin
cercevesinde olugan, meselesi ve derdi olan bir
metin olma 6zelligini tagiyor.

Bir Tatl Kagigr Camur sahnede gordiigiimiiz
iki kadinin sesiyle, eylemiyle tiim kadinlarin
nefesi oluyor. Ortak kadinlik deneyimimizi
anlatiyor. Bu deneyimi her ne kadar iki
kisiden izlesek de aslinda tek bir kadin var;
oyundaki Kadin adli karakter biitiin kadinlarin
hikayesini seyirciye aktariyor. Karaktere 6zel
isim verilmemesi de bu yorumu destekler
nitelikte. Kadin sahnede magdur gésterilmiyor;
Kadin1izlerken ona higbir gekilde acima
duygusu glitmiiyoruz. Bunun yerine oyun,
sesini cikaran, kendi alanini yaratan ve
hikayesini anlatip kendisini var eden bir Kadin

gosteriyor. Bu kadin, ataerkinin giiciine kars:
kendi giiciinii buluyor, var olugunu yaratiyor.

Bir Tath Kasigr Camur, ortak bir caligmayla
olusmus. Yonetmen Pinar Akkuzu'nun fiziksel
tiyatro ¢aligmalariyla birlestirdigi metin,
feminist tiyatronun 6zelliklerini tagiyor. Ayni
zamanda oyuncular Bengisu Ispir'in ve Cansu
Canaslan’in sahnede jestlerini, mimiklerini
kullanarak beden dilini olugturmalari metnin
akigsiyla ortiigliyor. Feminist tiyatronun
devinim halinde olusunu Ceyda Ozcan
hareket tasarimini yaparak sahnelemeye
basariyla yedirmis. Oyuncularin topluluk
adini olugturan “Nushu” kelimesi, Cin’de
kadinlarin kendi aralarinda iletigimi saglamak
icin olusturdugu dil anlamini tagiyor. Tiim bu
kolektif caba, metnin derdiyle organik bir bag
kuruyor.

Bir Tath Kasigr Camur, sezonda yer edinecek
feminist bir oyun olarak seyircilerle bulugmaya
devam edecek.
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Yazarla Soylesi

TIJEN SAVASKAN

110

TiJEN SAVASKAN: Karsimizda feminist
tiyatronun hem deneyimsel hem de

her tiirlii kuram ve bilgisiyle iiretilmis
ve yogrulmus feminist bir metin var.

Siz de bir sunumunuzda “Bir Tatl:
Kasigr Camur”un feminist bilgiyle,
kadinca bir gorme bicimiyle, feminist
yazim stratejileri kullanarak yazilmig”
oldugunu 6zellikle vurguluyorsunuz.
Feminist tiyatro tarihinden bir 6rnek
olarak Héléne Cixous da aslinda bir
akademisyen oldugu halde, 6nerdigi ve
kuramsallagtirdig1 Fransiz Feminist
Kurami’ni “Portrait of Dora” (19'75)

gibi bazi oyunlar yazarak somutlamaya
calismigti. Bir yandan akademisyen
olarak bu konuyla ugrasip, ders verirken
oyun yazma fikri sizde de boyle bir
ihtiyactan mi1 kaynakland1?

ELIiF CANDAN: Bir Tatlh Kasiji Camur, Prof.
Dr.Zehra ip§iro§lu’nun yuruticiliginde

flif Candan

TEB OYUN KI$/2023
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Bengisu ispir, Cansu Canaslan

toplumsal cinsiyet merkezli akademik
calismalarin bir parcasi olarak kadinlarla
yapilan roportajlar sonucunda tasarlandi.
Sizin de belirttiginiz gibi feminist bir metin.
Feminist bir tavirla, kadinca bir gorme
bi¢imiyle, deneyimin icinden, feminist yazim
stratejileri kullanarak ve i¢sellegtirilmis
ataerkinin farkindaligiyla yazilda.

Sorunuzda degindiginiz Héléne Cixous’nun
0zel olarak yazinsal alana egilme bicimiyle,
kadin yazininin bilincalt1 ve bilin¢digiyla
olan baglantisina vurgu yaptig1 eserleriyle
yakindan ilgileniyorum. Fransiz feministlerin
ortaya koydugu ‘écriture feminine’ (digil
yazin) kavraminin son derece dikkat cekici
ve zihin agic1 oldugunu diigtintiyorum. Disil
yazinin kiiltiirel olani anlama ve yeniden
bicimlendirme potansiyeli, kadinlarin kendi
bedensellikleriyle baglantili bir yerden kendi
varliklarinin farkina varmalari, hikayelerini
kendilerini bularak / bulmak adina anlatmalari
gibi temel belirleyenler, digil bir yazma

m

ediminin i¢inde (bir kadin olarak) kendimizi
bulmamazi sagliyor. Bu noktada Bir Tatl:
Kagsigr Camur, ona ilham veren caligmalarin

ve diiglincelerin izlerini tagiyor olabilir; ama
kendi 6znel dilini ve diinyasini da yaratmigtir
diyebilirim. Bir Tatli Kasig: Camur, dogrudan
kuramsal bir 6neriyi somutlagtirmak (Portrait
of Dora 6rneginde oldugu gibi) adina yazilmads;
ama vermis oldugunuz 6rnekle teorik acidan
ayni kaynaktan beslenen ve disil yazin alanina/
arayisina buradan seslenen feminist bir metin.
Istenildigi takdirde ve sizin de paralellik
kurdugunuz baglamda bir okumaya rahatlikla
model olusturabilir.

T.S: Soylesi yaptigimiz kadinin hikayesi
nasil bir feminist yazima doniistii? Bu
siirecte kadinin anlatimi ve kuram size
nasil eslik etti?

E.C: Dramatik malzemenin ilk kavranigi son
derece klasik bir hikaye olarak okunabilir.
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Kadinin ¢ocuklugu ve gencligi doguda

kiictik bir gehirde ge¢mis. Babaannesibagta
olmak iizere aile baskisi altinda ezilmisg

ve erkek ¢cocuklarin tistiin goriildiigi bir
ortamda biiylimiis. Burada babaanne figiirti,
ataerkinin aktariminda kadinlarin nasil
aragsallagtirildigina dair 6nemli bir 6rnek
olmakta ve her kiltiirde kargiligini bulan
evrensel bir imgeye doniismekte. Aslinda bu
hikayenin anlatilma bi¢cimine dikkat cekmem
gerekiyor. Kadinin kendisini anlatirken aciga
cikan seyler kuramla pratigin ortiigtiigi

bir noktay1 hatirlatiyordu bana. Kadin
roportajin baglarinda fazlasiyla ¢cekingen,
onayoOneltilen sorulara kisa ve temkinli
cevaplar veren biriydi. Konugma ilerledikce
anlattikca rahatlayan ve rahatladikca daha
fazlasini anlatan birine dontisti. Karsimda
duran bu kadin, bir yandan ge¢misiyle bir
yandan da buglintiyle anlatiyordu; ge¢misi
silemeyen, gelecegi barindirmayan, simdiyi
yagayamayan bir yerden yani bambagka bir
yerden konusuyordu. Goriiniigte ataerkil
rollerine ve 6zel alana mahkiim olmustu; ama
zamanlar Otesi bir yerdeydi, zamanlararasi
bir gezintideydi ve bir zamana sigmayacak
6lctide belirsiz bir yerlerdeydi adeta. Buradan
hareketle gekillenen oyunun en belirgin
karakteristik ozelliklerini, kesintiler,
sessizlikler, tonlamalar, yeni goruintiler,
aradalik, dilin inigli ¢ikigh ritmik yapasi,
zamanlararasilik, zamansizlik, dongiisellik,
bedeni, sesi ve sozii arayis olarak ifade
edebilirim. Biitiin bunlar feminist yazina
yakinlik kuran 6geler olmakla beraber
kuramla pratigin ortiistiigi bir noktay: da
aci8a cikariyor. Bir Tatl Kasigr Camur, kadin
hayatlarinin pargal, yarida kesilmis, bicimsiz
dogasini hatirlatiyor.

T.S: Metinde bu kadinin (sahnede iki kisi
olarak temsil ediliyor) kimligiyle, sosyal
ve kiiltiirel sinifiyla ve size anlattig
kigisel yagamiyla ilgili dogrudan bir
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bilgi yok. Cok genel bir kadin temsili var.
Neden?

E.C: Ciinkii oyun bu bilgileri vermeden

ortak bir kadinlik deneyimine seslenmek
istiyor. Yagsamin tiim zorluklariyla tek

basina bogusmak durumunda kalan bu

kadin, oyunun simdisinde sadece mutfaga
hapsolmus bir bigimde kargimizda. Ilk olarak
klasik bir kadin hikayesi olarak gorebiliriz bu
hapsolma bi¢imini. Oyunun ‘klasik’ olarak
adlandirilmaya, bu adlandirmanin meseleyi
normallestirmeye / kaniksamaya yonelik
direncini kirmaya niyetlenen bir itiraz
oldugunu ¢ok gecmeden anliyoruz. Bir Tatl
Kagsigr Camur, ataerkil diisliniis biciminin
kadinlari saklayan ve gorunir olmalarin
engelleyen kodlar tizerine oturtuldugunu
vurguluyor. Bu yaniyla, gercekte mutfaga
saklanan bir kadin izerinden goériinmez
kilinan kadinlarin goriintirliigline hizmet
ediyor. Bu goriintirliigi sahne tizerindeki bir
kadin da saglar, iki ya da daha ¢ok kadinin
varlig1 da saglar. Belki de sahnede gordiigiimiiz
iki kadindir; ama gercekte biri digerinin
sizofrenik yansimasidir ki, boylesi bir kapalilik
icinde bu yansimadan bahsedebiliriz. Her
durumda metnin sundugu olanaklar bu ve
benzeri yorumlara fazlasiyla aciktir. Diger
taraftan oyunda kadinin ad1 yok; ¢linkii kim
olduklarini sorgulamaya firsat bulamayip
kendilerine dayatilmig hayatlar: yagsamak
zorunda kalan kadinlarin adi yok maalesef. Bu
yiizden o ya da onlar sadece Kadin! Kadinin
hikayesi de sinirlari bagkalar: tarafindan
belirlenen hayatlarinda 6lmemeye caligan
butiin kadinlarin hikayesi.

T.S: Metinde de oyunda da sessizlikler cok
onemli bir yer tutuyor. Kadinin sizinle
konugmasinda bu sessizlikler ya da

kadin anlatilarinin baz 6zellikleri vardi
saniyorum. Yani aslinda kadin size neyi
anlatti diye degil nasil anlatt1 diye sormak
istiyorum?
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At
v

Bir Tath Kasigr Camur oyunumidan ‘bir kare. :

#

E.C: Anlattiklarindan parcgali bir yapz, inigli-
cikish ve geri dontislii kadin deneyimi, ¢ok
sesli- ritmik bir dil, muhatabi1 olmayan sorular,
sonu gelmeyen 6rnekler, zaman zaman

‘eril dil’ izerinden yapilan genellemeler,

o genellemeler icinde kendini gériinmez
kilmalar ve tim bunlarin zihnimde biraktig:
imgeler, goriintiiler, cagrigimlar... O anlattikca
bedeninde ve ruhunda yarim kalan ne varsa
dile geliyor, sozcliklerin arasina sikigiyor,
sikisti81 yerde bir patlama yagiyor ve bagka
bir yerden devam ediyordu anlatmaya. Bu
anlatimda, yliksek sesle duyulan sessizlikler
baskindi. O sessizlikler, hayat1 boyunca
gercekten kendisi oldugu bir an1 ararken mi
uzuyordu, yoksa hem onu gii¢siiz kilan hem
de o giigstizliigli ifade etmeye galigtigi eril dil
icinde kendine ait bir yer bulamamaktan mi1
kaynaklaniyordu, bilmiyorum... Tabii tim
bunlarin sonucunda yazilan oyun isitsel olana
fazlaca vurgu yapiyor, biitiin kulaklarimizi,
ozellikle bilingaltinin atiglarina hassas
olanlari, sessizlikleri ve sessizliklerin altinda
yatan seyleri duymaya davet ediyor.

T.S: Evet Cixous da sahnenin miimkiin 13
oldugunca teatrallikten kurtarilmasini,

sahne sinirlarinin étesine gecilmesini,

gorsel olana degil igitsel olana vurgu
yapilmasini 6neriyor. Oyunda eril

yapinin kadini nasil kurguladigina iligkin

bir goriiniirliik, bir ifsa da s6z konusu.

Metinde bu nasil ortaya cikariliyor.

E.C: Oyun icinde kadinlarin toplumsal cinsiyet
ideolojisine nasil karsi koyduklarinin, kendi
temsillerinin cinsiyete dayali kurgusunu hangi
estetik diizlemde ve nasil tartigtiklarinmin farklh
yanlari aciga cikiyor. Feminist yapisokiim
stratejileri kullanan bu oyun, kavramlar
uzerinden ilerleyen, metaforlar olugturan,
ataerkil soylem ve kligeleri tekrarlar yoluyla
kiran 6zelliklere sahip. Toplumsal ve kiiltiirel
olarak kurgulanan cinsiyet rollerimize mesafe
almak ve ataerkil soylemlerle hesaplagmak
adina kullanilan yazim stratejileri 6nemli

bir yerde duruyor. Bu yolla 6z degerlerini
bulamayan, bir benlik belirleyemeyen ve 6zne
olarak konusamayan kadinlarinin kogullariyla
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ylzlesmek, kendilerini bulmalarinin yollarini
bulmaya caligtiklar: hikayelerine tanik olmak
kiymetli bir paylasim alani oluyor. Kadinlik
deneyiminin paylagimina zemin hazirlayan
Bir Tatl Kagigr Camur, toplumsal cinsiyetin
algilanmasina, cinsiyete dayali giic iligkilerinin
sorgulanmasina, bilincin yiikseltilmesine ve
alimlayanin diistinsel etkinlige sokulmasina
olanaklar sagliyor. Oyunun eril dili bozmaya
yonelik bigimler denemesi, kadin hikayelerinin
eril dil kaliplari icinde tutunmasina ve
gorunirligi adina yeni alanlar bulmasina
imkan taniyor diyebilirim.

T.S: Son olarak anlatmak, yazmak ya da
bedenle yazmak kavramlari hem kadinlar
icin hem de feminist tiyatro icin 6nemli
kavramlar. Sizin iiretim siirecinizde
oncelikle anlatan, kendini ifade etmeye
caligan bir kadin var. Anlatmaya
baslamak bir degisimin de baslangici degil
mi?

E.C: Elbette kadinlarin anlatmaya baglamasi
bir degisimin baglangicidir. Kendini anlatan
kadin suskun degildir artik ve bir varolug
belirlemeye baglar. Hikéayesini paylasabilen,
aktarabilen kadin, bireye dontisme yolunda
6nemli bir adim atmig olur. Kadinlarin

kendi hikayelerini aciga ¢ikaracak direnci
bulmalary, s6zlii ya da yazil olarak ortaya
koymalary, eril yapr tarafindan nasil tarif
edildiklerinin goriinmesine, bilingaltlarinda
yatan ‘bastirilmig kadinlifin’ ortaya
cikmasina, kadinca bir bilgi paylagiminin
yollarinin bulunmasina, kendi kiiltiirlerini
kesfetmelerine ve uzaklagtirildiklar:
bedenlerine geri donmelerine yol agacak
giictedir. Dolayisiyla, samimi bir bicimde
dile gelen bir kadinin hikayesi, toplumsal
cinsiyet rollerini sanki cinsiyetinin dogal bir
geregiymis gibi siirdiirerek yagamin kiyisinda
birakilmis ve 6tekilestirilmis biitiin kadinlarin
hikayesine doniigebilir.
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T.S: Bir kadin olarak oyunu yazarken
kendinizle yiizlestiginiz ve kendi
kadinliginiza digaridan bakabildiginiz,
yani bir anlamda da iceriden oyuna
katt1g1niz bir siire¢ oldu mu?

E.C: Siirecin temelini bu ifade ettiginiz

seyler olusturuyor. Kadinca bir gorme
bigimiyle ve deneyimin icinden yazmanin
kacimilmaz olarak ugrak noktalari da buralar.
Kendi kadinlik deneyiminden, ruhundan

ve bedeninden stiziilmeden yazilan kadin
hikayelerinin, bagka kadinlarin hikayelerine
temas ettigini, ortak kadinlik deneyimine
seslendigini ve doniistiiriicii bir etki yarattigini
tahmin etmiyorum. Kendimizden kattigimiz
ve icinde kendimizi buldugumuz hikéayelere
ilgi duyariz. Bir Tatl Kagsigr Camur, yazim
asamasindan sahneleme agamasina uzanan
bu yolda, metne dokunan ve metnin de
kendilerine dokunmasina izin veren kadinlarin
deneyimlerinden, ruhlarindan, bedenlerinden
sliziilerek seyircisiyle bulustu. Bu oyun,
diisiinsel agidan aktif kilinan seyircisinin
kattiklariyla daha da derinlegsmektedir.
Sanirim siz de bu ¢caligmada seyircimizin
diisiincelerine yer vereceksiniz. Bu sayede
soylemek istedigim sey somutlagacaktir.

T.S: Eklemek istediginiz bagka bir sey var
mi?

Bir Tatl Kagigr Camur, ayni dili konugan
kadinlarin ortak tiretimi. Tiyatromuzda
kadin tiretiminin 6nemli 6rneklerinden biri
oldugunu diiglintiyorum. Emek veren tiim
ekip arkadaglarima ve seyircimizin ilgisine
tesekkiir ederim. Sizin nezdinizde TEB Oyun
dergisine de 6zel olarak tegekkiir etmek
isterim.
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Yonetmenle Soylesi

DERGI EKIBI

Bu soylesi 29 Kasim 2022'de Boa Sahne’de
TEB Oyun Dergist moderatorliigiinde ger-
ceklegen etkinlikten desifre edilmigtir.

“Bir Tatl: Kagigr Camur” hem metnin
olugma siirecinde hem de ekibin 6rgiitlen-
me biciminde feminist pratiklerden yola
cikarak ilerlemis bir oyun. Ayni zamanda
sizin ilk yonetmenlik deneyiminiz. Bu an-
lamda ilk yonetmenlik deneyiminizde fe-
minist bir metinle caligtiniz. Bu sizin i¢in
nasil bir siirecti?

PINAR AKKUZU: Cansu beni ilk aradiginda
ve oyun ¢alistiklarinmi s6ylediginde emin ola-
madim ¢iinkii benim yénetmenlik deneyimim
yok, oyuncuyum. Fiziksel Tiyatro Aragtirma-
larr’nin kurucularindan biriyim ve Satonun
Altinda isimli bir oyunda oynuyorum. Oradaki
oyun arkadagimla birlikte deneyim paylagarak
ilerledigimiz bir siire¢ vardi. Proje tasarimi
dahil bir¢ok konuda kolektif ilerleyerek yiirtit-
tliglimiiz bir yaratim stlireci gecirmistik. Yonet-
menlige dair diiglincemi oradaki deneyim etki-

Pinar Akkuzu
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lemisgti. Daha sonra béyle bir teklif geldiginde
gercekten kadinlar tarafindan bir alan acildigi-
n1 diistindiim ve metni istedim. Metin ilk geldi-
ginde “Bunun basgi, sonu nerede?” diye diisiin-
diigtimi hatirhhyorum. Oyun metninin lineer
bir yapis1 yok gercekten. Daha sonra onlarin
nasil caligtiklar: hakkinda biraz konusunca, tek
kisilik metni okuldaki projeleri geregi iki kisi
oynadiklarini 6grendim ve metinle caligmanin
yollar1 iizerine diigiinmeye bagladim. Temelde
lineer yapinin, yani bagi sonu olan bir dramatik
metnin eril olana daha yakin oldugunu, disil
alanin diginda oldugunu fark ettim. Ama direkt
olarak o “eril” yapiy1 arayip ona tutunuyoruz.
Sonug ar1yoruz. “Bunun sonunda ne olacak
simdi?” Disil bir alam1 aragtirdifimizda 6nemli
olan bag1 ya da sonu degil, aradaki siirec, yani
deneyimin kendisine doniigiiyor. Yani metin
aslinda diiz bir ¢izgi olarak degil, spiral gibi
ilerliyor. Kadin zamanda si¢riyor, bazen o spi-
ralin en i¢inde bazen de en diginda... Siirekli
hareket ediyor, anlatiyor ve bu anlatilar onun
deneyimine ait anlatilar... Bir olay1 degil, olay
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karsisindaki halini ve ne hissettigini anlatiyor.
Baslangi¢ ve sonun tam ortasina odaklanan bir
metin var ve oradaki yapiy: da bozuyor, kiriyor.
Sonrasinda lizerinde durmamaiz gereken asil
noktanin burasi olduguna karar verdim.

Metnin yapisindaki bu farklilik sahne-
lemeye gectiginizdeki caligmalari da
sekillendirmis olmali. Aslinda metinle
kurdugunuz iligkiyi oyunda gorebiliyoruz.
Fiziksel tiyatronun kaynaklarindan besle-
nen bir bicimsel arayis var oyunda. Sahne
iistiinde nasil bir caligma yiiriittiiniiz?

P.A: 11k calismalarda, fiziksel tiyatroya olan
egilimimden ve fiziksel tiyatro metotlariyla ca-
lisirken oyuncu olarak da rahat hissettigim i¢in
boyle bir yola girdik. Benim genel olarak estetik
algim da bu noktadan caligiyor. Ik yaptigimiz
sey bos alana ¢ikmak oldu. Bir bosluk olmal

ve boglukla bedenlerin kurdugu iligki, bosluga
bedenin verdigi tepki lizerinden ilerlemeliyiz.
Cuinki bu tepki bir “deneyim” ve oyunsu olan-



BiR OYUN UG BAKIS

lailetisim kuruyor. O iletisimin sonucunda
oyuncu da bir tepki veriyor. Bu tepkiyle uzam
degisiyor, yeni tepkiler tiretiliyor. Hareketin,
devinimin biliytimesi, kii¢ciilmesi, azalmasi,
kesilmesi, durdurulmasi, yeniden toplanmasi
ve devam etmesi gibi alanlar aciliyor. Bu tam
olarak metnin akigiyla 6rtiigen bir seydi bizim
icin. Yazarin kadinlarla gerceklestirdigi ropor-
tajlardan da ortaya ¢ikan bir metin oldugu i¢in
roportaj fikrini de kullanmaya karar verdik

ve sahnedeki bu iki kadina sorular sorduk. Bu
sorularda onlarin degigimini, dontigiimiind,
deneyimini aragtirdik. Sorulara nasil cevap
vereceklerine ve sorularin onlari nasil hareket
ettirecegine odaklandik. Aslinda bu yolla bir
anlam yaratma ¢abasini gostermek istedik.

Ik calismalardan ve aslinda oyunu tamamla-
diktan sonra, biitiin bunlarin ilk aklimiza gelen
seyler oldugunu diisiindiik. Yeni bir dil i¢in ilk
aklimiza gelenleri tamamen atmamiz gereki-
yordu. Biitiin caligmamizi bir kenara biraktik
ve oyunu yeniden ¢aligmaya bagladik. Zamanla
gercekten de i¢ ice gegmis, devam eden bir spi-
rale evrildigimizi fark ettik.

Daha sonra ekibimize koreografimiz olarak
Ceyda ve yonetmen yardimcimiz olarak Gizem
eklendi. Deneyimler birlesmeye bagladi ve
deneyimle olugan kolektif bir yapinin icinde
oldugumuzu, yeni bir dil yaratmaya alanimiz
oldugunu fark ettik.

Hicbir zaman magduriyeti yeniden tiretme-
yecegimizi sdyleyerek yola cikmistik. Daha
tekinsiz olana gitmeyi, uzaklagtirmayi, mesa-
felenmeyi ve oradaki o tekinsizlikten sahneye
bakilmasini saglamayi hedefledik. Kadinlarin
kirilmalari, bozulmalari, yeniden baglama ¢a-
balar1i ve duygu durumlarinin ¢atlaklarindan
s1zan geyle seyirciyi bas baga birakmak istedik.
Gercekten de bu mesafeyi alirken ¢ocukluga
s181indik. Ciinkii biitiin olanlarin bagladig1 nok-
ta orasiydi. Biz sevimli, tatli cocuk sarkilarini
sahneye yerlestirdik ama o sarkilar bile bize ne
yapmamiz gerektigini soyliiyor. Yalmizca bunu
“cici” bir sekilde yapiyor. Cocukluga dair her

sey tasarlanmis durumda. Yani cocukluk bir
icat, bir tasar1. Bu tasarinin i¢ine bir de kadin
olarak dogdugunuzda, iktidar olmayan olarak
da diyebiliriz yalmizca kadin degil, bu alan sizi
stirekli sikigtiran, bir yerlere yapistiran, ceken,
boélen, parcalayan bir sey haline geliyor. Bu
yapinin icinde artik siz bir ey tiretmeye caligi-
yorsunuz. O yapinin icinde kendimize nasil bir
alan acabiliriz? Bu dili kirip, kendimiz yeniden
nasil bir dil yazabiliriz? Bunu aragtirirken ¢o-
cuk sarkilar1 ve bagka tahakkiim iligkileri de
dahil oldu. Hayvanlarla olan iligkimiz eklendi
mesela. Ekoloji eklendi. Bu tahakkiim yalnizca
iktidarda olanin kadin olana yaptig1 bir sey
degil, doga, ekoloji de bunun bir pargasi. Orada
mutfaktaydik ve evet hayvanlari kesip bigiyor,
Oldiiriiyoruz. Onlardan faydalaniyoruz ve yi-
yoruz. Bunun ¢ok kadina dair bir sey olmasi da
enteresan aslinda. Kadinin tavuga yaptigiyla
iktidarin kadina yaptig1 sey ayni muamele gibi
goriiniiyor. Bu da bir sorun ve biz biraz boyle
yerlerde dolasiyorduk.

Siz oyunda aslinda bir “kadin” yénetmen

olarak da var oldunuz. Bir oyuncu olarak,
kisisel deneyimleriniz yonetmenlik esna-
sinda sizin i¢in etkili oldu mu?

P.A: Ben su ana kadar hep erkek yonetmenler-
le calistim. Burada iyi ve kotii olarak bir kiyas-
lamam yapamam. Orada benden bir beklenti
vardi ve bu beklenti genelde karakteri benim
¢6zmem ve daha sonrasinda sahnede gekillen-
dirilmesi lizerineydi. Burada biz yola ¢ikarken,
ozellikle Gizem’in de gelmesiyle birlikte, de-
neyim paylagimi lizerine ¢aligmak istedik. Biz
neler yasamigtik? Ben bir karakteri canlandi-
rirken bir “kadin” ve bir “oyuncu” olarak neler
yasadim? Nerelerde zorlandim? Benim i¢in
icinden cikilmaz olan nokta neresiydi? Nere-
lerde gercekten kayboldum ve karanlikta ken-
dimi aramaya ¢alistim? Sonra bizim i¢in bu so-
rularin cevaplari neyse sahnede onu aramaya
ve hepsini denemeye calistik. Fiziksel tiyatro
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stilleri, bagka metotlar, bizim getirdiklerimiz
ve oyuncularin getirdikleri, tagidigimiz perso-
nalar, maskeler, kendi bedenlerinin 6nerdigi
birtakim jest ve mimikler... Hepsini denedik ve
tiim denediklerimizin bir birikimine ulagtik.

Bu noktada sanirim metinde olmayan
ama sahnelemede ortada cikan geyler var.
Daha 6nce bahsettiginiz tavuk meselesi,
roportajlar, sarkilar gibi... Burada metinle
nasil bir iligki kurdunuz?

P.A: Bunoktada Elif Hanim’a ¢ok miitesekkir
oldugumuzu soyleyebilirim. O metni yazar-
ken nasil var olan kaynaga mesafelenip ken-
disinden stiziilerek yeniden dogmasina izin
vermigse, ayni stireci metni aldiktan sonra

biz de yagsamaya bagladik. Yazar metnin bizim
deneyimlerimize acik oldugunu belirtmisgti.
Kendi deneyimimizle tekrar dogurup yazabile-
cegimizi, bagka seyler ekleyebilecegimizi sOy-
ledi. “Clinkii artik benim deneyimimden sizin
deneyiminize gecti” demisti. Bu ylireklendir-
meyle birlikte metinle hemhal olurken bizdeki
deneyimin ne oldugunu, neyi kigkirtip ¢cagrig-
tirdigini aradik. Bir dil ve anlam kirilmasina
gitmeye bagladik. “Normal” ile “sagma” olani
nasil yan yana koyabilecegimizi metinden ala-
rak evrilttik.

TEB OYUN KI$/2023

Seyirci Izlenimleri

- Glilme ¢ok ortaklagtirici. Giilliyoruz, yaban-
cilagiyoruz ama hepimizin bir kadin olarak

o kadar derinde hissettigi seyler var ki, onlar
ortaya ciktigiicin, kendimize normal zaman-
da boyle bakamayacakken, sahnede bir arada
oldugumuzda buna giilebiliyoruz. Bu giilme
etkisinin yaratilmasi cok muazzam. Hem ger-
ceklikten yola ¢ikiyor hem ¢ocukluktaki bazi
sembolik yerler kargimiza cikiyor. Hepimizin
hayatlarinda ¢ok icerilerde bir yerde. Fiziksel
bir dille anlatiliyor olmasi ¢ok giizel ve giilmeyi
destekleyen bir unsur. i(;erik ve bedenselligin
birlesimi ¢cok yenilikci bir yere gotiiriiyor bizi.

- Bagta giilmeye mesafeli yaklagtim. Beden
kullanima1 iki oyuncuyu birbirinden ayirama-
digim bir ortakliktaydi. izledigim ilk feminist
oyundu. Ikinci kez sahneleniyor olmasina
ragmen her seyi tastamam hissettim. Bedenle
dili etkileyiciydi. Hele dedeye geldiginde ¢ok
keyif aldim. Atalarimizdan getirip bildigimiz
her seye boyle mesafelendirip farkindalik ya-
ratmasi ¢ok glizel. Kegke farkinda olanlardan
cok herkese ulastirabilsek bunlar1. Ozellikle
cocuklarin bu bilgi alanina ulagmasi ne kadar
iyi olurdu. Cok biiyiik emek var, cok tegekkiir
ederim.
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- {1k tiyatro deneyimim ve yorum yapmaya da
alisik degilim. Genelde susan, o en arka sirada-
ki cocugumdur. Izledigimde yalmz olmadigimi
fark ettim ilk olarak. Hep igime kapaniktim ve
bir kadin olarak bunu yalnizca kendimin yaga-
d1gin1 diistintiyordum. Calistigim sektorlerde
etrafimda hep erkekler ve dayatilanlar varda.
Ornegin susmak. Oyunda “sadece duruyorum.”
diye bir replik gecti ve bu beni ¢ok etkiledi.
Clinkii ben de sadece hep durmusum. Gali-

ba o farkindalig: artik ben yaratacagim. Ben
iistlendim cilinkii gercekten babaannemden
anneme gecen hayatimi gérdiim orada. “Sizinle
bliyltidiim.” ciimlesi de bu anlamda ¢ok etkiledi
beni. “Hi¢ kaybolmamiza izin vermemisgler ki
kendimizi bulalim” . Zor ve acitici bir sey aslin-
da ama bir yandan o ac1 iyi ki var. Iyi ki var ki
ben su an onun farkindayim. Siyahi se¢meye-
cegim. Cocugum olursa onun da fark etmesini
saglayacagim. Ileride “Bir Tath Kagig1 Camur”
benim ¢amurum oldu diyecegim.

- Teatrallik ve oyunsu olanin dogru form ile
bulustugunda ne kadar giiclii bir politik s6ylem
urettigini ve bende bir erkek olarak dogru sa-
nat biciminin ne kadar ¢arpici, rahatsiz edici,
i¢c giciklayicy, 6fkelendirici yerleri uyardigini
fark ediyorum. Bunun benzer bir 6rnegini On
Ikinci Ev'de yagamigtim.O camin arkasindan
bana ulagmaya caligan sese giilerken duy-
dugum bir rahatsizlik da vardi. Dolayisiyla

bu oyun da, ti¢iincii kez bugiin tanik olmama
ragmen, kendimle kargilagtifim ve rahatsiz
oldugum bir siirii yeri uyariyor. O noktada bel-
ki feminist tiyatro pratiginin gercekten erkek
seyirci ile bulugma alanini agiyor olmasi da
galiba cok kiymetli bir sey. Biz bir tiyatro salo-
nunda erkekler, kadinlar ya da insanlar olarak
bir araya gelip ayni seye bakarken ¢cok daha
giiclii politik bir gemsiyenin altina giriyoruz.
Ben bir erkek seyirci olarak bunu alimliyorum
ama ayni salonda kadin meslektaslarim ve ka-
din seyirci ile bunu deneyimlemenin sertligi ve
giizelligi sanki bir seyi okumaktan, kendi d6-

19
niistim yolculugumdan daha ¢arpici olabiliyor.

Yani teatral olanin, oyunsu olanin, performatif
olanin ne kadar giiclii bir politik séylem tirete-
bildigini fark ettim ve bu sanki biitlin atanmig
cinsiyetlerin 6tesinde giiclii bir semsiye poli-
tika hepimizicin. O yiizden bu sanatta olanin
bugiiniine de inanmak ve soylemleri bigimsel
“kaygilarla” da tiretmeye devam etmek 6nemli.
Ciinkii hikayeyi ¢cok 6ne koyduk galiba yillarca.
Hikaye kadar bicimin de, performansin dane
kadar 6nemli oldugunu ben ikidir bir erkek se-
yirci olarak iki ayr1 iste sarsici bigimde yagiyo-
rum. Oyun kendi yolculugunda nereye evriliyor
merak ediyorum. Gérmeye de devam edecegim,  _
anlayana kadar. 2y
[y
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Romeo ve Juliet,
Olmediler! Eyvah

Evlendiler!

ZEYNEP ORAL

Romeo - Davetli degildik, Juliet’in ailesinin
maskeli balosuna baskin yapip girdik. Onu
gordiim. Tavuk kiligindaydi. O anda...

Juliet- Tavuk degil! Anka kusu! (Hayir tavuk-
Hayir Anka kusu- Hayir tavuk- Tamam Anka
kusu olsun...)

Romeo- O anda ¢ildirdim... Ona dogru saldiriya

ge...
Juliet- Hayir! Bana dogru siiziildiin...

Olmeyip evlenmigler

Shakespeare’in 6liimsiiz kildigs, ylizyillarin
ask simgesi Romeo ve Juliet, Verona'da o
mezarda 6lmeyip, Paris’e kacip evlenmisler
megerse. Ancak evlilik catirdiyor; arada
sogukluk var. Almadiklar: evlilik terapisi
kalmamisg, simdi biz seyirciler 6niinde
hatiralarini canlandirarak yeni bir yontem
deniyorlar.

Istanbul Tiyatro Festivali'nde
Ingiltere’den “Lost Dog” toplulugunun sundugu
kiictlik bir miicevher tadindaki “Juliet ve
Romeo” oyunundan s6z ediyorum. Toplulugun
kurucusu Ben Duke’un tasarladigi, yazdigs,
yonettigi ve iki olagantistii oyuncunun
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/ dans¢inin (akrobat mi1 desem) Kip
Johnson ve Solene Weinachter’in bize
aktardiklar, aslinda sanatla hayatin iligkisi...

Hatirlamak

Miithis zekice yazilmig metinde, simdi
40’ yaslarda olan ¢iftimiz, hayatlarinin en
onemli anlarini (kargilagma-agk- ilk sevigme-
sahte 6liim-intihar etmek-intihar etmemek)
birbirlerine anlatirlarken ayni olaylari, ayni
dakikalari, nasil da farkli algiladiklarini,
farkli yorumladiklarini, farkl yasadiklarini
goriyoruz. Tipk: bircok beraberlikte oldugu
gibi!l. Ve so6zciiklerin yetmedigi anlarda dans
giriyor araya. Amane dans!!!

Ornegin ilk kargilasmada, tepeden tirnaga
sehvete blirtinmis bir Romeo, Beatles miizigi
esliginde gseytani bir hamleyle/dansla sanki
Juliet’i “becermeye” kogarcasina ilerlerken;
Juliet’in yorumu, “Romeo, bir tiiy gibi bana
dogru siiziilerek geldin” deyisi... Bagka 6rnek
Romeo’nun “Giintinii nasi gecirdin” sorusuna,
annelik gorevleriyle bag edemeyen ve
evigleriyle bunalan Juliet’in 6fke krizi
gecirmesi...
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Hatirlamak, yagatmaktir. Ama bu iki
kahramanimiz Shakespeare’in eserine 6ylesine
kilitlenmigler ki adeta onun esiri olmusglar.

O oliimstiz agki yakalamak icin Juliet’in
Shakespeare’in eserini tekrar tekrar okumasi
ve tekrar tekrar 6lmeyi canlandirmasi ondan...
Hem zaten sevgilisini 61dii sanan Romeo’nun
hic de intihar etmeye niyeti yokmus... Bir
yanlig anlama... Oyleyse? Oyleyse filmi geriye
saralim. Herkesin, hepimizin sevgiye, agka
ihtiyaci var.

Muhtesem uyum

Hayatin ta kendisini yansitan ve tim
seyirciye ¢cok agina, bildik gelen durumlara
kahkahayla giilerek izliyoruz oyunu. Ama
oyun ilerledikce, derinlegiyor ve sanat hayat
iligkisini en duyarli noktalara tagiyor. Hayat
her zaman sanatta idealize edildigi gibi degil.
Ama ne yapalim ki elimizdeki tek gans bu: Tek
hayatimiz var! Onu yagayacagiz...

Bu ¢ok zeki, ironik metni dyle bir sahneye
koymus ki yonetmen, ve oyuncular 6ylesine

Juliet ve Romeo oyunundan bir kare.

inanmiglar ve igsellegtirmigler ki kigiliklerini, 121
oyunun her saniyesinde, her s6ze her davraniga
sonuna dek inaniyorsunuz.

Iki oyuncunun kimyasi birbiriyle
biitiinlegmis. Sevismelerinde de
doéviigmelerinde de agklarinda da
catismalarinda da hayatla sanatin nasili¢ ice
gectigini gorebiliyorsunuz. Ikisinin s6z dili,
davranig dili, beden dili, dans dili hem metinle
hem de sahneye koyusla ve de Prokofiev’den
popa uzanan miizikle muhtesem bir uyum
icinde... Metin/oyunculuk ve devinim
arasindaki bu ¢arpici uyum insani kiskivrak
yakaliyor!

Oyundan iyi ki sanat var, iyi ki tiyatro var,
iyi ki tiyatro festivalimiz var diye ¢ikarken
ah kegke bir aksam 6nce izledigim Ziilfi
Livaneli'nin “Duvar” adli ¢cok katmanli oyunu
da daha ehil ellere teslim edilebilseydi,
keske oyuncular da canlandirdiklar:
kisiliklere inansalard, i¢gsellestirselerdi diye
diiginmekten kendimi alamadim. Ama bu, bir 5
bagka yazi konusu. bg
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Diinya Tiyatrosundan
Notlar: Fame Festival

IATC Geng Elestirmenler Semineri

RUMEYSA ERCAN

anatin birlestirici giiclinii ortaya
S cikararak feminizm ve toplumsal cinsiyet

rollerine odaklanan Fame Festival bu
yil ilk defa Bel¢ika’da gergeklestirildi. Fame
Festival’de yalnizca tiyatro oyunlari degil, dans
performanslari, konserler, sergiler, fuayeler,
seminerler ve cocuk oyunlar: dayer aldi.
Toplumsal cinsiyet egitligi ve feminizm temal
Fame Festival, ele aldig1 konular1 acik ve 6zgiir
bir sekilde sunan oyunlarla doluydu. IATC-
Uluslararasi Tiyatro Elegtirmenler Birligi'nin
cagrisi lizerine festivalle birlikte “Geng
Elestirmenler i¢cin Workshop” gerceklestirildi.
Fame Festival’de yer alan biitiin performanslar
geng elestirmenlerin odak konusu oldu.
IATC'nin diizenledigi seminere bircok farkli
iilkeden tiyatro ve dans elestirmenleri, oyun
yazarlari, dramaturglar ve tiyatro tarih¢ileri
katildi. Katilimecilarini Uluslararasi Tiyatro
Elestirmenler Birligi bagkan yardimeisi ve
workshop koordinatorii olan Jean Pierre-
Han’in belirledigi seminer, gazeteci ve
elestirmen Caroline Chatelet tarafindan
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festival vere arts
meet empowerment
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yurutiildi. 19-24 Eylil tarihleri arasinda
Briiksel'de gerceklestirilen bu festivalde ve
Geng Elegtirmenler Semineri'nde yer almak
benim icin oldukega farkli bir deneyim oldu.
Fame Festival’deki oyunlarin yani sira, bagka
elestirmenlerin perspektiflerini 68renmek,
farkli iilkelerin tiyatro estetigini anlamak,
onlarin tiyatroyu algilama bigimlerine taniklik
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etmek ilgingti. Kimi oyunlar iilkemizin
tiyatro estetigine yakinken, kimi oyunlar
fazlasiyla uzakti. Bu noktada tilkelerdeki
diisiince 6zgilirligiiniin sanatla olan iligkisi
acikca ortaya ¢ikiyordu. Biz iilkemizde ve
tiyatromuzda hala sonu gelmeyen kadin
cinayetlerini, ataerkil diizeni ve patriyarkayi
konugurken, homofobik tutumlarin
anlamsizligina sahit olurken ve heniiz bir
kavram olarak bile feminizmi anlatamamigken,
cogu iilke bu konular1 agip farkli bir seviyeye
gelmis durumda. Fame Festival'de izledigim
toplumsal cinsiyet ve feminizm temal
oyunlar icerikleri ve sahneleme teknikleri
acisindan oldukga 6zgiir bir sanat anlayigini
yansitiyorlardi. Bu toplumsal cinsiyet
esitliginin, diisiince ve ifade 6zgiirliigliniin
yansima bicimiydi bence. Ozgiirlikk ve esitlik
anlayis1 sanatin giiciiyle bulustugunda ¢cok
daha 6zgiin iglerin ortaya ¢iktigini gérmek
etkileyiciydi.

Uluslararasi Tiyatro Elestirmenler
Birligi’nin diizenledigi seminerin ilk giiniinde
festivalin yapimeisi ve sanat yonetmeni
olan Camilla Khoury’le bulustuk. Camilla
bizlere Fame Festival’in ¢ikig noktasini ve
olusum stirecini anlattl. Fame Festival her
ne kadar toplumsal cinsiyet ve feminizm
temali iceriklerden olugsa da kendisini sadece
“feminist” bir festival olarak tanimlamay1
tercih etmiyor. Festival, toplumun her
kesiminden, her yastan, her cinsiyetten,
her milletten, her inanigtan insanlarin bu
festivalde kendine ait bir alan bulabilmesini
amacliyor. Buradaki sanatcilar yalnizca sanat
iireten kigiler ve siyasi bir amacg giitmiiyorlar.
Biitlin amaclar: herkesi kucaklayabilecek
bir alanin “nerede” oldugunu bulabilmek.
Ciinkii zaten artik glintimiiz diinyasinda
var olan tim bireyler, kadinlari, kadin
haklarini ve tiim cinsiyet rollerini kabul etmis
durumda olmalilar. Briiksel’in meydaninda
konumlandirilan ve herkese agik olan festival
cadir1 da bu diislincelerini destekler nitelikte.

Festival afiginde yer alan “where” kelimesi
ise bu diislincelerinin metaforik bir anlatima.
“Where” ayni zamanda festival cadirinin yani
herkesi kogulsuz sartsiz i¢ine almak isteyen
cadirin ad1. Festival programina 6zellikle
uluslararasi elestirmenlerin oldugu bir
seminerin dahil edilmesi, festival ekibinin
farkli perspektiflerle gelistirilmesi gereken
alanlari belirleme istegine dayaniyor. Fame
Festival ekibi, sahnelenen oyunlardan ikram
ettikleri yiyeceklere kadar bu hassas tutumu
devam ettirdi. Meydanda kurulan festival
cadirinda ikram edilen yemekler vegands,
sebzeler kadin girigimciler tarafindan
tamamen organik bir sekilde tiretilmisti,
alanda geri dontistiiriilebilir tirtinler
kullanilmigti. Biitiin bunlar her alanda
sanatin birlestirici giiciinii ortaya koyuyordu.
Festivalde oyunlarin sahnelendigi mekanlar da
ayr1 bir atmosfere sahipti. Bazi oyunlar tarihi
tiyatro binalarinda oynanirken, bazi oyunlar 123
daha kiiclik alternatif sahnelerde oynandi. Her
birinin oyuna hizmet eden bir amaci varda.
Festivalin ilk oyunu beg episod ve iki farkl
gosterimden olusan The Manx Cat Project’le
bagladi. Ecarlate la Cie adl1 bir olugum
tarafindan gelistirilen bu oyun beg farkl
yonetmen ve li¢ oyun yazar tarafindan kolektif
olarak olusturuldu. Bu projenin ilk ti¢ b6liimii
festivalin ilk giiniinde, son iki béliimuyse
festivalin son glintinde sahnelendi. The Manx
Cat Project’in amaci, Belcika’daki feminizm
dalgasina destek olan kadinlar: hatirlayarak
onlarin oyunlarindan bir argiv olusturmak,
eserlerine 151k tutmak ve cesaretleri, mizahlari,
dehalariyla o toplumu kokli bir degisime iten
bu kadinlara hak ettikleri 6zeni gostererek
performans sanatlari alanindaki egitsizligi
ortadan kaldirmak. Bu amac dogrultusunda
epizodlarda gercek kigiler ve tarihi olaylara da
yer veriliyordu. Ingilizce altyazisiz ve tamamen
Fransizca oynanan oyunda, epizodlar arasinda
hi¢ ara verilmedi ve toplam ii¢ saate yakin
stirdi.
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The Manx Cat Project; EQi_zot 2, Ecarlatj La'".Gie

11k epizod seyirciyi sahnede karsilayan iic
oyuncuyla bagladi. Bu, bir oyun yerine daha ¢ok
bir televizyon sovunu andiran bir gortiniime
sahipti. Belgesel tiyatro formundaki oyunda
Belc¢ika’da feminizm ve toplumsal cinsiyet
rollerine bakis agis1 nasil, neler dikte ediliyor
veya neler oldugundan farkli tanimlaniyor
gibi konular ¢esitli canlandirmalarla anlatilda.
Ikinci epizod daha dramatik bir olay orgiistine
sahipti ve daha ¢ok patriyarkanin kadin
emegi somiuriisii tizerine bir olayi igliyordu.
Uciincii epizodsa feminist figiirlerle ilgili tarihi
olaylara vurgu yapiyordu. Biitiin epizodlar
acik bicimli ve yer yer interaktif bir bigimde
sahnelendi. Her epizod farkli oyuncular ve
farkli yonetmenler tarafindan icra edildi.

IATC’nin diizenledigi seminerin ilk giiniinde
The Manx Cat Project ana konumuz oldu.
Ana dili Fransizca olan elegtirmenler ve
cevirmenler tarafindan epizodlarin icerigi
anlatildi. Genel anlamda oyunun uzunlugu
ve yer yer didaktizm barindiriyor olmasi
lizerinde duruldu. Hemen ardindan kendi
tilkelerimizdeki feminist bakig acis1 ve bunun
sahne lizerindeki gosterim bigimleri tizerine
konustuk.
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Deep Time, Virki Pahkinen Dance

Festivalin ikinci giinii yogun bir programla
devam etti. Grand Hospice adl1 tarihi bir
mekanda Caroline Chatelet’in 6nculiigiinde
baglayan seminer giin boyu devam
etti. Akgsamindaysa eski bir fabrikadan
dontgstiiriilen Tour a Plomb Tiyatrosu'nda
Deep Time adl1 performansi izledik. Oldukca
blyulii bir mekanda sahnelenen bu performans
mistik bir atmosfere sahipti. Giiclii bir
sopranoyla baglayan sahneye yavag yavag
performanscilar girdi. Bu performansegilar
yoga duruslarindan, klasik baleden, modern
danstan ve daha pek ¢ok farklh disiplinden bir
kolaj yaratmiglardi. Kullandiklar: beden dili
gecmisten giinlimiize bir hikaye olugturdu.
Virki Pahkinen Dance Company adli topluluk
tarafindan sahnelenen performansta
performanscilarin beden dilinde herhangi
bir sekilde cinsiyet belirtisi yoktu. Bu figiirler
yalnizca “canlilik” iceren figiirlerdi. Ttim
beklentilere meydan okuyan performansta
solistin garkisi diginda herhangi bir kelimeye
ya da herhangi bir diigiinceye yer verilmedi.
Mekanin atmosferi, 1g1klar, kostiimler ve
performe edilen figiirler tamamen seyircinin
imajinasyonuna bagliydi. Insan ya da insan
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Beety devenue Boop, Interstices La Bulle Bleue

olmayan her gey, doga figiirleri yalnizca
beden dili araciligiyla iletildi. Bu aktarimda
tiim unsurlar izleyicinin zihninde olugan
kompozisyona bagh olarak olustu. Biiyiilt
bir ortamda gesitli geometrik 1g1iklarin
kullanimiyla varolugun felsefesi aktarilda.
Insan ya da insan dis1 her seyin var olus
felsefesi bazen manevi bir aleme taginda,
bazen de gercege geri getirildi. Belli bir ritim
ve mizikalitenin yani sira tekno miizigi de
iceren performans sirasinda baz figiirler bir
otorite semboliine donitigtii. Bazi figiirlerse
sadece olma halinin dinamigini acikladi. Deep
Time, bedeni, kimligi, sinirlari veya cinsiyeti
olmayan yeni bir diinya yaratarak bizi soyut
diislincelerden somut gerceklige tagimay:
bagardi. Seminerde elegtirmenler olarak
dans tiyatrosu lizerine konustuk ve kendi
ulkelerimizde dans tiyatrosunun nasil yapildig:
tizerine tartigtik. Hemen ardindan Deep
Time’la ilgili Ingilizce ve Fransizca elestiri
yazilarimizi hazirlamaya bagladik.

Festival hizli bir sekilde akip giderken
bir diger oyunumuz yine Tour a Plomb
Tiyatrosu'nda izledigimiz Beety devenue Boop

ou les Anordinaires adl1 oyun oldu. Fransiz

bir ekip olan La Bulle Bleue tarafindan
hazirlanan oyun Barbara Metais Chastainer
tarafindan yazildi. Oyunu izlemeden 6nce
yazari aramiza katilarak Giretim stirecinin
nasil igledigini anlatti. Kuklalarin kullanildig:
bir anlat1 tiyatrosu olan Betty Boop, sira dig1
bir hikayeye sahipti. Oyunda kuklayla temsil
edilen kopek Betty, izinsiz bir gogmen igci olan
sahibiyle glivencesiz bir hayati1 deneyimliyor
ve bu yagam miicadelesi onun perspektifinden
anlatiliyor. Go¢ ve gogmen ig¢iler lizerine
anlattig1 diiglindiriicii hikayeyle seyirciyi
icine alan bu oyun, kuklalarin gercekgiligiyle
sahnede g6z doldurdu. Seminerde kukla
tiyatrosu, anlati tiyatrosu ve diger tilkelerde
kukla tiyatrosu anlayisi iizerine konustuk.
Betty Boop oyunu gosterim bi¢cimi agisindan
Turk Tiyatrosu'ndaki anlati tiyatrolarina

cok benzer 6zellikler tagiyordu. S6z konusu
kukla tiyatrosu oldugunda elbette geleneksel
tiyatromuz olan Hacivat Karagoz de giindeme
geldi. Hacivat Karag6z'iin hem kukla hem de
bir gblge oyunu olmasi, farkli kiltiirlerdeki
diger elestirmenlerin fazlasiyla dikkatini cekti.

TEB OYUN KI$/2023

125



126

FESTIVAL

Sexplay, CarﬁiWurl .ss Collectif

Betty Boop oyununun ardindan ayni aksam
Théatre Les Riches-Claires’de sahnelenen
Sexplay adl1 oyunu izledik. Darouri Express
Collectif adl1 bir ekip tarafindan ortaya
cikarilan oyun Camille Husson tarafindan
canlandirilan bir monolog. Oyun arzunun ve
cinselligin simirlarim, zevklerini sorgulayan
ve her yoniiyle kendini kesfeden bir kadinin
otobiyografik dykiistinden olusuyor. Bazen
sapkinlik, bazen takinti, bazense sadece o
diisiinceleri anlamaya ¢aligmanin yollarini
aratirken seyircinin hayal giiclinii de o
anlara tanik etmeye zorluyor. Oyun metninin
oldukca acik ve cesur olmasinin yani sira,
oyuncu da sahnede bir o kadar 6zgiir. Ozellikle
151k tasarimi ile biitiinlegen hikaye bizi
kahramanin erotik yolculuguna en ¢iplak
haliyle sahit ediyor. Sexplay oyunu bir kadinin
gozlinden tabulagan konularin tizerinde
durmasi nedeniyle seminerde en ¢ok tizerinde
durdugumuz oyunlardan biri oldu.
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Gwerz, Gwendal @'ﬁ-ﬁond-Gilles_Jam )
Nkl v :

Festivalin dordiincii glintine geldigimizde
Gwerz adl1 bir oyun karsiladi bizi. Gwerz,
trajik bir yagsami olan Marliyn Monroe’ nun
hayat lizerinden medyanin eril giicleriyle
bir sorgulama i¢cindeydi. Gwendal
Raymond’'in performansi gergekten hayranlik
uyandiriciydi. Clinkii Raymond sahnede her
seyi dans ve imgelemlerle ifade etti. Marliyn
Monroe’nun dogum giini partisinde soyledigi
sarkiyla hafizalara kazinan performans gecesi
hikayenin trajik unsuruyla bagdagtirildi.
Performansci giris sarkisi disinda kendi sesini
kullanmadi, tamamen projeksiyondan gelen
seslendirmeleri canlandirdi. Sinematografik
bir anlatiya sahip olan oyun, dansin, tiyatronun
ve miizigin muhtesem uyumunu bir araya
getirmigti. Festival boyunca izledigim oyunlar
arasinda en cok dikkatimi ¢ceken performans
oldugunu soyleyebilirim.

Tarihi bir tiyatro binasina sahip olan KVS
Théatre’da izledigimiz Killjoy Quiz oyunuyla
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festivalin besinci glintine geldik. NTGent adl1
bir ekip tarafindan yapilan ve oldukea tinlii bir
yapim olan Killjoy Quiz, bir televizyon sovunu
canlandiriyordu. Manipilatif bir sunucu ve
rekabet halindeki iki yarigmacinin arasindaki
cekismeyi izledigimiz oyunda yarigmacilara
sorulan sorular siyaset, toplumsal cinsiyet,
politikacilar, feminizm gibi kavramlar
tizerineydi. Yarigmacilarin cevaplariysa
onlarin 6nyargilarini agiga cikariyordu.
Sahnede olusturulan muhtesem ambiyansta
yarigmanin miiziklerini seslendiren ve bir¢ok
sesi canli bir sekilde lireten ti¢ kadin daha
vardi. Oyun gercekten gorsel bir gélenle
birlikte yarigma ve diyalog terimlerinin,
onyargilarin, diisiincelerin ve kavramlarin
aci8a cikmasini sagliyordu. Sahnede dikkat
ceken bir diger unsursa sorular cevaplandikca
sisen ve adeta sahnedekileri bir el gibi igine
alan sigsme dekorlar oldu. Ezberlenmig
Onyargilar 6ylesine derindi ki, zamanla herkesi
kapana sikigtirmay1 bagariyordu. Festivalin en
keyifli oyunlarindan biriydi bence.

Killioy Quiz, NTGeht

‘= —

. . . . e 127
Festivalin ve seminerin son giiniinde

biiyiilii bir cocuk tiyatrosu olan La Montagne
Magique’de ZeBarBar De Studio ekibinin
sahneledigi Zohra’s Feestje adl1 cocuk oyununu
izledik. Oyunda sekiz yagindaki Yamina

ve annesi tarafindan, anneanne Zohra’ya
hazirlanan dogum giinii partisinin fiyaskoyla
sonuclanmasi lizerine anneanne Zohra kendi
cocukluk anilarina gitmeye bagliyor. Zohra
dogum giinii partilerinden hoglanmiyor ancak
bu parti ve dogum giinli meselesi tizerinden
kendisinin dogdugu Cezayir topraklarini,
zeytin agaclarini ve Bakri adindaki egegiyle
yaptig1 yolculuklar: anlatiyor. Canli ve 6zlem
dolu bir hikaye sunan oyun, dilini anlamama
ragmen beni o diinyanin i¢ine ¢ekmeyi bagard.
Bir ¢cocuk oyunu olsa da gogmenlige dair bazi
dikkat ¢ekici unsurlari igeriyordu. Oyunda
goruntiila aramalarin ve teknolojik 6gelerin
kullanilmas1 da oyuna farkl bir hava katmista.
Tirkiye’de cogunlukla maskotlarlaya da cocuk
karakterlerle anlatilan ¢ocuk tiyatrosunun
aslinda bir yetigkin hikayesi tizerinden de
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Zohra's Festjee, ZeBarBar, De Studio

anlatilabilecegini deneyimlemig bulundum.
Boylesi ¢cok daha anlagilir, abartisiz ve
samimiydi.

The Manx Cat Project Part I'la baglayan
festivalin son gliniinde yine ayni oyun farkl
epizodlarin sahnelendigi The Manx Cat Project
Part IT'yla kapanigi yaptl. Fame Festival son
olarak gec saatlerde gerceklestirilen Drag
Queen Show’a cogkulu bir gekilde sona erdi.

Her an1 dolu dolu gecen Fame Festival’i
Ozetleyebilmek gercekten miimkiin degil.
Festivale se¢ilen her bir oyun ve her bir
performans oldukea 6zgiin iglerdi. Bu
olusumun ilerleyen yillarda kendisine daha da
genis vizyonlar katarak biiyliyecegine eminim.
Festivalde gorev alan biitlin ekip oldukca
ozverili, ilgili ve fazlasiyla misafirperverdi.
Dilerim ki Fame Festival’in toplumsal cinsiyet
ve feminizm kavramini ele alig bicimi biz de
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dahil olmak tizere tiim iilkelere 6rnek olur.
Ayrica Briiksel’in tarihi dokusu igerisinde bu
festivali deneyimleme sansi veren, elestiri
pratigimizi gelistiren ve diinya tiyatrosundan
yapilan kargilagtirmalarla ufkumuzu agan
IATC-Uluslararasi Tiyatro Elestirmenler
Birligi'ne, bagkan yardimcisi Jean Pierre-
Han’a, koordinator Caroline Chatalet’e, bu
seminere katilmam konusunda desteklerini
esirgemeyen kiymetli hocam Hasibe Kalkan’a
ve TEB’e tesekkiir ederim.




COCUK TIYATROSU

Bursa'dan 26. Cocuk
ve Gencelik Tiyatrolar:

Festivali

NiHAL KUYUMCU

eyrek ylizyili geride birakmigs olan

26. Cocuk ve Genglik Tiyatrolar:

Festivali'ni artik Bursa’nin yagaminin
bisParcas: olmus, ilgiyle takip edilen bir
etkinlik olarak kabul edebiliriz. Zira kiictik
yasta annesinin elinden tutup oyuna
gelen cocuklar, artik kendi cocuklarini
getiriyorlar. Bursa Kiiltiir Sanat Vakfi, Bliyilik
Sehir Belediyesi ve ASSITEJ'in ortaklaga
hazirladiklar: 12-17 Kasim 2022 tarihleri
arasinda gerceklegen festivalde on yerli, dort
yabanci olmak tizere toplam on dort grup yer
alda.

Elestirenler ve Elestirilenler....

Bu festivalin en 6nemli 6zelligi glindiiz
sergilenen oyunlarin aksam tartigmaya
acilmasi ve olumlu ve olumsuz yonlerinin
bir¢ok acidan ortaya konmasi... Ancak,
elestiri dendiginde ne anladigimiz, elestiriyi
nasil kabul edip ondan yararlanabilecegimiz
konusunda daha ¢ok gidecek yolumuz

oldugunu her gecen sene biraz daha timidimi
yitirerek izliyorum. Diigiinceleri ifade etmenin
cesitli yollar1 vardir. Bir konudaki diigiincenizi,
konumuz baglaminda oyun elestirisini ilgili
kisilerle yaparken yonetmenle, oyuncuyla
hi¢bir empati kurmadan, a§zinmizdan ¢ikani
higbir siizgecten gecirmeden séylediginizde,
sOyledikleriniz ne kadar dogru olursa olsun
aninda arada duvarlar oluguyor ve her iki
taraf arasinda sagirlar diyalogu baglhyor.

Her iki tarafin da en iyisini yapma ¢abasinin
Otesinde bir art niyeti olmadig muhakkak.
Sagirlar diyaloguna doniismesinin kimsenin
ilk istedigi sey oldugunu diigiinmiiyorum.
Ancak bu iletigsim kazasinin iki nedeni olabilir,
ilki heyecanla “cocuk tiyatrosunda ¢ok sorun
var bunlari gériiyorum, simdiye kadar kimse
fark etmemis ve hepsini dile getirerek bir

an once dizeltmeliyim” diyen gayet masum,
iyi niyetli ve heyecanli yaklagim, ikincisiyse
cahil cesareti! El yordamiyla bir iki klige
bilgiyle “ben anlatayim, siz de 6grenin”
seklindeki bilirkisi tavri. Her iki yaklagim da
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Kadro Pa'nin Macbeth Mutfakta oyunu.

diyaloga kapalidir ve ne elestiri kurumuna

ne de cocuk tiyatrosuna bir fayda saglar,
sOylenenler dogru olsa bile... Diger yandan,
elestirinin muhataplarinin durumu da pek
icacicidegil. Soyle ki grup ve oyunun ortaya
cikma siirecinde yagananlari paylagirken

dile getirdiginiz, o agamada yagadiklariniz
seyirciyi ilgilendirmez. Orada sadece turne
kogullarinin -eger varsa- getirdigi aksiliklerden
s0z edebilirsiniz. Onun digindaki 6rnegin
yasadiginiz ekonomik kogullar, oyuncularin
tavri vb. sorunlar seyirciyi ilgilendirmez.
Daha sonra, gelen 6nerileri savunmak ya da
“Oyle istedigim icin Oyle yaptim” gibi alt1 bog
aciklamalar o cok emek verdiginiz ve sevdiginiz
mesleginize zarar verir. Onerim bir not
defteriyle masaya oturup sadece soylenenleri
not almaniz; dile getirilen elestiriler arasinda
eger haksizya dayanlig anlagilmalar varsa
diger grupla hemen tartigarak konuya

aciklik getirmeniz. Bu etkinlikte bir yanda
tiyatro yapanlar diger tarafta gozlemcilerin /
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elestirmenlerin oldugu bolinmiis iki karsit
grup yoktur. Bazen bir elestirmen, grubun dile
getirdiklerine katilirken bir bagka elestirmen
ya da gozlemci tam aksi noktada goriis
bildirebiliyor. Bu 6zelligiyle de ¢cok degerli. O
nedenle Bursa Uluslararasi Tiyatro Festivali
yeni bilgiler, yeni deneyimler kazanmak

icin biiyiik bir firsat. Davet edilemeseniz de
tiim ¢ocuk tiyatrosu yapan cocuk dostlarina
festivali takip etmelerini, akgam toplantilarim
izlemeleri 6neririm.

Diger yandan elestiri yapanlar arasinda
ortaya cikan iki farkli yaklagimi da dile
getirmege deger... Zaman zaman bir grubun
daha geleneksel, daha kati kaliplar icinde
diiglindiigi, degerlendirme kriterlerini ona
gore yaptig1 ve bunlari kirmasi ya da geri
cekilmesi gerektigi gibi bir hava seziliyor. Buna
kargin yenilige acik bir geylerin degismesi
gerektigine inanan diger grubunsa, cocugun
dinyasinin sorunlarinin sergilendigi oyunlara
tepki gostermesi ilging. Hala cocugun sahnede
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duydugu bir sesten etkilenecegi ya da yagadig:
sorunu sahnede gérmesinden bir travma
yasayacagl kaygisinmi tagimalari cocuklardaki
degisimin farkinda olmadiklarinin bir
gostergesi olabilir mi?

Oyunlara gelince...

Cocugun yagadig1 sorunlardan s6z eden
oyunlar aksam toplantilarinda en ¢ok tartisilan
oyunlardi. Bunlardan biri gece yatagini
1slatma sorunundan s6z eden Antalya Sehir
Tiyatrosunun oyunu Swr. Digeri sinirda
karsilagan go¢men bir ¢cocuk ile nébetei
arasinda gecen Eskigehir Sehir Tiyatrolarinin
oyunu Gegmem Gerek. Her iki oyun da “¢ocuk
bunlar1 sahnede gérmeli mi gormemeli mi?”,
“onlarin sorunu mu?”, “o sorunu yagasa da
sahnede gormek olay1 daha da travmatik hale
getirmez mi?” gibi degerli sorularla irdelendi.
Gercekte cocuklara her sey anlatilabilir. Neyi
nasil anlattifimiz 6nemli. Yeter ki cocukta
yeni, cevabini veremeyecegi sorular, korkular
yaratmasin. Cocuk oyunlarinda bugiine
kadar dostluk, paylagmak, trafik kurallarina
uymak, fabrikanin ¢evreye verdigi kirlilik gibi
sorunlari izlemeye aligtigimiz icin bu konular
yadirgatiyor ama aligacagiz, 68renecegiz.
Cocuklar bunlari ¢oktan agtilar. Inanmazsaniz
soyle biraz ¢evrenize goz atin, cocuklarla
sohbet edin.

Festivalde yurticinden ve yurtdigindan
bir¢ok oyun sahnelendi. Tiirkiye’den davet
edilen oyunlar: sdyle siralayabiliriz: Bursa’dan
Seyyah, Bursa Biiyliksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrosu, Furtina CEK Sanat; Istanbul’dan
Pezzetino Atta Festival, Esit Masallar Odea
Bank Cocuk tiyatrosu, Beceriksiz Kralin
Oykiisii Primat Atolye; Ankara’dan Abzu Bos
Sahne; Izmir'den Macbeth Mutfakta Kadro
Pa; Antalya’dan Sir Antalya Sehir Tiyatrosu,
Bankta iki kigi Antre Sahne; Eskigehir’den
Gegmem Gerek Eskigehir Sehir Tiyatrosu.

Festivalin yurtdis: ayagindaysa su oyunlar

Cek Sanat'in Firtina oyunu.
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yer aldi: Iran’dan Hayali Etegim Mobarak
grubu, Ahmet’in Hikdyesi Zarrafeh Kheimeh
Shab Bazi grubu; Ispanya’dan Farkl Bir
Oyuncu Papito ve Kazakistan’dan lirik bir agk
hikayesini konu alan gen¢lik oyunu Karagoz. G.
Musirepov Devlet Akademik Cocuk ve Genclik
Tiyatrosu.

Festival okullarin tatil doneminde olmasina
karsin ilgiyle takip edildi. Sadece +16 yag grubu
icin hazirlanmig olan Kazakistan’in oyunu
hedefyag grubunun ilgisini cekmemig olmali ki
cok az seyirciye oynandi. Cok sey kacirdilar ne
yazik ki! Daha kiiciik yas grubundan ¢ocuklar
kapidan cevrildi, diger oyunlarda buna o kadar
dikkat edilmemesi nedeniyle organizasyon
ekibi elegtiri aldi. Hedefyas grubu bilgisi
duyurularda, brogiirlerde yer almasina kargin
velilerin buna dikkat etmesi zaman alacak
gibi gorunuyor. Festivalde ayrica atolyeler,
panellerin yer almasi 6zellikle oyunculuk
tiyatro/ oyunculuk, oyun yazarlig: 6grencileri
icin ayaklarina gelmig bir firsat oldu.

TEB OYUN KI$/2023
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Cek Sanat kulis koridoru.

Son olarak festival diizenleme grubu i¢in
onemli bir handikap, oyunlar:1 CD kaydindan
izleyerek karar vermek oldu. izledigimiz
oyun sahnede daha farkli olabiliyor ya da bazi
degisikliklerle gelebiliyor. Oniimiizdeki y1l tim
ekibin sahnede izledigi oyunlara 6ncelik verme
goriisli samirim daha dogru karar verilmesinde
etkili olacaktir.

Yeni Bir Heyecan CEK Kiiltiir Sanat...

Buarada Cagdas Egitim Kooperatifi'nin
Bursa Goriikle’de actig1 yeni kiiltiir merkezi
bulundugu cevreyle kurdugu iletigimle
kendii¢ginde 6nemli iglere imza atacak gibi
goruniyor. 25 yil 6nce kurulan kooperatifin
yurt binasi olarak yaptig1 merkezin alt
katinda iki sinema, bir tiyatro, sergi ve dans
salonlari bulunmakta. Uzun yillar kiraya
verilen merkez, kooperatifin artik kendi
amaglari dogrultusunda kullanma karariyla
harekete geciyor. Cevresi icin biiylik bir sans
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olan merkezde ¢cocuk oyunlari sahneleniyor,
belgesel film gosterim seanslariylaysa
simdiden 1500 6grenciye ulagmiglar bile... CEK
alt yapi eksiklerini giderdikten sonra sanatin
uretildigi yer olma 6nceligini g6z 6niinde
tutarak sinavla oyuncu almig ve ¢cocuk oyunlari
sergileyerek ise baglamis. Don Quijote, Firtina
(festival programinda yer ald1) hazirladiklar:
ilk oyunlar. Programlarinda kukla oyunlari

da var. Kooperatif Genel Sanat Yonetmeni
Izzet Boga bize kulisleri gezdirdi. Onemli bir
tadilat siirecinden gecen boliimlerde Ismail
Hakki Diimbiillii koridoru, Cazular ve Celebiler
odalari, kafe, dinlenme alanlariyla gercekten
bu ise kendini adamis geng¢ oyunculara, oyuncu
adaylarina biiytik bir firsat olabilecek bir
mekan haline gelmis. Emegi gecen herkesin
eline saglik.

3955
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Ankara'dan "Tempo”lu
Bir Festival Gec¢ti

EMINE HAMALI

nkara’da 15-23 Ekim 2022 tarihlerinde,

A-ziyatro Tempo’nun organize ettigi 8.

nkara Kukla Festivali gerceklesti.
Festival kapsaminda sahnelenen Rusya’dan
Privet Kukla Tiyatrosunun Kiiciik Dinazor
Igu adli oyununu izledim ¢ocuklarimla
birlikte. Benim i¢in ¢ok 6zel bir giindii ¢linkii
cocuklarimin ilk tiyatro deneyimiydi.

Kiigiik Dinazor Igu, vahsi dogada yasiyor.
Bagka bir canli tarafindan yenmeden hayatta
kalabilmek i¢in biiyiik miicadele veriyor. Bu
miicadeleye bir riizgarla aniden geliveren
bir yumurta da katiliyor. igu bu yumurtay:
yemek yerine onu koruyup yasatmay: tercih
ediyor ve bu vahgi ortamda kendisiyle birlikte
yumurtay1 da korumaya bagliyor. Izleyenler
olarak, yumurtay: koruyabilecek mi ve acaba
yumurtadan ne cikacak diye merakla igu'nun
yasam miicadelesini izliyoruz.

Sozstiz bir sekilde sahnelenen oyunda
Dmitry Koltsov ve Nina Lyubomudrova
kuklalara can veriyordu. Oyuna gitmeden once
cok tedirgindim. S6zsiiz bir oyunda kiigiik

cocuklari ne kadar uzun bir siire oyunun i¢inde
tutabileceklerdi?

Yaklasik 1 saat siiren bir kukla oyununda 3
yagindaki cocuklar bile hi¢c oyundan kopmada.
Oyun ¢ok dinamik ve aksiyon filmlerini
aratmayacak nitelikteydi. Cocuklarin
kopmamasinin sebebi belki de giiniimiiz
cocuklarinin icine dogdugu teknolojinin
yarattig stirekli degisim ve hizlilik, hemen
izle bagkasina gec seklinde izledikleri kisa
videolardir. Oyunun hikayesi de bahsettigim bu
kisa videolar gibiydi. Tek farki kopuk ve farkli
hikayeler degil, tek bir hikayenin geligimini
bu kisa farkli maceralarla vermiglerdi. Yani
cocuklar hem basi sonu belli olan bir hikaye
hem de dikkatlerini siirekli oyunun i¢inde
tutacak oykii icinde dykiilerle gelistirilmis,
onlarin izleme aligkanligina uygun yazilmig
nitelikli bir cocuk oyunu izlediler.

Zaman zaman ¢ocuklarla interaktif'bir
iligkiye girerek hikayenin tam i¢ine aldilar
izleyenleri. Mesela cocuklar Igu’yu sahneye
cagirdl. Yada Igu’yu kurtarmak icin onu
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uyarmaya ¢alistl. Oyun sonrasi oyuncularin,
cocuklarin kuklalara dokunmasina izin
vermesi, onlarla fotograf ¢cektirmesi de
cocuklar i¢cin unutulmaz bir an1 yaratmaig oldu.
Ben de bir yetigkin olarak izlerken cok keyif
aldigim ve cocuklarimla birlikte izledigim ilk
oyun olarak anilarima not ettim Kii¢iik Dinazor
Igwyu.3ve 4,5 yaglarindaki cocuklarimin
salondan ¢cikmak istememesi hatta 3 yasindaki
kizimin bir daha oynasinlar diye tutturmasi
benim i¢in ¢ok keyifli unutulmaz anlarda.

Benim i¢in 6nemli bu giinii yagamami
saglayan, bu glizelim festivali organize eden
Tiyatro Tempo kuruculari kiymetli Haluk
Yiice ve kiymetli Marina Yiice’yle bir sohbet
gerceklestirdik.

EMINE HAMALI: Merhaba Haluk Bey,
Merhaba Marina Hamim. Oncelikle
Ankara’da geleneksel hale getirdiginiz
bu festival icin size tegekkiir etmek
istiyorum. Festivalden konugsmaya
baslamadan 6nce Tiyatro Tempo’yu bize
biraz anlatabilir misiniz? Kag¢ yildir
Tiyatro Tempo var ve siz ka¢ y1ldir
birlikte iiretiyorsunuz?

TEB OYUN KI$/2023

Kiictik Dinazor fgu oyunundan.

HALUK YUCE: Tiyatro Tempo’yu ben 1984’te
kurdum. Yani 38 yildir var Tempo. Ozellikle
cocuklar icin kukla tiyatrosu yapmak tizere
yola ¢iktim o yillarda. Tempo heniiz 2-3
vaglarindayken ABD’ye gittim ve orada kukla
tiyatrosu lizerine yiiksek lisans yaptim. Orada
da Tiyatro Tempo ad1 altinda zaman zaman
oyunlar oynadim. Yalniz okuldan mezun
olurken bitirme tezimi yetigkinler icin s6zstiz
bir kukla oyunu olarak diigtindiim ve Beckett’in
1 Numarali Sozstiz Oyun’unu yaptim. Bu oyunu
salgin 6ncesine kadar hep oynadik. Marina’nin
Tiyatro Tempo’ya katilmasiyla gencler ve
yetiskinler i¢in yeni oyunlar repertuarimiza
girmeye bagladi. Sadece bu degil, Uluslararasi
Ankara Kukla Festivali’'ni de ona bor¢luyuz.
Marina Tiyatro Tempo’ya katilali artik 20 yila
yaklasiyor.

MARINA YUCE: Ben ¢ok uzun bir siiredir
Tempo’dayim ve ¢cocuk oyunlarinda oynamanin
keyfini yagiyorum. Haluk’la sahnede partner
olarak ¢cok uyumluyuz ve Karagoz oyunlarinda
da ona asistanlik yapiyor olmak ayr1 bir

keyif. Evet, festivalin baglamasini ben ¢ok
istedim, ¢iinkii yurt diginda katildigimiz
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kukla festivallerinde ¢ok giizel caligmalar
goriiyorduk ve hep keske Tiirkiye’de de bunlari
izleseler duygusunu ¢ok yasiyorduk. Ozellikle
yetigkin kukla oyunlarini. Bu festivali bunun
icin baglatmig olduk.

E.H: Ekim ayinda, 8. Ankara Kukla
Festivali’ni bagariyla gerceklestirdiniz.
Festivale bircok iilkeden sanatcilar
katildi. Cocuk, genc ve yetiskin kukla
oyunlari sahnelendi. Festivalde kendi
oyunlariniz da vardi. Boylesine biiyiik bir
organizasyonda oyun secimlerini neye
gore yaptiniz? Belli bir temaniz var miydi?
Ozellikle cocuk oyunlarindaki kriteriniz
neydi?

M.Y: Giizel bir festival yasadik. Oncelikle
uluslararasi bir festivale yakisacak bir oyun
olmasina ve Tiirk izleyicinin gérmesi agisindan
anlamli olacak 6zellikler tagimasina bakiyoruz.
Burada tabii ki, kukla sanatinin giiciinii ve
sanatsal degerini izleyiciye hissettirme ve
onun keyfini yagatma gibi temel bir arzumuz
var bunun arkasinda. Ayni zamanda oyunun
temasi, sahneleme bigimi ve anlatim dilinin
diinya tiyatro standartlarina uyup uymadigina
dabakiyoruz. Her yas grubunu gézeterek bunu
yapiyoruz. Ciinki Tirkiye’de kukla sanat1
genel olarak kii¢climseniyor ve ¢ocuk isi olarak
goriliiyor. Bunun tersini géstermek i¢in
olabildigince her giine bir yetigkin kukla oyunu
da koymaya gayret ediyoruz. Bu festivalimizin
temel amaclarindan birisi. Tema se¢gmiyoruz,
clinkii bizim acimizdan bunun sinirlayici
olacagini diigliniiyoruz. Cocuk oyunlarinin
secimine gelince; cocuklarin yaraticiligini
harekete geciren, yalin ve etkileyici oyunlari
secmeye 0zen gosteriyoruz.

E.H: Cocuklar icin yaptigimiz kukla,
maske yapimi ve oyunculuk egitimi
gibi bircok caligma var. Giiniimiizde
cocuklarin dikkat siireleri oldukca

diigtii. Dikkat eksikligi ve hiperaktivite
cagimizin “problemi” haline geldi.
Cocuklarin, izledikleri kisa videolarin da
etkisiyle bas1 sonu belli olan bir hikayeye
odaklanmalari oldukca giiclesti. Bu
durumu kendi ¢cocuk oyunlarinizda nasil
deneyimliyorsunuz? Cocuklari oyunda
tutabilmek icin oyununuzu ¢ikarirken
nelere dikkat ediyorsunuz?

H.Y: Genel olarak giiniimiiz izleyicisii¢in
yaptiginiz bu degerlendirmeye katiliyorum.
Dogal olarak bunun farkinda olarak ama

bu diigiincenin altinda ezilerek degil,
tiyatronun canli bir gosterim olmasinin
giiclini kullanarak ve bir oyunun hem yazim
asamasinda, hem de sahneleme siirecinde
izlenebilirligini dikkate alarak ¢aligmalarimizi
ylritliyoruz. Kukla oyunlarinin ¢cocuk
izleyici agisindan -dogasi geregi- cok zengin
stirprizlere acik bir sahne dili oldugunu
diistintiyorum. Glinlimiiz ¢cocuklarinin

maruz kaldig1 gorsel kirlenmeyi ve teknolojik
gelismeleri diislinerek oyunumuzun
temposunu hizlandirma veya anlamsiz bir
gorsel zenginlige bogmaya ¢aligmiyoruz. Tam
tersine yalinligin etkileyiciligine ve dogru bir
oyki anlaticiligina glivenerek galigmalarimiz:
sekillendiriyoruz. Cocuksu yanimizi ve
duygularimizi kaybetmeden, bu heyecanimizi
kullanarak, onlarla paylasmak istedigimiz
Oykii ve gorsel dili projelerimizde bulmaya
calisiyoruz.

E.H: Tiyatro yaparak ayakta kalmak bu
kadar zorken yillardir hem tiyatronuzu
ayakta tutmay, tiyatro yapmayi ve
projeler iiretmeyi bagariyorsunuz. Cok da
giizel bir mekaniniz var. Oyun 6ncesibir
seyler icebilecegimiz ¢ok giizel bir fuaye
alaniniz var. Bu giizel mekanda istediginiz
kitleye ulagabiliyor musunuz?

Tiyatro Tempo’nun seyirci kitlesini
nasil tamimlarsimiz? Festivallerde

TEB OYUN KI$/2023
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bu kitle sizce degisiyor mu? Bunu su
yiizden soruyorum, farkli sosyo-kiiltiirel
kesimlerden insanlara ulagabiliyor
musunuz?

M.Y: Tam olarak degil. Cocuk izleyici
acisindan veliler bizi kegfetmiglerse bize
stirekli geliyorlar. Ancak bu cocuklar alt1

yas1 gecince tiyatro izleme oranlar: diigliyor
clinkii cocuklarin hafta sonu etkinlik ve egitim
programlari yogun oldugu icin ebeveynler
tiyatroya zaman ayirmiyorlar. Bu ¢cocuklar
biiytlirken daha kiicilik cocuklarin velilerinin de
bizi kegfetmeleri gerekiyor ki, bu dongii devam
edebilsin. Festivalde biraz daha genis bir
kitleye ulagiyoruz ama festivalden sonra ¢cok az
bir kismi sezon oyunlarimizi izlemeye devam
ediyor.

Gengler ve yetigkinler icin de kukla tiyatrosu
yapan ender bir tiyatroyuz. Bu kitleye
ulagabildigimizi sdylemek miimkiin degil.
Izleyenler cok etkileniyor, ancak devami kolay
kolay gelmiyor. Oyunlarimizla yurt diginda
odiller aliyoruz ama bizim gozlemimiz o
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Jemak Ozgariiktir oyunu.,

ki, genc ve yetigkinler iilkemizde onlar icin
yapilan kukla oyunlarini merak etmiyorlar.

E.H: Giiniimiizde bebekler icin yapilan her
sey yok satiyor. Yetigkinlerin ilgisini belki
bu yone kaydirarak bir seyler yapilabilir.
Mesela bebek tiyatrosu calismayi hic
diigiindiiniiz mii? Avrupa’da oldukca
yaygin fakat Tiirkiye’de bildigim sadece
bir tiyatro var bebek tiyatrosu yapan. Bu
alana bakiginiz nedir?

M.Y: Evet, biz de bebek tiyatrosu yapmay:
diistindiik. Ancak bu konu ¢ok hassas ve cok
Ozel bilgilere sahip olmay: gerektirdiginden
dolay1 hentiz bu alanda caligma yapmad:ik.
Yurt diginda bu alandaki iyi 6rnekleri izledik
ve zaman zaman festivalimize de getirdik. Bir
sonraki caligmamiz biiyiik bir olasilikla bu
alanda olacak.

E.H: Bunu duyduguma cok sevindim.
Merakla bekleyecegim ben de. Peki hocam
hi¢ bilmeyenler icin cocuk kuklasi ve
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yetigkin kuklasini ayiran 6zellikler var
madir?

H.Y: Boyle bir ayrim yok. Yapmak istediginiz
bir proje varsa, o projenin izleyici kitlesinin
yas1 zaten sizin projenizi sekillendiriyordur
ve kuklalar projenin ihtiyacina gore olacaktir.
Kukla tasarimi her zaman projeye gore
sekillenir. Kiiciik cocuklar icin en fazla
kuklanizin ‘korkutucu’ olup olmamasi
acisindan bir degerlendirme yapmaniz
gerekebilir. Kukla oyunlarinda sembollere ¢cok
bagvurulur. Ozellikle yetiskin oyunlarinda
metaforlar ve soyutlamalar ¢ok fazla yer
alabilir ama yine de bunu ‘yetigkin kuklas1’ diye
tanimlamak dogru olmaz sanirim. Yetigkin
oyunu icin diigliniilmis soyut bir figlir de
cocuklar icin bir anlam ifade edebilir ve

cocuk oyununda yer alabilir bence. Tiirkiye'de
agzi hareket eden ‘muppet’ tarzi kuklalar
sanki en 6nemli kuklaymaig gibi algilaniyor
veya agzi, gozii, bircok uzvu hareket eden
kuklalar kullaniliyorsa yapilan ig degerliymisg
gibi diigiintiliiyor. 40 yillik deneyimim ve

Galimse Gunebakan oyunu.

izledigim ylizlerce kukla oyunu bana gosterdi 137
ki, kukla sanatinda 6nemli olan elinizdeki
kuklanin ka¢ uzvunun hareket ettigi, boyutu,
gercekei gorliniip goriinmemesi degil sizin o
kuklay: yagatip yagsatmadiginiz, ona can verip
veremediginiz ve dolayisiyla izleyicinizin onu
canli bir varlik olarak algilayip algilamadigidar.
Bunun en giizel 6rnegi bir kukla tiyatrosu tiirii
olarak egya tiyatrosudur. Bu teknikte, herhangi
bir egyay1, mutfak malzemelerini, sebzeyi,
meyveyi, makasi, cekici, penseyi tizerinde hic
oynamadan bir kula olarak kullanabilirsiniz.
Ama bu malzemelerin kukla olarak kabul
edilebilmesi icin bir kuklaci tarafindan dogru
bir gekilde oynatilmasi (anime edilmesi,
manipiile edilmesi) sarttir.

E.H: Sevgili Haluk Hocam ve Marina Hocam
bu degerli bilgiler ve sohbet icin, kiymetli
vaktinizi ayirdiginiz i¢in cok tegekkiir ederim.

MARINA - HALUK YUCE: Biz de ¢cok
tesekkiir ederiz. bg
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Suna Keskin: Tiyatro
"~ Sahnesinde 60 Yil

DIKMEN GURUN

ectigimiz Eyliil ayinda 29. TEB Tiyatro
G—Ele§tirmenler Birligi Onur Odiilii (2020

- 2022) degerli sanatc1 Suna Keskin’e
verildi. Ardindan, Ismet Kiintay Odiilleri'nde
de 2022 yili Emek Odiilii sahibi oldu sevgili
Suna...

Suna Keskin Biga dogumlu. 1961 yilinda
Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi'ne girmis.
Burada, ti¢ y1l Nurullah Berk’in 6grencisi
olmus. Akademi'nin Grafik Sanatlar:
Bolimii’'nden mezun... O yillar, 1950’lerin
sonlarindan baglayarak genclik tiyatrolarinin
etkin oldugu yillar. Suna Keskin de amator
olarak Akademi Tiyatrosu'nda ¢aligmis ve de
O0grenciliginin son yi1linda onunla ayni okuldan
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mezun olan Erol Keskin’le evlenmis. Aslinda,
Erol Keskin, Suna’nin Akademi’ye bagladig:
yil bitirmis Giizel Sanatlari ve de Akademi
Tiyatrosu'nda yapilmakta olan amator tiyatro
caligmalarini yonlendirmek tizere siklikla
davet edilmig mezun oldugu okula...

1963-64 tiyatro sezonunda, Dormen
Tiyatrosu'nda Montserrat oyunuyla
profesyonel olan Suna Keskin bundan sonra
yine Dormen’de Sahane Ziigiirtler, Bulvar,
Diin Gece Yolda Giderken Komik Bir sey Oldu
gibi komedi tiirtiniin bagarili 6rneklerinde
rol almig. Haldun Dormen’le caligmanin bir
ayricalik oldugunu su s6zlerle paylagiyor
sanatci: “Sayet bugiin cok sevdigim bu meslegi
yapiyorsam, sahneye adim atma nedenim
Haldun Dormen’dir. Ondan ¢ok sey 6grendim
ve kendisine minnettarim.”

4

BEMRhIr kare

i.‘ | RR

Erol Keskin icin ¢cok anlaml bir
tanimlama yapar Suna Keskin ve “Benim
konservatuarimdir” der. “Her zaman
sOyledigim gibi; ben konservatuar mezunu
degilim. Benim konservatuarim Erol
Keskin’dir. Tiyatro ahlakini, sahne adabina,
alelade olmamayi, seyirciye mutlaka giizel
ve dogru seyler ulagtirmay1 Erol Keskin’de
seyrettim. Evlendigimiz yil, onun oynadig1
bir oyunda ‘misafir’ olarak rol aldim ve o
turnede Haldun Dormen’in teklifiyle Emanuel
Robles’in Montserrat oyunu ile profesyonellige
adimimi attim, ama bugiin bile amator
hissederim kendimi. Boylesi daha hogsuma
gidiyor.”

60 y1lda altmigin tizerinde oyunda oynamig
sanatc¢il. Dormen Tiyatrosu'ndan sonra
hayatindan gelip gegen tiyatrolar sunlar: Gen-
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Suna Keskin‘viei;*adri Aligik

o gnd.

Ar, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu,
Enis Fosforoglu Tiyatrosu, Hadi Caman 7
Tepe Oyunculari, Nedim Saban'in kurmus
oldugu Tiyatro Kedi... Son yillarda Nedim
Saban Tiyatro Kare’de oynuyor. Miiziksiz Evin
Konuklari, Celik Manolyalar, Ahududu uzun
siire afislerde kalan oyunlardan bazilari...
Ayrica son dénemde Galata Perform’da
Yesim Ozsoy’la bir calisma yaptigindan da s6z
ediyor Keskin, “Genglerden yeni bir seyler
6grenmekten miithis keyif aliyorum” diyerek.
Kisa sohbetimizi biraz gerilere giderek
Gen-Ar yillari ile noktaliyoruz. Ciinkii Suna
Keskin’le orada tanistik, orada arkadag olduk.
Benim yolumun ¢ok kisa bir siire Gen-Ar’dan
gectigi bir donemdi bu. Yollarimiz ayrilsa
da arkadagligimiz baki kalds... Surasi bir
gercek ki Gen-Ar kii¢iik sahnesi ve salonuyla
Beyoglu'nun hareketli mekanlarindan biriydi
1970’lere kadar. Suna Keskin, “Gen-Ar’da
Tuncel Kurtiz, Erol Giinaydin, Cahit Irgat’la
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cok giizel bir beraberligimiz oldu, Nazim
Hikmet’in Yolcu’sunu oynadik birlikte... 1k
Nazim oynayanlardan biriyiz Gen-Ar olarak”
diye anlatiyor ve devam ediyor; “Istanbul’da
Yolcu kapali gise oynad. Oyle ki, sonunda
Atlas Sinemasi’na gegmek zorunda kaldik.
Ama ne yazik ki ¢ikmis oldugumuz Anadolu
turnesinde 30 il ve ilgede vali ve kaymakam
tarafindan yasaklandi Yolcu! Gurur
duyuyorum bu oyunda oynamis olmakla...”
Evet, daha sonra Biket IThan’in Mavi Gézlii Dev
filminde Celile Hanim olarak rol alir Suna...

Ve yine sevgili Suna Keskin’in s6zleriyle
bitiriyoruz bu giizel sohbeti: “Bu agk olmasayd:
hayatim bu kadar anlamli olmazdi. O zaman
YASASIN TIYATRO!”

*Yazinin kapagindaki goérsel: Yolcu (Nazim
Hikmet) oyunu, Gen-Ar Tiyatrosu.
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Yilmaz Onay: Toplumcu
Gercekeilik Yolunda Bir

Sanat Eri

AYSEGUL YUKSEL

iyatro yonetmeni, yazar, uyarlamaci,
I cevirmen Yilmaz Onay dort yil 6nce
aramizdan ayrildi. Bu degerli sanat
insaninin tiyatrodaki seriiveninin bir
boliimiine tanikligim var.

1975 y1linin sonu ya da 1976’ nin bag1 olmal.
ODTU’de dgretim iiyesiyim. Genel yayin
yonetmenligini Erhan Bener’in yaptig1 aylik
Ozgﬁr Insan Dergisi'nde tiyatro elestirileri
yaziyorum. Beni bu ise uygun goren, kil
kirk yaran yazarlarimizdan sevgili Viis’at
O. Bener oldugu icin iirettigim her tiimcede
titizleniyorum. Ankara’da yeniyim. Bagkent’in
tiyatro cevresini tamimiyorum. DTCF Tiyatro
Boliimii hocalari ile de tanigma sansim
olmamis hentiz. Tiyatrolara biletimi satin
alarak gidiyorum. Beni taniyan eden yok.
Kendimi tanitacak durumum da yok. isimden
artan zamanda 1972 ve 1974 dogumlu iki minik
cocugumu biiylitmekteyim.

Bir giin ODTU’deki odama Vecdi Sayar geldi.
O zamanlar iinlii degil. Cagdas Sahne (simdiki
Sinasi Sahnesi) toplulugundaki oyunlarin
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kiltiir etkinlikleri sorumlusuymus. Beni

dergideki yazilardan tanidiklarini ve Cagdas
Sahne oyunlarina ¢cagirmak istediklerini
soyledi. Boylece tiyatro elestirmenligim
tescillenmig oldu. O giin bugiindiir, tiyatro
olaylariyla sarmasg dolas yasayip gidiyoruz.
Cagdas Sahne’de gordiigiim ilk oyun Nazim
Hikmet’in Yusufile Menofis’iydi. Yusuf'u
Koksal Engiir oynuyor. Oyunun yonetmeni
Yilmaz Onay. (Sonradan hesapliyorum, hentiz
40 yaginda bile degil). Ondan edindigim ilk
izlenim, korkutucu bir otoritesi oldugu...
Beni oraya oyunlarin izletmek icin degil,
tiyatro konusunda egitmek i¢cin cagirdiklar:
duygusuna kapilacagim neredeyse. Onay,
oyunu sahnelerken ‘toplumcu gergekei’
yaklagim iistiinde odaklanmig. Anlattiklarinda
‘miithendisce’ bir yaklagim sezsem de heniiz
onun Bayindirlik Bakanligi'nda ¢aligmakta
olan, ITU mezunu bir ingaat mithendisi
oldugunu bilmiyorum. (Onay Yusufile
Menofis'le 1977 Ulvi Uraz En Tyi Yonetmen
Odili'nii alacak). Ankara Deneme Sahnesi’ne
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(ADS) yillarca emek verdigini daha sonra
ogrenecegim. Ulkemizin ilk kurumlasmig
amator topluluklarindan olan ADS’de
sahnelemis oldugu, Yagar Kemal’in Yer Demir
Gok Bakwr romanindan Nihat Asyalr’'nin
uyarladig1 Uzundere’'nin,1966’da, Fransa’nin
Nancy kentindeki —genclik tiyatrosu odakli-
Tiyatro Festivali’'nde, (Brezilyali bir ekiple
birlikte) birincilik 6dili aldigini da...

Ik bulusmamizin ardindan, Cagdas
Sahne’deki bir bagka yapimin, Gerhart
Hauptmann’in Dokumacilarin Isyana
oyununun tartigmasina konugmaci olarak
cagiriyorlar. Bir ay sonra da Yilmaz Onay’in
sahneledigi Grev'le birlikte ‘miihendis
sanatc¢y’ olgusu giindemime geliyor. Oyunun
degerlendirmesini yazmak icin iki kez not
alarak izliyorum. Bu arada Onay’la s6ylesip
duruyoruz.

Anlagilan, izledigim bu oyunlar ‘toplumcu
gercekei’ tiyatroyu érnekleyen bir iicleme...Ucii
de cesitli zaman ve tilkelerdeki igci sinifinin
konumunu irdeliyor. Grev olugturulurken
metin yazari Nihat Asyali’ya Yusuf Dagtistiin
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YILMAZ ONAY

yardime1 olmug. Maksut Goksu'nun ve Yusuf
Dagiistlin’lin yazdig: sarkilarla zenginlesen bu
sahne olayinin, tilkemizde iiretilmig en 6nemli
‘belgesel tiyatro’ 6rneklerinden oldugunu
ise yillar sonra anlayacagim. Oyun, sendikal1
sanayi ig¢ilerinin, 1970’ler Tiirkiye’sinde
haklarini ne dereceye dek savunabildiklerini
tartigiyor. Tartigma siireci icinde 1973 y1linda
Bursa’daki bir ‘otomotiv-montaj sanayii’
igyerinde baglatilan grevi tiim ayrintilariyla
gozler oniline seriyor. Yapimda, Yilmaz Onay’in
oyunu sahnelerken, nasil matematiksel bir
kurgu olusturdugunu izliyoruz. Sahne olayinin
sanatsal etkisini bozmadan, toplumcu gercekeci
yaklagimin net yansimalarini yansitan bir
caligma kotarilmig. Grev’in, Onay’in en ¢cok
odiil alan caligmalarindan biri oldugu zaman
icinde belirlenecek.

Onay’la en cok Sanatsevenler
Dernegi'nin aylik ‘oyun tartigmalari’nda
gorevlendirildigimiz asamalarda birlikte
oluyoruz. (Daha sonraki yillarda, bagka
kuruluglarin, Ankaraicinde ve diginda
diizenledigi tartigma toplantilarinda da
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bulusacagiz). Kimi konularda ayni diigiincede
degiliz ama Onay’in bana giivenen bir tutumu
var. Bu giiveni nasilsa hak etmigim...

Oyun tartigmalarina katildigimiz asamalarda
Onay’1in, devletge yasaklanmis oyunlarin
sahnelenmesindeki ayrintilar tistiinde olumlu
ya da olumsuz degerlendirme yapilmasina
kars1 ciktigim gorliyorum. Bu tutum, sanatin
Ozgurlugunin kisitlanmasina, sanatin magdur
edilmesine kars1 bir tepki olarak benimsenmis.
Daha 6nce AST ta iki kez sahneledigi ve hep
sikiyOnetim engeline takilan, Brecht’in Hitler
Rejiminin Korku ve Sefaleti ve Yiicel Erten’in
1979 sonunda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda
sahneledigi, 12 Eyliil agsamasinda sessiz sedasiz
gosterimden kaldirilan Brecht’in Arturo
Ui’si baglaminda da ayni tutumu strdiriyor.
Ankara’daki yagami ve etkinlikleri boyunca
hep ‘6fkeli’, hep ‘hakca’ olanin peginden giden,
dogru bildiginden sagmayan, savagimeci bir
kisilik sergiliyor.

Onay’in Cagdas Sahne’de sahneledigi son
oyun, Gladkov'un Cimento adl1 romanindan
Nihat Asyali’nin uyarladig: sahne metni oldu.
12 Eyliil donemine gelindiginde Cagdas Sahne
etkinlikleri noktalanmigti. Onay, AST ta
Rutkay Aziz’le birlikte Muzaffer Izgiiniin
Swnirda ve Duvar oyunlarini yonetti. 1982’de
Hans Fallada’dan ‘revii’ anlayisiyla uyarlayip,
incelikle sahneledigi, AST yapimi Kiictik
Adam Noldu Sana geldi giindeme. Geng
sanatcilar Altan Erkekli ve Nurseli Camlibel’in
oyunculuguyla daha da parlayan bu ¢ok 6diilli
yapim, Onay’a ugur getirdi demeliyiz. Sanatgi,
1980°li yillardan baglayarak sasirtici bir tiretim
stirecine girdi. Tek kisilik, ¢ok kisili, yetigkin
ve ¢cocuk oyunlari yazdi, oyun uyarlamalar:
yapti, Almancadan Tiirkceye, toplumcu
gercekci tiyatro, epik tiyatro ve Brecht iistiine
cetinceviz metinler ¢evirdi, yurt ici ve diginda
bir¢ok oyun sahneledi, oyunlari bagka dillere
de cevrildi, bagka topluluklarca da sahneye
cikarildi. (Bu arada ¢ok sayida Nazim oyununu
yonetmis olmasi da dikkat ¢ekicidir) Bir de

Yazilar Filmatik baglikli, daha sonra filmi
yapilan bir roman kaleme aldi.

Ben en son, kendi yazip 1987’de AST’ta
sahneledigi ve ‘tersine kabare’ olarak
niteledigi Bu Zamlar Bana Karsive TOBAV’1n
yapimcilifinda sahneye ¢ikardigi kendi
yapit1 Sanatginin Oliimii oyununa, bir de
1989’da AST’ta yonettigi Yusufile Menofis’e
yetisebildim. (Béylece, benim Yilmaz Onay
izleyiciligimi iki Yusuf'ile Menofis ¢caligmasi
cercevelemis oldu).

Onay ¢ok sevdigi esi Yurdanur’la birlikte
1990°da Istanbul’a yerlesti. 1993-2002
yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolari’nda
yonetmen olarak caligti ve bu kurumdan
emekli oldu. Ankara’da ve Istanbul’da
ender de olsa karsilagiyorduk. Sonra daha
cok Bodrum’da zaman gegirmeye bagladu.
Arada sirada goriistiikce, eski yillardaki
6fkeli ve tepkili yaklagiminin yerini daha
dingin bir elegtirelligin aldigim goériiyordum.
Tiyatro sanati ve toplumcu gercekeilik adina
yapmak istediklerini gergeklegtirmisti.
Aydin bir sosyalist olarak toplumuna olan
sorumluluklarini yerine getirmisti. Bu yolda
cok caba harcamigti. Tanidigim en ¢aligkan
insanlardan biriydi.

Yillar 6nce, bir Istanbul Tiyatro Festivali
sirasinda son kez karsilagtik. Yetmisli
yaslarinda olmaliydi. Vedalagma zamanimizin
geldigini ikimiz de bilmiyorduk. Sevgi ylikli
sicacik bakiglari belle§ime kazinmagtir... a g

©
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Yilmaz Onay’in Ornek

Kisiligi

BEKi HALEVA

1lmaz Onay’1 kaybedeli dort yil oldu.
.! Onun ¢ok yonlii sanatci kimligini

ele almak degil bu yazimin amaca.
Ne denli iiretken bir tiyatro insani oldugu,
cok degerli caligmalara imza attig1 bu alanla
ilgilenen her kisi i¢in yeni bir bilgi degil elbette.
Dolayisiyla ne yazdigi tiyatro oyunlarindan, ne
incelemelerinden, ne sayisiz oyun ve kuramsal
cevirilerinden ne de kendisini tanimama vesile
olan tiyatro yonetmenliginden s6z edecegim.
Ben bu yazida kigisel bir an1 da olsa, onun bir
insan olarak ne denli degerli bir kisi oldugunu
gosteren, aradan gegcen yirmi yila ragmen hig
unutamadigim bir telefon goriismemizi sizlerle
paylagmak istiyorum.

2003 y1linin Kasim ay1. Istanbul teror
vahsetine sahne olmus. 15 Kasim Cumartesi
giinii biri Sigli’de 6teki Sishane’de iki
sinagogda egzamanli olarak patlayan bombalar
ibadet eden insanlar1 hedef almis. Bilanco
28 6lii ve 300°den fazla yarali. Tanimlanmasi
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imkansiz bir nefret ve vahset eylemi.

17 Kasim Pazartesi liniversitedeki
ofisimdeyim, masanin ustiindeki telefonum
caliyor. Tamimadigim, giir ancak ¢cekingen bir
ses kendisini tanitiyor ve benimle goriigmek
istedigini sOyliiyor. Cok sasiriyorum ve
heyecanlaniyorum tabii. Kargimda Yilmaz
Onay, bir yil 6nce siradan bir izleyici olarak ¢cok
blytiik bir begeniyle seyrettigim ve ardindan
izlenimlerimikagida dokme ihtiyacini
duydugum oyunun yonetmeni. Tiyatro Tiyatro
Dergisi'nde yayimlanan ilk elestiri yazima esin
kaynag olan kisi. Bana yeni ufuklar ve kapilar
acacak olan, bir yénetmenin yazardan da 6ne
gecebilecegine tanik oldugum Kiiciik Adam
Ne Oldu Sana?baglikli yapiti cevirip tiyatroya
uyarlayan o iinlii yonetmen. Sagkinligim
devam ediyor, o yaziy1 yazali bir yil1 gegmis
acaba bu telefonun sebebi nedir? Yilmaz Onay
lizgiin ve adeta mahcup bir sesle yaganan
terdr olayindan biyilk bir aci duydugunu, bir
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vatandas olarak bu taziye telefonuyla bunu
dile getirmek istedigini soyliiyor. Telefon
numarami ancak bulup arayabildigini ekliyor
oziir dilercesine. Cevremden bir kayip

yasay1ip yasamadigimi soruyor. Boylesi bir
duyarlilik karsisinda sagkinligim daha da
artiyor ve Oylesine etkileniyorum ki hislerimi
kendisiyle paylagiyorum. Konusmamiz devam
ettikce, yazimi okumus oldugunu anliyorum.
Yazimdan 6vgiiyle s6z ediyor ve o rejide
kafasindan gecenleri ne denli dogru okuyup,
degerlendirdigimi belirtiyor. Bu diiglincelerini
yazimi okur okumaz paylagmak istedigini
ancak yanlig anlagilir endigesiyle aramadigini
belirtiyor.

Bir, iki y1l sonra kendisine bir oyun
galasinda rastladigimi ve yanina gidip kendimi
tanittigimi animsiyorum. O beyefendi ve
babacan tavriyla yazilarimi okudugunu,
begendigini ve muhakkak yazmaya devam
etmem gerektigini dile getiriyor. Saka yoluyla

takipte oldugunu da ekleyince tahmin
edebileceginiz gibi cok mutlu oluyorum. O
glinden bu yana bana giivendigini hissettiren
sozleri hep beni tegvik etmis ve bana
sorumluluk ytiklemistir.

Derin bilgisi, aydin kisiligi, tesvik edici,
nazik, miitevazi ve duyarl yapisiyla Yilmaz
Onay hep bellegimde yer alacak. Kendisini
sevgi ve saygiyla aniyor ve bu vesileyle
kendisine tekrar tegekkiir ediyorum.
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Iyi ki Yapmisim: Metin
Akpinar Belgeseli

NURDAN ARCA

Tyi ki Yapmagim belgeselini ilk kez pandemi
giinlerinde Istanbul Film Festivali'nin acilig
gecesindeki ilk gosteriminde izledim. Filmde
Metin Akpinar’in yaninda hepimizin iyi
tanmdig1 ve sevdigi oyuncularin adlar: iyi bir
belgeseli miijdeliyordu. Uzun belgeselde
herkes Kadikoy Stireyya Sinemasi’nin
sahnesinde oturuyor ve kameraya bakarak
Metin Akpinar hakkinda benzer seyler
soyliiyorlardi. Adeta bir “konugan kafalar”
belgeseliydi.

Netflix’te tekrar izledigim belgesel
bambagkayd1. Yeniden kurgulamiglardi.l
saat 54 dakika boyunca Metin Akpinar’in
stiriikleyici yagaminin pegine takilip gittim.

Iyiki yapmiglar!

Belgeselin ana anlaticis1 Metin Akpinar, evinde
oturmus, masadaki eski fotograflara bakarak
yagsam Oykiistinii anlatiyor. Yagamindaki
doniim noktalari oynadigi tiyatro oyunlarindan
kesitlerle desteklenerek kurgulanmas.
Roportajlar yine var ama kisaltilmig. Kandemir

TEB OYUN KI$/2023

Konduk, Ahmet Giilhan, Umur Bugay,
Perran Kutman, Demet Akbag gibi tinlii
oyuncularla ve Zeynep Oral, Dikmen Giirin
gibi tinlii elegtirmenlerle réportajlar aralara
serpistirilmis.

Anababasinin tanigmasindan, diinyaya
gelisine, tiyatro yasamina dogru akan
kronolojik bir yagam 6ykiisii izliyoruz.
Aileye gelen kiymetli bir erkek cocuktur ama
biiytirken saclari liileli, kiz cocugu gibidir. 12
yagina kadar Cerrahpaga’da bir konakta 12
aile otururlar. Konak Ulagay’in lojmanadair.
Kalabalik bir mahalle kiiltiirii iginde gecen
cocuklugu, tiyatro yagaminda oynadig:
tiplemelerin sahiciliginin arka planidir.
Babas1 Ulagay Ilacin kimyahanesinde caligir.
Bazen babasina yardim eder. Kimyahaneden
nasil etkilendigini tiyatrocu olduktan sonra
oyuncularin ignelerini yapmasindan, ilaglarini
vermesinden anlariz. Kitaphifinda tiyatro ve
sanat kitaplari kadar tip ve biyoloji kitaplari
vardir.

Pertevniyal Lisesi’nde okurken 27-28
Nisan 1960’ta 6grenci olaylari baglar. Kimya
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O0gretmeni “onlar orada Oliirken siz burada ne
duruyorsunuz” deyince Beyazit’a kogar.

Karsi eve taginan ailenin kizina ilk goriiste
agik olur. Siislenip piislenip balkondan,
pencereden bakigarak flort ederler. Hentiz
lise 6grencisidir. Kiziisterler. Ailesi vermez.
Sokagin kargisinda, 7 metre uzakliktaki aile
evine kacgirir. Metin Akpinar ve Goksel Hanim
17 Subat 1960°da evlenirler.

Aziz Nesin’e "Ask nedir?” diye sormuglar. Bir
kéy muhtarinin agk tarifiyle yanitlamis:
“Kiz1 seversin, istersin, vermezler. O zaman
ask olur.”

Metin Akpinar’in tiyatro yagami 1960’larin
ozgirlik rlizgarlariyla baglar. Milli Tiirk
Talebe Birligi’nin (MT'TB) tiyatrosuna girer.
Ayrilmaz bir ikili olarak tiyatroda, sinemada
birlikte oynayacaklari kadim dostu Zeki
Alasya’yla orada tanigir.

MTTB’ de Pembe Kadin’1 sahneleyecekler.
Zeki Alasya Pembe kadini oynayacaktir, ama
nasil?

Metin Akpinar “yiiriiyen posteki” dedigi
Alasya’y1 kadin yapabilmek icin kaglarini

ibrigimle, cimbizla alir. 147

Ulvi Uraz onlar1 Antigone (Jean Anouilh)
oyununda goriir ve tiyatrosuna davet eder.
“Tiyatroyu Ulvi Hoca’dan 6grendim. Haldun
Hoca’yakadar”, diyen Metin Akpinar ufak
tefek olan Ulvi Uraz’in sahneye adimini
atarken sanki 30 cm kadar biylidigiini goriir.
Ulvi Uraz oyunlardan sonra herkesi Bebek’teki
evine yemege gotiiriir. 11k kalamarini o evde
yer. Aksaray’da géormemigtir.

Rifat Ilgaz’in Hababam Swnifi’'nmi sahnelerler.
Hababam Sinafi inli olur. Daha sonra
Ertem Egilmez ve Arzu Film eliyle defalarca
sinemaya uyarlanir.

Zekive Metin 1965’te Hababam Swnifi’'nda
birlikte oynarlar. Zeki'nin elinden her ig gelir.
Dekoru da yapar.

Tiyatro artik Beyoglu'ndadir. Taninmaya
baglarlar.

Hababam Sinifi oyununu 700.000 kisi izler.

Zekive Metin bir turne doniigiinde Ulvi
Uraz'dan ayrilir. Muhtar Kocatag’in Gen-Ar
Tiyatrosuna gecerler. Seyirci gelmeyince
parakazanmak i¢cin karda kigta ti¢ bucuk ay
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Anadolu’da kig turnesi yaparlar. Otobiisiin
penceresi kardan kapaninca gazete yakarak
silecekleri caligtirirlar.

Zeki’yle yemek yeme yarigina girince Zeki on
bes kap yemek yiyip kusar.

HALDUN TANER

Haldun Taner’le tanigirlar. Kabare Tiyatrosu
doénemi baglar. Dikmen Giiriin’e gore “Kabare
elestiriyi bir zeka stizgecinden gegirerek
yapilan kivrak bir tiyatro tirudir.”

Haldun Taner kabare tiiriiyle 1936’da
Heidelberg Universitesi'nde tanigir. Metin
Akpinar’i otobiiste taklit yaparken gormdiis ve
kabarede ¢ok iyi olur diye diiglinm{istiir. Metin
Akpinar, Zeki Alasya ve Ahmet Giilhan Haldun
Taner’in defterine Kabare i¢in not aldig1
isimlerdir.

Haldun Taner’in birlikte Kabare Tiyatrosu
kurma teklifine ilk tepkileri ikirciklidir. Zeki
Alasya “Bilmiyoruz, Kabare nedir?”, Metin
Akpinar “Hocam bilmedigimiz geyi nasil
yapariz, adini bile ilk defa sizden duyduk”.
Ama Haldun Taner kararlidir. Devekusu
Kabare Tiyatrosu ortakligini kurarlar. Ilk
oyunlari1 Haldun Taner’in Vatan Kurtaran
Saban’1 olacaktir.

“Vatan Kurtaran Saban’1 galigmaya bagladik.
Bagrolii Erol Giinaydin’a vermek istiyordu
ama o roli ben oynamak istiyordum”, diyen
Metin Akpinar vapurda goézleri dolu dolu
1srarla rolii ister ve kabul ettirir. Kabare
Tiyatrosu'nun ¢aligma iznini ancak pavyon
ruhsatiyla alabilirler. Oyunculara konsomatris
kagid, yani mor renkli vesikalar verilir. Ciinkii
kabare tiyatrosunun ne oldugu Tiirkiye’de hic
bilinmiyor.

Devekusu Kabare Tiyatrosu 1967°de, 120-130
kisilik bir salonda perdesini agar. Sahnenin
cevresinde masalar, sandalyeler vardir. Sigara,
ickiicmek serbesttir.

Istanbullular boyle bir tiyatroyu ilk kez
gorecek, anons sarkisi akillara yerlesecektir.
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“Devekusu, devekusu
Kanadin var, yerdesin,
Horglictin yok, devesin
Kumdan ¢ikmaz hi¢ bagin
Sen ne kaypak nesnesin.”

Kidemli tiyatrocular 6fkelidir. Tiyatroyu
eglenceye indirgiyor diye... Kahkahalarin
elestirel diistincelerle birlikte havada ugustugu
bir tiyatrodur kabare.

Vatan Kurtaran Saban ilk giinlerinde bostur
ama 12. giinde dolan salonda oyun10 yil kadar
surer.

Vatan Kurtaran Saban 449 kez sahnelenir.

Saban karakteri 1967°de agir1 abartilmig
bir karikatiir gibidir. Ama yillar sonra gercek
olacaktir.

Ressam olarak hak edilmis bir iin kazanan
Erol Akyavag meslekten mimardir. Gece
kuliibii olan Kuliip 12'nin iist katin1 1968’de
Kabare Tiyatrosu olarak diizenler.

Yeni salondaki yeni oyunu, Haldun Taner’in
Bu Sehr-i Istanbul ki 337 kez oynarlar.

Neil Armstrong 1969°da aya ayak basar da
Haldun Taner durur mu, yeni bir oyun yazar.
Astronot Niyazi kendini uzayda bulan
Aksarayli sofor Niyazi'nin dykiistidiir. Metin
Akpinar astronot kiyafeti icinde her gece
terden 3 kg verecektir. Ankara Turnesinde
Zeki Alasya yiiz felci gegirince biitiin oyunu
Metin Akpinar oynar.

Sonraki oyunlar: lonesco’nun Gergedan’ini
seyirci sevmez. Ama bu oyunla Kabare
Tiyatrosu sadece eglendirir diiglincesi de
yikalir.

Elleri kullanmadan sadece ayakla oynama
fikri ortaya atilir. Umur Bugay; “Nasilsiniz
Metin Bey” diye ayaklariyla konusur. Bu fikri
ilk kez Bebek Belediye Gazinosunda uygularlar.
Seyirci sus pus izlerken en 6nde oturan Zeki
Miiren bir siire sonra “Eee??” deyince tepkiler
baglar. O gece kovulurlar.

Devekusu Kabare’de, her oyun bu tiyatro
icin 6zel olarak yazilir. Umur Bugay, Ferhan
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Sensoy, Kandemir Konduk gibi genc yazarlari
tesvik ederler.

Cok tinlenmiglerdir. Metin Akpinar
sonra olanlari g0yle anlatiyor; “Komik-i
Sehir olmustuk. Kii¢iik Kabare salonu bize
yetmedi. Ayrildik. Devekusu ismi bizde kalda.
Zeki’yle devam ettik. Rumelihisari’nda son
oyunumuzdu. Seyirci “ayrilmayin ulaaan”
diye bagiriyordu. Uziildiik. 25 yil gotlirmiistiik.
Tarihe gegsin...”

Gece kuliibiinde icki, sigarayla seyredilen
oyunlarin yerini biiytik salonlarda gazoz,
fistikla seyredilen oyunlar alir. Devekusu
Kabare Umur Bugay’in yazdig1 Reklamlar gibi
oyunlarla devam eder.

Metin Akpinar ve Zeki Alasya artik
sinemadadir. Donemin komedi filmlerinin
uzmani Arzu Filmle (Ertem Egilmez) bir stire
calisirlar. Ayrilirlar. Clinkii Metin Akpinar’a
gore, “Tiyatroyu biz yonetiyorduk ama sinema
farkliydi.”

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra seyirci bir
siire evine cekilir. Bir siire sonra Devekusu
Kabare yeniden oyunlarina baglar ama ne
baglamak! Ac¢ikhava tiyatrosunda 3500 kisiye
oynarlar. Seyirciler darbeyi protesto edince
sikiyénetim komutani oyunu kisaltin diye
tutturur. Kesilen yerleri doldurmak i¢in Metin
Akpinar oyunda patlican kebaba tarifi yapar.
Sonra Zeki Alasya’yla sahnede tavla oynarlar.
Kabare tuluata cok miisaittir. Metin Akpinar
maymun da, serce de, papagan da olur. “Once
Ankara’da ¢aligtim biraz, Papaganin kafesine
girdim”.

Ozal dénemi, Devekusu Kabare nin biiyiime
dénemidir.

Ajda Pekkan’la da oynarlar. Gecede 7000
kisiye oynadiklari olur. Artik ¢cocuk, geng, yash
halkin izledigi bir tiyatrodur.

Harbiye’ye, 1100 kisilik Konak sinemasina
taginirlar. Orada Miijdat Gezen/Kandemir
Konduk’un kurdugu Gildiiri Uretim
Merkezi’'nde tiretilen, Beyoglu'nun ¢okiisiinii
mizahla anlatan Beyoglu Beyoglu oyununu
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oynarlar.

Konak Sinemasinda 1985’te oynadiklar:
Yasaklar oyunu yasaklari hicveden miithis
bir kara mizahtir. Tiim zamanlarin en giincel
oyunu olmaya adaydir. Ozellikle bu oyundaki
abstrd yasaklar, ve tiim oyunlarinda hicvedilen
aksakliklar artarak siirmekte.

“Tiyatro bir biitlindiir, yazar-oyuncu-seyirci
ticgenidir” diyen Metin Akpinar Konak
sinemasinda tanik oldugum konusmasinda
bir oyun yazari icin, “cok glizel yazmig ama
seyirciyi unutmus” diyordu.

Kabare tuluata gayet miisaittir. Bir oyun
dogaclamalarla 4 saate kadar uzayabilir. Metin
Akpinar “Dogaclama yapinca kargidan bir sey
gelmezse devam edecek hazirliginiz vardir”
derken, Demet Akbag “Her aksam bagka, o
sarkiy1 ne kadar sdyleyecek bilmiyoruz. Ama
sizi zorda birakmaz, merak etme” der. Metin
Akpinar kabare oyunculugunun virtiioz
oyuncusudur. Oyunu bir orkestra sefi gibi
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yOnetir. Seyircinin 6ksiriigiine, gicigina gore
oynar. Bu gece beg tane ara alkisi alalim derler
alirlar,yedi alalim derler alirlar. Zamanlama
(timing) tiyatroda her seydir.

Metin Akpinar seyirciyi bir biitiin olarak
gorur.

“Zeki’yle 6-7 dakikalik bir sahneyi 45 dakika
oynamigiz” diyen Metin Akpinar fazla uzadiysa
oyundan sonra herkesi toplar ve (altin makas)
oyunu keserdi.

Her gece oyun bittikten sonra kurulan
sofralar, sabahlara kadar siirer. Sabahc¢1 sicak
pogaca ve simit, aksamin bademiyle yan yana
gelir.

Ask Olsun oyununda memlekette her sey
gulliik giilistanlik iken “orta stitun diye diye
biitiin siitunlar: yerle yeksan eden” vardir. Ozal
oyunu ailesiyle birlikten izlerken ¢ok giiler.
Demirel, Erbakan, Ecevit de kendi taklitlerine
gllerler.

Turgut Bey halkin nabzini tutmak i¢in
haftada, on beste bir telefon edip “nasil gidiyor”
diye sorar.

Metin Akpinar “Ecevit teklif etti ama
siyasete girmedim. Milletvekili olmak yerine
milletin sanatgisi olmak daha giizeldi”, der.

Metin Akpinar Atatiirk’e ¢cok hayrandir.
Yalniz bir insan, bir ilah oldugunu diistiniir.
Bizden baya ileridedir. Egemenlik hakkini
millete vermesi miithis bir seydir.

Zeki ile Metin ikilisi diinyada en uzun siiren
ortakliktir.

Bir diinya rekorudur. Zeki Alasya bu diinyay:
terk ettikten sonra Metin Akpinar “Zeki’ye
cok tiziildiim. Hakikaten yarim gitti. Biz bir
biitiindiik... Obiir tarafta Cehennem Kabare
yapariz” der.

Onun i¢in sanatcilik Allah’in bir litfudur.

Oyuncular i¢in Zeki daha yumugak, Metin’se
daha mesafeli bir patrondur. Metin tutumludur
ancak kendisini “Bana cimri derler. Degilim,
ben yokluktan geldim”, diye savunur.

“Sadece gazeteci degil, degerli bir adamd1”
diye tamimladigi, vahsi bir suikasta kurban
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giden Ugur Mumcu’nun ardindan kurulan
Ugur Mumcu Vakfi’'nin kuruculari arasinda yer
alir. Adnan Kahveci ve Ahmet Pristina’yla da
yakin dosttur.

Belgeselin sonuna yaklasiyoruz;
“Oviindiigiim tiyatrom 25 sene, onun disinda
dabir hayatim var. Mutlu bir yagsam ge¢irdim.
Son zamanlarda huysuz bir ihtiyar oldum.
Bilge bir ihtiyar olmak isterdim”. Artik
universitede gelecegin kabare oyuncularina
ders vermektedir.

Metin Akpinar yagam felsefesini sdyle
Ozetler:

“Azarazi gelmemek, coga teslim olmamak.
Keske lafin1 sevmem. Elestiriye a¢ik oldugum
sOylenemez ama gaddar da elestiririm. Orada
bir adalet yok.

Kendini sorgulayabiliyorsan elestiriyi kabul
etmemeye hakkin olur. Seyircisini, sevenlerini
hayal kirikli§ina ugratmamis ¢ok az insan
vardir.”

Sabahin koriinde evinden alinarak
goturuldigi mahkemede, elinde tost ve
ayranla ifade vermeyi bekledigi fotografi buyiik
tepki ceker; “Gereginden fazla bir sahip ¢ikma
oldu. 60 yilim bosa gitmemis.” der.

Metin Akpinar belgeselin finalini kendi
yapar:

“Isteyerek yaptim her seyi, iyi ki yapmigim.”

Yoneten: Selcuk Metin
Senaryo ve soylesi: Zeynep Mirag
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Zehra Ipsiroglu'ndan
"Yasamdan Tiyatroya
Tiyatrodan Yasama” Bir Yol

HASRET USTUNTURK

“... Caresizlik mi? Hayir, ben tiyatrocuyum ve
yasami bir yerinden yakalayabilirim, anlamak
icin caba harcayabilirim, yagsami okuyabilirim
ama bu benim iilkemde hig¢ de kolay degil,
clinkii yagam ¢ogu zaman biitiin aci, giliing ve
abstirt yanlariyla sanati kat kat agiyor.”

Zehra Ipsiroglunun son kitab1 Yasamdan
Tiyatroya Tiyatrodan Yasama Ikaros
Yayinlarr'ndan Ocak 2021 tarihinde cikt.
Yukaridaki satirlar yazarin kitaba “On Soz
Yerine” ekledigi 2018 yil1 Diinya Tiyatrolar
Giind Bildirisi’nden... Tiim kitap boyunca
Zehra Ip§irog"1u, sanatin, sanatc¢inin boyunu kat
kat agan yagsami nasil yakalayabilecegi izerine
kafa yoruyor, tiyatroda elestirel diigtinmenin
gerekligini okura tane tane anlatiyor.

Her giin pek ¢cok haberle sarsiliyoruz:
savaglar, kadin cinayetleri, cocuk istismarlari,
yolsuzluklar... Hem iilkemizde hem diinyanin
kalaninda bir taraftan irin akitirken bagka
tarafta yiyor, iciyor, tiiketiyoruz. Yagamak zor...
Hele ki bizim gibi demokratiklegme stirecini
tamamlayamamis toplumlarda daha zor. Hele
ki bu toplumlarda kadinlar i¢in, azinliklar icin,
marjinal gruplar icin yani “6teki” i¢in daha,

daha, daha da zor. Peki, sanat-6zelde tiyatro-
bu zor yagami nasil yakalayabilir, neresinden
yakalamali? Iste, boyle bir soru’nun/sorun’un
coziimii pesinde Zehra Ipsiroglu Yasamdan
Tiyatroya Tiyatrodan Yasama kitabinda.

240 sayfalik kitap, girig niteligindeki ti¢
metinle bagliyor. Sonrasinda tartisilan konular
4 ayr1 baglikta ele aliniyor:

1) Tiyatroda Kiiltiirleraras: ve Otesi Etkilegim
ve G6¢ Sorunlari

2) Toplumsal Cinsiyet ve Siddet Kiltiirt

3) Siddetin Farkl THirleri

4) Mizah ve Taglama

Kitabin birinci boliimi, yaklasik 100 say-
fayla en hacimli boliimii. Bu béliimde Zehra
Ipsiroglu, 6nce tiyatronun sorunlarini tarihsel
boyutlariyla ele aliyor ve cagdas egilimlere yer
veriyor. Brecht tiyatrosundan happening tiiri
tiyatroya, kara giildiiriiden belgesel tiyatroya
toplumsal gercgekleri yliziimiize tokat gibi ¢ar-
pan tiyatrolari ve etkilerini; uyumsuz tiyatro-
yu, tek kisilik oyunlari, roman uyarlamalarini
gelisimsel siireciyle ve her birini bolca 6rnekle
anlatiyor. Bu oyun tiirlerinin hepsi iilkemiz
tiyatrolarinda seyirciyle bulusuyor. Zehra Ip-
siroglu, bu cesitliligi Tiirkiye'nin hala demok-
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ratiklesme sancilari ¢ekiyor olmasina bagliyor.
Bu da Tirkiye seyircisini Bati seyircisinden
ayiriyor. Tiyatro, tilkemiz icin filtreli bir kame-
ra degil heniiz, yol boyu gezdirilen bir ayna ve
tiyatrocular onu yol boyunca gezdirirken seyir-
ciyi de bu yolculuga davet ediyor: Alin, bakin;
bakin ve ylizlegin.

Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji Bolimiiniin kurucusu olan ve
Almanya, Essen Universitesinde profesér ola-
rak gorevine devam eden Zehra ipgiro?glu, kita-
bin bu boliimunde ayrica Alman ve Almanya’da
yagayan gdcmen tiyatrosundan orneklerle,
oteki olmak, gitmek, kimlik arayis: gibi giinii-
miiziin 6nemli tartigma konularinin tiyatroda
nasil islendigine, nasil iglenebilecegine dair
gozlemlerini de aktariyor. Uluslararasi festi-
vallerle, gocmen tiyatrosuyla kultiirler aras:
hatta 6tesi bir tiyatronun gerekligi ve mim-
kiinliigiini tartigiyor. Tiim bunlarin kargisina
sadece performansa dayali ve son donemde
cokca meraklisi bulunan performans tiirt
oyunlari koyuyor.

“Antigone, Elektra, Pentheselia, Lulu,
Julie, Hedda Gabler... Neden klasik oyun
yazarlarinda kadinlar hep kurban roliindeler,
neden erkeklerin elinde oyuncak oluyorlar,
neden siddete ugruyor ya da 6ldiiriiliiyorlar?”

Bu sorular kitabin ikineci bolimiinde yer
alan “Kadwnlarin Ciglhgs” yazisindan. Zehra
ip§iro§lu, bu béliimde kadinlarin tiyatrodaki
konumlarini sorguluyor ve giintimiiziin en
6nemli tartigma konularindan olan “toplumsal
cinsiyet ve siddet kiltlirii”nii tiyatro metinleri
ve metinlerin farkli yorumlari tizerinden
ele aliyor. Tiyatroya sadece elestirmen,
akademisyen olarak degil metin yazari olarak
da emek veren Zehra ip§iro§1u, yazari oldugu
“Lena, Leyla ve Otekiler” ve halihazirda
oynanan “Hayal Saticisy” oyunundan, diinyada
kadin konusunu ele alan farkli oyunlardan,
operadan hareketle tiyatroda kadin meselesine
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deginiyor. Bu boliimde oldukga agir bir soru
yoneltiyor okuruna Zehra ip§iro§lu: “Tiyatro
Oteden beri kadinlarin erkeklerin hizmetinde
oldugu bir kurulug degil mi?”

Televizyonda popiiler olan pek ¢cok
programda kadinlarin acilarinin satildigini,
dizilerde siddet sahnelerinin milyonlar
tarafindan izlendigini, sosyal medyada kadina
uyguladig: siddeti canli canli yayimlamakta
hicbir sakinca gérmeyenleri izliyoruz,
okuyoruz. Her alanda erkek egemen bir
anlayisin kadin tizerindeki tahakkiimiine tanik
oluyoruz. Zehra ipgirogflu tim bunlara ekliyor:
“Yazar, yonetmen, oyuncu olsun; erkek egemen
bir yap1 tiyatroya da hdkim. Ama umut verici
gelismeler yok degil: feminist bir tiyatro.”

Feminist tiyatronun, sorunlari ortaya
koymaktan fazlasini yapmasi gerektigine
vurgu yaplyor ip§iro§lu: “Yani feminist
tiyatrodan beklenen hem kadinin yasadigi
sorunlari, kiiltiirel ve toplumsal baglantilar:
icinde gostererek bunun degisebilir oldugunu
giindeme getirebilmesi hem de kadinin
ruhuna, i¢ diinyasina, yasadigi i¢sel firtinalara
s1zabilmesi.” Bunun gerceklesebilmesii¢in
de tiyatro pedagojisi alaninda ¢aligmalar
yapma, farkli sahneleme ve yorumlamaya
imkan tanima, tiyatro sonrasi tartigma
ortami saglama gibi 6neriler sunuyor ve
asil ihtiyacimiz olanin tam da su anda ne
oldugunun altin ¢iziyor: “Ciinkii glintimiizde
kadinlarin yaratabilecegi titopyalara belki de
her seyden ¢ok ihtiyacimiz var.”

“...Clinki en korkuncu unutmak. Toplumsal
bellekten silinen her siddet olayi, yeni siddet
olaylarinin habercisi. Yakin tarihimiz bunun
nice 6rnekleriyle dolu.”

Sivas’i1 unutmayalim diye; bombalari, 6len
cocuklari, yaratilan ve yagatilan diigmanlig:
unutmayalim diye; evladi kaybedilmigs anneleri
unutmayalim diye kitabin tigiincii bolimii
“Siddetin Farkl Yiizleri” bagligim tagiyor.
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“Acinasil anlatilabilir?”i soruyor Zehra
ipgiroélu. Sivas’ta can verenlerin, Cumartesi
Annneleri’nin, terére kurban gidenlerin,
devletin siddetine maruz kalanlarin acis1 nasil
anlatilabilir, nasil anlatiliyor? Zehra ip§iro§,f1u,
Tirkiye’den, Ukrayna, Almanya, Fransa'ya
farkli sahne performanslariyla siddetin fark:
bigimlerinin ele alinigini irdeliyor ve bu
sorulara cevap ariyor. Metin, oyuncu, sahne
kullanimi ve oyunun alimlayanda olusturdugu
etki gibi unsurlari performanslardan hareketle
tenkit ediyor. “Anlatilanlar kadar nasil
anlatildig1 da unutulmamali. Sonugta tiyatroyu
tiyatro yapan bu degil mi?”

“...Guldiirtintin 6zgiirlestirici giicii olaylarla
aramizda belli bir uzaklik kurulmasini ve goyle
bir soluk almamizi saglarken, vurucu yani
iyiden iyiye tedirgin edebilir bizi.”

Kitabin dérdiincii ve son boliimii “Mizah ve
Taslama” ya ayrilmis. Izahi olmayan seylerin
mizahinin yapildigi canim tilkemde Zehra
Ipsiroglu’nun kitabinda bu baglikta bir béliim
oldukca yerinde olmus. Gezi eylemlerinde,
kadina karsi siddet eylemlerinde mizahi
nasil gii¢lii bir silah olarak kullanabildigimiz
asikar. Ipsiroglu bunu, kitabin baginda da
vurguladig gibi, demokrasinin gelismemis
oldugu bir toplum olmamaiza bagliyor.
Mizahin ve taglamanin Haldun Taner, Aziz
Nasin, Brecht, Nazim Hikmet gibi yazarlarin
oyunlarinda yiiklendigi islevi ve sahnede nasil
yorumlandigini ayr1 ayri ele alip tartigiyor.

Son s6z olarak Zehra ip§iro§lu, tiyatroda tim
kitap boyunca ele aldig1 oyunlarin karsilagtigy/
karsilagabilecegi sanstir gibi zorluklardan
bahsediyor ve ekliyor: “Oysa yaraticilik etkin
bir durusu, etkinlik ise hareket edebilecegimiz
bir 6zgtirlik alanini kosulluyor.”

“..sanatta, sinemada, tiyatroda giiclinii
yasamdan alan bir anlayis icinde dogrudan
yagsananlarin taniklifina ve belgelere dayanan
estetik bir durug giderek 6nem kazaniyor.”

Yasamdan Tiyatroya Tiyatrodan Yasama
kitabi tiyatroya pek cok agidan emek vermis,
hala ona dair kafa yoran bir hocanin bugiiniin
tiyatrosuna genel bir bakigini yansitiyor.
Tiyatro yagamin neresinde ya da yasam
tiyatronun neresinde? Bunu sorarken pek
cok farkli iilkeden farkl: tiyatro tiiriiniin
sahneleniginden 6rnekle cevap ariyor,
tartigiyor, birikimini bizimle paylasiyor Zehra
ipgirogflu. Kitapta sOylesi, inceleme, elegtiri
gibi farkl tislupta yazilar olmasi okuma zevkini
katliyor. Zehra ipgiroélu’nun aciklayaci,
yormayan, zaman zaman sohbet edercesine
samimi tavri kitabi, tiyatroya merakli
herkes tarafindan okunabilir kiliyor. Kitabin
basindayer alan iki baglik -“ Diinden Bugiine
Tiyatromuzda Toplumsal Sorunlar ve Cagdas
Egilimler” ile “Tiyatroda Kiiltiirlerarasi ve
Kiltiirleragir: Etkilesimler” okuru kitabin
igerigine hazirhiyor, okura iyi bir baglangic
yapma imkani saghiyor; sundugu kaynakcalarla
ayni zamanda daha fazla okuma yapmak
icin kap1 araliyor. Burada meraklisina Zehra
ipgirogflu’nun Ocak 2008’de Mitos-Boyut
Yayinlari'ndan ¢ikan Tiyatroda Kiilttirler
Arasi Etkilegim adli bir kitab1 oldugunu
hatirlatmakta fayda var.

30 ve 40’larda Tek Parti Donemi’nin
sancilarini, 50’lerde ¢ok partili hayata
uyum buhranlarini, 60’larda darbe, 70’lerde
“sizden bizden”li bir siyasetin can yakmasini,
80’lerde tekrar ve tekrar darbe, 90’larda
diri diri yakilanlarin acisini, bugiinlerde
terdri, depremleri, isci 6liimlerini, go¢men
cocuklarini géren bir toplumun sanati nerede
durmali? Yasamdan Tiyatroya Tiyatrodan
Yasama size bir seyirci, yazar, oyuncu yahut
tiyatroyla ilgili herhangi biri olarak sanatinizi
nereye konumlandirmaniz gerektigine dair
yollar gosteriyor.

Nihayetinde biz acinin bal eylendigi
topraklarin ¢cocuklariyiz. Gemi batarken
keman ¢almak da ne?
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Aysegiil Yiikksel'den Giinesg’in

Sofrasimnda

Genco Erkal’in Dostlar Tiyatrosu Seriiveni

ECE YASSITEPE AYYILDIZ

itabin tanitim yazisini yazmaya
B baglamadan 6nce ¢ok kisa birkag climle
dile getirmek istiyorum. Oncelikle
Sayin Zehra Ipsiroglu Hocam benden bu
kitabin tanitimini yazmami istedigi zamanlar,
hem c¢ok yogundum, hem de bir an 6nce
kitab1 acip okuyup kitabin tanitimini yazmak
istiyordum... Sonunda, kitabi keyifle okumaya
vakit ayirdim ve ayni gekilde yazdigima
inaniyorum. Ben de su kisacik hayatimin
en glizel yillarinda Dostlar Tiyatrosu'nda
caligabilme imkanina nail olmug bir insan
olarak bu kitabin tanitimini yazabilmenin
gururunu tagiyorum adeta... Tipk: Selcuk
Metin’in yonettigi Genco belgeselinde oldugu
gibi Beyoglu'nun, Istiklal Caddesi'nin -benim
icin- en glizel zamanlariyd... in§aat yok,
giiriiltii yok, tiyatrolar, sinemalar acikti her
yerde... Insanlar kiiltiir-sanata merakliydi.
2010 yilinda Istanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti
secilmisti, ne etkinlikler ama ne etkinlikler
vardi.. Anlatilmaz, yaganir dedikleri tiirden...
Tabii ben hem 6grenciyim o zamanlarda,
hem Genco Erkal’in yénetmen yardimcisi
gibi 6nemli bir gorevi tistlenmigim... Ne
mutlu bana! Okuyorum, ¢aligiyorum, bence
hayatimin en verimli dénemiydi. Birgok
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anim var tabi, ben de anlatsam neredeyse
kitap olur, diyebilirim. Gercekten tam bir
kiiltiir yeriydi canim Beyoglu... Muammer
Karaca Tiyatrosu'nun arka tarafinda birkag
kez gordiiglim deniz manzarasi simdi ingaat
kalintilarinin arasinda Istiklal Caddesi’nden
korkuncg bir gekilde goriiliiyor. Umarim en
kisa zamanda tadilati biter ve eski giinlerine
kavugur Karaca Tiyatrosu ve tabi ki Beyoglu...
Kuru kalabalik degil, kiiltiir sanata merakla
gencler doldursun yine Beyoglu'nu... Kisaca
sunu da eklemek de istiyorum, Marxsn Dontiisii
adli oyunla Dostlar Tiyatrosu'nda 2009 yili
Ocak ayinda stajyer olarak bagladim... Onun
devaminda 2010’da Nazim Hikmet’le 35 yil-
Kerem Gibi de yonetmen yardimcili§ina terfi
ettim. 2011’de Azizlikler-Nereye Gidiyoruz? ve
son olarak 2012 yilinda Ben Bertolt Brecht'le
Dostlar’daki meslek hayatima Ankara’da bagka
bir caligma hayatina atilmamla ara vermis
oldum... Ara diyorum, hayat bu, belki bir

glin uzaktan da olsa, yakindan da olsa tekrar
caligma imkanimiz olur kimbilir... O giinleri
hi¢cbir zaman unutamam, ama ne o glinler

geri gelecek, ne eski biz, ne de eski Beyoglu...
Hepimiz yaslanmigiz adeta, yas olarak degil,
ruhen... Bukitabi okurken ben de ge¢mise bir
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yolculuk yaptim adeta, kendi gencligime, kendi
heyecanlarima, pirpir atan ylireg§ime déndiim...
O heyecanli genc kizin elini tutmak istedim ki
bana yorulsa bile miicadeleden vazge¢cmeyen
insanlarla ¢caligsmanin verdigi umudu agilasin...
Sizlere de sayin Aysegiil Yiiksel Hoca’min
kitab1 araciligiyla Genco Erkal’in ne zorluklar
yasayarak, ne daglar, tepeler agarak bu noktaya
gelip 2019°da sanat hayatinin 60. yilin1
kutlama gururunu tagiyabildigini anlatmaya
calisacagim. Daris1 gonliinde sanat agkini
kac yagsinda olursa olsun Genco Erkal gibi
tasiyanlaral

Kitap elime pandemiden 6nce 2019 yilinin
Kasim ayinda Genco Erkal’in sanatta 60.y1lin1
kutladigimiz Pera Miizesi'nde ge¢cmisti.
Kirmizi Kedi Yayinlari'ndan ¢ikan bu kitapta,
Prof.Dr.Aysegiil Yiiksel, 6nce Genco Erkal
ile daha sonra Dostlar Tiyatrosu ile olan
tanmikligini ve tanigikligini dile getirmektedir.
On ii¢ boliimden olusan bu kitabin girig
boliimiinde Aysegiil Yiiksel, bu kitabin kendisi
icin de diger caligmalardan farkl oldugunu
anlatir; 6nceki caligmalarinda Yiiksel’in
kendi deyimiyle “kendisinden 6nceki kusagin
insanlar1” olan Melih Cevdet Anday ile
Haldun Taner yer almaktayken, burada kendi
kusagi olan Genco Erkal ve Dostlar Tiyatrosu
seriivenine nasil, ne zaman bagladiginm
anlatirken, otuz yili agkin tanigikliklarinin
vermis oldugu mutlulugu goériiyoruz Yiiksel'in
satirlarinda. Dostlar’in bir parcas: Aysegiil
Yiiksel... O aidiyeti cok net hissedebiliyoruz
satirlarinda. Birlikte dostluklarina taniklik
ediyoruz. “0ndeyi§” adim verdigi boliimde
Genco Erkal’in sanat hayatina bagladig:
dénemlere gidiyoruz. 60’11 yillarin tilkemizdeki
politik hareketliliginden kisaca s6z ederek
Genco Erkal’in her zaman “Ustam, Hocam”
dedigi Yildiz Kenter ile beraber calismaya
basladig1 Col Faresi adli1 oyunundan s6z ediyor
Yiiksel ve tiyatro hayatina bu oyunla atiliyor
Genco Erkal. Bunun elbette 6ncesi de var,
Aysegiil Yiiksel kitabin birinci boliimiinde

Genco Erkal’in tiyatro sanatindaki ilk
yillarindan s6z ediyor. Egzamanli olarak
Aysegiil Yiiksel kendi yazin seriiveninden de
s6z ederken, Dostlar Tiyatrosu’nun, Genco
Erkal’in da sertivenine birebir taniklik eden
kendisi gibi elestirmenleri anmadan gegmiyor:
Zehra Ipsiroglu, Dikmen Giiriin, Seckin Selvi
ve Zeynep Oral.

Birinci boliime geldigimizde, “Genco Adinda
Geng Bir Oyuncu” bagligimi gormekteyiz.
Oncelikle, Yiiksel'in giris boliimiinde yaptig1
gibi, Genco Erkal’in sanata katildig1 donemde
ulkenin politik durumuna dair genel bir
cerceve ¢izdigini goriiyoruz. Dénemin siyasi
hareketliligi, nasil ki edebiyata, kiiltlire
yansiyorsa, tiyatro sanatina da yansidigini
goriiyoruz. Yiiksel, 1969 yilinda kurulan
Dostlar Tiyatrosu'nun da “toplumcu gercekei”
ile “devrimei” bir diisiinceye sahip oldugunu
soyliiyor. Yine bu boliimde, Genco Erkal’in ilk
tiyatro deneyimini Kenterler’de goriiyoruz ve 155
hatta kendisinin Muhsin Ertugrul’un teklifiyle
burole davet edildigini 6grenmekteyiz.

Daha sonra farkli yabanci yazarlar ile devam
ederken; bir yandan Kenterler bir yandan

da Muammer Karaca Tiyatrosu tecriibesi

ele alimiyor. Ilk oyunculuk, daha sonra ilk
yonetmenlik tecriibelerini anlattigi bélimde
oyunlar isimleriyle belirtiliyor -ki ben 6zellikle
yazmadim. Aysegil Hocam cok giizel anlatmasg,
kendisinden okumaniz daha dogru olur-.

Yiiksel, Erkal’in tiyatroda adim adim
ylkselisinden bahsederken birden bizi geriye
gotiiriiyor: iste Galatasaray, Robert Koleji
yillariile Geng¢ Oyuncular donemi. Burada
Erkal’in aile yagantisina yakindan bakiyoruz,
ayni zamanda lise yillarinda hangi yazarlarin
oyunlarinda yer aldigini; Gen¢ Oyuncular:
ve Genco Erkal'in tiyatro hayatinda yaninda
olacak “dostlar”ini bu dénemlerde tanidigini;
profesyonel oyunculuga da bu donemlerde
basladigini okuyoruz Yiiksel'in satirlarinda...

60’11 yillarin ortalarina dogru Genco Erkal
Tirk Tiyatrosunun 6nemli isimleri Engin
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Cezzar, Gllriz Sururi ile beraber oynama
sansina erigiyor. Ayni zamanda, Haldun Taner
ile tanigmasi, Genco Erkal'in Kesanli Ali
Destani oyununu bagarili bir gekilde yonetmesi
ve oyunda yer alan Izmarit Nuri ile Politikac1
roliinde bagarili oyunculugu da kitabin dikkat
ceken noktalarindan biri.

Genco Erkal’in askerlik yillarina gidiyoruz,
Ankaranin Cingin Baglari’'nda “yedek
subay 6gretmenlik” yaptigi yillara... Burada
Ankara’nin tiyatro hayatina getirisini gormek
¢ok miimkiin. Ankara Sanat Tiyatrosu (AST)
ile daha 6nceden tanigtig1 Asaf Ciyiltepe ile
yeni bir tiyatro deneyimine atiliyor Erkal.
Yiiksel, burada, Erkal’in uzun yillar -hatta
benim de izleme gerefine nail olabildigim-
Bir Delinin Hatira Defteri nin yapim
stirecinden s6z ediyor. Erkal’in ilk “Deli”
deneyimini okurlarla paylasiyor. Elbette ki
Genco Erkal’in bu rolii bagarili oynamasinin
Onemli bir nedeni de kendisinin Psikoloji
okumasi. AST’ta baglayan ve uzun yillar
devam edecek Bertolt Brecht deneyimini
goriiyoruz kitapta. Bagaridan bagariya kosan
Erkal, bagsar1 katmanlarina bir de “vazgecilmez
yazarlarim” diyecegi Brecht’i ekliyor. AST ta
bir¢ok oyun oynuyor Erkal. Askerlik gorevi
bitince, Erkal’in, yurtdisi tiyatro gezileri
ve tecriibelerini anlatiyor Yiiksel. Kitabin
birinci boliimiint Aysegiil Yiiksel, Erkal’in
tecriibeleri ve diinyay1 kasip kavuran 68
kusagi hareketinin bizdeki etkisine deginerek
bitiriyor.

“Dostlar Tiyatrosu Kurumlagirken”
baglikli ikinci boliimde ise, tiyatromuzun
altin ¢agi olarak kabul edilen 60’11 y1llara
deginiyor Yiiksel. 1969 yilinda kurulan
Dostlar Tiyatrosu’nun kurucular:1 Genco
Erkal, Mehmet Akan, Sevket Altug, Arif
Erkin, Nurten Tug ve Ferit Erkal’in 6ncelikle
bir Anadolu tiyatrosu yapma projesinden
s0z ediyor. Sadece tiyatro oyunu sergilemek
degil, ayni zamanda {licretsiz kurslar acarak
genclere tiyatro egitimi vermek, is¢i haklarini
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savunmak gibi 6nemli toplumcu gorevlerinin
oldugunun da altin ¢iziyor Yiiksel.

Uglincii boliim “Dostlar Koklii Atilimlar
Yapiyor (1969-1972)” bagligini tagiyor.

Dostlar Tiyatrosu’nun ilk oyunlari, ilk
tecriibeleri anlatiliyor bu béliimde.

Seyirciler, elestirmenler tarafindan

begenilen, begenilmeyen oyunlar detayl bir
sekilde anlatilmis. Dostlar Tiyatrosu'nun
vazgecilmezlerinin baglangici burada
anlatiliyor, epik tiyatro, belgesel tiyatronun ilk
orneklerini bu béliimde goriiyoruz. Ust tiste
elde ettikleri bagarilarin, bagarilarin devamini
getirmekte oldugu acik bir sekilde goriiliir.

Bu bolumiin mottosu Dostlar Tiyatrosu
yapimlarinin ‘eglendirerek diigtindiirme’
mesajini seyirciye vermesidir. Elbette Mehmet
Akan’in yerli oyun oynama isteginin altinin
cizilmesi de Dostlar Tiyatrosu'nun bagarisinin
altini ¢cizmektedir.

Dérdiincii boliimde Aysegiil Yiiksel
uyarlamalara deginiyor: “Uyarlamalar: Aziz
Nesin’den Max Frisch’e”. Genelden 6zele dogru
ilerliyor Yiiksel. Elli y1llik sanat hayatlarini
kapsayan donemde Dostlar Tiyatrosu’nun
uyarlamalarda ne kadar bagarili oldugunu
gosteriyor bizlere. Farkli tiyatro mekanlarinda
yerli ve yabanci yazarlarin uyarlamalarinin
6nemini vurguluyor. Onceki béliimlerde bu
ayrintiya deginmemistim, ancak bu boliimde
vurgulamak istedigim bir detay var: 6zel
tiyatrolarin ekonomik krizi burada anlatiliyor
ve Genco Erkal'in o doneme ait s6ylesilerinden
kesitler de yer aliyor. Dordiincii boliimde
yer alan 6nemli bir alt baglik ise ‘Dramatik
eklemleme/ dramatik kolaj’ dir. Bir bagka
uyarlama cesidi olarak anlatiyor Yiiksel bize
bu kavrami. Genco Erkal’in farkli yazarlari bir
araya getirerek yaptig1 bir ¢calisma oldugunu
anlatiyor. Aysegiil Yiiksel, dordiincii bolimiini
bitirirken bizlere bundan sonraki boliimlerin
1970 ve giiniimiiz arasinda Istanbul’un Avrupa
yakasindaki tiyatro salonlarinda gegcecegini
belirtiyor.
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Geldik besinci boliime... “Dostlar’in Belgesel
Yolculugu”...na davetliyiz burada. Benim de
ilk seyrettigim belgesel oyun Sivas ‘93’tiir. O
zamanlar Genco Erkal ile caligmiyordum, ama
seyircinin Sivas ‘93’e ilgisi o kadar fazlayd:
ki bilet bulmam neredeyse imkansizdiu...
Muammer Karaca Tiyatrosunun balkon en
arka sirasinin en késesinde bir ay 6nceden
aldigim bilet ile ilk belgesel oyunla tanigmam
baglamigti. Daha sonra Sivas '93 kaydi i¢in
yine Karaca’da bulunacaktim. Ben de kitaba
devam etmeden bir animi eklemek istedim
buraya. Yerli ve yabanci belgesel oyunlara
dair 6rnekler goziimiize ¢arpiyor. Bu boliimde
agirhikli olarak Sivas ’93 konu edinilmis.

“Tiirk Yazarlarin Oyunlar: Striiyor” adla
altinci boliimde, daha 6nceki bolumlerde
yer alan yerli yazarlarin ve sahnelemelerin
isimlerine yeni yerli yazarlar eklenmis. Burada
uyarlamalar degil, yerli yazarlarin metinlerinin
Dostlar Tiyatrosu’nda sahnelenmesi tizerinde
duruluyor. Tiyatronun yasadigi maddi
sikintilara vurgu yapiliyor. Salonsuzluk ve
kadrolu oyuncu sikintisinin tiyatro biitgesini
zorladigin soyliiyor.

Aysegiil Yiiksel 7. Boliimiinii “Intermezzo”
olarak adlandiriyor. Bir “ara gésteri”
olarak tanimliyor bu boéliimii ve Dostlar
Tiyatrosu'nun tiyatro yapitlarindan sectigi
sarkilardan 6rnekler veriyor. Olduk¢a hos.
Yerli ve yabanci yazarlarin eserleri bu béliimde
de yer aliyor, ancak sadece metin icinde yer
alan sarkilarla.

Sekizinci bolim “Théatre de Liberté ile
Dostlar’in Bulugmas1”. Yiiksek lisans tezimi
yazmam sirasinda Genco Hocam ve sayin
Hasan Anamur Hocamin sayesinde Mehmet
Ulusoy ile tanigma firsatina erigmigtim. Aimé
Césaire’in tiyatrosunu ¢alisirken Mehmet
Ulusoy’dan yola ¢ikmistim, Genco Hoca
bahsetmisti. Gercekten ¢cok verimli olmustu.
Benim de Mehmet Ulusoy ile tanigikligim
Genco Hoca sayesindedir. Aysegiil Yiiksel
onemli yonetmen Mehmet Ulusoy’un Dostlar

Tiyatrosu’ylailk ¢caligmasinin Bertolt Brecht'in
Kafkas Tebegir Dairesi oldugunu séyliyor. Bu
oyunun 6nemli bir degeri de masklarini yapan
Kuzgun Acar. Bu boliimde Ulusoy’un oyun
hazirlama stirecine dair bilgiler veriliyor. Ayni
zamanda farkli elestirmenlerin yorumlar:
araciligiyla oyunu ele aliyor. Mehmet
Ulusoy’un diger caligsmalari da Kafkas Tebegir
Dairesi’nde oldugu gibi detayli bir sekilde
anlatiliyor. Ayni zamanda, Genco Erkal’in
Fransa tecriibesini de bizlere veriyor Yiiksel.
Erkal'in Fransa’daki basarisinin, yabanci dilde
oyun oynamasinin alt1 ¢iziliyor burada. Ayni
zamanda Ulusoy ve Erkal’in réportajindan

bir kesit veriyor Yiiksel. Oldukea ilging,
okunmasi gereken, okundukea iki ustaya
dahayranlifimin gittikce arttig1 bir yer

olmus burasi. Ve Genco Erkal'in Avignon
Festivalinde ilk oyunculugu: Nereye Jéremie?
Fransa’da Mehmet Ulusoy ile ¢caligirken aldig:
bir teklifle bu oyunda yer aliyor Erkal. Yirmi 157
sekiz ayr1 rolii oynuyor bu oyunda. Oyunu
birebir izleyebilme imkanina sahip olan
Zeynep Oral’dan alint1 veriyor Aysegiil Yiiksel.
Biz onun goziinden Genco Erkal’in kendi
oyunculugunu ne kadar iist noktaya tagidigim
gorebiliyoruz.

Dokuzuncu Béliim: “Genco’nun Brecht’le
Dans1”. Bizim kusagin vazgec¢ilmez ismi
Brecht’in ve benim Dostlar Tiyatrosu'ndaki
son calisgmam olan Ben Bertolt Brecht’in oldugu
bélimdeyiz. Neredeyse elli yildir Brecht’le
beraber olan Dostlar Tiyatrosu’nu goriiyoruz.
Farkli Brecht oyunlari sahnelenirken,
bir yandan da Brecht'ten yola ¢ikarak
yapilan uyarlamalar da géziimiize ¢arpiyor.
Brecht’in Genco Erkal i¢in 6nemi burada
vurgulaniyor. Brecht Kabare’den Ben Bertolt
Brecht’e uzamiyoruz: “Zeliha Berksoy’dan
Tilay Giinal’a” baglikl alt béliimde, Zeliha
Berksoy’un oyunculugu ve benim de yonetmen
yardimciligim tistlendigim Ben Bertolt
Brecht’te ¢ok sevgili Tilay Giinal1 gériiyoruz.
Sahnelemeye dair detaylar iceriyor bu
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bolim. Keyifle okuyorum bu boliimii. Zehra
ip§iro§lu’nun oyuna dair notlarin da alinti
seklinde veriyor Aysegiil Yiiksel, bu bolimii
zenginlestiriyor.

“Genco’nun Tiyatroculugunun Nazim
Damar1” adli onuncu béliimdeyiz. Kitabin
son li¢ béliimiinden biri... Yine uzak bir
gecmige doniiyoruz, Dostlar'in Umit Tiyatrosu
donemine gotiiriiyor bizi Aysegiil Yiiksel.
1975 yilinda siir-tiyatro - bir ilk- olarak
Genco Erkal’in tasarladig1 Kerem Gibi biiylik
begeni topluyor. Genco Erkal’in Nazim’la
seriivenine taniklik ediyoruz bu béliimde.
Nazim’la nasil tanigti, nasil karar verdi
siirlerini tiyatrolagtirmaya... Kerem Gibi'de
yer alan Nazim giirlerinin birka¢ini veriyor
Aysegiil Yiiksel okurlarina. Seriiveni uzun
yillar siirecek olan Insanlarim da burada
karsimiza cikar. Ben de birkac kere hayranlikla
izleyebilmigtim, kegke yine oynasa dedigim
giizel oyun... Aysegiil Yiiksel Insanlarimi
ve Genco Erkal’in Nazim Hikmet’le olan
yolculugunu ¢ok keyifli bir anlatimla dile
getirmis. Ve elbette Genco Erkal’in Nazim
Hikmet’le yolculugu uzun yillar stirdii/
suiriiyor ve stirecek gibi de goriiniiyor,
ornegin Yasamaya Dair hala oynuyor. Bu
yolculuk onuncu boliimde yer aliyor. Nazim
Oratoryosu, “Nazim’a Armagan” gibi o6nemli
calismalariyla da Genco Erkal’1 Aysegiil
Yiiksel’in anlatiminda gériiyoruz. Nazim
Hikmet’le 35 yil-Kerem Gibi oyunu -benim ilk
yonetmen yardimeilig: tecribbem- belgesel
tiyatro ve giiri bulugturan bir saheser olarak
sahnede yerini aliyor. Aysegiil Yiiksel oyuna
dair giizel detaylar veriyor burada. Aysegiil
Yiiksel’in burada ¢arpici bir climlesi var “Bagka
Nazim yok, biliyorsunuz. Bagka Genco Erkal
da...” Katilmamak miimkiin mi bu giizel s6ze?
Daha sonra Ali Paga Han’da yine Nazim’dan
uyarlayarak oyunlagtirdig1 Yasamaya Dair’i
goriiyoruz. Aysegil Yiiksel, Genco Erkal'in
farkli agikhava tecriibelerini dile getiriyor;
Ali Pasa Han’in da Genco Erkal icin 6nemini
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vurguluyor. Bu boliimiin alt bagli§inda biz
“Nazvm’la Brecht bas basa Giinegin Sofrasinda™
adli oyuna dair Yiiksel’in yazisini okuyoruz.

Bu oyun da bir agikhava oyunuydu. Ne mutlu
bana ki bu iki agikhava yapimini da Ankara’dan
gidip seyredebilme imkanim oldu.

Kitabin sonuna yaklagtigimiz on birinci
boliimdeyiz: “Dlinya Yazarlarindan Oyunlar
Siirtiyor”. Bu boliimde Dostlar Tiyatrosu’nun
Istiklal Caddesi'nde yer alan Muammer Karaca
Tiyatrosu'ndaki misafirligini okuyoruz.
Yaklagik yirmi {i¢ yil stiren bu kiraci olma
durumu 2013’te tamamen bitiyor ve Dostlar
icin gezici tiyatro dénemi bagliyor. Diinya
capinda bir¢ok yazarin eserleri Karaca
Tiyatrosu'nda sahneleniyor, ses buluyor.
Aysegiil Yiiksel, Karaca Tiyatrosunda
sahnelenen oyunlar: ydnetmeni, oyuncusu,
dekor ve 151k tasarimecisina kadar titiz bir
sekilde ele aliyor.

On ikinci boliim “Deli’den Merhaba’ya
Ulagan Tek Kisilik Oyunlar/Gosteriler”
basligiyla karsimiza ¢ikiyor. Aysegiil Yiiksel
tiyatromuzda tek kisilik oyun dendiginde akla
Genco Erkal’in geldigini soyliiyor en bagta.
Deli roliinii Genco Erkal'in kusaklar arasina
aktardigin dile getiriyor, anneannesi, annesi,
yasitlary, kizi ve hatta torunlarinin bile izleme
firsat1 olmus. Benim Dostlar’la ilk caligmam
olan Marxn Doniigli adli oyunu anlatiyor
Yiiksel. Belki de en zor ¢alisma dénemim,
clinkii hicbir sey bilmiyorum ama ¢ok merakli
ve heyecanliyim, boylesine biiylik bir ustanin
yaninda staj yapma imkanim olabilmis. Bu
biiylik sans! Bu konuda kendime dair bir sey
itiraf etmeliyim ki, oyunu hazirlama stirecinde
ben sadece oyunu hazirlamaya yardim
ediyormugum, oyunu yillar yillar i¢cinde farkh
zamanlarda izledigimde iste simdi anladim
diyebilmistim... Hos, sunu da eklemeliyim, ben
iki boliimii ayn1 anda okuyordum, ¢ift anadal
yaptigim i¢cin, Genco Hoca bana burasi senin
ticiincii tiniversiten dediginde icimden evet
demistim, ¢cok gurur duymustum, ama yillar
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sonra bile diyebiliyorum ki kesinlikle tigiincii
iiniversitem, o kadar ¢cok sey 6grenebilmigim
ki Genco Hoca’dan...Sadece tiyatro, sanat
degil, insan olmaya dair de, hayata dair de cok
sey Ogretti bana...Uzerimdeki emeklerini asla
0deyemem.

Kitaba geri donecek olursak, Marxsn Dontisi
oyununu detayli bir sekilde anlatiyor Yiiksel,
yine beni gegmige gotiirerek tabi... Ve elbette
Azizlikler —Nereye Gidiyoruz? adl1 caligmasini
da, benim yonetmen yardimeciligini yaptigim
onemli bir oyun. Nazim gibi, Brecht gibi,

Aziz Nesin de Genco Erkal'in hayatinda ¢ok
onemli bir yere sahip. Nesin’in yazilari ve
Erkal’in oyunculugu anlatiliyor burada. Aziz
Nesin’den, Haldun Taner, Nazim Hikmet ve
Bertolt Brecht’ten uyarladigi1 Merhaba ise son
yillara damgasini vurmus tek kisilik bir Genco
Erkal oyunculugu. Aysegiil Yiiksel bu eseri de
detayl1 bir sekilde okurlarina sunuyor. Erkal’in
sanat yagsaminin altmiginci yily; Dostlar
Tiyatrosunun kurulusunun ellinci y1l1 serefine
Merhaba oyununu oynadigini soyliiyor Yiksel.

Yiiksel, on iki boluimde Dostlar’in sertivenini
detayl1 bir gekilde ele alarak, bizi okurken
farkli heyecanlara siirtikliiyor adeta. Bu on
iki boliim boyunca Genco Erkal’in oyunlarini,
kendisini daha objektif bir cercevede goriirken,
“Genco Erkal Adl1 Tiyatro Insan1” adli on
ticiincii bolimde -Aysegiil Yiiksel'in kendi
deyimiyle elestirmenlik gérevini yerine
getirerek- Genco Erkal’in nasil bir tiyatro
sanateisi oldugunu 6znel bir bicimde kaleme
aliyor. Yetenegin, egitim, gorgii ve birikimle
bir araya geldigini ve bu 6zelliklerin Erkal’da
birlestigini vurguluyor Yiksel. On iki bélimiin
kisa bir 6zetini yapiyor, bir senteze variyor
adeta Yiiksel burada. Genco Erkal’in daha
sonraki nesillere biraktiklarindan s6z ediyor;
seyircinin begenisini nasil kazandigini, nasil
takdir gorduguni anlatarak noktaliyor bu
bolimi. “Tiyatromuzun 1960’1ardan bu yana
yazilmig tarihini olugturanlar arasinda en
on sirada yer aliyor.” diyerek Genco Erkal'in

tiyatromuzdaki yeri ve 6neminin de alt1
ciziliyor.

Sondeyis boliimii Erkal'in altmiginc: sanat
yilini ve Dostlar’in ellinci yilini kutlayarak
tamamlaniyor. Ek-1boliimiinde ise Dostlar
Tiyatrosu'nun yillara gore tiim oyunlari
verilmis; Ek-2 de Dostlar Tiyatrosu'nda
bugiine kadar yer almig oyuncularin isimleri
karsimiza cikiyor; Ek-3 ise Genco Erkal-
Dostlar Tiyatrosu ve sanatcilarinin kazandig:
odiilleri gosteriyor. Son olarak Kaynakca, Dizin
ve Oyun Dizin boliimleriyle kitabin sonuna
geliyoruz.

Sonug olarak sunu séylemek yerinde
olacaktir. Bu caligma Tiirk Tiyatrosu tarihi
acisindan olduke¢a 6nemli bir yere sahip.
Aysegiil Yiiksel Hocamiz, Genco Erkal
ve Dostlar Tiyatrosu'nu, ¢aligmalarini,
oyunlarini kaleme alarak yapitlara bir
oliimstizliik kazandirmig adeta. Dénemin
oyunlari ile oyunculari, Genco Erkal'in
tiyatroya baglamas, tiyatro seriiveni, yagadig:
zorluklar... Biz Genco Erkal’in sanatta 60
yilinin bir panoramasini goriiyoruz adeta.
Ince ince islenmis bu kitapta Erkal'in tiyatro
yolculuguna taniklik ediyoruz. Sadece Erkal
degil, ayn1 zamanda Turk Tiyatrosu’'nun
Onemli bir 6zel tiyatrosu olarak Dostlar
Tiyatrosu ve prodiiksiyonlarinin da degerini
gozler 6nune seriyor Yiiksel. Son boliimlerdeki
dizin ve oyun dizini kismini ayrica sahsi
olarak cok begendigimi dile getirmek
istemekteyim. Bu tiir caligmalarin en can alici
noktasi aragtirmacilar i¢in kaynakea, dizin
ve oyun dizini kismi. Tek tek metin icinde
aragtirmaktansa, bizi istedigimiz hedefe
yoneltmesi agisindan da oldukc¢a bagarili
buluyorum.

Her iki ustamiza, her iki Hocalarin Hocasr’'na
bu eserle taniklik etmek biiytik keyif oldu.
Genco Erkal’1 Aysegiil Yiiksel'in kaleminden
okuyabilmenin tadina herkesin varmasini
dilerim.
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