P L T Ty,
5 -;‘pi'“ I a o..:i_‘\-“i‘-

t "
o %
o i gl 2
-
R - ;
2 — 3
N M v ¢ . < - - 2
ENCH e R T vl
et P A : ) ey

) ol s
o | T|wgg fes

g ~ Eiésﬁrm&meai.-‘ e 1, @ 2
P ~’ Biaugl S " 3 , }.,

TR



Tiyatroyla
ilgili

her sey...



TEB OYUN
2023 BAHAR/YAZ, SAYI| 47-48

ISSN: 2880 - 2997

Tiyatro Elestirmenleri Birligi
(TEB)

YAZ| iISLERI MUDURU
Tijen Savaskan

YAYIN KURULU

Tijen Savaskan

Beki Haleva

Zehra ipsiroglu

Eylem Ejder

Nihal Kuyumcu

Hasibe Kalkan

Ozden Isiltan

Yasam Ozlem Giilseven

SON OKUMA
Nalan Oziibek

TASARIM
Yasam Ozlem Giilseven

SOSYAL MEDYA
Yiisra Yiice

KAPAK FOTOGRAFI
Ferhat Ozgiir, "Embrace/Kucaklasma”,
2003. 150x225 cm

Sureli yayin / Uc ayda bir yayimlanir.

Yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir.
Dergide yayimlanan yazilar ve fotograflar
izin almadan ve kaynak belirtilmeden
kullanilamaz.

TEB Oyun Dergisi | Yazi Gonderme
Kosullarn

1 TEB Oyun Dergisi’ne elestiri,
inceleme, izlenim, arastirma yazilarinizi
gdnderebilirsiniz.
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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

ukez sizlere “merhaba” derken farkl
B bir ictenlikle ve duyarlilikla seslenmek

istiyorum. Bu ses benim icin aligilmig
bir editor yazisinin sinirlarini biraz agiyor,
ciinkii TEB Oyun Dergisi'nin bu ilk 6zel sayis1
biiylk bir kirilmanin, farkindaligin, sorgulama

ve yuizlesme ihtiyacinin daha samimi aglar
kurma, degisim ve biitiinlegme ihtiyacina

evrildigi farkl bir iiretim stirecini de kogullada.

“Nas11?” sorusunu sormaya bagladigimiz
agir deprem giindemi sadece cografi
degildi, ardindan gelen politik, ekonomik
ve ekolojik dengelerin tamamen yok oldugu
art¢i sarsintilari da tagiyordu. Toplumsal
ve bireysel donuklugumuz ve travmamaiz
o siralarda planladigimiz Bahar sayimiza
yabancilagsmamiza neden olmus ve hicbir
sekilde eskisi gibi devam edemeyecegimiz
duygusunu uyandirmigti.

“Nas1l?” sorusuna kendi caligma ve
tiretim alanimizda bulmaya caligsacagimiz
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yanitlarsa tek tarafli, tek sesli degildi, belki

de yanit olamayacak yeni sorulara gebeydi

ve derindi. Boylece, Eylem Ejder ve Yagam
Ozlem Giilseven bu sayinin editorleri

olarak yogun bir caligma siirecine girerek
hem yazi kurulumuzun bakig acisinda

hem de dergimizin stratejilerinde 6nemli
degisimlere yol agacak bir siireci baglatti.
Bugiine dek dergimizin 6n bahgesindeki
goriniir imgemiz, konumumuz, ¢cercevesi
belirli igerik bagliklarimiz diginda bir arka
bahce yaratma ihtiyaci igte bu “Nasil?”
sorusuyla birlikte geldi. Yazarlar, tiyatro
emekcilerini, oyunculari acik ¢agrilar yaparak
6nce bu arka bahgemize davet ettik. Burada
iiretilmeye ¢aligilan cigeklerin tohumlari, adi
bilinen tanimlanmig olanlardan farkliydi. On
bahgelerde yabani olana, bilinmeyene, riske yer
yoktur. Oysa arka bahceler stirprizlere gebedir.
Ne cikacagini tahmin edemeyecegimiz, farkl
riizgarlarla taginan, icimizde biliytttiigimiz



isteklerimiz, hayallerimiz, belki kisiligimizdeki
bosluklar: tamamlayacak kolektif bilince olan
ihtiyacimiza kargi gelen yabani tohumlar...
Yazarlarimiz bu kez sadece bilinen formatlarda
elestiri, inceleme vb. yazilar yazmadilar; farkh
denemeler, makaleler, performans metinleri,
kisa oyunlar, deneyim anlatilari, sanatei
sayfalari neredeyse bah¢ivan duyarhligindaki
ve titizligindeki editorlerimizin cabasiyla
asilandi, birlikte yol alinarak son hallerine
ulagt1. Bu kolektif tiretimler 6n bahceye
tagimirken “Nasil?” sorusuna o kadar farkl
pencerelerden ve bakis acilarindan yaklagtilar
ki bu iirtinler bir yandan alanla ilgili farkli
icgoriiler kazanmamizi saglarken diger

yandan kolektif tiretimin dergimize neler
katabilecegini kanitladi. Bu siire¢ dergimizin
kapagindaki tiyatro maskini ¢ikartarak hayatin
icine biraz daha maskesiz bakacagimiz, tiim
zorluklara ve engellere kargin birbirimizle
kucaklagmanin metaforik yansimasi olan 6zel
bir fotografla tiim sayinin duygusunu yansittu.
Ozel sayimizin olugsmasinda cok biiyiik emek
harcayan editorlerimiz Eylem Ejder ve Yagsam
Ozlem Giilseven’e buradan tekrar sonsuz
tegekkiirler.

Evet Bahar gelemedi, belki Yaz da zor
geciyor ama bizler ekip bigme ve liretme
yolunda bundan boyle daha yaratici, daha
kolektif ve yeni fikirlere firsat verecek, yeni
kavramlarla diisiiniip farkl yollara sapacak,
risk alabilecegimiz bir arka bahce yarattik.
Bubahcede farkli bah¢ivanlarla agilanacak
yepyeni tohumlarimizi 6n bahgemize tagirken
birlikte liretmenin, diiglinmenin ve yeni
iligkiler ve sahici baglar kurmanin yollarini
arayacagiz.

Gelelim dergimizin igcerigine, ilk yazimiz
bu 6zel sayinin editorleri Eylem Ejder ve
Yasam Ozlem Giilseven’in bagindan beri
tiim stireci paylagtig: giris yazisi. Ardindan,

Yaren Cicek’in “Iyi Seyler Basimiza Nasil
Gelir” adli denemesi geliyor. Cicek, tiyatro
sanatinin toplumsal yagamimizla olan derin
bagindan yola cikarak, iilkeyi uzun siiredir
yOneten iktidar mekanizmasinin ve bununla
baglantili yaganan agir sorunlarin bagimiza
iyi seyler gelmesini engelledigini ve bunun da
tiyatromuzdaki yansimasinin iyi oyunlarla
karsilasamamamiz oldugunu savliyor.

Antik trajedilerde, 6zellikle Kral Oidipus’ta
karsimiza veba gorlintimiinde ¢ikan miasma
(kirlenme) kavramiyla dogru bir paralellik
kuran yazar, sahnede bu ¢ilirtimiigligiin
degifre edilmedigi siirece karanliktan
kurtulamayacagimizi ve degisim yolunda atil
kalacagimizi ifade ediyor. Diger yandan uzun
stiredir sahnelerimizde gittikce artan tek
kisilik anlatilara da elestirel bir bakig getirerek,
tiyatromuzun kisa donem duygularimizi
harekete gecirmesinden 6te, diisiinsel

diizeyi giiclii ve daha kalici etkiler birakacak
bir yone evrilmesini umuyor. “Umudu
Devsirmek” S. Ozlem Giiner’in kaleme aldig
yine bir deneme yazisi. Giiner, tilkemizin
yakin gecmisindeki zor donemleri ve tiim
olumsuzluklar: animsattiktan sonra tiyatronun
bir hayal kurma sanati oldugunu, bu nedenle de
oyunlarda olumlu duygularin pegine diigmenin
ve her seye karsin degisimin, umudun ve
yasam sevincinin sahneden aktarilabilecegine
inanmyor. Bu iki deneme bir yandan da sahne
15181n1n var olan en derin karanhktan cikmak
icin bir umut oldugunu savunuyor. Ayse
Sancak Deniz “Ger¢ek Kurbanin Acis1”
denemesinde; tiyatro sahnesinde her seye
ragmen acinin da dile getirilme hakkindan

soz ediyor ve bunun belki de bir ¢egit aciyla
bas etme yontemi olabilecegiyle ilgili 6neriler
sunuyor. Bir temsil sanati olan tiyatronun
aciy1 anlatabilme yontemleri tizerine

oyun ve film gibi farkli temsil tiirlerinden
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orneklerle konuyu acip tartigarak, 6zellikle
acinin sonrasinda, sahneden seyirciye katki
saglayacak unutturmama, sagaltma ve
dayanigma gibi olumlu etkilerin gecebilecegini
sOyliiyor.

Buradan hemen aktif olarak deprem
boélgesinde caligan ve “Nasil?” sorusuna cevap
veren iki sOylesiyle devam ediyoruz: Sinir
Tanimayan Palyacolar'in alandaki deneyimleri
ve Tiyatro Kooperatifi'nin bolgedeki hizla
ve etkili caligmalarini paylagtiklari bu 6zel
soylesiler, tiyatro alaninda felaket ve ac1
durumunda acil aksiyon alinabilecek ¢ok giizel
orneklerle “Nasil?” sorumuzun kargiligini
veriyor. Ozden Isiltan’in sorularini
yanitlayan ve tilkemizde Uluslararasi Sinir
Tanimayan Palyacolar’i koordine eden Giiray
Dincgol’ave ekibimizin sorularini yanitlayan
Tiyatro Kooperatifine buradan tekrar
tegekkiir ediyoruz. Diger yandan genig bir
ekiple ve her yas grubuyla yine alanda aktif
caligan Istanbul Psikodrama Enstitiisii'niin
kurucusu Deniz Altinay, Riimeysa
Ercan’in sorularini yanitladi ve psikodrama
enstitisliniin alandaki etkinliklerini ve genel
olarak dernegin amaclarini ve neler yaptigini
bizlerle paylastu. Iyikivarlar. Bu ti¢ grubun
cabalar1 “nasil?” sorusuna sahne sanatlari,
tiyatro ve psikodrama alaninda belki de en
somut yanitlari veren ve sonucglarini hemen
gorebilecegimiz etkiye sahip caligmalarda.

6zgﬁl AKkincrnin “Yakinlik Dramaturjisi”,
Ipek Tagdan'in “Batmaya Yanmig Giinesin
Kizilliginda” ve Elif Ongan Tekge nin “Nasil
Bilirdiniz? Oyununu Nasil Bilirdim” metinleri
dergimizde yayinladigimiz ilk sanatei yazilar:.
“Nasi1l?” sorusunu tiyatro baglaminda sadece
toplumsal ve politik yontiyle degil bir de estetik
ve bicimsel yoniiyle tartigmaya caligtigimiz bu
baglam icinde, sanatgilar tiretim stireglerini,
diigiinme ve duygulanim agamalarini

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

ve tiyatro yapmanin kendi i¢lerindeki
sorgulamalarini estetik diizlemiyle ve farkl
iislup denemeleriyle okurla paylasiyor.

Bu sorgulamalarin her ne kadar kisisel ve
sanatin i¢sel sorunlar: oldugunu diigiinsek

de bu yazilarin ve liretimlerin pandemi ve
deprem arasina sikigmig bir zaman siirecinde
yazildigini da unutmamak gerekiyor.

Zehra Ipgiroglu, “Tiyatro Goc Izlegini Nasil
Ele Aliyor?” baglikli yazisinda felaketlerin
resmini daha evrensel diizeyde ve sonug odakli
irdelediginde go¢ kavramina odaklaniyor
ve tiyatroda goc ve miilteci sorununun nasil
sahnelendigiyle ilgili ikisi yurt disindan
(Ariane Mnouchkine’nin Son Kervansaray ve
Nuran David Calig'in sahneledigi Exil), biriise
tlkemizden (Dostlar Tiyatrosu yapimi Genco
Erkal’in yonetmenligindeki Gogmenleeeer) iig
oyunla ilgili bir degerlendirme yapiyor. Daha
Once farkli mecralarda kisa bir hali yayinlanan
yaz1 6zel sayimiz i¢in yazar tarafindan
genigletildi. Ozan Omer Akgiil, “Tiyatroyu
Tiiketmek” denemesinde “tiyatro iyilegtirir”
6n kabuliinii soru konusu ederek bagliyor ve
uzun zamandir piyasanin talepleri ve estetik
tercihleri dogrultusunda sekillenen ve hala
temsil rejimi icinde liretmeye yonlendirilen
bir tiyatro fikrinin imkan ve imkansizliklarina
odaklanmiyor. Miirvet Kara, “Yeniden “Biz”
Olmak ama Nasil?” adl1 denemesinde “simurg”
metaforuyla kendi kendini yeniden liretebilen
bir tiyatronun olanaklarini aragtirmaya
caligirken, katildig: seminerler, oyunlar,
konugmalar ve okudugu kitaplarin araciligiyla
diistinsel bir yolculuga ¢ikiyor. Kara, bu
yolculukta gegmise doniip bakan, orada
buldugu imkanlar: bugiiniin diliyle yeniden
temsil eden oyunlardan s6z ederek yazisini
somut orneklerle destekliyor.

Bir elestiri yazisiyla sayfalarimiza devam
ediyoruz. Alis Caligkan “Yagamin Tuhaf



Organizmalary; Ahretlikler”baglikli yazisinda,
sezonun belki de tek 6rnegi insan kukla ve
maskeyle oynanan, sozsiiz Ahretlik oyununu
irdeliyor. Yaglilik ve rutinin boguntusunun
ufacik bir olayla nasil degisebilecegini

ve bu degisim umudunun sahnede nasil
gosterildigini paylasan yazar, oyun aracilifiyla
bir arada ve farkliliklarimizla yagayabilmek
icin aramizda kurulan baglara ve bunlari nasil
onar1p giiclendirebilecegimize iligkin bir
yorum da getiriyor.

Bir bagka elestiri yazimiz Melisa
Yilmaz’dan. “Hicbir Seyden Nasil “Bir Sey”
Olursun?” baglikl1 yazi Ankara Cankaya
Sahne’nin Tom Pain uyarlamasi tizerine. Oyun,
Yilmaz’a gore “nasil” tizerine bir dizi soru
aciyor: “Biitlin bu higbir geyin ortasinda veya
icinde, ben nasil ben olurum veya eger olmam
miimkiin degilse, zaten oldugum seyle nasil
yasarim?” Thom Pain’in tiim bu “nasil”lara
yanitl, cesarettir. Var olma, yasama, aramave
tiim bunlar i¢in hep deneme cesareti.

Sirada bir makalemiz var. Baran Barig’in
kaleminden Tatavia’da Son Dans oyunu “Eleni
ve Giil'lin Yagaminda Yersizyurtsuzlagan
Dil: Tatavla’da Son Dans” baghgiyla sizlere
ulagiyor. Makale oyundan yola ¢ikarak “major
dilin icinden minér dilin hikayesinin nasil
anlatilabilecegini, azinligin hikayesinin nasil
bir politik anlatiya déniigebilecegini ve bu
anlatinin nasil bir mekan yaratabilecegini”
sorguluyor. Sirada “Spiritiializm ve
Performans: Kolektif Yenilenmeye Dair Bir
Hatirlama” baglikl ikinci makalemiz var.
Ziileyha Esigiil, bu makalesinde iilkenin uzun
zamandir bir yozlagma siirecinde oldugunu
ve depremin bunu tiim ¢iplakligiyla ortaya
serdigini sOyliiyor. Egigiil’e gore cliriimeye
neden olan deger sistemlerimizle ylizlesmenin
ve kolektif yenilenmenin yolu i¢in tiyatro ve
performans sanatlarinda izi siirtilebilecek

terapdtik araglar: hatirlamak gerekiyor.
Esigiil'lin, bagka bir dizi performansin yani
sira, Samandaglh kadinlarin depremin kirkinei
giiniinde yaptiklar: yas yiirtiyligiini boylesi
bir ylizlesme ve yenilenme performansi olarak
okumasi1 yazinin en gii¢lii yanlarindan biri.
“Tiyatroda Arayis ve Dijital Mevcudiyet”
makalesinde Riza Efe Reis, yeni medya
teknolojilerinin domine ettigi ve kiiresel
felaketler, beklenmedik salginlar, iklim kriziyle
giderek tuhafbir hal alan diinyada “benligin
nasil ve nerelerde belirip nasil ve nerelerde
silindigi”yle ilgili bir tartigma agiyor. Medya
teorisyeni Eugene Thacker’in “ortam ve
zemin” kavramlari, Jon Rafman’in sinemasi
ve tiyatro yonetmeni Susan Kennedy’nin
“hyper-text dramaturji”’sinden yararlanarak bu
durumun sahnede aldig1 yeni dijital bigimler ve
dogurdugu insan(s1z) manzaralarla ilgileniyor.

11k kez birkac yil 6nce yer agmaya
basladigimiz Konuk Ekip boliimiinii bu sayida
yeniden hatirlamak istedik. Say1 editérlerinin
Onerisiyle, “kendini kavram ve deneme
odakli caligan bagimsiz bir topluluk olarak”
tanimlayan ve Asalim Bunlar: adli oyunlariyla
dikkat ceken Reka Kolektif'e yer verdik.

Bu sayimizda ilk kez, geng yazarlarin
temaya iligkin kisa oyun ve performans
metni denemelerini okuyacaksiniz. Feyza
6zgen Seker, “Obolossuz Gomiilmek ya
da Lethe’yi Arzulamak” baglikl kisa oyun
denemesinde korkuyla yagsamaya nasil ve
ne zaman aligti81miz sorusundan hareket
ediyor, Antik Yunan’da obolossuz gémiilen
bir oyuncunun Hades yolculugu araciligiyla
“iktidar korkusu”nu soru konusu ediyor. Asl
Kaplan, “Hafifligi Oliim Kanatlarinin” adli
performans metninde Yannis Ritsos’un, Ege
Adalarinda stirgiindeyken yazdig1 dramatik
siiri “Ismene”den esinleniyor. Ritsos’un
siirinin iki dizesi arasinda kendine ve
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Ismene’ye yeniden ses vermek isteyen geng
yazar Asli Kaplan, “yasadigimiz cografyada
sesi sindirilenlerden yiikselen sesi kendi
icinde sikisip kalan Ismene’yle bulusturuyor.
“Ay Is181” baglikli kisa oyun denemesinde
Sinem Cakal, depremin kadinlar i¢in cinsiyet
esitsizligini daha da arttirdigini soyliiyor.
Bolgedeki gozlemlerinden hareketle iki kadin
arasinda catigma ve uzlagma ekseninde gecen
bir iligkiyi ele alarak, “ataerkil bir diizende
yasadi§imiz sorunlar, girigtigimiz ¢oztimler ya
da ¢oziimsiiz kaliglarimiz” tizerine diigiinmeye
davet ediyor.

Hakki Yiiksel, “Olmak ya da Mevcut
Olmak” adli1 denemesinde “nasil” sorusunu,
Rimini Protokoll’tin Namevcut Konferans adli
performatif oyunundan hareketle tartigiyor.
Namevcut Konferans fagizm, antisemitizm,
niifus patlamasi, ekoloji gibi bircok konunun
yani sira odagina “temsiliyet” meselesini
koyuyor. Yiiksel, yazisinda performansin agtig1
ve Ozellikle iilkemizde “namevcut” goriilen
glincel sorunlar kadar tiyatro sanatinin
temsille iligkisini ve ontolojisini ve bu
distopik evrenden ¢ikis icin tiyatro sayesinde
tutunabilecegimiz araclar: hayal ediyor.

Pinar Akkuzu, “ABzu: Giderdekilerin
Oykiisii” baglikl yazisinda Bog Sahne’nin
cocuk oyunu ABzu'yu yaziyor. Kaynaklarin
titkendigi bir donemde Abzu, suyu ¢ekilen
yerylziniin ve icimizdeki canlilifin ancak
merakin ve hayal giicliniin diri tutulmasiyla
miimkiin oldugunu paylasiyor. Akkuzu'nun
yazisinda gosterdigi gibi, ABzu'nun “nasil”’a
yanit1 dinlemeyi, merak etmeyi bilmekten,
yolculugumuz her nereyeyse kendimizi
kucaklamaktan ve farkliliklarimizla uyum
icinde bir arada olmaktan geciyor.

Bu sayida kitap tanitimi bolimimiizde
yazarlarin bir oyun kitabina “ylriiylisi”ni
kendi deneyimlerinden dinliyoruz. “Uzun
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Yolda Kisa Bir Mola” baglikl1 yazisinda
Deniz Bagar, oyun yazarlar:1 Fatma Onat

ve Ayse Bayramoglu'yla birlikte yazdiklar:
ve May1s 2023’te Mitos Boyut’tan ti¢ dilli
(Tiirkee, Kiirtce, Ingilizce) bir kitap olarak
yayinlanan New Stockholm’de Sonbahar
oyunlarinin yazilma siirecini, oyunun
Istanbul ve Toronto’daki okuma tiyatrosu
deneyimlerini anlatiyor. New Stockholm’de
Sonbahar yazarlarin goc ettikleri tilkelerdeki
deneyimlerinden hareketle irkeilik,
otekilestirme, toplumsal cinsiyet, go¢menlik
sorunlarini konu ederken “nasil?” sorusuna
bir araya gelmenin, birlikte dligiinmenin
kazandiracagi direncle cevap vermeye
caligiyor.

Dergimize ilk giinden beri yogun emek
veren, tasarimini yapan, dergicilikle ilgili
her tiirli amatorligimiize ¢are bulan Sevgili
Hami Cagdas’i ne yazik ki 9 Mart giinii
kaybettik. Gosteri Dergisi'nin yazi igleri
miidiiri Hami Cagdag’in ismi kendi istegiyle
hicbir zaman dergimizde olmadi. Ancak her
tlirli katkisini ve bize kazandirdiklarini
minnetle hatirlayacagiz. TEB Oyun
Dergisi'nin yayin kurulunda caligmig
Rengin Uz ve halen calismakta olan Zehra
ip§iro§1u, Beki Haleva ve ben dergimizle
baglantili anilarimizi yazarak ondan bize
kalanlar: paylasiyoruz. Asla unutmayacagiz.
Unutturmayacagiz.

Gz sayimizda bulugsmak umuduyla.



NASIL?



DEVAM EDECEGIiZ?
YUOZLESECEGIiZ?
BAKACAGIZ?
YAKINLASACAGIZ?

KUCAKLASACAGIZ?



Sayfa 10-11 Fotograf: Ferhat Ozgur, "Kucaklasma”, Mardin
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Giris: "Nas11?”

EYLEM EJDER ve YASAM OZLEM GULSEVEN

Nasil? Yeni bastan ama nasil? Unutmadan
ama nasil? Yikintimn taslarindan iilkeyi nasil
yeniden Orecegiz? Secimleri nasil kazanacagiz?
Nasiliz? Nasilsin? Midye kabuklarindan
evlerinasil yaptik? Deniz kumundan aginmas
betonlara nasil ev diyoruz? Biz, nasil doniip
evimize yasimizi tutacagiz? Bu yasadiklarimazt
nasil anlatacagiz? Nasil hesaplasacagiz?

Nasil yiizlesecediz? Nasil devam edecegiz?

Her seye ragmen bir arada kalip yasamanin

yol yordamana nasil bulacagiz? Acilarimazi
nasil saracak, birbirimize nasil sarilacagiz?
Kendimizden yeni bir insant nasil yaratacagiz?
Yasami nasil daha giizel kilacagiz? Nasil ama
nasil?

Maden patlamalari, sel baskinlari, orman
yanginlari, depremler, sayisi1z ekolojik yikim
ve insan eliyle yapilan felaketler, hak ve
ozgiirliklerin kisitlanmasi, toplumsal lincler,
siyasi ve ekonomik krizler, kutuplagma,
irkeilik, nefret, cinsiyet esitsizligi... Gelecek
kaygisinda ortaklasiyoruz. Bagindan ve

icinden nasil gegmeyen tek bir cliimlemiz yok.
“Nasilsin?” sorusuna “iyilik, giizellik” demeyi
ozliiyoruz. Bu kaygilar bizi acilarimizda
oldugu kadar bir araya gelme ve dayanigma
ihtiyacimizda da ortaklagtiriyor. Peki ama
nasil?

Tiyatro eger arzunun, umudun ve 6zlemin
alaniysa, simdi ve burada ortak arzu, umut ve
6zlemlerimize nasil cevap veriyor? Ozellikle
bu zor zamanlarda aciy1 ve kotiimserligi asip,
umut ve 6zglirliikk hayallerimize nasil eglik
ediyor? Tim bu gercekligin ortasinda devam
etme istegini ve yagam i¢in sevinci nasil
icra ediyor? Kendisinin de muzdarip oldugu
neoliberal politikalar, ekonomik ve toplumsal
krizler karsisinda tiyatro nasil diigiintiyor,
neyin hayalini kuruyor, nasil devam
ediyor, edebilir? Gegmigiyle ylizlesmeyi,
Ozelestiriyi, 6ziiri bir zaaf olarak gérmeye
aligkin bir toplumda, tiyatro hangi sanatsal
araclar, tiyatral olanaklar veya dramaturjik
yaklagimlarla -unutmakla hatirlamak,
kagmakla yiizlegsmek arasindaki gerilimin
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et

tograf: Ferhat Ozgur, "Kucaklasma’, 2003 ?

Otesinde- bir biling¢ olugturabiliyor? Nasil?
“Nasil” izerine diiglinmenin saglayabilecegi
yeni bir araya gelme ve dayanigma

bicimleri neler olabilir? “Nasil” sorusu bizi
daha yasanabilir bir diinyanin peginde,

insan ve insan-olmayan tiim varliklarla
birlikte eylemeyi yiicelten, daha kapsayic,
kucaklayicy, adil, sefkatli ve 6zenli hikayelerle
bulusgturabilir mi? Peki ama nasil?

TEB Oyun dergisinin Bahar/Yaz 2023
sayisini “nasil” sorusu etrafinda bir 6zel say1
olarak tasarladik. Bu sayida, acik cagrimiza
cevaben bize ulagan yazilardan ve davetli
sanatc¢ilarin ¢caligmalarindan bir secki yaparak
“nasil” sorusunu kavramsal, uygulamali,
toplumsal, siyasal, estetik ve performatif
boyutlariyla tartigmaya acan, ayni zamanda
bu tartigmalari tiyatro, performans ve dram
sanatlari alaninin kavramlari, giincel sorunlari
ve/veya imkanlariyla ele alan 6nerilere,
sanatsal katkilara ve yaratci ¢caligmalara yer
verdik. Makale, deneme, soylesi, elestiri,
performans metni, kisa oyun, deneyim anlatisi,
sanatci sayfalar gibi farkli bicimde yirmi yedi

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

yaziyla kapsamli bir secki olugturmaya caligtik.
“Nas1l?” 6zel sayis1 bizim icin gercekten
cok “6zel”. Tema ilk kez 10 Martta, derginin
gorinmez emekcilerinden yazar, editor ve
elestirmen Hami Cagdag’in Emirgan’daki
cenaze toreni sonrasi belirdi. Cagdag’in
cok sevdigi, ilk genclik y1llarindan beri
govdesinden hic ayrilmadig o ylizyillik
Cinar’in altinda. 6 Subat depremlerinin yikici
etkilerinden sonra, dergi yayin kurulu ve
yazarlari birbirimize sarilip nasil oldugumuzu
sordugumuzda, aramizdan ayrilanlari anip
glizel anilarimizi hatirladigimizda. Depremin
sokuyla yagadigimiz dilsizlegme bize zamanla
“eyleyerek var olmaktan bagka caremiz
olmadigini1” gostermisti. Tim bu kayginin,
korkunun, 6fkenin, acinin ortasinda dergi
devam edecekse yagadiklarimizin iistesinden
gelmemize az da olsa yardimi dokunacak, bize
yeni goriiler acabilecek bir kavram lazimd.
TEB Oyun okurlari, derginin simdiye dek
0zel say1 cikarmadigini, daha ¢ok tiyatro
sanatiyla bag: hemen anlagilir konular
etrafinda dosyalar hazirladigini bilirler. Bu
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sayida ise sadece depremiya da tiyatronun
benzer felaketlerle nasil iligki kurdugunu
degil, depremle birlikte giderek siddetlenen
diistinsel ve duygusal halimizi, enerjisi cogu
kez secim sandiklarina kilitlenen toplumsal
hayallerimizi, kayg1 ve korkularimiz karsisinda
degisim i¢in ihtiya¢ duydugumuz yeni

bakis acilarini, kolektif hayal giictimiiziin
kuyusundan ¢ekebilecegimiz 6zlem, arzu

ve umutlarimizi konugmak istedik. Ttalyan
disiiniir Giorgia Agamben’in dedigi gibi “eski
diinyamiz simdiki adiyla devam edemeyecekse,
kendimize her sey yanip yikilirken yagamaya
ve diisiinmeye nasil devam edebilecegimizi
sormal1”ydik. Ciinkii yarinin evlerini nasil inga
edecegimiz sorusu, yarinin demokrasisini,
yarinin toplumunu, yarinin sanatini,
elestirisini, tiyatrosunu nasil inga edecegimiz
sorusundan ayri degildi. O ylizden, nesnesi ve
6znesi her seyi kapsayabilen, dilimize pelesenk
olmus bir soru kelimesinden ve dolagima
soktugu duygulardan hareketle kendimizi,
toplumu, tiyatroyu okumay1 denemek istedik.
Siyasetin tepesinden agagiya dek, herkesin

bir digeriyle derdi ya da almak istedigi bir
intikami oldugu bir yerde, biz “sevgi, sefkat

ve nezaket politikasi”ni konugmaya yoneldik.
Bu yonsiizlikte bagirip duran “biiyiime
cagrilar” yerine “topragi takip etmenin ve
bliylimeme”nin énemini tartistik. “Giicli

ulke olmak”, “sarsilmaz idealler sunmak”
yerine “kendini yeni fikirlere acan, degisebilir,
sarsilabilir, esneyebilir zayif diiglincelere”
kulak vermek istedik. Insan-merkezci bir
blytklenmenin degil, “insan-kadarc1” bir
tevazunun, yagsamin ve tiyatronun izinde
yeniden insana inanmayi sectik. Catigmanin
diinyayla olan iligkimizi bir arada yagsamaktan
daha ¢ok tanimladig1 bir agamaya nasil
geldigimize sagarak, bir hikayeye bag
kahraman olmak i¢in birini ya da bir seyi

yok etmek zorunda olmadigimiz ¢atigmasiz
bir drami hayal ettik. Farkliliklarimiz ve
benzerliklerimizin yan yana gelmesiyle

olusacak “yakinlik dramaturgileri’nin
imkéanlarina kapildik.

“Nasil” sorusu etrafinda yayinladigimiz Acik
Cagrr'ya kisa siirede genis ilgi gosterilmesi,
birbirinden yaratici ¢cok sayida yeni yazi
ve yazarla i birligi icinde bir 6zel say1
hazirlayabilmek bu siirecin en verimli ve
sevindirici yaniydi. “Nasil” lizerine diigiinmek
dergi calisma ekibine de yeni kavramlarin, yeni
bakislarin, yeni ¢caligma yontemlerinin kapisini
act1. Derginin bir kismini kapsayacak bir dosya
Onerisiyle bagladigimizda bunun bir 6zel sayiya
doniisecegini biz de bilmiyorduk. Belirlenen
bir tema etrafinda ve konuk editérlerin
girisimiyle hazirlanan ilk 6zel sayimiz simdiye
dek dergi sayfalarinda yer almayan performans
metni, anlati, kisa oyun, sanatgi sayfalari gibi
yeniyazinsal ¢caligmalara da yer act1. Mottosu
“tiyatroylailgili her sey” olan bir dergi i¢in
miithis bir gesitlilik ve geniglemeydi bu.

“Nasil?” 6zel sayis: sliphesiz iki ismin 17
editorliigliyle ortaya ¢ikmadi. Oncelikle,
cagrimiza ilgi gosteren, bizimle yazi 6nerilerini
paylagan ve stlirec i¢inde birlikte caligtigimiz
tiim yazarlara sabirlari ve degerli katkilar1
icin ¢ok tegekkiir ederiz. Tema Onerisine en
basindan sahip ¢iktiklari, ilgi ve desteklerini
esirgemedikleriicin TEB Oyun dergisi yayin
kuruluna cok tesekkiir ederiz. Icerik ve sayfa
tasarimi konusundaki titiz caligmasi ve destegi
icin Ozden Isiltan’a, ama en cok da dergi bas
editori Tijen Savagkan’a yarattig1 demokratik
caligma ortami, her yeni ve radikal énerimizi
anlayisla karsilayarak yaptig1 yaratici geri
doniigleri icin minnetariz.

Son olarak, “nasil” konulu bu 6zel say1
fikrimize bagindan beri eglik eden iki ¢calismay1
anmak istiyoruz. Ilki, sanatcl Ferhat Ozgtr'in
2003 tarihli fotograf calismas1 “Embrace/
Kucaklagma”. Bir ingaat alaninda bir araya
gelmis, ufacik golgelerini ardina birakip
birbirine sarilmig kadinly, erkekli, genc,
vasli insanlar. Ne kadar stiredir buradalar?

Ne zaman bagladi kucaklagsma? Ne i¢in
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Metin&Kemal Kahraman'in “Kirlardan Geliyorlar”
klibinden bir kesit.

sariliyorlar? Teselli, merhamet, sefkat,
bagislanma, 6ziir, agk, ayrilik, kavusma,
baris... Yoksa sadece i¢lerinden geldigi icin,
biri olmadan digeri olamayacagi icin mi?
Zeminin ¢gevresindeki etiyeler 6yle ince,
oyle kirilgan ve egikler ki. Insanlar da onlar
gibi, duruyorlar: Dik, egik, ince, kirilgan.
Insandan tasa, tagtan insana etten bir beden.
Her bir kucaklagma ingaatin heniiz olmayan
kolonlarini olugturacak belki de. Biraz eskimisg
bir yer burasi. Cokca yapilmig, denenmis,
yikilmig? Ancak giineg yeni dogmus, giin
bitmemis daha, yapilacak cok ig var, ama telag
yok. Once kucaklagmak gerek. Kadrajin sag
ve sol tarafina dogru uzayan iki ayri alan daha
var. Belki oralarda da sarilanlar, kucaklaganlar
var. Kim bilir? Bu fotograf actig1 sorularla
kargilagtigimiz ilk andan beri bizi kendisine
adeta mihladi. “Kucaklagma” olmadan tiim
nasil’larimiz eksik kalacakti. Sanatg1 Ferhat
Ozgiir’e eserini bu sayinin kapak gorseli
olarak kullanmamaiza izin verdigi i¢in, sayinin
icerigine ve cabamiza gosterdigi ilgisi, destegi
ve comertligi icin ¢ok tesekkiir ederiz.

Ikinci esinimiz ise Turgut Uyar’in
“Kirlardan Geliyorlar” siiri ve Metin-Kemal
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Kahraman’in bu siirden esinle Kasim 2022’de
yayinladigi Stimbiilteber albtimiinde yer

alan “Kirlardan Geliyorlar” sarkisi. Bu siirle
birlikte, 6zel say1 editorleri olarak biz de kendi
nasi’larimizi sorduk. Elimizde heniiz burada
olmayan bir siimbiilteberle bizi “hayatin
matematigini degistirme”ye yoneltecek ara
yollarin, patikalarin izini siirdiik. “Nasil”
tizerine diigiinerek sadece olani degil, bagka
tlirlii nasil olabilecegini, bagka tiirlii nasil
eyleyebilecegimizi, yagadi§imiz anin bagka
tiirlii nasil glizellesebilecegini anlamaya
calistik, caligiyoruz. Sadece bu sayinin degil,
bir bagka 6zel sayinin konusunun da agagidaki
dizelerde yuvalanmakta oldugunu sezerek
siirin ilk boliimiinii paylagiyoruz ve okuru
siirin icinden gecerek dergide yer alan yazilar1
okumaya davet ediyoruz.

kwlardan geliyorlar ellerinde stimbiilteber
elbette kwrlardan gelecekler

baska tiirlii nasi giizellesir bu aksamiistleri
soyleyin nasil dayanilir diikkanlara depolara
bu katran kokusu bagka tiirlii nasil gecer

Sevgiyle sariliriz,
Eylem ve Yagam
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Iyi Seyler Basimiza Nasil

Gelir?

YAREN CIiCEK

Universitede bir hocam, Tiirkiye tiyatrosunu
anlattig1 bir dersinde su benzetmeyi yapmista:
“Bir denizin icindeyiz, var giictimiizle kulag
atiyoruz ama karayi gormiiyoruz. Durursak
boguluruz ama ortada kara da yok.”

Hem kendi tarihimize hem de diinya
tarihine baktigimizda tiyatronun ve
toplumun hikayesinin i¢ ice gectigini goriiriiz.
Zaten tiyatro, 6z itibariyle dithyrambos
senliklerinden dogan kolektif bir sanat
oldugundan aslinda bu iligki sagirtici da
degildir. Ben ise bu koparilamaz yakinligi?
bir adim ileri tagiyarak yurttag olarak
basimiza iyi seyler gelmiyorsa tiyatroda
daiyi seyler olmayacagini -iyi hikayeler
seyredemeyecegimizi- savunuyorum.

Bu durumla yakindan iligkili oldugunu
diistindigiim "miasma®'ve "zeitgeist®”
kavramlarindan bahsetmeden 6nce bu
koparilamaz yakinligi biraz daha yakin
kilmak isterim ¢iinkii tiyatrocular kadar
toplumsal hayati tiim dinamikleriyle tecriibe
eden cok az meslek grubu vardir. Once her
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zaman tiyatrolar kapatilir, ivedilikle tiyatro
oyunculari gozaltina alinir ve ilgili fakiiltelerin
tiyatro egitimi veren hocalar: gérevden
uzaklagtirilir... Bu stireclerin hepsi ¢ok

tanidik geldi, degil mi? Climlelerin 6znelerini
degistirince olmuyor mesela. Deneyelim: Once
her zaman dis klinikleri kapatilir, ivedilikle
dig hekimleri gozaltina alinir ve dig hekimligi
fakiiltesi iiyeleri gorevden uzaklagtirilir... Yok,
gercekten de olmuyor. Bu hikdyede inandirici
olan sey, tiyatrocularin bagina bu olaylarin
gelmesidir ¢iinkii insani tiim yonleriyle
anlamaya caligan ve buradan yola ¢ikarak
toplumu dontigtiirmeye bu kadar yakin olan
bagka bir disiplin daha yoktur. Hal boyle
olunca politik olarak faturayi tiyatroya kesmek
-bu acidan degerlendirildiginde- mantiksiz da
degildir. Canimiz tiyatro, iste bunun acisini
cekiyor yillardir: Oziiniin... Ancak ne bu 6z

ne de tim bu zorluklar bizi yildirmiyor. Biz,

o denizin ortasinda kulac atmaya devam
ediyoruz. Clinki bizi kulag atmaya iten sey,
ayni zamanda yagamaya iten seydir. Beni

bu yaziy1 yazmaya iten sey de ugruna karayi
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gormeden kulag attifimiz tiyatromuzun
giincel durumudur. Durumumuzun pek i¢
agicl olmamasina karsin buradan ¢ikisimizin
imkansiz da olmadigin diigliniiyor ve tiyatroda
hala iyi hikayeler* seyredebilecegimize
inaniyorum.

Iyi bir hikaye 6rnegi olarak Sophokles’in
Kral Oidipus metninden bahsedebiliriz.
Fakat buyazida Kral Oidipus’tan bahsetme
sebebim aslinda metnin nitelikli olmas1 degil,
koparilamaz yakinlik olarak ifade ettigim
iligkiyi aciklamama olanak saglayacak miasma
kavraminin oyunda kendine yer bulmasidar.
Cok iyi bilinen ve lizerine binlerce sayfa
yazilmig bu tragedya, bir bakima salgin
hastaligin nedeninin bulunmasini ve bulunan
nedensel iligkiden hareketle, tibbi degil politik
¢6zliimii hitkiimranin iistlenmesini anlatir.®
Thebai’de bag gosteren veba salgini tizerine
kral Oidipus, Delphi kahinine danigir. Kahin,
kentte bir giinahkar oldugunu, Oidipusun
onu cezalandirmasi gerektigini ve boylelikle
miasma’y1i sonlandirabilecegini soyler.
Oidipus, kibrinin etkisiyle, mesru bir krali

oldiirerek huzurlu yagantiy1 bozan giinahkarin
kendisi oldugunu anlamaz ve oyun, Oidipus
icin trajik bir sonla biter.

Muzaffer Demir’e gore miasma, toplumda
ahlaki olarak kirlilik duygusunayol acan
zararli bir eylemdir; toplum, yanlis eylemde
bulunmus olan kisi veya kigiler tanrilar
nezdinde adanarak 6liinceye veya cezasini
cekerek telafi edinceye kadar, kronik olarak
belaya veya salgin hastaliga yol agcan mikroplu
havaya maruz kalmaya devam etmektedir.®
Yani miasma, bir kere bagladi mi1 bitene kadar
toplumdaki herkesin hayatini etkiler. Bu
yluzden miasma’nin toplumsalin alanina giren
kurumlar: ve diger disiplinleri de etkiledigi
yorumunu yapabiliriz. Bir diger husus da temel
anlami diginda miasma kavraminin ahlaki
yozlagmanin da bir ifadesi olmasidir. Hatta
Sophokles’in miasma olarak nitelendirdigi
asil durum, yonetim bigimi olan tiranhiktir.
Zaten oyunun orijinal adi da Oidipus Tyrannos
olarak gecmektedir. Metindeki veba salgini,
Sophokles’in yonetim bicimine yaptig1
elestirinin bir alegorisidir. Burada asil 6nemli
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olan, kirliligin (miasma) polis ve tiranlikla
yan yana ele alinmasaidir. Kirlilige dair eski
aciklamalar bicim degistirir; polis, saflik ve
temizlik kaybinin kogullarini yaratan sahneyi
kurarak bag role yerlegir. Salgin hastalik basit
bir tanrisal ceza degil sinirlariihlal ederek
hubris’i meydana getiren polis ve tiranligin
sonucudur.” $imdi bir diigiinelim. Ttirkiye
toplumunda da uzun zamandir iglerin iyi
gitmedigini ve bir miasma’nin siiregeldigini
biliyoruz. Iste bu durumun oyun yazarligini
ve tiyatroyu etkilememesi miimkiin miidiir?
Miasma, yayilganligi ve bu yayilganlik icinde
toplumdaki enfekte alanini genisg tutar.
Sonucta da kokugan biitiin bir tilke olur.
Buradaki kirlilik tam bir picoua’dar; tilke-
kentten tedirgin bir uyaniklik isteyen bulasici
bir giigtiir.®

Miasma’nin ilk enfekte ettigi alanlardan biri
tiyatrodur. Burada geligkiyi katmerlegstiren,
tiyatronun toplum ile koparilmaz
yakinligindan dogan iligkisidir. Iyihaber
ise miasma’nin bir karanlik olmasidir. Evet,
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| Pieter Brueghel'in Karnaval ve Perhiz
) ‘PArasindaki Savas isimli tablosu.

miasma’nin bir karanlik olmasi sevindiricidir.
Tipki katarakt hastalarinin ameliyat edilmeleri
icin gozlerinin tamamen kapanmasinin
gerekli olmasi gibi. Tiirkiye toplumu tam bu
esikte oldugundan iyilegsmeye de bir adim
uzakliktadir diyebiliriz. Bu husustaki ikinci
giizel sey ise oyun yazarligini ve tiyatroyu
etkisi altina alan miasma’dan ¢ikisin yine
bunlarin aracilifiyla olabilecek olmasidir.
Miasma’y1 degifre ederek yazabilir ve
toplumsal dontigiimle birlikte iyi hikayeleri
gerceklestirebiliriz. Toplumsal olani
dontistiiremiyorsak zaten tiyatroyu da
dontistiiremeyecegiz demektir. Dontisiim i¢in
miasma’nin toplumsal iklimini iyice anlamak
gerekiyor. Oidipus’tan bir alintiyla Thebai'nin
durumuna bir bakalim:

“Gordiginiz gibi kentin fena halde cani
sikkin ve kent azgin 61iim dalgalarinin altindan
kafasini kaldiramamakta. Bela, meyve cicekleri
acan tarlalarda, otlaklardaki hayvanlarda ve
kisir kadinlarin dogum sancilarinda; alev alan/
ofkelenen tanri ve kotii veba, her yerde bizi ele
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gecirdi ve kenti yerle bir etmekte...”?
Thebai’nin yani sira bu kaotik diizeni anlamak
icin Shakespeare’in Macbeth metnine de
bakabiliriz. Dogal akigin bozulmasi ve
devamindaki huzursuz diizen, Shakespeare
oyunlarinda da karsimiza cikar. Macbeth’'teyse
uyku, huzurun ve eski dogal diizenin temsilidir.
Oyle ki Macbeth, huzurlu bir uyku icin iktidar
hirsini bile bir kenara itebileceginin sinyalini
verir:

“Korkudan yedigim lokma bogazimdan
gitmeyecekse,

Her gece korkuncg riiyalar saracaksa
uykularimi,

Varsin her gey cigirindan ¢iksin,

Bu diinya da y1ikilsin, 6teki diinya da,

Insana rahat nefes aldirmayan kuruntularla
Beynimizi bir iskence masasina ¢evirmektense
Oliip rahat etmek daha iyi,

Rahat etmek i¢in 6ldiirdiiklerimizle.”*°

Ayni zamanda Macbeth’in huzura duydugu
Ozlemi uyku tanimindan da anliyoruz:

“Bir ses duyar gibi oldum:

‘Kimseler uyumasin artik! Macbeth uykuyu
oldirdal’

Evet, masum uykuyu,

Kaygilar yumagini ¢ézen uykuyu,

Her giinkii hayatin 6liimuni,
Yorgunluklar: yikayan suyu,

Yarali canlarin merhemini.

Yiice tabiatin bag yemegi,

Hayat sofrasinin cana can katan ziyafeti.”!!

Bu 6rneklerden de anlagilacag tizere
miasma zamanlarina kaos ve huzursuzluk
hakimdir. Iste miasma bu karanlik atmosfer
ve yayinganlik icerisinde adeta domino
taglar1 gibi hareket ederek hizla zeitgeist’e
doniigiir. Miasma zeitgeist’e dontistiiglinde
hayat, artik miasma’nin devamliligini talep
eder hale gelir. i§te tam bu noktadaysa

doniistirmek icin yazmak degil ama yazarak
dontistiirmek ¢ok olasidir. Odada bir fil varken
onu gérmezlikten gelmek mimkiin midiir?
Tirkiye'de oyun yazarligl uzun zamandir
odadaki fili géormezlikten geliyor. Son 10 yilda
anlatilan hangi hikaye tam anlamiyla bize
aitti? Gezi’de direndik, pandemiyi atlattik,
miithis depremler yagadik ama bunlari anlatan
iyi bir hikayeyle hala kargilagmadik. Kimileri
bu hikayelerin yazilmamasini toplumsal
hafizamizin zayifli§ina baglarken ben buna hig
mi hi¢ katilmiyorum. Bu durumun asil sebebini
bazi seyleri yagamanin ve sindirmenin zaten
cok zor olmasina, bir de bunlar1 anlatmaya
insanin mecalinin kalmamasina baglhiyorum.
Bu hikayeleri yazmiyoruz ¢iinkii o acilar bir
daha yagamak istemiyoruz. Hatta belki bu
hikayeleri seyretmek bile istemiyoruz ¢iinkii
tiyatroyla iligkimiz hala 6zdeslesme iizerine
kurulu. O acilarin o kadar i¢cindeyiz ki bir adim
geriye gidip mesafe almak ve uzaktan bakmak
da imkansizlagiyor. Tekrar tekrar yagamak
yerine, hic yagamamisg gibi davraniyoruz. Ama
bu, kulac atarkenki cabamiza ihanet degil
midir? Yagsamak biraz da hatirlamak, hatta
unutmamakla ilgili degil midir? Zamanin ruhu
belki de boyle igliyor(dur).

Haddinden fazla umudumu bir kenara
birakirsak tiyatromuzda zamanin ruhu,
monodrama {izerinden igliyor. Unlii simalar
sahneye ¢ikiyor ve podcast olarak evimizde,
metrobiste ya da herhangi bir yerde dinlesek
pek de bir sey kaybetmeyecegimiz hikayeleri
bize anlatiyorlar. Homo narrativizm’e'?
soyunan herkesin bir seyler anlattig1 kesin
ama o anlatilan geylerin niteligi hakkinda ne
diistinmeliyiz? Mevcut ekonomik kogullarin
tek kisilik oyunlar tizerindeki etkileri
yadsinamaz. Zaten amacimin bu oyunlarin
neden tek kisilik olarak sahnelendigini
sorgulamak olmadig1 da agik. Cok bagarili
tek kigilik oyunlarin yani sira niteligi
tartigilabilir olan ve sahnede iglemeyen
orneklerin varligi1 konusunda da eminim
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(with Two Figures
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bana hak verirsiniz. Bu metinlerin sahnede
islememesinin sebeplerinden biri, anlat:
iizerine gekillendikleri i¢in tiyatronun en temel
ilkesi olan “Tiyatro anlatma degil, gosterme
sanatidir.” ilkesine kargit gelismeleridir.
Hikayenin neden bize anlatildig1 ve hikayeyi
neden tiyatro sahnesinde seyretmemiz
gerektigi sorularina yanit veremeyen her
monodram, biraz eksiktir. Bu metinlerin
sahnede islememesinin bir diger sebebiyse
koparilamaz yakinligin sadece duygusal
tarafini baz aldiklarindan yani durumlardan
ziyade duygular: 6nemsediklerinden hikayeleri
yuzeysel bir gekilde ele almalaridir. Bu
hikayeleri dinlerken -duygularin etkisiyle- cok
tanidik hissediyoruz ancak duygular gelip
gecici oldugundan bu hikayeler de kalic1 bir
etki birakmiyor. Kisacasi bu hikayeler bizden
olsalar bile aslinda bize ait degiller. Konunun
bir bagka boyutu da giindemsel ve duygusal
yogunluktan her seyi anlatma ¢abasi olsa
gerek. Sapkadan tavsan ¢ikarmaya caligayim,
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aynianda hem kadin sorunlarini hem de
politik bagka sorunlari anlatayim derken bir
bakiyoruz ki elde kocaman bir sifirimiz var.
Oyuncu sahnede konuguyor ama gergekten
ne anlatiyor? Bu ¢ikmazdan ¢ikmamizin 6n
kosulu “Iyi seyler bagimiza nasil gelecek?”
sorusuna cevap verebilmekte saklidir. Cilinki
iyi seyler, yagsadigimiz hicbir seyi unutmayarak
ve bunlar1 yazarak bagimiza gelecek.
Durumlardan yola ¢ikarak yazdigimizda
sapkadan tavsan ¢cikarmaya gerek kalmadan
duygular da pesinden gelecektir ¢linkl
durumlar duygulari kapsar. Tam bu noktada
iyi hikayeler seyretmek i¢in ne yaptigimizi da
sorgulamak isterim ciinkii tahmin edeceginiz
tizere bu durumun toplumsal karsilig da
basimiza iyi seyler gelmediginde bizim ne
yaptigimizdir. Bu iki siirecte de akile1 ve yapici
elestiri yaparak iyi seyler miimkiin kilinabilir.
Tirkiye’de zamanin son 21 yillik ruhu, bir
seyleri elestirmenin o seye diisman olmakla
iligkilendirilmesine sebep olsa da yapici
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elestiri hi¢ olmadig1 kadar giindemimizde
olmali. Clinkii miasma zamaninda nasil her gey
birbirini etkiliyorsa miasma yokken de her sey
birbirini etkiler. Toplumlari bir arada tutansa
duygular degil, akildar.

Iyi seyler kesinlikle cesaret istiyor ve iyi
hikayeleri gergeklestirebilmeliyiz. Peki, nasil
gerceklegtirebiliriz? $imdi ve burada, o denizin
icinde olursak hikayelerimiz kendi kendine
dogacaktir. Iyi seyler, kulac atmaya devam
ettigimizde, burnumuzun dibindeki hikayeleri
anlatma cesareti buldugumuzda ve hakikat
anlaticilar: cogaldiginda bagimiza gelecek.

Iyi hikayeler hala birilerinin zihninden
kaleme dokiilmeyi bekliyor. Cesaretle kaleme
dokilen bu hikayeler, tiyatroya tekrar
ugradiginda iyi seylerden s6z edebilecegiz.
Ciinki yasadigimiz trajedileri unutmamas,
bize bunlar1 yagatanlardan da hesap sormug
olacagiz. Her seye ragmen yine de sanslhyiz
clinkii karanliktayiz ve karanlikta 15181 gormek
daha kolaydir. Zamanin ruhunu lehimize
cevirmek, riizgar: arkamiza alarak miasma’dan
uzaklagmak ayni zamanda hi¢ gérmedigimiz o
karaya yaklagsmak demektir.
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Umudu Devsirmek

S. OZLEM GUNER

Tiyatro yapamadigim ya da istedigim sekilde
yapamadigim zamanlarda kendimi ne zaman
cikmazda hissetsem, Hiillya Nutku Hocam’in
Giinese Tvrmanmazsan Ayr Goremezsin adl1
kitabini elime alir, girig boliimiindeki umut
verici o satirlar1 yeniden okurum. “Tiyatro
sanat1 hem birgok kisinin takim ruhu icinde
birlikteligini, 6te yandan da izleyicinin sanat
olayina katilimini gerektirir. Bu nedenle de
tiyatro yapitinin, sanatclyl ve onun gegici
olma niteligini, yeniden kurma cabasiyla
ortadan kaldirmaya ittigini...” séyler. Hiilya
Hoca, “T1pk1 yorucu bir sevgili gibi...”
benzetmesiyle Cekhov'un hikaye anlatim
bi¢imine atifta bulunarak dramatik yapinin
tiyatro yapitindaki yaratici 6zglinliiglinii her an
yeniden olusturabilmesinin oyundaki kargilikl
iligkilere bor¢lu olduguna dikkat ceker.

Biz tiyatrocular, seyircinin yliregine
ulagmak icin iki kalas bir heves ¢iktig1miz
bu yolculukta, Hiilya Hoca’mizin da dedigi
gibi, giinege tirmanmazsak ay1 géremeyiz.
Tiyatro, insana 6zgii icerigiyle ytizyillardir
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miicadeleyi ve yagsami temsil eden bir sanat
dalidir. Bu memlekette yagamaksa, her zaman
en az tiyatro yapmak kadar zor olmustur.
Pandemi, ekonomik kriz ve deprem gibi
zorlu yagam kosullari, tiyatro yapabilmenin
sartlarini her gecen giin daha giiclestirmis,
meslegini yapamayan pek cok sanat insani
gibi, tiyatroculari da icinden ¢ikamadig cesitli
bunalimlara stiriiklemigtir. Yoneticilerin,
kiiltlir ve sanat etkinliklerine destekten ¢ok
kostek olma gabalari, umursamaz, yasaklayici
tavirlary, pek ¢ok yeni tiyatro olusumunun
oniinde her zaman icin agilmasi gii¢ bir engel
olmustur.

En biiyiik hayalim olan, 6zel tiyatro
sahnesini agmakla ilgili ne zaman
birileriyle konugsam “Bu devirde mi? Aklini
peynir ekmekle miyedin?...” sézleriyle
karsilagiyorum. Oysa diisiiniince su hayat
pahalilig§inda peyniri, ekmegi bulmak bile
bu kadar giiglesmisken zaman zaman
karsimdakine de hak vermeden edemiyorum.
Fakat su, son on beg y1lda anladim ki giizel
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seyler yapabilmek icin bekledigimiz o devir
hi¢cbir zaman gelmeyecek, sartlar ne olursa
olsun bizim onu yaratmamiz ve bunun i¢gin
yilmadan miicadele etmemiz gerekiyor.

Tiyatro her ne kadar yaganmig insan
hikayeleri tizerine kurulu bir sanat olsa da
temeli insanin ugsuz bucaksiz hayal giicline
dayanir. Hayal giicliyse umudu yesertmekle
kalmayip yasam sevincimizi saglayan en temel
kaynaklardan biridir.

Iste burada, hayatin bag edilemez
gercekliginin tam ortasinda, hayal kurmak
ve bu hayalle isini inga etmek ancak biz
tiyatrocularin yapabilecegi bir deliliktir.
Ciinkii 6yle bir devirde yasiyoruz ki maddi
olarak tiyatro yapabilmek devlet ya da belediye
gibi kurumlarin destegi veya yonetimiyle
ancak miimkiin olabiliyor. Orada da malum bir
avug insana ig var. Bir tiyatrocu olarak onlara
dahil olamadiysaniz vay halinize!..

Fakat, yetenegi ve oyunculuguyla belli
bir birikime ulagmuis, tinliiliik mertebesiyle
kendi ekonomisini a¢ kalmayacak sekilde
kotarabilmis bes on kisiyi bu durumdan tenzih
etmek isterim. Onlar bizim bu memlekette,
tiyatro acip yliriitme cesaretini géze almas,
umut sovalyelerimizdir. Sahne 1g1klari ve
alkiglar1 hic eksilmesin. Hayata tutunmak
adina, bir tiyatronun yapmasi gereken ¢cok
onemli igleri bagariyorlar. Sanatla, en cok da
tiyatroyla umut devsirmek, biz tiyatrocular
icin yagamsal faaliyetlerin stirdiiriilmesine
katki saglayan bir govalyelik gorevi aslinda.

Michael Taussig, Mary Zournazi ile yaptig1
soyleside umudu, tiyatroya giderek inancsizlig:
orada birakip umutlu bir bicimde tiyatrodan
ayrilmaya benzetir. Yani tiyatro icin umut,
umut i¢in de tiyatro i¢ ice gecmis vazgecilmez
bir sebep sonug sarmali gibidir. Hepimiz
zorlu kogullara ragmen, kilicimizin ucunda
topladigimiz degisim inancini, sahnenin
15181nda, umuda, aydinliga ve giizel giinlere
dontstiirmek icin savagiyoruz.

Cok degil bes ay 6nce defterime “...

gliizelim diinyanin, giizelim memleketin

icine ettikleri su giinlerde yara almadan,
tziilmeden, kirilmadan ayakta kalmak o
kadar zor ki... Acilarla siniyorlar bizi... 6liimle,
savasla, aclikla, sefaletle, dinle, korkularla,
cehaletle, simiyorlar... simdilik sevdigimiz
dallara tutunup, miimkiin oldugunca tiretip
paylagmaktan, umudu devsirmekten,
birbirimizi anlamaya caligmaktan bagka
caremiz yok...” diye yazmigim.

Bu yazimin ardindan babami kaybedip
darmadagin oldugumu sandigim giinler
geldi. Ve ardindan o biiyiik deprem. Bir anda
babamin gidisinin hi¢bir 6nemikalmadi. Oysa
ne acidir bir gidigin 6nemsizlesmesi, hele ki
ailedense...

Depremde ¢oluk cocuk, geng, yash pek cok
insamimiz yikintilar altinda, biiytik acilar
icinde kurtarilmayi bekleyerek 6ldii. Cogumuz
olanlari, tipki otuz yil 6nce Sivas Katliami’'nda,
Madimak Oteli’nin yakilmasini ekrandan
seyrettigimiz gibi ancak sosyal medya
aracilifiyla seyredebildi. Bize sunuldugu
sekilde... Caresizce...

Bellegimizin kiyisinda kdsesinde
sakladigimiz biitiin acilar, tistiinde yagarken
tehlikesini unuttugumuz bir fay hattinin altmig
saniyelik hareketiyle yeniden hortladi. Bir
anda biitlin yagamlar enkazin ortasinda, toz
duman i¢inde zindana déniigtii.

Bu depremle birlikte, tarih boyunca
yasadigimiz tiim felaketlerde elimizde kalanin
acl bir ¢aresizlik oldugunu yeniden gordiik.
Gecmisi bellegimizde o kadar ¢cabuk unutmusg
ya da diizene aligip icinde yagadigimiz
sorunlari 0ylesine gormezden gelmisiz ki
cigliklarimiz, cirpiniglarimiz sadece boglukta
yankilanabildi.

Yikilan kentlerin, kurtarilamayan canlarin,
gidenlerin ardindan nefes aldigimiz i¢in
sucluluk duyar olduk. Sosyal medya tizerinden
baglanti kurarak, yalvar yakar, imece usulii can
kurtarma telasiyla caresizligin dibini gordiik.

Bu sarsintida yalniz halk degil, bu bolgelerde
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varligini hissettiremeyen hitkiimet de
buytik bir sarsintiya ugradi. Yaptiklariyla,
yapmadiklariyla... Yagam umudumuzu
tiikettiklerii¢in. Ya da biz 6yle sandik...

Tk secim sonuclari bize korku, yokluk ve
caresizlik icindeyken insanlarin ¢cogunun
kurban psikolojisiyle hareket ettigini
digtindiirdii. Bazilar1 kendilerini, sorgusuz
sualsiz, karsilarindaki giice boyun e§mek
zorunda hissetmeye bagladi. Giinki bir
yere ait olma duygusuyla, sunulmus bir
kahramanin pesine takilip gitmek, genellikle
gelismeye kapali toplumlarin, en belirgin
6zelliklerinden biridir. Sunu unutmamak
gerekir ki boyle bir toplumda, kiiltiir ve sanat
olaylarinin da 6nii daima kapali olmusgtur.

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

Her ne kadar sandiklarda goriiniir olmasa da
bu secimin bir de sahne arkasi var. Burada da
tiyatrodaki gibi sahneyi var eden gey aslinda
sahne arkasindakilerin dengeli katilimiyla
mumkindiir. Onlar, seyirciye gériinmese

bile, glizel bir diinya yaratabilmek i¢in en ¢cok
caba harcayan, bazen de haksizca harcanan
emekeilerdir. Ttm dertleri degisimi ve

sanat1 odaklarina alarak sahneyi ve yagami
giizellestirmektir. Bu segimde sahne
arkasindakilerin giictiniin de 6nemli oldugunu
fark ettik. Kim bilir belki 6ntimiizdeki secimde
sahne arkasindakilerin de gorunuirligiini
artirarak, adil bir se¢im ortami sagladi§imizda,
umut vadeden daha giizel, daha aydinlik bir
diinya yaratabiliriz. Sandik sonuglari umutlu
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olmasa da bardagin yarisinin dolu oldugunu
unutmayarak, bir gévalye inanciyla, bilime,
sanata daha siki sarilip Nazim Hikmet’in “Bu
memleket bizim...” tirklisiiyle miicadelemizi
stirdiirmek zorundayiz.

Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi'nde,
“Sanatin insani kendine baglayisiyla,
gercekligin insani kendine baglayisinin ¢cok
farkl seyler olduguna...” dikkat ceker.

Tiim zorlu kogullara ra§men, deprem
bolgesindeki temel ihtiyaclar karsilanmaya
basladiktan sonra eksigi ilk hissedilen sey
sanatsal faaliyetler oldu. Ciinkii onca acinin
ortasinda, insanlara, 6zellikle de ¢ocuklara,
yasamin devam ettigini ve bu devam eden
hayata dahil olabileceklerini hissettirebilecek
tek sey sanatti.

Sivil toplum kuruluglarinin diizenledigi bu
faaliyetlerde, bir cocuga sanatla dokunmanin,
giillislinii sanatla cogaltmanin ne kadar da
kiymetli oldugunu, bunun yagamsal bir 6nem
tasidigini gormiis olduk. Memleketin dort
bir yanindan harekete gecen giizel insanlar,
yardimlagma duygusuyla el ele vererek
toplumsal dayanigsma ruhunu yeniden
canlandirdilar. Kutuplagmanin, ayrimciligin
6ne cikarildigi su giinlerde birbirinden farklh
siyasi goriige sahip insanlarin yan yana
gelerek ekmek ve su dagitma gabasi, tiyatroda
kolektif ruhla ortaya ¢ikan yeniden dogusun,
toplumumuza bir yansimasi gibiydi.

Mary Zournazi sdylesisinde, Alphonso
Lingis’in umudu bir ¢egit dogus olarak
nitelendirmesine dikkat ¢eker. Fakat burada
umut, “Kendisinden 6nce olmusg olandan degil,
kendisinden 6nce olmug olana ragmen ortaya
cikan bir dogustur.” Lingis’e gore, ansizin bir
kopus gercgeklesir ve gelecege doniik yeni bir
sey olarak, yeniden umut ortaya ¢ikar. Umut
hayatimizda yeni seylerin dogabilecegini
ummaktan gelir. Yeni dogan her sey gibi hayata
bir glizellik katar.

Bu konuda yapilan aragtirmalarda, her ne
kadar umudun kendini umutsuzluk icinde

var ettigi kabul edilmis olsa da ummay:
O0grendigimiz ve birakmadigimiz siirece
umudu var edebildigimizi biliyoruz. Yagamin
icindeki umut ve umutsuzluk karsitligini,
tipk: dramatik tasarimin temelini olugturan
catigma gibi yaratici bir 6ge olarak da

kabul edebiliriz. Umut ve umutsuzlugun
cogu eserde farkli baglam diizleminde ele
alindigini gorsek de bu kavramlar: tek bagina
irdeledigimizde toplumsal gerceklerden
uzaklagildigini goriiriiz. Iste bu noktada
sanatin etkileyiciligini, empatiyle dengeli
bir bicimde harmanlayabilirsek, hayattaki
acilar1 katharsisle daha katlanilabilir hale
donitistiirebiliriz. Sanat, en ¢cok da tiyatro,
umutsuzluga karsi yasama direncini ele

alan umutlu hikayelerle doludur. Bunu
umutsuzluga karsi 6zgiirlestirici bir gii¢
olarak kullandigimizda, sabah karsilagtigimiz
bir giliimseme gibi biitiin giniimiizi
glizellegtirebilir.

Umut ve umutsuzluk kavramlariyla ilgili
kaynaklara baktigimizda, genellikle psikiyatri
alaninda ¢aligmalar yapildigini ve bunlarda
da umudun iyimserlik, umutsuzlugunsa
kotiimserlikle iligkilendirildigini gériiyoruz.
Kisinin umuda ya da umutsuzluga inanmasi
Once psikolojisiyle, sonra da toplumsal ve
kiiltiirel alandaki yagam bi¢imiyle alakalidir.
Zayif ve kirilgan yapidaki bireyler, umut
denizinde gezinirken ufacik bir dalgalanmada
cok cabuk umutsuzluk girdabina kapilabilirler.
Kisisel ve toplumsal aci tarihine baktigimizda
umudu besleyen en temel 6gelerden birinin
empati duygusu oldugu goriiriiz.

Ozlem Belkis, Feminist Tiyatro kitabinda
empati ile tiyatro iligkisine dikkat ceker.
Kitapta Turgut Ozakman’in, “Tiyatro,
insani oyun izledi diye bir gecede iyi bir
insan yapmaz. Ama birisi televizyonunun
karsisindan kalkip yola diiser ve tiyatroya gelir,
iki saat boyunca sahnede olanlarla, sahnedeki
bireyin problemleriyle ilgilenir, o iki saat
icinde kendi bencilliginden siyrilip bagka birisi
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icin diigliniirse, iste insan olarak bir seyler

o zaman degismeye, gelismeye baglar ve igte
bunda tiyatronun katkisi elbette muazzamdir”
sOylemine yer verir.

Empati, sanatin kigkirttig1 duygulardan biri
oldugu gibi toplumsal ve bireysel bilin¢lenmeyi
destekleyen olumlu duygulardan en 6ncelikli
olanidir. Oyunlarda olumlu duygularin pegine
diismek, degisimi ve umudu besleyen bir
kirilma noktasi oldugu gibi her zaman insanin
iyiye olan inancini da giiclendirmistir. Empati,
seyirciyi katharsise ulagtirirken, ayni zamanda
tiyatronun iglevini gerceklestirmesiicin de
atesleyici bir glice doéntigmiistiir. Tiyatroda
hayatin icinden secilen karakterler ve dille
seyircinin empati becerisine odaklanilir ve
boylelikle dramatik yapinin giiglendirildigini
goriiriiz. Bir toplumu tanimak, ondaki
sosyal, kiiltirel, ekonomi alanindaki
degisim ve geligimi gozler 6niine serebilmek
icin insanlarin esnek olmasinin, empati
kurmasinin zorunluluk oldugu bir donemden
geciyoruz. Boyle bir durumda sanatin rolii cok
O6nemli ve yadsinmayacak bir biiytikliktedir.
Yoneticilerin sanatin, 6zellikle de tiyatro
sanatinin dontigtiiriicii gliicliniin bir an 6nce
farkina varip bunu adil bir zemine oturtarak,
sanat ve kiltir politikalariyla bu durumu
desteklemeleri gerekmektedir. Tabii boyle bir
kiiltiir politikalari varsa?

Toplum olarak karamsarligin, umutsuzlugun
kaniksandigi su glinlerde umma eylemimizi en
cok da empatiyle giliclendirmeye ihtiyacimiz
var. Belki de toplum olarak Hamlet’in dedigi
gibi varolugsal sorgulamalarimiza “Olmak ya
da olmamak...” diye baglayip biitiin meselenin,
kaybedecek olsak bile oyunu kalpten yana
koyabilmekten gectigine dikkat cekmemiz
gerekiyor. Glizel glinleri yesertme umudu her
zaman sevgiyle mimkiin diye...

Insani degerlerin bir bir yitirildigi, yalan
ve cehaletin kol gezdigi, yoneticilerin hirs ve
doyumsuzluk tuzaklariyla, kendini savaglarla
yok etmeye hazirlanan bir diinyada insanligin
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var olma ¢abasina, sahnelerimizden varolugsal
sorularimizi sorarak destek olacagiz. Bunu
yaparken de Brecht’in dedigi gibi “Sanatin en
biiyiik sanat olan, yagsama sanatina katkida
bulunmasini saglayacak...” sekilde soracagiz
sorularimizi. Empati duygusunun zenginligiyle
yakalayacagiz umudu.

Tipk: 6lmeden 6nce birazigik isteyen
Goethe’nin yeniden var olma ¢abasini bir
yazarin sahnede Feuerbach’a dontigtiirmesi
gibi, oyun - yagam - 6liim licgeninde yeniden
kuracagiz kapanan sahnelerimizi.

Karanlikta kanattiklari yaralarimiza, sahne
tozunu merhem yapacagiz.

Empati duygusunun yliceligiyle
iyilegtirebilecegiz kendimizi.

Thm bunlar yetmeyecek...

Isik, biraz dahaigik isteyecegiz ama bu sefer
seyirciden...

VE PERDE! Diyerek, karanliktan aydinliga
adim adim devsirecegiz umudu...

Sanatla... En ¢cok da tiyatroyla...
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Gercek Kurbanin Acisi

AYSE SANCAK DENizZz

Adorno 1949 yilinda “Auchwitz’den sonra
siir yazmak barbarliktir” der. Trajik olanin
estetize edilip edilmeyecegiyle ilgilidir bu
soz. Ahlak ile estetik arasinda bir tartigmaya
gonderme yapar. Gaz odalar, firinlar, 6liim
merdivenleri gibi gercegin hayal giiciinii agtigi,
insanin insana uyguladig1 korkunc bir vahgetin
gerceklestigi yerdir Auchwitz. Dolayisiyla
barbarlia doniigsen sey insanin ne olmadigiyla
degil, tam da ne olduguylailgilidir. 1962 yilinda
Adorno bu s6ziinii su sekilde revize eder:
“i§kence gorenlerin ne kadar haykirma hakki
varsa daimi istirap icinde olanlarin da o kadar
ifade hakki vardir; Auschwitz’den sonra
siir yazilamayacag1 s6zli bu nedenle yanlig
olmus olabilir.”* Ciinkii acinin da dile gelme
hakki vardir. Kurban aciy1 yagadig1 icin onu
temsil edemez. Ornegin gercek oliim sadece
6len kisinin performansidir, gercek sadece
kendinin gésterenidir. Acimin bir bagkas1i¢in
anlagilir olmasi, kendini anlatabilmesi i¢in
temsil edilmesi gerekir. Her giin yeni felaketle
karsilagtigimiz bugiinlerde kayiplara ra§men

devam etmek ya da aciyla bag etmek icin temsil
sanatindan yararlanabilir miyiz? Temsil bigimi
olarak ritiiellerin, mitlerin, geleneklerin aciy1
sagaltma anlaminda buradan neset ettigini de
unutmamak gerek.

TEB Oyun dergisinin "Nasil?” baglikli
Acik Cagri metnini okudugumda, uzun
stiredir izlemek istedigim -hatta izlemeye ilk
niyetlendigim 2019 yili Mart ayinda Covid-19
salgini nedeniyle hayatimiza giren karantina
kavramiyla bir anda sosyal hayatin tiimden
yasaklandig1 donemde gosterimi iptal edildigi
icin gidemedigim- Yersiz Kumpanya'nin
Unutulan adli oyunu i¢in bilet almigtim.
Dolayisiyla oyunu, son yillarda iki farkl: tiiriine
de fazlasiyla maruz kaldigimiz insan ya da
doga felaketleri kargisinda tiyatronun aldig1
konumu nas:! sorular: tizerinden tartismak
isteyen Acik Cagri metni esliginde izledim.
Oyun, birey olarak deneyimledigimiz acx,
korku, dehset gibi duygulari nasil yasadigimiza,
bu duygularla nasil bag etti§imize, kendimizi
nasil sagalttigimiza, unutarak hayata nasil
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Edward Munch’in Kuller isimli tablosu. (1894)

devam ettigimize ve sonrasinda unuttugumuzu
sandiklarimizin neye doniistiigiine dair veri
sunarken bir yandan da tiyatro sanatinda

bu duygularin nasil temsil edildigine dair
ornek olusturuyor. Bir kumpanyanin iki
Ermeni kadin oyuncusu Nivart ve Mari,
kumpanyanin bor¢larina kargilik Anadolu’da
bir otelde rehin birakilmiglardir. Rehin olma,
hem temizlik¢i olarak kol giiclerinin hem

de kadin olarak otelin erkekleri tarafindan
bedenlerinin sémiiriilmesi anlamina gelir. Ne
kadar siiredir orada olduklarina dair zamani
unutmusglardir ve zamanin varliklarini silme
tehlikesi kargisinda oyun oynayarak simdide
kalmaya, kimliklerine tutunmaya caligirlar.
Unutulma, somiiriilme, kimliklerini kaybetme
gercegi karsisinda oyuncu kimliklerine siginir,
kurgu olan sayesinde felaketleri olan gercege
direnirler. Yagsamaya nasil devam edecekleri
konusunda bulduklar: ¢6ziim, buradan
kurtulduklarinda oynamayi hayal ettikleri
Kamelyali Kadin’1 prova etmektir. Bagka bir
ifadeyle nasil var kalacaklarini belirleyen sey,
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tiyatro metinlerinin gercegi agan, zamani
donduran, kimliklerini kendilerine tasdik
etmesini saglayan gliclidiir.

Gilincel olmasi bakimindan dogal felaket olan
salgin hastaliklari konu edinerek alternatif
gerceklik kurgulariyla mevcut diizenden ¢ikis
arayan romanlardan da buna érnek verebiliriz.
Ornegin aniden ortaya cikan “beyaz korlesme”
hastaligini insan icin felakete dontistiiren
devletin, varligini kor insanlar {izerinden
yeniden var etmesini, korku ve kaosun
insanin icindeki kotli duygular: tetiklemesini
anlatan Jose Saramago’nun Korliik adli
romaninda insanlik i¢in ¢ikis yolu, sorumluluk
duygusuyla hareket eden, vicdanli, etrafina
duyarli ve kor olmayan bir kadinin masum
insanlar arasinda dayanigmayi orgiitlemesiyle
bulunur. Benzer gekilde Albert Camus’nun,
salgin hastalikla gelen felaket kargisinda
insanin duyarsizlagmasi, hissizlesmesive
kaderci anlayiga teslim olmasini anlatan Veba
adli romaninda, hastalikla miicadele eden
doktorun, tanrinin giictiniin bir cocugun 6limu
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tizerinden ispat edilmesi anlayigini sorgulayan
tavriyla genel olanin diginda alternatif
gerceklik kurgusu olusturdugunu goriiriiz.

Bu felaket sirasinda doktor sorgulayarak,
miicadele ederek, vazge¢cmeyerek farkli bir
direnme noktasi acar.

Peki bir tiyatro oyunu ya da roman karakteri
olmayan ve aci, korku ve dehgeti gerek salgin
hastalik, sel, yangin, deprem gibi dogal
felaketler gerekse kadin cinayetleri, cocuk
istismari, hak ihlalleri, esitsizlik, adaletsizlik
gibi insanin yol act181 felaketlerle birlikte
fazlasiyla yagayan bizler tiyatroya ayni amacla
siginabilir miyiz? Acilarimizi hafifletebilir ya
da kendimizi onunla rehabilite edebilir miyiz?
Gercek olana kurgu olanla ¢6ziim bulabilir
miyiz? Tiyatro yazinimiza baktigimizda
bu sorulara cevap verecek bir¢cok metin
oldugu kugkusuz. Ben bugiinden biraz daha
geriye gitmeyi, aciya ve korkuya direnme
imkanlarimizin elimizden alindig1 yere
dénmeyi yegledim. Hemen yani1 bagimizdaki
acilardan bagimizi kaldirip yakin gegcmisimize
baktigimizda da ac1 ve kederle hep yakin
iligkide oldugumuza, hatta bu duygularin
bize hi¢ unutturulmadigina tanik oluruz. 12
Eyliil dogrudan toplumu hedef alan bedensel
ve ruhsal siddet pratikleriyle kargimizda
durmaktadir. Ozellikle 70’li yillarin politize
olmus sol kitlelerinin felaketi olan 12 Eyliil
1980 darbesi, bireyi siddet aracglariyla islah
etmis, bu da yetmemis bireyin “sapik”
diye nitelenen ideolojilerin agina bir daha
diismemesi, devlet otoritesine kars1 gelmemesi
ve yoldan ¢ikmamasi i¢in iktidarin goziini
bireyin i¢ine kaydederek onun kendi kendini
denetlemesini saglamigtir. Darbecilere gore
devlet otoritesini hice sayan politize olmusg
orgitler, kurumlar, tiniversiteler, dernekler,
sendikalar asil suclu olan kesimdi ve bir
dahayoldan ¢ikmamak, diizeni bozmamak,
devlete ve yasalara bag kaldirmamak i¢in
cezalandirilmalari gerekiyordu. Uygulanan
siddet i¢in Kenan Evren bir konugmasinda

“nushla uslanmayanin etmeli tekdir, tekdir ile
uslanmayanin hakki kétektir”? der. Babasinin
s6zuni dinlemeyerek ve balmumu kanatlariyla
giinese yaklastig1 icin kanatlar: eriyerek 6len
Ikarus gibi, baba s6zlinii dinlememenin bir
cezasi vardir.

Bu dénemde siddetle 1slah edilenlerin
acis1 hem depolitizasyondan hem de 12
Eyliill’in bireye tam olarak ne yaptig:
anlagilamadigindan ya da anlatmak i¢gin
uygun bir dil bulunamadigindan uzun zaman
tiyatroda kargilik bulamasa da baskinin
gorece hafifledigi donemlerde tiyatro kendi
araclariyla “gercek kurbanin acisi”ni temsil
etmeye caligmigtir. 12 Eylil'in siddetine
tanik olan yazarlarimizdan Erhan Gokgiici
1996 yilinda yazdig1 Ger¢ek Kurbanin Acisi
adli oyunda bizim gibi gercegin nasil temsil
edilmesi gerektigi sorularina cevap aramigtir.
Erhan Gokgiicii'niin uzun yillar yonetmenlik
yapmasi ve oyuncularla caligmasi bu soruya
iceriden cevap aramasinda etkili olmustur.
Bu oyun 12 Eyliil'de idam edilen geng bir
erkegin sevgilisinin yillar sonra yazdig:
senaryonun filme alindi81 sirada yagananlar:
anlatir. Kadin senaryonun ¢ekim agamasinda
orada bulunmak istemigtir. Senaryo kadinin
hayatindan bir kesittir. 70’lerin dinamik
politik atmosferinde kendisi ve sevgilisi bir¢cok
kez gozaltina alinmig fakat 12 Eylil’de sevgilisi
tutuklanip idama mahkim edilmigtir. Sevgilisi
hapiste oldugu siire boyunca kadin her giin
disarida olup bitenleri bir kasete anlatir ve
kaydeder. Sadece yakinlariyla goriismesine
izin verildigi icin sevgilisini géremez, avukatlar
aracilifiyla ona ulagmaya, gerekli birimlere
dilekce yazarak, kapatilan partilerin ileri
gelenleriyle goriismeler yaparak idam kararini
bozdurmaya ¢aligir. Biitlin bu girisimler bir
sonug vermez ve bir glin radyodan sevgilisinin
idam kararinin onandig: haberini duyar.

Gecmisin agirlifindan kurtulamayan bu
kadin hem yagananlar kargisinda suskun
kalan, duyarsizlagan topluma ge¢cmigte ne
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oldugunu hatirlatmaya hem de kendi adina
gercegi sanata dontiistiirerek gercek olanla bag
etmeye caligir. “Aci giinler unutuldugunda
olaylar tartigilmaya baglanir. Eksisi, artis1
ortaya konur. Bunda da boyle oldu. Ancak
unutulan bir sey var. Duyarlilik... Oysa insanlar
oldiiler.” Yagananlar karsisinda toplumun
suskun kalmasina bir serzenistir bu. Franz
Kafka Babama Mektup adl1 kitabinda kiigiik
bir erkek ¢cocugu olarak yaptig1 bir yaramazlik
sonucu babasinin onu balkona kilitleyerek
onaigkence uyguladigindan bahseder. Fakat
onun ¢ocuk ruhunda bundan daha derin

iz birakan annesinin onu balkonda yalniz
birakmasidir. Babasina karsi gelemeyecek

olsa bile annesi en azindan cama gelerek ona
destek verecekken o bunu yapmamigtir, onu
orada yalnmiz birakmistir. Kadin ile bu erkek
cocugunun duygusu aynidir; yalniz birakilmak.
Bu anlamda kadinin toplumu duyarsizlikla
suclamasi, toplumun kaniksanmig pasiflik
konumundan 12 Eylil'lin siddeti karsisinda
sessiz kalarak yaganan acilara onay vermesiyle
ilgili bir tepkidir. Yazarak icinde kat kat olan
bu acilar1 ¢ézmek, kendi deyimiyle “karinlarini
sis birakan acilardan dogurarak” kurtulmak
ister.

Film setinde gercek aciy1 yagayan bu
kadinla onun acisini temsil edecek oyuncular
deneyimin igcinden anlatmakla bagkasinin
deneyimini temsil etmek tizerinden ¢atigir.
Rolleri geregi kadinin duygularini anlamaya
caligsan oyuncular kadinin kendilerine
yardimei olmadigindan sikayetcidir. Kadin
sessizce onlar: bir kenardan izlemektedir.
Idamin temyiz edildigini duyan kadinin
sonrasinda kalkip istahla yemek yedigi sahne,
onu oynayacak oyuncuyu rahatsiz eder.
“Anlamiyorum... Bizimle dalga mi geciyor?...
Idamin temyizdeki onayindan sonra nasil
igtahla yemek yiyebilir insan...”* Kadinsa tam
olarak boyle yaptigini, mantiksiz gelse de o
zamanlar yagadiklar: duygusal gelgitlerin
buna neden olabilecegini sdyler. Oyuncular
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Picasse’nun Ag“/éyan Ka‘%’ N ist
tablosu. (1937)"&' /

“mig” gibi yapmak icin daha 6nce bildikleri,
kendilerine tanidik olan, restore edilmis
davranig bicimlerinden yardim almaya
aligkin olduklarindan, gergegin olug anindaki
spontane halini anlamakta zorluk cekerler.
O andaigtahla yemek eylemi aslinda bir tiir
aclyla bag etme yontemi olabilir. Travmatik
gercekle kargilasan kiginin bilinci bununla
bas etmek icin kendisine yabanci olan, tanidik
olmayan eylemlerle kendini korumaya alir.
Bu eylemler travma aninda ortaya ¢ikar ve
sonrasinda kaybolurlar. Bir nevi bilincin daha
sonra hayata devam edebilmek i¢in kendini
korumaya aldig1 bir yontemdir bu. Dolayisiyla
kadinin oyunculara yardime1 olmamasi, o
siradaki duygularinin ve eylemlerinin kendine
bile yabanci olmasindan kaynaklanir.
Kadinin uzun zaman sonra yazmaya karar
vermesi gercegin oldugu haliyle kendini
anlatmakta yetersiz kaldigini diigtinmesiyle
ilgilidir. Oyuncular onun gercegine
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varamadiklarini, bu konuda onlara yardimei
olmasini istediklerinde kadin “Siz sanat
yapiyorsunuz. Belki bu benim gercegimden
daha etkilidir. Inanin bilemiyorum...”s der.
Sanatin doniigtiirticii glicline ve kurgunun
gercekten daha etkin olabilecegine inanir.
Gercek yasayanin bagina gelir, kurguysa

onu izleyendir. Kurgu her zaman gercegin
restore edilmig haliyle ilgilenir. Temsille
beraber doniistiiriilen gercek boylelikle
yukint hafifletebilir ve gelecege daha
saglam basabilir. Magdur gercekle beraber
yagamanin, etkisini daha az duyumsamanin
yolunu onun temsillerinde ararken, temsil
diizleminde de olsa bagkalarinin bagina gelen
acilarla ytlizlesme firsati bulan oyuncu ya da
okuyucu/seyirci igcin bu temsil rahatsiz edici
olabilir. Bir zamanlar bir yerde birilerinin
basina gelen acinin temsille beraber meydana
getirdigi rahatsizlik kendi kotuliiklerimizle
ylzlesmemizden kaynaklanabilecegi

gibibu aciy1 yeterince anlatabilmenin

dilini bulabilmenin imkansizhigindan da
kaynaklanir. Idam haberinin radyodan
verildigi sahnenin ¢ekim agamasinda oyuncu
c18lik atarak kriz gecirir ve “oynamayacagim”
diyerek ¢ekimi sonlandirir. Kadinin yanina
giderek “Bu bir dehget. Oliimciil bir dehset
bu. Nasil oynayayim?... Ne diye yazdiniz
bunlar1? Amacinmiz nedir? Sart miyd: yazmak!
C18l1g1 attigim zaman gozlerinizi, yliziintizi
biitiin ayrintilariyla hissettim. Bir zafer
abidesi gibiydiniz. Acinizi béliismek zorunda
miyim ben?... Ben bunlari yagamadim ki?
Nasil anlatabilirim. Nasi1?”8 diye haykirir.
Onun haykirisi esasinda gercek aciy1 yasayan
kadini suglamak i¢in degildir; bu haykirig
yasadig1 duygu karmasasiyla aciy1 yeteri
kadar temsil edemeyecegine, belki bu temsil
edemeyisin acinin etkisini azaltacagina,
hakkini veremeyerek gercek aciy1 yagayanlara
haksizlik edecegine yoneliktir. Oyuncuya gore
kadinin yagadig: “gercek” karsisinda temsil
sahtedir ve bu gercegin temsil edildigini

sanmak kendimizi kandirmaktir. Bir tarafta
kadinin gercek karsisinda temsilin giiciine
olan inanci, diger tarafta oyuncunun temsilin
sahteligi tizerinden gergegi anlatabilmenin
imkansizligina olan vurgusu sanirim yazarin
bize bu kargilastirmadan ortaya ¢ikacaklara
iliskin bir davetiyesi. Ve elbette bir zamanlar
birilerinin bagina gelenlerin bir kereligine
degil de her zaman olabilecegine dair bize
biraktigi bir not.

Bu oyundaki gibi gercek olanin tiyatroda
nasil kurgulandigina ve bu kurgunun gercek
karsisindaki etkisine bakmak, felaketin geriye
biraktigini, tistiini orttiigini, susturdugunu,
yok ettigini gindeme getiren yeni temsil
bigimlerine kap1 aralayabilir. Felaket sonrasi
geriye kalanlarin yagadigi kigisel deneyimler
tizerinden kolektif olana ulagmaya caligmak
bu gercekliklerin giin yiiziine ¢ikarilarak
bellege kaydedilmesini de beraberinde
getirecektir. Tiyatroda aciy1 temsil etme 35
bigimleri, hatirlama, sagaltma, rehabilite etme,
dayanigma gibi bundan sonraki yagama olumlu
anlamda katki sunacak deneyimlerde sakl
olabilir.
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OZDEN ISILTAN

Bir soru sozciigii esliginde diiglincelere
daldigimiz bu sayimizda, meraki ve ¢cabasi ile
her daim etkileyen sevgili Giiray Ding¢ol'la bir
soylesi gerceklestirdik. Soylesimizde Sinir
Tanmimayan Palyacolar ile deprem bolgesindeki
caligsmalari, gordiikleri, hissettikleri tizerine
konugtuk.

OZDEN ISILTAN: Sinir Tanimayan
Palyacolar uluslararasi caligsmalar
yiiriiten bir grup. Sinir Tanimayan
Palyacolar’dan, etkinliklerinden ve
amaclarindan bize kisaca bahsedebilir
misiniz?

GURAY DINCOL: Sinir Tanimayan
Palyacolar 16 iilkede birimi olan, diinyanin
her yerinde faaliyetlerini gerceklestiren
uluslararasi diizeyde bir sivil toplum kurulusu.
Tirkiye’de heniiz bir birimi olmadig icin
Tirkiye’deki projeleri Sinir Tanimayan
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Sinir Tanimayan Palyacolar
Giiray Dincol'la Soylesi

Palyacolar’in farkl tilkelerdeki birimlerinin
Tirkiye’ye gelisi ile gerceklegebiliyor. Ben

de bu projeleri koordine ediyorum. Sinir
Tanmimayan Palyacolar diinyanin herhangi

bir yerinde olugan bir travmadan sonra
harekete geciyor. Bu travma 6 Subat'taki
depremde yasadigimiz gibi bir dogal felaket
sonucu olabilir, bir savag olabilir, bir salgin
olabilir. Aslinda en temelinde bir psiko-sosyal
destek unsuru olarak oyunu ve clown sanatini
merkeze koymus ve bu felaket bolgelerine
performanscilarini yollayarak giildiirme, oyun
oynama araciligiyla bir tiir “iyi gelme” amaci
giiden mindr sivil toplum kurulusu diyebiliriz
kendisine.

0.1: Nas1l bir ihtiyag sizde Tiirkiye‘nin
Sinir Tammmayan Palyacolar ayagini
olusturmay1 dogurdu? Ulkemizde
hissettiginiz bu ihtiyaci diger iilkelerdeki
gozlemlerinizle birlestirdiginizde bir
ayrismaya da ortaklagma var m?
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G.D: Biz bu projeye Suriye i¢ savagindan

sonra gogmenler Tiirkiye’ye geldiginde

onlarin yerlestikleri kamplarda ve bolgelerde;
Hatay’da, Urfa’da, Mardin ve Antep’te bagladik.
2014 senesiydi. Projeye devam ettikce koy
okullarin, Istanbul’daki bazi mahalleleri,
aslinda dezavantajli diye tanimlayabilecegimiz,
sanatsal etkinliklere erisim olanag1 olmayan
herkesi dahil edebilecegimizi fark ettik.
Herhangi bir travmayla kargilagsmig olmasalar
bile aslinda gelir adaletsizliginden, sosyal
haklardan yeterli derecede yararlanamayan,
ozellikle kirilgan gruplarin tamamai bu gésteri
formunun odaginda yer aliyor. Tiirkiye’de de
gerek miiltecilerin gerek gelir adaletsizliginden
etkilenen ve 6zellikle sanatsal faaliyetlere,
psiko-sosyal destege erigimi olmayan
cocuklarin varligi bizi boyle bir projeye
baslamaya itti. Daha sonra zaten deprem
bolgelerinde sahada yer aldik. Istanbul’da

iki sene boyunca Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’nin de destegiyle mahallelerde
benzer bir ¢aligma yiiriitmiistiik. Ozetle
aslinda moral, motivasyon, giilme ve oyun
ihtiyaci doguran her yerde belirebilir bu
konsept, bu proje. Cikis noktasi, felaketler,
toplumsal olaylar, dogal felaketler ya da
salginlar, savaglar gibi travmatik durumlar olsa
bile aslinda insanin oyun oynamaya, giillmeye,
yeniden insan oldugunu hatirlamaya ihtiyac
duydugu herhangi bir yerde Clown Without
Borders (Sinir Tanimayan Palyagolar) projesi
yapilabilir.

O.I: Deprem bélgesine yardim gétiirmeye
calisan bazi ekiplere engel olugturan
birtakim yasaklarla karsilagtik. Sunir
Tanimayan Palyacolar ise her yere girme
iznine sahip olan nadir olugsumlardandi.
Bunun sebebiye ilgili ne diigiiniiyorsunuz?
Size sagladig1 avantajlar nelerdi?

G.D: Deprem bolgesinde esnek bir caligma
ylritebildigimiz dogru. Yani bircok kampa

ve noktaya erisimimiz oldu. Bunun en temel
nedenlerinden biri bir kere ¢ok mobiliz yani
bir kurumsal hantalliga girmeden glinde alt1
noktaya kendi olanaklariyla gidebilen ¢cok
kiiciik ve hizli 6rgiitlenen bir grubuz. Bir

tir seyyar kumpanya, seyyar tiyatro gibi de
bakabilirsiniz buna. Dolayisiyla gittigimiz
noktalarda en ufak bir olumsuzlama hissi
oldugunda hemen orada ¢cok da diretmeden
bagkanoktalara da gitme sansimiz var ama
bunu zaten oldukca az yagadik bes proje
boyunca. Bes hafta deprem bolgesinde caligtik,
bir iki noktada bu oldu. Bunun birinci nedeni
sanirim kendimizi ifade edig bicimimiz.
Onceden herhangi bir sivil toplum kurulusuyla
baglantiniz yoksa kamp yetkililerine aslinda
projeyi, konsepti dogru aktarabildigimizde
sonugcta bu kadar biiytik bir felaketin ardindan
herkes aslinda gocuklarin mutlu olmasini

ve oyunda bulugmasini istiyor. Bir de biz
ozellikle cok fazla destek gitmeyen noktalar:
Onceligimize aldik. Gayri resmi kamplar,
insanlarin kendi 6rgiitledikleri diizensiz

kamp alanlari, ¢cok fazla destegin olmadig:
noktalar gibi. Oralarda zaten ayrica kabuliimiiz
kolaylast1 diyebilirim. Ama en temelinde bir
noktada ¢ocuklar mutlu oldugunda bu sanirim
biitiin diger bireylere kendini aktariyor, nege
ve mutluluk halini etrafa dagitiyor. Biz de
cocuk merkezli bir caligma ylirtittigiimiiz

icin yetigkinlerde de bunun karsiligi oluyor
olabilir.

0.1: Saha caligmalarimizdan kisaca
bahsetmek isterseniz bizimle paylagmak
istediginiz anekdotlar var mi?

G.D: Saha calismalarindan genel olarak
bahsedebilirim ama boyle bir anekdot
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yok. Clinki aslinda yaptigimiz igin yapisi
itibariyla boyle bir tir gerilla usulii gidip
oynadigimiz kampta ya da noktada belirip hizla
gosterimizi yapip ve sonrasinda bir sonraki
noktaya gittik. Cok dinamik ve mobil hareket
eden bir konseptimiz vardi. O yap1iicinde
aslinda ¢cok derin baglar kurmadan ya da ¢cok
iligkilenmeden girdigimiz yere nege, keyif,
oyunsu bir degisim katma amacimiz vardi.
Anlatacagim anekdot aslinda senin birazdan
soracagin sorularda olan gey olabilirdi. O kadar
ac1ve yikim icinde oyun i¢in geldigimizin
bazen ayirdina bile varamiyorlardi insanlar.
Ne yaptigimizi anlamlandirmaya c¢aligirken
kendimi bir kanepe tagirken buldum gercekten
ben. Oyun kurmak i¢in o kigilere yanagmisken
“Tut abi sunun ucundan.”dediler ve bir gekilde
kendimi kanepe tagirken, bir cadirin i¢ini
doserken buldum. Bu ilgingti. Uyum, gercek
ayrimin ortadan kalkmasi aslinda oldukca
carpici. Bu kadar acinin ve tiziintiiniin oldugu
bir yerde, kimi zaman oynadigimiz enkazlarin
ontinde bu kadar cok kahkaha duymanin,

bu kadar ¢cok nege ile kargilagmanin kendisi
tuhafbir yap1 ve tuhaf bir his. Cok tezat
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bir gseyin icinde bulduk kendimizi. Cogu
zaman clown gibi bir maskeden, bir oyun
biciminden iligkiye gegcmemize ragmen bizi
caya, yemege, oturmaya davet eden 6zellikle
kadin clownlarin kadinlarla kurdugu bagda da
cok giiclii ve carpici bir yan vardi. Bir kadinin,
kargisinda kirmizi burnun arkasinda yine bir
kadin goriip onunla kurdugu bag, oyunsuluk
tizerinden ama bir yandan da o kadinligin
hakikati izerinden kurulan bag benim icin ilgi
cekici bir gozlemdi.

0.I: “Aptalligin simirsizlig: ve giilmenin
ideolojiye doniigmesi” yaklagimi
ozellikle felaket donemlerinde yapilan
saha caligmalari diisiiniildiigiinde sizin
icin nasil bir yerde duruyor? Giilmenin
doniigtiiriicii / iyilestirici bir etkisi
oldugunu gozlemlediniz mi?

G.D: Elbette. Glilmek oldukga politik bir
eylem aslinda. Hep su 6rnegi veriyoruz,
aglamakla giilmenin dogdugu yer ayni, ikisi
de nefes. Dolayisiyla iki kanal da dogum ve
yasamla cok bagli yerler. Ac1 ve nege aslinda
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cok birbirine paralel yerlerden, ayni nefesten,
hem biyolojik olarak hem duygusal olarak
ayni kaslardan besleniyor. O yaniyla da zaten
giilmek hayata kargi hem bir var olma hem bir
bagkaldirma hem sadece ¢ok basit bir olma
bi¢imi. Bu yaniyla bu kadar acinin oldugu bir
yerde giilmenin de ortaya ¢ikmasi, yeniden bir
topluluk olarak insanlarin birlikte nefes alip
ayni seye bakarak giilmesinin ortaya ¢ikigi
bana hep ¢ok siirsel ve ¢ok ¢arpici geliyor.
Yeniden insanlifimizi hatirlatan bir giiclii
enstriiman olarak ortaya ¢ikiyor. Buyani da
haliyle bir eylemlilik haline déniigtiyor. O
ylzden yaptigimiz igi sadece bir gésteri formu
degil, bir oynayip gitmek degil, aslinda yeniden
bir topluluk ingasi, o travmay: atlatmaya
doniik, kiictictlik de olsa gii¢lii bir adim olarak
gorebiliyorum. Gittigimiz bircok yerden
ayrilirken “Allah razi olsun. Uzun zaman sonra
guldiik, depremden sonra ilk defa giildiik.”gibi
bir¢ok olumlu geri bildirim de aliyoruz.
Sonugcta yapti§imiz is oyun oynamak, bununla
diinyay1 degistirdigimizi diiglinmiiyoruz ama
orada gecirdigimiz siire boyunca dahem

kendimize hem insanlaraiyi gelen, iyilik halini 39
one koyan bir i yaptigimizi da hakkini teslim
ederek sOylemek gerekiyor.

Aptalligin sinirsiz olma halinde aslinda bir
tlir glicii izleyiciye verme hali var. Sahne
ustiindeki biitiin o “aptal, naif ve gururlu”
diye 6zetleyebilecegimiz clownun o ti¢ hali
seyirciye iyi gelen bir yap1 inga ediyor. Clinkii
rahatca giilebilecegi, sahne tistiinde bag1 derde
giren, bir siirti aptalca duruma diigen ama her
defasinda yeniden ayaga kalkan ve oyun kuran
bir figiir. Sanki travmatik bir stirecten gegmis
kisiler i¢in de iyilestirici ve keyif veren bir yana
sahip. Dolayisiyla sizin yerinize sahnede bag1
derde giren, sizin yerinize bunlarin tistesinden
gelmeye caligsan ve bunu her zaman yikilip
yeniden ayaga kalkan bir felsefe ile yapan bir
oyun kisisinin bir gekilde giicii seyirciden alip
seyircinin biitiin izleme halini seyirciye teslim
eden yapis, agiklig1 bence clownun en giicli
silah1. Seyirci bir tiir kendi diisme halinin
oyunlagmisg, oyunsulagmis seklini goriiyor ve
kendi kalkma haline ait de bir umut buluyor
orada. Totalde boyle siirsel bir yapis1da var.
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0.I: Deprem bélgesinde yardim eden
palyaco roliiyle biitiin giin esya

tasidiniz. Egyalari gercekten tagidiniz

ve yoruldunuz ama izleyenler bunu bir
oyun gibi gordiiler, cok eglendiler. Bu ikili
durum; gercek ile oyunun i¢ ice gecmesi,
gercek ile bagka bir gercegin bulugmasiyla
bir taraficin eglenceli bir durumun
olugmasi ile ilgili bir sey s6ylemek ister
mi?

G.D: Gercekle oyunun ic ice gecme hali
gercekten cok enteresan. Bir kere 6ncelikli
olarak bizim oyun oynamayi tercih ettigimiz
yer oyun icin tasarlanmamisg bir yer. Tam
olarak gercegin iginde beliriyoruz. Deprem
bolgesi 6zelinde bunun ¢ok kati ve sert

bir gercek oldugunu séyleyebiliriz. Cadir
kentlerde, cadir alanlarinda, resmi ya da gayri
resmi, insanlarin kendi hayatlarini devam
ettirmek icin muazzam bir gayret sarf ettikleri
noktalarda, enkazlarin dibinde, stadyumlar,
parklar, hali sahalar, pazar yerleri gibi eski
fonksiyonlarindan uzaklagtirilip yeni yagsam
alanlarina donmiis yerlerde insanlarin
karsisina ¢ikiyoruz. Dolayisiyla bizim
oyunumuzu ¢ok kat1 bir gercegin merceginden
izliyorlar. Kendi gercgekliklerinin icinde
beliriyoruz. Az 6nce yliridiikleri, belki su
sirasina, yemek sirasina girdikleri bir noktada
onlarla iligkilenen clownlar ortaya cikiyor.
Benim i¢in yine yaptigimiz igin en ¢arpici
yanlarindan biri bu diyebilirim. Kendi hayat
gercekliklerinin icinde orada olmak, onlarla
olmak. Diger boyutuyla da bir anlamda o kadar
canindan bezmis, biiyiik bir miicadelenin
icinde insanlar var ki gézleri oyun da
gormiiyor. Bizim temsil etti§imiz sey oyunla
gercegin arasinda hem onlari anlayan, onlarla
empati kuran, onlarla yan yana durmaya
calisan hem de 6zellikle hedefkitlemiz

olan cocuklar, kadinlar gibi daha kirilgan
gruplar i¢cin de bir estetik barindiran bir oyun
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yapabilmek. Bu ikisinin arasinda kaldigimiz
zamanlar oluyor. Iste ben de kendimi bir

anda kanepe tagirken buldum. Hem oyun
yapimi, clown halimi birakmadim hem de o
hayatin icine karigiverdim. Bu yonii bana ¢ok
biiytiileyici ve siirsel geliyor. Tagimaya yardim
ettigim kisiler i¢in belki gériinmezdim, onlara
Oyle el vermis biriydim. Ama distan bakanlar
icin de hayatin bir parodisinin icindeydim.
Gercek ve oyunun ic ice gecis hali, bunun

cok kolay bicimde kabulii ve clown sanati ile
kendine bu kadar kolay alan agmasi bana hep
cok biiytileyici geliyor. En 6nemlisi de kendi
gerceklerinin i¢inde onlara oyunla misafir
olmak. Yani onlari bir tiyatro salonuna, tiyatro
mekanina, tasarlanmaig bir yere ¢cagirmak degil
de kendi gergeklerinin icinde belirmek. Bu da
benim icin bu igin en kiymetli yanlarindan biri.

O.I: Verdiginiz icten cevaplar i¢in cok
tesekkiir ederiz. Sinir Tanimayan
Palyacolar’in ilerleyen zamanlardaki
calismalarinda tiim ekibe kolayliklar
dileriz.
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Tiyatro Kooperatifi'yle

Soru Cevap

TEB OYUN: Deprem bolgesindeki
calismalariniza gegcmeden dnce siire¢
boyunca sizin nasil sorular iizerine
diiglindiigiiniizii sormak isteriz. Nasil bir
motivasyonla hareket ettiniz? Bu siirecte
sahada bulunmak gibi zor bir gorevi
organize ederken oncelikleriniz var miydi?

TiYATRO KOOPERATIFI: 6 Subat ve ertesi
hepimizde derin etkiler yaratti. Yas sebebiyle
hayatin tiim renkleriyle birlikte tiyatro da
durdu. Temel motivasyonumuz depremin
hemen ertesinde Tiyatro Kooperatifi'nde

yer alan tiyatrolarimizla bir araya gelmek ve
akabinde ¢6ziim liretmek oldu. Kriz aninda
pandemide oldugu gibi toplumla ilgili iyilegme
stirecinde tiyatrocular olarak kendimizi sorumlu
hissettik, her ne kadar kendi tiyatrolarimizda
da biiytlik sorunlarla bogugsmakta olsak da.
Tiyatrolarimizla yaptigimiz toplantida herkesin
ortak diiglincelerini aldik ve ortaya ¢ikan
fikirlerden yola ¢ikarak iki major proje ortaya

cikt1. Sahneden Dayanigma cagrimiz ve Renkli
Hayaller Sahnemiz. Sahneden Dayanigma
hem depremden etkilenen seyircilerimize

ve gehirlerimize yarar saglamayi hem de
tiyatrolarimizin dayanigma yoluyla oyunlarina
devam etmesini hedeflerken Renkli Hayaller
Sahnesi projemiz ise bir ¢aligma grubunun
olugmasiyla sekillendi. Caligma grubumuzda
yer alan tiyatrolarimiz depremden etkilenen
cocuklara bolgede oyun, atolye ve gosteriler
gotiirerek iyilegme siirecine katkida
bulunmak istedi ve proje ¢ok hizli bir gekilde
ilerledi. Sonugta tiyatrolarimiz oyunlarini
#sahnedendayanigmaile oynadilar, ellerinden
gelen biitgeleri 6n plana ¢ikardigimiz ve
giivendigimiz sivil toplum kuruluglarina
aktardilar. Renkli Hayaller Sahnesi'nde ise 23
Nisan’da Hatay’da baglayip Kahramanmarasg
ile devam ederek kurdugumuz yerlesik cadir
sahnelerimiz ve son etaptaki mobil sahnemiz
yoluyla onlarca tiyatroyu binlerce gocuga
ulagtirabildik.
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TEB OYUN: Deprem bolgesinde nasil bir
caligma yiiriittiiniiz? Hangi sehir ya da
sehirlerde bulundunuz? Bize oradaki
deneyimlerinizden bahsedebilir misiniz?

TiYATRO KOOPERATIFi:
Tiyatrolarimizdan Ankara Birlik
Tiyatrosu'ndan Giil Goker’in 6nderliginde
olusan ve Mahser-i Climbiig Tiyatrosu'ndan
Burak Satibol, Primat Atolye’den Alper
Baytekin, BeReZe Tiyatro’dan Erkan
Uyaniksoy, Tiyatro Alesta’dan Or¢un Ucal ve
Volkan Yosunlu’dan olugan bir ¢aligma grubu
ile baglayan bolgeye yonelik caligsmamiz Hatay
ve Kahramanmarag'ta kurdugumuz 2 ¢adir
sahne ve 2 konaklama cadiriyla onlarca tiyatro
grubunu bolgeye tagidi. Volkan Yosunlu'nun
proje koordinatorliigiinii yaptigi, Tiirkiye
Odalar Borsalar Birligi, Netflix ve Thtiyac
Haritas ig birligiyle hayata gecirebildigimiz ve
cok kisa siirede azami bir eforla yarattigimiz

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

La@t%@t@.ae

sahne

‘Renkli Hayaller Sahnesi’ projesi, depremden
etkilenen ¢ocuklara 2 ay boyunca kesintisiz
bir sekilde tiyatro oyunlari, atolye calismalari,
konserler ve film gosterimleri diizenleme
yoluyla ulagti. Istanbul Psikodrama
Dernegi’nin uygun gordiigii iceriklerle 53
tiyatro oyunu, 32 atolye, 18 konser, 14 sokak
performansi, 84 film gosterimi, 200’iin
lizerinde etkinlik

yaptigimiz bu denklemde bizi en mutlu eden
sey bolgedeki cocuklara siireklilik arz eden bir
sekilde ulagabilmemizdi. 23 Nisan’da baglayan
proje 25 Haziran’da son buldu. Cadirimiz agilip
icinde birbirinden renkli etkinlikler olunca;
bolgede afet ertesi yagsamla miicadelesini
stirdliren ¢ocuklarimizin tanistiklari bu
diinyay1 unutmayacaklarindan, cocukluk
anilarinda giizel bir yer edindigimizden,
gercekten de renkli hayaller kurmalarina
vesile oldugumuzdan emin olduk. Bu da bizi
fazlasiyla mutlu ediyor. Ama tabii afetin
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»

Ortagimiz olan 76 6zel tiyatro
ve tiim bilesenlerimizle
#SahnedenDayanigma'yi

biiyiitiiyoruz.

Ana isi insana ve insanin duygularina dokunmak olan

tiyatro sanati liretenleri ve icracilani olarak, toplumsal

sorumlulugumuzun bilinciyle #SahnedenDayanisma'yi
buyiitlyoruz. Oyun gelirlerimizi depremzedelerle

paylasmanin yani sira, bdlgedeki hayatin normallesmesi

ve toplumsal iyi olusa katki sunacak ilk etaptaki

faaliyetlerimizi belirledik. Projelerimizi ortagimiz olan

ozel tiyatrolarla yiritecegiz.

I TIYATRO
KOOPERATIFi

boyutunu diistindiikge stirekliligin her seyden
daha 6énemli oldugunu fark ediyoruz. Simdi
elimizde ¢adirlarimiz, hareket kapasitemiz

ve boyle bir projeyi yapabilmis olmamizdan
kaynakli bilgi ve deneyimimiz var. Projenin
ikinei, liclincli etaplarini gerceklestirmeyi cok
arzuluyoruz bu anlamda.

TEB OYUN: Caligmalariniz yiiriitiirken
herhangi bir zorluk ya da engelle
karsilagtiniz m1?

TiYATRO KOOPERATIFI: Bastan itibaren
bolgedeki her tiirlii duruma hazirlikli
olmamiz gerektigini biliyorduk. Hatta bunu
projemizi destekleyen kurumlara da anlattik.
Projenin ortasinda Hatay’ daki cadir kentte
ont alinamayan bir salgin vakasi baglayinca
mobil sahne alternatifine gegmek durumunda
kaldik. Cok ¢cabuk hareket etmemizve
organize olmamiz gerekti. Bu sebeple ben
ozellikle prodiiksiyon ekibimizde yer alan
Murat Ersan ve Gaye Kiziltung'un, tiim saha
calisanlarimizin ayrica Tiyatro Kooperatifi
Koordinatoriimiiz Fisun Egki ve asistanimiz

Cemre Cemri’nin, koordinasyonda Volkan
Yosunlu'nun yan sira bolgeye kosulsuz giden
tiim tiyatrolarimizin emeklerinin altini ¢izmek
isterim. Sanirim 6rgitlenmenin giiciini
hissettigimiz bliylik projelerimizden biri
oldu Renkli Hayaller Sahnesi ve bu anlamda
hepimizde derin izler birakti. Bolgede herkes
cok kirilgan bir pozisyon ve durumda. Diinya
dis1 bir ortamin i¢indeler ve ona gore bir
psikolojiyle karsilagiyorsunuz. Yaptiklarimiz
tabii degerli ama kisa donemli gidislerle
aslinda 6ntimiizdeki siire¢ ve yaganan devasa
durumun tistesinden gelmemiz mimkin
degil. Bolgede en ¢ok hissettigimiz sey buydu
sanirim. Devam etmenin gerekliligi.

TEB OYUN: Sizce bu siirecte ve sonrasinda
tiyatro nasil bir rol oynayabilir? Burada
yasanan felaketle tiyatro sanati nasil bir
iligki kurabilir?

43
Kriz anlarinda hem zarar géren hem de
iyilestirici giicline bagvurulan bir sanat dali
olarak tiyatronun, bolgede yaratici yontemler;
oyunlar, atolyeler, gésterimler yoluyla
yarar saglamasinin kisa donemli olmamasi
gerekiyor. Birakilma, terk edilme hissini
asacak projeler yapmaliyiz. Ayrica dolayl
ya da dolaysiz hikayeler anlatmaliy1z diye
distiniiyorum. Tarihe not diigsmek, gelecege
uyari figegi yollamak adina. - g

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"
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Yakinlik dramaturjisi

Ya da Kral Lear’'la Nasil

Yakinlagsmali?

O0zZGUL AKINCI

Rollo May, yaratici siirecin dogasini
aragtirdigini séyledigi Yaratma Cesareti
kitabinda imgelemden s6z ederken uzanmak,
topa tutulmak ve itki gibi dinamik terimler
kullanir: “Imgelem (imagination); zihnin
uzanigidir. Imgelem; bireyin, bilingli zihninin
on-biling esliginde dogup gelen fikirler, itkiler,
imgeler ve her cesitten diger psisik olguyla
topa tutulugunu kabullenebilme yetisidir.”

Bu canli anlatim bizi yaratici stireci tim
fizikselligi ve maddeselligi ile hayal etmeye
davet ediyor. Is, o canlilik icinde kalabilmekte.
Gunki bu kendi kendine yeten akig sizden tiim
ilgi ve dikkatinizi talep ediyor. May, sormaya
devam ediyor: “Imgelemimizi nereye kadar
salabiliriz? Dizginleri ona birakabilir miyiz?
Diistiniilemezi diisiinmeye cesaret edebilir
miyiz? Yeni goriinimlere gebe kalip, onlarin
icinde diigtiip kalkmaya cesaret edebilir miyiz?”
Tiyatro ve performans liretim stiregleri
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bu dinamizmi nasil kapsiyor ve o an yada
sonradan olan biteni hatirlamak yaratici siireci
nasil sekillendirir? Her seyi ile hatirlayamasak
dayaratic slireclerin bizde kalan izleri ile neyi
bilebildigimizi ya da bilemedigimizi diistinmek
neden cazip? Buyazida ekipge! iirettigimiz
yere 0zgii bir oyunun yaratici siire¢lerini kendi
hafizami yoklayarak yeniden diigiinmeye
calisacagim. Hatirlananlar ilk kez yaganiyor
olabilirler. Baglayalim.

Metnimiz ve ilham kaynagimiz Kral Lear.
Neden? Tanrilara picleri koruyun diyen bir
karakteri oldugu icin mi? Sevgiden bahsettigi
icin mi? Yakici nefretin neye benzedigini
gosterebildigi icin mi? Diinyanin en sagma
ama ihtigamh acilig sahnesi yiiziinden mi?
Nedenini bilmeden okuyalim. Tekrar tekrar
okuyalim. Metnin nefes alip verigini, kat ettigi
yollari, inip ¢iktig1 tepeleri hissedelim. Bir
dans koreografisi yazar gibi hareket akigini
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Paul Klee'nin Two Ways isimli tablosu.

calisalim. Metnin rengini diistinelim. Siki
fiki oldugumuzu diigtindiigtimiiz an uzagina
diigelim. En iyisi bu oyunu sevelim. Ben bu
iligkiye yakinlik dramaturjisi diyorum. Kisaca;
kaynak metinle kurulan iligkinin metinle bazen
fazla yakinlagarak kaybolma riskini almay:
iceriyorsa ve metnin sahneleme agamasinda bu
yakinligin siiregiden etkilerini aragtirmay:
goze aliyorsak yakinliga cesaret ediyoruz
diye diiglinliyorum. Yakindan ilgilenmenin®
sorumlulugunu iistlenmek de diyebiliriz.
Oyunun a¢ilig sahnesinde bir baba/kral
cocuklarina “Beni ne kadar seviyorsunuz?”
diye soruyor. Duyalim: U’g kizdan biri, Cordelia,
cevap olarak sdyleyecek hicbir seyi olmadigini
soyliiyor. Hicbir gey. i§te oyunun ilk 6zgiin
sesini duyduk. 4 dakika 33 saniye. Cordelianin
“hi¢”i ancak babasinin elden ayaktan diigmesi
ile ifade edebilecegi bir cevabi sakliyor olabilir
mi? Ya da baba-kiz sinirin1 agsacak olma

45

korkusunu? Oyun metni bir organizma ise
onun 6znelliginin biricikligi yani digaridan
ulagilmasi miimkiin olmayan cekirdegi
bu korkuda sakli olabilir mi? Bu baba-kiz
siirinda cereyan eden tekinsiz his bizi oyunun
qualia’sina yaklagtirir mi?

Qualia’y1 zihin felsefesinden 6diing
alalim. Oznel deneyimin bir bagka bilince
aktarilamazligin ifade eden bu kavrami
anlamak i¢in 6rnek verelim: Diyelim ki iki
arkadas ormanda yiirliyorsunuz. Siz ytirtidiikge
patika tizerindeki yapraklar higirdiyor. Ikiniz
de ayni sesi mi duyuyorsunuz? Riizgar ikinizin
tenine de ayni yumusaklig1 mi veriyor?
Arkadaginiz gibi hissetmek nasil olurdu, olur
muydu? Sizin deneyiminizi size 6zel kilan
nedir? Iste, deneyimin dille ifade edilmesi
imkansiza yakin iceriden kavranan yanini
anlatmak i¢cin qualia terimi kullaniliyor.
Yagayan bir organizma olarak metin ve bizim

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"
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onunla kurdugumuz iligkinin biricikligi de
kendine has bir qualia’ya sahip olmali. Bunu
aragtirmaya devam edelim. Hem gorsel hem de
canli sanat olan tiyatroda, alginin canlihifinin
yeniden tiretimi bu aragtirmaya siki sikiya
bagli olmali. Aslinda sevdigimiz metnin ya da
fikrin qualia’sini aragtirirken seyredende canli
bir deneyim yaratmanin yollarini aragtiriyor
oluyoruz. Seyircinin oyuncu/anlaticiile
karsilagmasinda canlilig1 nasil buluyoruz?
Kimilerinin tiyatrodan uzak durmasinin
sebebi olan oyuncunun varhg ile qualia
arasinda nasil bir iligki var? Sonug olarak bir
dizi iligkinin birbiri i¢cinde erimeden birbirine
terciime edilmesinden bahsediyoruz: ekibin
ve/ya da yonetmenin kaynak fikirle kurdugu
6znel iligki, oyuncularin oyun evrenlerindeki
yeniiligkiler ve her performansta istesek
de istemesek de (iyi ki) olan tesadiifler,
hatalar ve dogaclamalarin getirecegi yepyeni
iligkilenmeler.

11k sahneyi diistiinmeye devam edelim. Birine
onu ne kadar sevdiginizi anlatabilir misiniz?
Kollarini acarak “Iste bu kadar” diye gosteren
bir ¢cocuk olsaniz.... Bir dakika. Kadar?

Gostermek ve sOylemek arasinda képri
kuran bu s6zciik oyunun ismi olacak. Bunu
heniiz bilmiyoruz. Calisiyoruz. Birini sevmeyi
bagka birini ya da seyi sevmeye benzetiyor,
tarif ediyor ve ikisini kargilagtiran climleler
kuruyoruz: Seni bana aldigin her bir oyuncak
kadar seviyorum, seni sapti§imiz o yan yollar
kadar seviyorum, seni bana séylemedigin
her sey kadar seviyorum... Galiba bir bigim
beliriyor diye seviniyoruz. Beni ne kadar
seviyorsun sorusu adil bir soru mu? Bu soru
ile yeteri kadar uzun bir siire hasir negir
oldugumuzda sevmenin sevmemeyi de
icerdigini anliyoruz. Sevmek kelimesinin
sevmenin 6niunde engel olabilecegi kimin
aklina gelirdi? Benzer sorulardan yola ¢ikarak
birini sevdigimizi anlatmanin tiim yollarini ve
olasiliklarimi aragtiriyoruz. Ug oyuncu ii¢ ayr1
“baba”’ya konusuyor. Seyredenler “baba” m1
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oldu simdi? Belki.

Elimizde bir de mekén olsun. Bu mekan
Kuzguncuk’ta bir iskele binasi olsun. Binaya
girdikten sonra iskeleye cikmayalim da
merdivenlerden yukariya ¢ikalim. Bir dakika,
merdiven bogluguna baksak m1? Bu bogluk
metnin hangi sahnesini ¢cagiriyor? Bulalim:
Gloucester ve Edward’in oldugu ugurum
sahnesini. Gozleri gormeyen birinin ugurumun
kenarinda olduguna inandirilmasi dikkatimizi
ceksin. O ugurumdan atladigina ve 6lmedigine
inandirilmasi da. Bu sahnedeki Gloucester’a
oldugu gibi, seyirciye bir ugurumdan kendini
atma deneyimi yagatilabilir mi? Ve bu
deneyimden sonra seyirci yeniden hayata
dondiirilebilir mi? Tekrar metne ve bu
sahneye donerek qualia’y1 aragtiralim. O halde
her birimiz yiiksek bir yerden diigsme hissi ile
ilgili serbest dogaclama yapalim.

Bir parantez: Elaine Scarry, Kitapla Hayal
Etmek isimli kitabinda edebiyatin nasil
olup da sadece dil yoluyla imgelere canlilik
verebildigini sorugturur. Ona gore, koku, ses,
gorsellik gibi gercek hicbir duyusal icerige
sahip olmadan imgeleri canlandiriveren ve
alginin yagsamsallifina erigen so6zlii sanatlar,
bunu algiy1 derinlemesine yeniden lireterek
yapar. Ona gore yazar okura bazi talimatlar
vererek hayal ettirir ve boylece algiy1 taklit
etmesini saglar. Scary’e gore hayal etmek
algisal bir taklit eylemi. O zaman biz de
dogaclamalar yoluyla diigme hissi hakkinda
bir metin olugturarak gercekten diismeyi
hayal etmeyi taklit ettirmeyi amaclamisg
oluyoruz. Dogaclamalardan ¢ikanlar: tek
bir metin haline getirelim. Bunu yaparken
seyircinin dinlemekten sikilmayacag bir ritim
tutturmaya caligalim. Sonugcta istiyoruz ki
seyirci merdiven bogluguna ona gosterdigimiz
matlara uzandiginda kulakliklarini takip bu
metni dinlesin. Bir ninni ile baglasin kayit ve
devam etsin:
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Su an Kuzguncuk Iskelesinin iist katinda diciincii kattan asagrya merdiven bosluguna
bakwyorsun. Asagrya bakmak bile bagini dondiirmeye yetiyor. Diismekten korkuyorsun. Gozlerin
kararwr da tepe iistii diisersin diye korkuyorsun. Cocukken hi¢c korkmadigin geliyor aklina. Sahi,
ordan burdan atlarken hic mi diistinmezdin? Canin hic yanmayacak gibi her yerden nasil da
atlardwn. Belki de daha kiigiik ve daha az hacimli oldugun i¢in yere diissen de koymazdr sana.
Oyle mi? Ya da bir seye erigsmek isterdin. Ayaklarin seni takip ederdi o kadar. Ama bir giin gelds,
ytiksek bir kaya parcasindan bile atlayamaz oldun. Canin bi anda tath oldu. Sahine ara kendine
kwyamaz oldun? Asagiya bir sey atiyorsun. Siiziiliiyor. Bir sey daha. Bir sey daha. Onlar da hizla
yere diistiyor. Her sey diiser, ama her sey. Asagiya dogru cekiliv. Kagit, ayna, insan, balik, yaprak,
tas, tiiy... Ve biraktin. Kendini. Once ellerini buraktin. Ve agirligin yavaseca 6ne verdin. Zaten
hassas olan viicudunun dengesi tamamen yok oldu. Ver yer seni cekti. Iste sen de diigmektesin.
Diigtiyorsun, diigiiyorsun, diisiiyorsun, diisiiyorsun, diisiiyorsun. Her sey olmas: gerektigi gibi.
Dokuz onda sekiz. Peki, birden kanatlarin ¢iksa? Sey gibi... Mutluluktan ucar gibi. Bir keresinde
denizde ¢iplak ylizmiistiin. Sen ve su. Su ve sen. Sanki karigmistiniz da bir olmustunuz. Arada
insana dair higbir sey olmadan, her seyle bir biitiin gibi. Ya da mesela hafif hafif esen riizgdrda da
boyle hissedersin sen. Hafif ama ¢ok hafif bir riizgar. Havadaki zerrelere karisirsin. Gizli kaldigina
diigtindiigiin tiim kuytulariyla bedenini hissedersin. Sonra birden sanki kaburga kemiklerinin
orda mini minnacik bir siz1. Bir seyler hareketleniyor, biiytiyor sanki. Sanki topraga ektigin
tohumlar filizleniyor, yapraklar: yeseriyor gibi, o yapraklar biiyliyor dallar budaklar olusturuyor
gibi. Simdi surtvman tistiinde iki tane fidan var, yapraklar: 6yle hafif ki. Varla yok aras:. Tty
gibi? O tiiyler kanat olup yavasca agiliyor, seni yukar: dogru tasiyor sanki. Sen oracikta kanat
crrpmays 6grenmissin, belki de hatirlamigsin. Nasil da giizel kanat ¢irpryormussun sen, nasil
da becerikliymissin, bunu yapmay: nerden égrendin, daha iki dakika dnce ¢iktr kanatlarin?

Ama iste diisiiyorsun. Hala diisiiyorsun. Simdi yerde uzanmassin. Uzerine dogru gelen kendini
goriyorsun. PAT! Gogstin degdi yere ilk once. Sonra bagin, sonra kollarin ve viicudunun geri
kalana.. Adeta kucakladin yeri -kendini-. Ve birka¢ kaburgan kwrilsyor carpmanin etkisi ile. Biri
cigerine batwyor ve cigerlerine kan sizmaya basliyor. Yere -kendine- sarilmis uzanmyorsun. Dokuz
onda sekiz... Patates... Kanatlarm... Cambaz... Tavus kusu... Kasilmalar... Ya sizi denize dogru
cekerse efendimiz... Dokuz onda sekiz... Dig gicirtist. Porselen biblo. Emniyet kemeri. Giin batima...
Biiyiik patlama. Parlement mavisi. Metal tadi. Kagit kesidi. I ¢ s12181... Boynun kirik, hareket
edemiyorsun... Cigerlerine kan doluyor, kendi kucaginda yavas yavas boguluyorsun... Istemsiz
kasilmalar, tirperti, titreme... Hava olmasaydi. Bir tiiy ve sen ayni anda yere diiserdiniz... Tiiy ve

sen...
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Paul-Kleg'nin-Bazaakisimlitablosu:

Seyirci bir yandan bu metni dinlerken bir
yandan da merdiven bogluguna diisen tiiy,
baloncuk gibi nesneleri izlesin. Kayit bitince
uzandig1 yerden kalksin, merdivenlerde
onu yukariya davet eden oyuncular gérsiin.
Oyunculardan biri seyirciye “hayalgiliciin
ne kadar da giicliiymiis. Diislindiigiin yerde
olsaydin simdiye ¢coktaaan...” desin. Simdiden
metnin parcalarini yan yana koyuyoruz.
Birazdan seyirciyi davet ettigimiz karanlik
salonda onlari yine seslerle bag basa
birakabiliriz. Bu sesler, bu sahneyle bir geyler
yapmali dedigimiz mahkeme sahnesinin
sesleri olsun. Agagidaki paragraftan tamamen
keyfi li¢ kelime 6begi secelim ve bunlari
fisiltiyla s6ylemek suretiyle ses kaydina alalim.

Evet bunu kesinlikle yapmaliyim: onlar:

hemen simdi yargilayacagim. Mahkeme
kurulsun. Tamklar: gorelim. Once sunu
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sorguya ¢ekin. Burada ytice mahkemenin
ontinde yemin ederim ki bu kadin zavally
babasimi evinde istemedi. Burada biri daha var:
fesat ve sinsi. Tutun onu, yakalayin. Yatirip
gogsiinii yarsinlar. Baksinlar, yiireginde tas
muvar. Yiiregini sertlestiven sey nedir, bulup
crtkarsinlar! Giiriltii etmeyin, susun. Suminik
kopeklerim bile bana havlhwyorlar. Tanvmayor
musunuz beni canlarim? Aksam yemegini
sabahleyin yeriz. Aksam yemegini sabahleyin
yeriz.

Gelelim delirmeye. Kral Lear’in en gérkemli
en giiclii sahnelerinden firtina sahnesinde kral
bilgece delirir. Bu sahnenin qualia aragtirmasi
icin bir 6neri: Tanvmadiginiz biri, bir yabanct
sec¢in. Yolda, kafede, sokakta, kamusal herhangi
bir alanda. Bir siire onu gézlemleyin. Durusu,
sizce yagsy, hayats, sizde uyandirdiklarina
bakwn. Ve bu kisiyi tarif edin hemen orada,
telefonunuza yazin, not defterinize yazin fark
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etmez. Bu tariften sonra da bu kigi delirirse
nasil delirir sorusunun cevabini yazin. Onun
deliligi nasil olur. Tarif edin. Daha sonra
kullanmayacagimiz bir¢cok metin ¢ikarmig
olalim ve buradan ¢ikacak hikéayeleri de
kullanmayalim.

Sonunda tiim bu parcalar: ayr: ayr1 kalp
atiglar: olarak mekana yerlestirmek kalsin.
Izleyicileri 10 kisi ile sinirlayalim ki oyunu
mekani rahat rahat gezerek deneyimlesinler.
Mekandan ¢ikarken merdiven boglugunda
bir gecelik gorsunler. Bedensiz, yerde dylece
duruyor olsun. Oyun bitsin.

Sair Audre Lorde “Erotigin Olanaklar:y” adli
yazisinda erotik olani g6yle tarif eder: “Ikinci
Diinya Savagi sirasinda plastik paketlerde
renksiz, beyaz margarin alirdik. Paketin i¢inde
sar1 yakut gibi yiizen kiicticiik sar1 renk topagi
olurdu. Margarini yumusamasi i¢in bir siire
disarda birakirdik, sonra paketi agmadan
kiiclik sar1 yumag: patlatir, o zengin sariliga
yumusak ve duru margarine yayardik. Sonra
onu parmaklarimizin arasinda nazikge ileri
geriyogururduk, tekrar tekrar, ta ki renk biitiin
margarin paketine yayilana kadar. Erotik sanki
icimde boyle bir ¢ekirdek gibi. Bir kere yogun
ve siki yumagindan ¢iktiginda her yere akar ve
tiim deneyimimi duyarlilagtiran, yiikselten ve
giiclendiren enerjisi ile hayatimi renklendirir.”
O halde, bir kere bulundugunda yeni bir
Kral Lear’a hayat verecek o yumagi nazikce
yogurmay ve erotik cekirdege ulasmayi bu
siirecin yontemi olarak hatirlayalim.

Simdi, baga donelim ve yazida gecen tiim
“gqualia’larin yerine “erotik”i koyarak yaziy1
yeniden okuyalim.

Deginilen Caligmalar

1) Kitapla Hayal Etmek. Elaine Scary. Metis
Yayinlari, 2006.

2) Yaratma Cesareti. Rollo May. Metis
Yayinlari, 2013.

3) “Erotigin Olanaklar:.” Audre Lorde. https://
www.5harfliler.com/erotigin-olanaklari/

Tesekkiirler

Kadar stirecinde birlikte ¢aligtigim tiim ekibe
binlerce tegekkiir.

Bu yazinin yazilmasina Eylem Ejder ve

Reha Keskin’in moderatorligini yaptiklar:
Modern Tiirkiye Tiyatrosu: Kokler, Sacaklar,
Ugraklar isimli konugma serisinde “Yakinlhik
Dramaturjisi: Deneyimin Cagrigimlariyla
Oynamak” baglig1 ile 23 Haziran 2023’te IBB
Atatiirk Kitapligi'nda yaptigim konugma vesile
oldu. Konusmay1 bir yaziya doniigtiirmeye
beni davet ettigi icin Eylem Ejder’e 6zel
tesekkiirlerimle.

Dipnotlar:
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1) Proje Diflizyon ve Yogunluk ortak tiretimi
olan oyunun kiinyesi goyle:

Oyunun adi: Kadar. Yoneten: Ozgiil Akincr.
Dramaturji: Ozgiil Akinc, Zinnure Tiire,
Ismail Egler, Elif Tekir. Metin olugturma:
Zinnure Tiire, Oya Bacak, Sedat Can Giivenc,
Ozgiil Akinci. Ses ve Isik Tasarimi: Yogunluk.
Skenografi: Yogunluk. Kostiim Tasarimi: Ulkii
Sahin. Asistanlar: Edanur Késeli, Yagmur
Ruken Kahraman, Ayda Akkaya. Performans:
Zinnure Tiire, Oya Bacak, Sedat Can Gliveng

2) Konstantina Georgelou ve Jennifer
Joan Thompson ile yazdigimiz ve
Performance Research dergisinin 27 (6-7).
sayisinda yayinlanan “Three Acts of Care
in Performance and Beyond: A Non-linear
Testimony” (Performans ve Performansin
Otesinde U'c; Bakim Eylemi: Dogrusal Olmayan
Bir Taniklik) adl1 makalede bu yazida gegen
kimi diiglinceleri “bakim” (care) kavrami
lizerinden acgarak tartigmistim. %5
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Batmaya Yanmis
Giinesin Kizilliginda

IPEK TASDAN

Batmaya yanmig glinesin kizil 1g181nda,
iskelede parildayan rengarenk balike: aglarini,
1s1kli sularda yakinlagan balike¢: teknesini
goriince: i§te bu! Simdi tiyatroya vardim.

Cesme’nin kiicticiik balikei kasabas:
Ildirr’dayim. Aylardan Nisan; baharin, benim,
tiyatrom Duende’nin dogum ay1. Birkag
giin sonra ben otuz alt1, Duende on yaginda
olacak.Tek bagina kutlamak istedim. Burada
yasayan az saylda insan diginda benden bagka
kimse yok. Koyiin meydanindaki kahvede
erkekler toplaniyor cogunlukla, kadinlari pek
goremiyorum. Giines bazen 1sitsa da hava
¢ok riizgarli, cogu zaman soguk. Teknelerin
pata pata sesleri, riizgarin ugultusu, yan
bahcede bagh beyaz kurt kopeginin ulumas:
disinda pek ses duymuyorum. Depremin
ardindan katlanarak artan etik sorgulamalar,
kalabaligin ve “tiyatroyu siirdiirme” ¢abasinin
disina att1 beni; icinde kalmaya c¢aligtikca,
hem kendimden hem de tiyatro edimimden
uzaklagma riskim oldugunu fark ettim. Yeni
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bir oyun yonetmek, var olan oyunlarin siiriiyor
olmasi, ne kendime ne de tiyatro diigiincesine
temas etmek icin yeterli degildi hic de. Acik
yara gibiydi kalbim, kimselere acabilecek halde
degildim.

FELAKETLERDEN
ONCEKIi
CIG

Gectigimiz tiyatro sezonundan beri
caligtigim ve artik tamamlayip seyirciyle
kargilagmasini umdugum “Felaketlerden
Onceki C18” adli oyunumun hic siras: degildi.
Esasinda oyunun dogal afetlerle ilintisi yoktu;
diinyanin yok olugunu seyrediyorduk evet ve
kendiligimizin yok olugunu bos aynalarda.
Insan olma yolculugunun maddelere
indirgendigi, her seyi yapmak i¢in bir koca
ihtiya¢ duydugumuz, araclar arttikca atal,
caresiz hale geldigimiz bir cagda, o kadim
soruyu; kendimizle ilgilenmenin ne demek
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Erythrai Antik Kenti, lldiri. Fotograf: ipek Tasdan.

oldugunu sormaya yeltenmistim sanatimla.
“Kendi kendini tanimak, ya kendini bilgin
olmayan (yani sophos gibi degil de, philo-
sophos bilgelik yolunda) olarak tanimak,
ya da kendini esas varliginda tanimak (yani
kendimiz olmayani kendimizden ayirmak)
ya da hakiki ahlaksal halini tanimaktir (yani
bilincini sinamak).” Soruyu kendimize
sormazsak, soruyu ve bagkalarinin bakigini
soymazsak, nereye gidecekti bu is boyle? Gene
de simdi hi¢ zamani degildi. Boyle bir siirecte
anlaml olacagim diigtindiiglim birkac oturum
diizenleyip, Diinya Siir Giiniinii ve “Neden
halatiyatro?” bagligiyla, meslektaglarim ve
seyircilerle 27 Mart Diinya Tiyatro Giiniini
kutlayip, tiyatromun kapisini kapattim.

yer, yon, yol.

“Yolunu kendin yiirtiyebilmek i¢in,
yoniini kendin koymak zorundasin”
(Orug Aruoba, Yiiriime)

Cok sey yikilmis, pargalanmig, insanlar
yerin altinda kalmigti. Ruhumun, aklimin

altindaki zemin kayiyordu, diinya i¢inde
diinyasizlagiyordum. Beni seyreden kus,
dogru sorulari sorabilecek halde olmadigimai,
dolayisiyla diislinemeyecegimi, ¢linkii
problemin yanlis oldugunu hatirlatt:
Bergson’dan 6diingle: “Aslinda dogru ve
yanligin yalnizca ¢oziimlerle ilgili olduguna,
ancak ¢cozlimlerle bagladigina inanmakta hata
ediyoruz. Bu 6nyarg1 toplumsaldir (¢iinki
toplum ve onun kurallarini aktaran dil, bize
hep “devletin idari dosyalari”ndan ¢ikmig
gibi halihazirda bulunan problemler “verir”,
cok zayif bir 6zgiirliik alani birakarak, bizi bu
problemleri “¢6zmeye” zorlar). Dahasi, s6z
konusu 6nyarg: cocuklukta baglar ve okulda
karsimiza ¢ikar: Problemleri “veren” hep
hocadir, 6grencinin gorevi, ¢cézlimii bulmaktan
ibarettir. Boylece bir tiir kélelik durumunda
tutuluruz. Gergek 6zgiirliik problemlerin ne
olduguna karar verebilme, onlari kurabilme
giiciinde yatar: Bu “yari-tanrisal” glic,

dogru problemlerin yaratici bicimde ortaya
cikarilmasini oldugu kadar yanlis problemlerin
ortadan kaldirilmasini da igerir.” (Gilles
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Deleuze, Bergsonculuk)Verili problemleri
cozmeye caligmak ve dogasi geregi birbirinden
farkli seyleri ayni seylermis gibi diistinmek,
diisiinmeyi kaybetmek olacakt1 yalnizca.
Gagalayan kus cok giicliiydi, seyreden kusun
sesiise gittikce uzaklagiyordu.

“Bir yola ¢ikan kisi,

bir yerden bikandir;

bir yerde konaklayan ise,

bir yolda yorulan-bu

iki konum béoylesine farkli.” (Orug
Aruoba, Yiirtime)

Tiyatro yapmak icin miisaade istemeye,
bahane aramaya, uygun ortami kollamaya
ihtiyacimiz yoktu elbette. Fakat biz,
insanlarin giinliik tiyatro alimi ihtiya¢larin
karsilamiyoruz, zira bdyle bir ihtiyactan s6z
edemeyiz sanirim. Tiyatro giindelik hayat
degil, bizi daha ileriye gétiirendir. Kogullara
uyum degil asla, direngtir-giirdir. Bizim
tiyatroyu “yaptigimiz” algisina kapilirsak
tiyatrodan uzaklagiriz. Bizler, kokleri kisisel
tarih ve giindelik ihtiyaclarimizi agan Tiyatro
diistincesine/sanatina hizmet ediyoruz. Bu
kokliiliigh unuttugumuzda yapti§imiz seyin ne
oldugu, stiirdiirdiiklerimizin bugine ve yarina
nasil yansidig1 hakkinda énemli sorular ortaya
cikiyor. Pandemi siirecinde i¢inden gectigimiz
estetik ve etik sinavlarin sonuclariile
yiriimeye devam ediyoruz hala. Tiyatrocular
tag mi1yesin? Hayir. Bu farkli bir konu. Tiyatro
sanat1 varligini degerince stuirdiiriirse, tiyatro
sanatcilarini temsil eden kurum ve kigiler 6z
problemlere odaklanabilirse, dogasi geregi
birbirinden farkli seyler ayrilip, haklar
tavizsiz tamimlanirsa, ona hizmet edenlerin ne
yiyecegini konugabilecegimiz zemin olugabilir
belki de.

“Antik metinler der ki: Biz ikiyiz. Gagalayan
kus ve seyreden kus. Biri 6lecek ve biri
yagayacak. Zamanin icinde yagam sarhosu
gagalayip dururken, icimizde seyreden parcay:
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yasatmay1 unuturuz. Yani yalnizca zaman
icinde var olup da zaman diginda hicbir
sekilde var olmama tehlikesi vardir. Icinizdeki
diger parca tarafindan (zaman digindaymaisg
gibi olan parc¢a) seyredildiginizi hissetmek
farkli bir boyut kazandiracaktir. Bir ben-

ben vardir. Tkinci ben yar1 sanaldir: i¢inizde
degildir, bagkalarinin bakisi ya da herhangi
bir yargilama degildir: hareketsiz bir bakisa
benzer: sessiz bir mevcudiyettir, nesneleri
aydinlatan giines gibi-hepsi bu. Siire¢ yalnizca
bu duragan varlik baglaminda bagarilabilir.
Ben-Ben: deneyimlenirken, bu ikili, ayr1 gibi
durmazlar, tersine tam ve egsizdirler.” (Jerzy
Grotowski, Performer)

Denizin hemen kargisindaki kiigiik
pansiyonun bahgesinde oturuyorum, masada
kitaplar: Pierre Hadot, Ruhani Aligtirmalar
ve Antik Felsefe; Henri Bergson, Ruh Teorileri
Insan Ruhu ve Kigiligi; defterler, kalemler ve
glizel Yunan’in giizelim birasi1 Mythos. “Masa
da masaymis ha.” Balik¢i barinag, balik¢inin
tombul Tomris kedisi (li¢ renkli digi kedilere
Tomris diyorum), pansiyonun kirmizi ahsap
citive ¢ivit mavisi saksida ¢ildirmig devasa
bir kaktiis. Bagta yadirgiyorum bu huzuru,
elim telefona gidiyor ha bire-artik neredeyse
hepimizin bildigi, bir seyin diginda kalmig
hissetme yanilgisiyla- kalabalikta kendini yok
etmeye. Ah okumay1 6grenmek! Bergson’a
dontiyorum. “Esasinda, diistince kendisine
malzeme saglayan duyu imgelerinden agama
asama kurtuldukea, idrak etmenin saf etkin
kismini, Aristoteles’in tabiriyle, etkin akli icra
ettiginde, diislincenin diiglincesiyle cakigmaya
cok yaklagmistir, yani Tanrinin idraki ile”
Tanriyla, kutsalla, kutla kavram olarak
tanigmamanin; zanlarimizla itisip durmamizin
yarattig1 haksiz 6fke icimi sikiyor. Birbirimizle
kavga ediyor goriintirken zanlarimizin
carpistigini; biitlin bu yikintinin, bilmeye ve
sevmeye emek vermemekten kaynaklandiginm
hatirhiyorum bir kez daha. Yanit veriyor riizgar,
ucuyor kitaplar.



SANATCI SAYFALARI

“Colde yanit arayan alayci bir riizgar”

“Insanlar yan yana yiiriimesini bilmiyorlar
ki-
hep birbirlerinin listiine iistiine ylirtiiyorlar.

Yanlarinda kimin olduguna aldirmiyorlar-:
yollarinda kim duruyor, yonlerinde kim var
-ya da: kim, kimler onlar1 yénlendiriyor;
ve, kim onlara ytiktiir, yik olabilir :

bunlar, aldirdiklarz...

Homeros un deyimi hala gecerli:

Cogunluk, insanlarin neredeyse hepsi,

bir(er ) yiik olarak yasiyorlar yeryiiziin(d)e”
(Orug Aruba, Yiiriime)

Yirtyorum.

Pansiyonun hemen arkasindaki kiicticiik
yokustan Erythrai Antik Kenti'ne dogru
ylriiyorum, yokusun baginda yolun ortasina
serilmis ti¢ kopek; yaslica olan 6nde-korobasi,
diger ikisi arkada. Haydi koro, salinin, ytizyillar
gibi kipirdamadan bakiyorlar. Sola déntiiyorum,
oldukca yash bir kadinla selamlagiyoruz;
bilirsiniz bu tiir yerlerde selamlagmak i¢in
tanis olmamz gerekmez ¢cogu zaman. Kadin
koyli kostiimii giymis diye diistiniiyorum bir
an, hayir bu bir kostiim degil, tiyatro onun
koytliniin bir pargasi yalnizca. Tiyatronun
kapisina giden iistii agaclarla oriilii, daracik
gecidin diger ucunda ellerinde iki koca kova
tagiyan bir adamla karsgilagiyoruz-daracik
bir yolun z1t u¢larinda bir adam ve bir kadin
olmasindan kaynaklanan, o kiiciik tedirginligi
yasiyorum. Kendime hatirlatiyorum “burasi
ege koyl, bir sey olmaz”. Adam geri ¢ekilip yol
veriyor sevecenlikle, gec kardesim. Kovalarin
incirle dolu oldugunu goriiyorum. Incir receli
yapcaz da. Ne glizel, ellerinize saglik. Egenin
bir kéylinde bir adam antik tiyatroya giriyor,
incir agaclarindan bu yaz turistlere satacag:
recellerin meyvelerini topluyor. Boylesi
yalin olabilir miydi ugrasim? Gegen yaz
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Fotograf: ipek Tasdan

geldigimde yokusun basinda esiyle birlikte
sattig1 recellerden aldigim kisi oldugunu
hatirliyorum, bizi instagramdan takip eder
misiniz diye 1srar etmigti epeyce. Dar gecitten
sonra hemen sagda koca bir yesillik ve kisa
insan boyunda papatyalar. Cildirdiniz m1
diye soruyorum ytiksek sesle. Cildirmaig gibi
acmislar. iklim ve alan buna uygunsa tiim
cicekler ¢ildirabilir. Acik duran demir kapiya
geliyorum, ilkin tiyatronun tam ortasinda
duran zeytin agacinin artik olmadigini fark
ediyorum. Yanina varinca goriiyorum ki
hasta bir kesik kiitiik... Ne oldu sana, hasta

mi oldun sen? Dokunuyorum, bedeninden
tagan yorgun kabugunun arasinda karincalar
kosturuyor. Buranin insani yapmaz boyle sey,
kesin hastalandin sen. Konugmuyor. Aslinda
sormuyorum, duymaya geldim, diyorum.
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Zeytin agaci harig tiyatroda her sey
biraktigim gibi. Pandemi stirecinde, 27
Mart yakinlarinda buralardaydim yine,
belki de simdikine ¢ok benzer sebeplerle.
Beni tiyatrodan uzaklagtiran eylemlerde
bulunacagima, oturur yokluguna siir yazarim
demistim.

Bedenli diiglinen canli, insan- oyuncu
Bedeni, diiglinen canh

Bedeni diiglinen, canli oyuncu

Bedensiz diigiiniilemeyen diisiince, oyuncu
Diigiin, diistincenin viicudu.

27 Mart icin bir kutlama metni yazilmaisg, bir
araya gelemeyecegimiz icin oldugumuz yerden
videoya ¢ekip gonderilmek lizere bir siirii
oyuncu arasinda boliistiiriilmiistii. Her birimiz
bir climle soyleyip gondermigtik birlestirilmek
lizere. Ben burada, Erythrai Antik Kenti'nde
tiyatroda, simdi hasta kokii kalan zeytin
agacinin altinda sdylemistim ciimlemi.
“Dilinyanin yek viicut varliginin icinde, o
yek viicutlugu olusturan tiim bedenlerin
sesi...” Burada kesiliyordu, bagka bir oyuncu
tarafindan tamamlanmak tizere. Buna yakin
bir zamanda, Zinnure Tlre, Projediifizyon’un
instagram hesabinda paylasilmak tizere, bir
video performans istemisti benden ve bagka
birkag sanat¢idan. O performans icin de yine
bu tiyatroya gelmistim: Tiyatronun kapisindan
girerken ayak seslerim duyuluyordu yalniz,
izleyenin gordiugu sadece tiyatroydu; gokytizi,
agaclar, kirik dokiik taglardan oturma yerleri
ve zeytin agacinin ruzgarda dansiyla son
buluyordu performans. Ahmet Oktay’in
siirinden bir dizeyle paylagmistim bu video
performansi: “Besle bellegini, her zaman
simdiki zamandir”. Yine gelecegim zeytin
agaci.

Antik tiyatrodan toplanan incirlerle
yapilacak receller, ylizyillarin sessiz, kirik
dokiik, inat¢1 bedeni. Tiyatrodan cikip dar
gecitten gecerken, yolun diger ucunda bu defa

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

bir soru bekliyor beni: Nasil?

Vauverrgues der ki: “Oldukea yeni ve bir
o kadar da 6zgiin bir kitap, vakti gegmis
hakikatleri sevdirtecek bir kitap olacak.”
(Pierre Hadot, Ruhani Alistirmalar ve Antik
Felsefe)

Nasil? sorusuna eyleyenden bagimsiz,
tislup yahut icerik 6nermelerinin anlamh
olacagini sanmiyorum. Ben bu dikkat krizinin
neresindeyim? Ben nasil diistintiyorum?
Okumay1 ve diisiinmeyi 68renebiliyor muyum?
Diigtinebiliyor muyum? Sanatimla kurdugum
bag, hayatta kalmak yahut siirdiiriilebilirlik
niyetlerinin 6tesine tagabiliyor mu? Bir
diisiince kivileimi yakabiliyor muyum?

Bir araya gelip bedenlenmek hakkinda
diisiinebiliyor muyum? Sanatimin ¢itasinin
aynasinda, tiyatro eyleyisime bakip, kendi
capimi Olcebiliyor muyum? Yapip ettiklerimle,
iiretken yonelimi, caligabilmeyi ve sevebilmeyi
hatirlatiyor muyum? Seyirci dramaturjisi

ile alict memnuniyeti arasinda gittikce

incelen sinir hakkinda daha ¢ok diistinmeye
ihtiyac oldugunun farkinda miyim? Sahiden
yuriiyor muyum? Sanatsal ylirtiytistimde
meslektaglarima alan agmaya 6zen gosteriyor
muyum? “Sahici yliriimenin yol agmak
oldugunu” biliyor muyum? Kendimden bagka
begendigim bir oyuncu var m1? i§aret etmek,
takdir etmek, el vermek icin ylire§imde yer var
mi?

Kendimin ve degebildigim herkesin, bizi
yOneten bu nefret sarmalinin, popiilizmin,
her giin dikkatimizi riyaya bogan alg:
operasyonlarinin digina cikip, yagamla merak
ve saygl dolu bir iligki kurabilmesi i¢in ¢caba
gosteriyor muyum?

Neyse- varsin sen; ve ben, elbet bulacagim
bir yol-varsa eger bir yol-ya da benim varsa,
bir yol bulma yetenegim-yetersem buna. (Orug
Aruoba, Yiirtime)
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Tiyatro Goc Izlegini
Nasil Ele Alryor?

ZEHRA iPSIROGLU

Nasil yagayacagiz?

Goc cagindayiz, doga felaketlerinin, savagin,
terdrizmin, vahsi kapitalizmin ¢alkaladig:
karmakarigik bir cagda. Yerlerinden
yurtlarindan olan insanlar akin akin Avrupa
kapilarina dayaniyor, ac1 ve yikimlar birbirini
kovaliyor. Avrupa iilkelerindeki sosyal devlet
anlayig1 ¢cokmek lizere, zengin ve yoksul
arasindaki ugurum giderek artiyor; irkcilik,
milliyetcilik ve dinsel fanatizm insanlar:
giderek etkisi altina aliyor. Bundan yararlanan
popiilist politikalar fagizmin temellerini atiyor.

Yaganan her felaket, dehget verici dogal
afetler, savaglar, popiilist ve otoriter
yonetimlerin, dinsel ve milli ideolojilerin
tetikledigi baskilar durmadan yeni yeni go¢lere
yol aciyor; yeni gocler yeni oykiiler liretiyor,
hiizinli, acily, trajik, zaman zaman da umut
dolu dykiiler... Bu agcidan 6 subat 2023°de
yasadigimiz, onca kenti yerle bir eden, on

binlerce kiginin 6liimiine yol agan Gilineydogu
Anadolu ve Suriye depreminden sonra
giindeme gelen ,”"Bundan boyle ne yapacagiz,
nasil yagayacagiz?” sorusu yeni degil. Kimbilir
depremden canini zar zor kurtarmig olanlar
yasayabilmek icin nasil miicadele edecekler, bu
slirecte ne tlir travmalar yagayacaklar, ne tiir
sorunlarla bogusacaklar?

Son y1llarin en ¢arpici go¢ oyunu: Son
Kervansaray

Boylesi calkantili bir ortamda tiyatro ve
sinema bagta olmak tizere sanatin her alaninda
yeni bir arayis siirecine giriliyor, somiiriiye
kars, kutuplagmaya karsi, kafamizdaki
duvarlara kars: bir duyarlilik olugturulmaya
calisiliyor.

Yillarca 6nce Théatre du Soleil’in Bochum’da
bir fabrikada sundugu Son Kervansaray
oyunu bellegime hi¢ unutmayacagim bir
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Théatre du Soleil'in-Son Kervansaray oyunundan bir kare.
Fotograf: Michele Laurent

bi¢imde yerlesti kaldi. Ariane Mnouchkine’nin
milteci oyuncularla birlikte sahneledigi

bu oyunda onca umutla Avrupa kapisina
dayanan insanlarin yikilis1 sergileniyordu.
Geng bir kadinin bir Balkan iilkesinin
yikintilarindan gelerek Fransa’nin gébeginde
kadin tiiccarlarinin ve mafyanin eline diismesi;
Rusya‘dan ac¢lik ve yoksulluktan kacan bir
genc kizin binbir acy, agagilanma, iskenceden
sonra Ingiltere’de s1g1ndig1 dikis evinde
yakalanma korkusu; Fransa’da hava alaninda
bir siyahin igkence edilerek dldiiriilmesi gibi
carpici sahneler bir tokat gibi vuruyordu
insanin yliziine. Yiizlerce miilteciyle yapilan
roportaj sonucu ortaya ¢ikan ve yedi saat
sliren bu biiylileyici oyunun bagindaki firtina
sahnesinde oldugu gibi ceviz kabugu bir
geminin i¢inde kuduran denizin dalgalariyla
bogusan onca insanin caresizligi gibi diinyanin
dort bir yanindan gelen insanlarin éykiileri

de dylesine acimasiz ve vurucuydu. Acinin,
umutsuzlugun, tikenmigligin yasandigi
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bir diinyay1 sahneye tagiyordu bu oyun.
Afganistan, Iran, Rusya, Avustralya, Fransa’dan
inanilmaz sefalet sahneleri sergileniyordu.
Go6¢ konusunu iceren birbirine bagh kisa
boltimlerinden, bu gésterinin her agamasinda
acinin bagka bir 6ykiisii glindeme geliyordu:
baski, korku ve kagig dykiileri... Terk edilen
her iilkede siddetin bagka bir yiiziine tanik
oluyorduk. Afganistan’dan Taliban’in bir
geng cifti kiskivrak yakalayip 6ldiirmesi;
Iran’dan dldiiresiye igkence gérmiig bir Kiirt
ailesinin ¢okiisii; Rusya’dan ¢op y181n1 icinde
yagam savagl veren insanlar. Her kagig 6ykiisti
insanlarin birbirlerini sémiirmelerinin,
duyarsizligin 6ykiisiinii glindeme getiriyordu.
Biirokratlar, askerler, polisler uygarligin
sozciileri olarak cikiyorlardi karsimiza. Tel
parmakliklar, av kopekleri, silah sesleri,
siddet...Her varig bagka bir caresizligin,
umutsuzlugun ve yalmzligin 6ykiisiiydii: aclik,
stirlinme, kadin ticareti, sefalet....
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Tiirkiye’den bir gé¢ oyunu: Gégmeeeenler

Son Kervansaray insanlarin nasil
ezildiklerini ve somiiriildiiklerini 6zellikle
kadinlar acisindan ele aliyordu. Bundan
birkag y1l 6nce Dostlar Tiyatrosu'nda da,
Matei Visniec’in yazdigi, Genco Erkal’in
sahneledigi ve oynadig, belgesel oyun
Gdogmeeeenler'deyse gocmenlerin hayatta
kalma miicadelesi sergilenirken, kar ve ¢ikar
diinyasinda insanlarin ylireklerinin nasil buz
kesildigi gosteriliyordu. Oliimii goze alarak
kendi tilkelerindeki sefaletten ve savagtan
kacan go¢menlerin insan tliccarlarinin eline
dlismesiyle yasadiklar: karabasani kara mizah
sahnelerle izliyorduk. Sahnedeki dev ekranda
insanlarin garesizliklerine tanik olurken,
onlardan yararlanmaya caliganlarin yalanlari,
insanlar: glidiimlemeye ¢aligan politikacilarin
iki yuizliiliikleri, organ mafyasinin acimasizligi,
kadin tliccarlarinin bog vaatleri, kacake¢ilarin
manipiilasyonu dili 6ylesine tersyliz ederek
carpitiyordu ki biitiin oyun stiresince kara
mizah etkisini hissediyorduk.

Goc konusu bugiin nasil ele aliniyor?: Exil

Son Kervansarayn da Gogmeeeenler’in de
ortak yam sorunlar:1 mercek altina almaktan
kacinmayan elestirel duruglariydi. K6ln
Schauspielhaus’da bu konuyla ilgili olarak
son olarak izledigim Exil oyunuysa boyle bir
bakistan ¢ok uzak. Yonetmen Nuran David
Calis goctlin lirettigi yiiz binlerce oykiiyt
ancak kenarindan, kosesinden boliik pér¢iik
alimlayabilecegiz diislincesiyle bu konuya
sorgulayarak, deserek, elestirerek degil de tam
tersine ¢ok uzaktan bakiyor. Oyle ki tilkelerini
terk etmek zorunda kalanlarin 6ykiileri
izleyiciye hi¢ dokunmadan bir sis bulutunun
icinde kaybolup gidiyor.

Ukraynali tiyatro oyuncusu Oleksii
Dorychevskyi zaman zaman heyecan i¢inde,
zaman zaman agir aksak konugarak, yer yer

tokezleyerek kendi 6ykiisiinii anlatirken,
dev bir cam yapinin ardinda gog¢ edenleri
goriiyoruz, valizler, esyalar, naylon torbalar,
cocuk oyuncaklari, insanlar, vedalaganlar,
bekleyenler, sesler... Alabildigine genis ve
aydinlik bir bekleme odasini andiran cam
yap1 arafta olmay: simgeliyor; gecmisten
kopan ama gelecegi de olmayan insanlarin
kapatilmig oldugu bu camekan goz alici bir
kafes gibi. Bu mekanin yarattig1 duyguyu
belki de en giizel Cemal Siireyya’'nin su sozleri
acikliyor: Nasil bir his biliyor musun? Oda
cok genig ama si§amiyorsun, bak kapi orada
ama ¢ikamiyorsun, pencere acik ama nefes
alamiyorsun”. Ailesiyle birlikte Almanya’da
kalan Oleksii memleketine donecek mi
dénmeyecek mi, onu nasil bir gelecek bekliyor?
Oleksii camin ardinda kendi 6ykiistinii boliik
porciik anlatirken Ukraynaca, Almanca, 6zgiin
dil ve ¢eviri birbirine karigiyor.

57
Gog Oykiileri

Cam yapinin iistline ve icine yerlestirilmis
olan kiiciiklii biiytiklii ekranlarda gége
zorlanan Ukraynalilar kendi go¢ deneyimlerini
anlatiyorlar. Savagtan kacanlarin vatanlari
ugruna kendilerini feda etmedikleri i¢in
suclanmasi, kadinlarin eglerini birakarak
apar topar go¢ etmeye zorlanmasi, ailelerin
parcalanmasi, 6fke ve korkular... Nuran
Calis bu oyuna 6n hazirlik olarak farkl
iilkelerden gelen kirk kisiyle roportaj yapmis.
Gocmenlerin 6zgiin deneyimlerine yer veren
film ¢ekimlerinde de bu réportajlardan kesitler
yansitiliyor. Katlanan acilar ve umutsuzluk.
Her gb¢ hem bir umutsuzluk 6ykiisiidiir hem de
umut, her go¢ travmatik yagantilar ve acilarla
doludur. Ama daha uzak tilkelerden s6zgelimi
Iran, Suriye ya da Afganistan’dan geliyorsaniz
umutsuzluk katlanir. Ciinkii varilmak istenen
Avrupa tilkesi gocmeni sinir dig1 etmek
icin binbir dereden su getirir; biirokrasi,
aragtirmalar, capraz sorgulamalar carki icinde
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oradan oraya savrulan gogmenlerin agmalari
gereken engeller biiytidiikce biiytir. Hi¢
bitmeyen bir kabus gibi.

Bu sahnelemenin belki de en ilging yani
cok boyutlulugu. Ekranlarda hem tek tek
gocmenlerin oykiilerinden 6zgiin anlatimlar:
izliyoruz hem go¢menleri geldikleri tilkeye
ve ten rengine gore cekmecelere yerlestiren
sOylemleri dinliyor ve 6nyargilara tanik
oluyoruz hem de cam yapinin i¢inde
bekleyenleri gorliyoruz. Oyunun bir sonraki
asamasinda geriye dogru sararak 2015 yilina,
ilk goc dalgasina kadar uzanildiginda cam
mekanin i¢cindeki Ukraynalilarin yerini
uzak tilkelerden gelen tuhaf yaratiklar
almaya baglhyor. Uzak tilkelerden gelen
yabancilarla ilgili korkularimizi maskeli,
trkiitiicti yaratiklar simgeliyor; sisli puslu
bir diinyanin i¢inde belirginlesen, sonrayine
yok olan grotesk hayaletler... Ama ekranda
konugan gé¢cmenler, 6rnegin, giivenlik
giiclerinin durmadan ayni sorulari sorarak
kendisini nasil sorguladigini anlatan Iranl
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P :
Nuran David'in yonettigi Exifleyunundan bir kare.
Fotografi.David Baltzer

bir kadin, Almanya’ya geldiginden beri nasil
otekilegtirildigini dile getiren bir Suriyeli
6grenci vb. gercek insanlar. Oyunculardan

biri ¢ok uzaklardan kac kez 6liimii agarak
Avrupa’ya gelmeyi bagaranlarin i¢ burkucu
Oykiisiinii cama ¢izerek anlatiyor; batan bir
gemi, oradan oraya savrulan insanlar, egyalarin
goriintiileri birbirine karigiyor. Camekanin

bir kdgesinde ise kahve icilen g1k bir mekan
goriiyoruz. Bir masanin ¢evresinde oturmus
sohbet eden insanlar kim? Go¢menleri
gozlemleyen ve denetleyen gorevliler mi?
Onlarin bog kahkahalar: kulaklarimizda
cinlarken, birbirinden dramatik ve trajik

oykii parcaciklar: havada ugusuyor. Oykii
parcaciklarinin, s6ylemlerin, kabus
goriintiilerinin birbirine karigtig1 bu kaotik
diinya belki de yaganan felaketler zincirini
algilamakta ne kadar zorlandigimizi gosteriyor
bizlere. Oyunun ¢ok boyutlulugu, sesler,
goriintiiler, oykiiler su an icinde bulundugumuz
diinyanin karmagiklifina génderme yapiyor.
Ote yandan sahnelemedeki soyutlama,
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Oykiilerin parca parca anlatilmasi, yeni bir
gelecegi hayal eden insanlarin cam vitrinin
ardindaki bulanik gorintiileri izleyiciyle
sahne arasinda bir uzakligin olugmasina yol
aciyor. Empatiye ve 6zdeslesmeye hic de firsat
tamimayan bu oyun belki de gercegin kendisi.
Ama bunu tiyatroda bir kez daha yagamak
yeterli mi?

Karmagik bir diinya

Oylesine bir karmaganin icindeyiz ki olup
biteni anlamakta ve hissetmekte zorlaniyoruz,
her sey bir riiya gibi gecip gidiyor. Oyunun
sonunda Midilli Adasi’ndaki bir gé¢men
kampina baglaniyoruz. Kampta sivil 6rgiit
calisanlarindan biri oradaki kogullar:
anlattig1 gibi terzihane, marangozhane,
ascilik, telefon ve elektronik esya tamirciligi
alaninda yapilan caligmalar: da uzun uzun
acikliyor. Bekleme stirecini kolaylagtiran bir
umut 15181 m1? Filistinli bir gencse oradaki
yagamini ve bekleyisini anlatiyor. Empati
araniyor. Bu sahnelemeden ¢ok etkilenmekle
birlikte ekranda gordiigtimiiz gogmenlerin
oykiilerinin ¢ok daha elle tutulur, somut, kisaca
carpicl olmasini isterdim. Clinkii insanlarin
birbirlerini dinleme yetisinin giderek azaldigi,
empatinin geri plana itildigi bir ortamda ¢ogu
kez bagimizi cevirerek yanlarindan gectigimiz
bu insanlarin 6ykiilerini can kulagiyla
dinlemeye her seyden ¢ok ihtiyacimiz var. Ote
yandan Oylesine bir goriintii bombardimani
icindeyiz ki dikkatimiz, duygularimiz ¢ok
cabuk dagiliyor. Sanatin belki de en gliclii yani
dikkat ve duygu yogunlagmasina firsat vermesi.
Ama bu sahneleme bu firsati bizlere tanimiyor.
Oykiiler bize gercekten dokunabilseydi, soyut
sahne tasarimyi, stilize oyunculuk, metaforik
anlatim ve go¢ olgusunu farkli acilardan ele
alan sOylemlerle sahnelemede ¢ok anlamli bir
denge kurulabilirdi. Empati ile diigiinsellige
dayanan bir yaraticilifin kaynagtig1 bir noktada
tiyatro tipki saatlerce soluk soluga izledigimiz

Son Kervansaray oyunu gibi mucizeler
yaratabilir. Ama Exil ¢ok iyi bildigimiz
gercekleri carpici bir sahne tasarimiyla ve
teknik bir kusursuzlukla yansitmakla yetinen
bir oyun olmanin &tesine gegcemiyor. Bu kadar
6nemli bir konunun insana hi¢ dokunmadan
ele alinmasi ise tedirgin edici.

Metnin zayif kalmasi

Bu oyunda toplanan malzemeyi
bigimlendiren, yoguran, boylece tek tek seslere
can veren bir yazarin ya da dramaturgun
eksikligini bu sahnelemede ¢ok hissettim.
Sahnelemede yaratilan imgelerle, profesyonel
oyuncularin ustaligiyla gercek dykiilerin (film
cekimleri) birbirine karigmasi ¢ok ¢arpicy, yine
de metnin zayifligini oyun boyu hissediyoruz.
Bugiin tiyatro metninin giderek ikinci plana
itildigi bir tiyatro anlayisinin gecerli olmasinin
yarattig1 eksiklik duygusu 6zellikle belgelereya 59
da yasam Oykiilerine dayanan oyunlarda daha
dabelirginlegiyor.

Giiniimiiz tiyatrosunun sinirlari

Sonugcta bu oyun go¢ konusunu izledigim
diger oyunlara oranla ¢ok zayif kaliyor.
Bicimsel olarak goz alici sahne tasarimi ve
usta bir oyunculukla etkileyici olsa bile ne
duygusal ne de diisiinsel acidan izleyiciye
ulagamiyor. Tiyatro boylesine 6nemli bir
konuyu ele alacaksa eger bigimsel ve estetik
kaygilarin ¢cok Otesinde bir yerde durabilmeli.
Bunun i¢in de tiyatrocularin bu kadar agir bir
konuyla ylizlesmek cesaretini bulabilmeleri
gerekiyor. Clinkii bu tiir konularda bi¢imsellik,
teknik, performans gibi glintimiiz tiyatrosuna
damgasini vuran temel unsurlar ne yazik ki
yeterli olamiyor. a g
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Tiyatroyu Tiketmek

OZAN OMER AKGUL

“Tiyatroyu Tiiketmek” baghgindaki
“tuketmek” ifadesini Andre Lepecki’nin Dans:
Tiiketmek' adl1 caligmasindan 6diing aldim.
Lepecki bu calismasinda 6zellikle hareketin
siyasetini sorunsallagtiran koreograflar:
merkezine alarak hareket kavramini “tiiketen’
dansin meydan okumasini inceler. Tiiketmek
(exhausting) kelimesini Tiirk¢ede yorgunluk,
asirilik gibi anlamlarla kargilayabiliriz. Aslinda
fazla yorgunluk neticesinde bir “siirmenaj”in
ortaya cikmasi da olasidir. Sadece zihinsel
bir faaliyet olarak degil, bedensel ve pratik
alanin aginmasi ve tiikenmesi olarak da
okumak miimkiindiir. Bir seyi titketmek,
bitirmek, sonlandirmak belki de postmodern
yaklagimin temel itkisi olarak duruyor.

Sanatin Sonu, Sanat Tarihinin Sonu, Dansin
Sonu, Tiyatronun Sonu? Ama burada bir seyi
sonlandirmaktan ziyade tiikenen, yorulan,
asinan bir diiglincenin izinden gitmek bu
yazinin niyetini belirginlegtirecektir. Aym
zamanda bu yazida soru iireterek “tiyatronun”
bugiin tilkemizdeki cagrigimlarina, anlamina
ve liretimine odaklanmak istiyorum. Sunu
bagtan dile getirmek isterim ki her sorulan
sorunun “mutlak” bir yaniti yoktur, bir soru

>
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bagka bir soruyu dogurur. Bu durum bizim
diisiinme edimimiz i¢in 6nemlidir. Soru
sormadan bir sorunsal tespit etmenin miimkiin
olmadigini diigtintiyorum.

Yukarida yaptigim girizgahi temel olarak
tiyatronun temsil politikasiyla iligkilendirmek
istiyorum. Temsil mekanizmasinin bugiinki
miumkinligi, politik baglama, estetik tiretimi
ve diisiinsel oriintiisiiniin nasil inga edildigi
ve uygulandig: sorunu belki de aciklanmaya
mubhtag baglamlardir. Tiirkiye tiyatrosunda
uzun yillardir iiretilen, sahnelenen, yazilan
caligmalarin biiytik bir b6liimiiniin temsil
politikasinin sinirhliklar: igcinde ortaya
cikan bir yapida oldugu agikardir. “Temsil”
(konvansiyonel) yaklagiminin ortadan
kalkmasi gerekir gibi genellemeci bir s6ylem
icine diismek istemiyorum, yalnizca bu tiretim
bicimi lizerine soru gelistiriyor muyuz ya
da geligtiriyorsak bu sorular bize nasil bir
alan aciyor? Temel olarak bu nokta iizerinde
durmak ve sormak istiyorum.

Felaket zamanlarinda, savag donemlerinde,
kitlesel kiyimlarda, ekolojik felaketlerde
sanatin -6zelde tiyatronun- tarihsel
kirilmalarina baktigimizda reaksiyoner bir
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Kathe Kollwitz'in The Mothers adl tablosu.

yerden cikis noktasi bulmay: “denedigini”
gormekteyiz. Bu bicimsel ya da iceriksel

bir yaklagim da olabilir veya mevcut alanin
toptan iptalini ve yikimini isteyebilir. Bu
noktada belki de en kritik soru; sanatsal

bir lirtin giincelden, politikadan, 6zneden,
toplumundan azade olabilir mi? Tiyatronun,
edebiyatin genel olarak sanatin evrenini
kuran dinamikler neler? Bu dinamikler hangi
kaynaklardan yegerir, olgunlagir ve ¢iirtir?
Sayet mekandan ve zamandan bagimsiz bir
imge hayal edebiliyorsak, belki sanat icin de
hayal edebiliriz, ama bu gergekten miimkiin
mii? Temsilin poetikasi icinde gercekligin
tezahiirii bize nasil bir alan aciyor, 6zellikle
bugiiniin diinyasinda gergeklige elimizdeki cep
telefonu kadar temas edebiliyorsak, sahnenin
urettigi gercekligi nasil konumlandirmamiz
gerekiyor? Bu sorulara akademisyen Siireyya
Karacabey’in de bir tespitini eklersek “Insanlar
islerine gidecek, modern hayatin yarattigi
“bos zaman” baskisinin altinda hazlarinin bir
listesini cikaracak ya da televizyonda naklen

savas izleyecektir, aksam yemeklerini kopmusg
kafalarin, yanmig derilerin goriintiisii egliginde
yiyen insani, sanat, sagirtmaktan belki de
vazge¢melidir.”? Gergekten artik temsilin
poetikasi/politikasi i¢inde sanat sasirtabilir
mi? Ya da gergeklik bu kadar acik ve secik
ylziimiize ¢carparken tiyatro bu gercekligin
hangi kismiyla ilgilenmeli? Acilar1 pekistirmek
mi, politik olarak yanliglhigini gostermek mi
yada tiim ¢iplaklifiyla yeniden ve yeniden
hakikati yiize carpmak mi? Evet bu durumun
¢Ozlimi i¢in sunlari da dile getirebiliriz;
mevcut olani metaforlagtirabiliriz ya da
dolayim tlizerinden aktaririz, evet belki bu
olgunun ve durumun pornografiklegsmesinin
ontine gecebilir, ama Lepeckinin
yaklagimindan konugursak 6zelde tiyatroya
ihanet mi etmis oluruz? Ama unutulmamalidir
ki “(...) her ihanet su¢lamasi, [teatral]
niteliklere yiiklenmis ontolojik bir kesinlik ima
eder.”® Kesinlik; simirlar, gerceveler, sikigtirir,
sorular1 baglama ¢eker, 6zgiirliigiin sinirlarini
beyan eder... Biz tiyatro insanlari ve liretici
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kisiler olarak tiyatronun “nasil”ini, “ne”ligini
tiyatro yaptigimiz her donem sormali ve
sorgulamaliy1z.

Fakat bilindigi tizere bugiiniin Tirkiyesi'nde
piyasanin dinamiklerine/arzularina angaje
olmus bir tiyatroyla kars: karsiyayiz.
“Piyasanin” talepleri, siparisleri, estetik
tercihleri baglaminda sekillenen bir yap1
var kargsimizda. Piyasanin arzusu ve talebi
sanatcidan azade bir estetik politika éneriyor.
Oyun seciminden oyuncuya ve yonetmene
kadar talep edilen tiriiniin bir ¢iktis: olunmasi
isteniyor. Sorun yalnizca bu dinamik degil,
tiyatro Uretenlerin ayni zamanda angaje
oldugu misyonlar da s6z konusu. Ornegin,
tiyatro ya da sanat “iyilestirir” ifadesi. Bu ifade
ile neyi kastediyoruz? (iyile§mek; iyiolma
hali, bedenin ya da ruhun normallesmesi/
diizelmesi). Burada sanata ya da tiyatroya
yiiklenen misyon nedir? Ya da neden
boyle bir misyonu tiyatroya atfediyoruz?

Eger tiyatroyu toplum ya da birey i¢in bir
tedavi yontemi olarak goriiyorsak ya da bir
rehabilite etmek olarak “savunuyorsak” sanat/
tiyatro neden ya da nelerden vazgegmek
zorundadir? Sanata/tiyatroya toplum ve
tiyatrocular tarafindan ytiklenen misyonlar
kacinmilmaz olarak -bilingdis1 bir yerden de
olsa- iiretim olanaklarini kisitlamakta ve
cercevelemektedir. Sanatin ve sanat¢inin
Ozglirliigl ve 6zglinliigl aragtirmak istegi,
yapmak istedigi bir teatral yaklagim

piyasa ve misyondan azade gerceklesgebilir
(sinirlayici kosullar terk edildiginde). Felaket
zamanlarinda tiyatronun “minnet” duygusuyla
bir isi gerceklestirmesi, cekinmesi, 6ziir
dilemesiya da “iyilestirme” misyonunu
hatirlatmasi toplumsal alanda yanlig
anlagilmalarin 6niine ge¢gmek icin yapilmig
eylemler gibi durmaktadir. Bireysel olarak

bir sanatcinin boyle zamanlarda durmak,
yapmamak gibi hakki ve 6zgurligi tabii ki
vardir. Ama bu durum bir “mahalle baskisi”na
doniigtiigiinde liretici kendini, varligim
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korumak icin sembolik iktidarin alanina
girmek mecburiyetinde hisseder. Fransiz
sosyolog Pierre Bourdieu sembolik iktidari;
“Belirli bir anlatimi, iktidar kurmanin giici
olarak gostermek ve buna inandirmak, onu
dogrulamak ya da diinyanin gériiniiminu
doniistiirmek ve orada diinya olarak, diinya
uzerinde hareket etmek (...)”* olarak tanimlar.
Yani sembolik iktidar i¢sellestirilmis bir ikna
alani olarak karsimiza ¢ikar. Belki bu iktidar
ve misyon yapisini kurdugumuzun fakinda
bile degiliz, ama bu miibadele bi¢imleri bizleri
bu alanin icine dogrudan ya da dolayl bir
sekilde cekmektedir. Tyilestirmek yerine bu
cografyanin “yeni”sini aramak, yeni izerine
diisiinmek ve denemek bizlerin bugiiniin
Tirkiyesi’nin tiyatrosu tizerine tefekkir
etmemizi saglayacaktir. Toplumsal misyonlar:
tiyatroya zerk etmek yerine tiyatronun kendi
Ozerkligini, 6zgunligini savunmasinin,
tiyatronun bugiiniine dair yaklagimlarin ortaya
cikmasini saglayacagini diisiiniiyorum.
Bunoktada “tiiketmek” yaklagimina yeniden
dénmem gerekiyor. Clinkii “Tiyatroyu
Tilketmek” “evrensel” olarak kabul edilen
teatral ontolojiyi tiiketmek degil, Tlrkiye
tiyatrosunun misyon ve estetik tercihleriyle
olusmus “ontolojisini”, var olma alanini
tiikketmek esas kastetmek istedigim. Iste
tam da bu noktada su sorular1 sorabiliriz:
Major anlatilardan vazgectigimizde
yerine neyi koyabiliriz? Daha genis bir
ifadeyle “metin”den siyrildigimizda ne
ile kargilagiriz? Tiyatro kendisine bicilen
misyonlardan siyrildiginda belki de bir
anlamda “misyondan” azade oldugunda
iretim alaninda neler doniigiir? Piyasanin
arzusuna ve tiikketimine direndigimizde
“estetik” olarak hangi tercihleri yapabiliriz?
Aslhinda bu sorular1 dahauzatabiliriz. Ama
burada énemli olan sey, tiyatro tireticileri
icin bugiin tiyatro ne ifade ediyor? Sunu da
belirtmek isterim ki, tiyatronun misyondan
siyrilmasi apolitik olacagi anlamina gelmez.
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Dayatilan, kaniksanan bu sembolik iktidarin
farkina varmaktan bahsediyorum. Eger sanatin
politikas1 baglaminda konugsacaksak provadan
oyunun cikmasina ve sonrasina kadarki tim
caligma ve liretim bicimleri zaten bu “politik”
olanin kapsamina girmektedir. Dolayisiyla
tiyatromuzda zaten bir¢cok kavrami yeniden
tartismaya agmamiz gerekli. Bir tarafgirlik
olmadan, tistenci bir yaklagimda bulunmadan
(6zellikle tiyatro akademisi tarafindan)
bazi analizler yapilmalidir. Buyazi bagta da
sOyledigim gibi bazi sorular ve tespitler tizerine
bir “deneme” niteligindedir. Burada gayem
¢6ziim bulmak degil, icinde bulundugumuz
tiyatro evrenindeki bazi sorunsallar: tespit
etmek... Dolayisiyla yeniyi aramakla, cagdas
olmak, politik olmak ile kaniksanmig
misyonlar: kargilagtirmak, minér olmak, bu
cagin gereksinimlerini gormek gibi durumlar
zaten birbirinden bagimsiz tartisilacak konular
degildir. Bu nedenle tiiketmek vazgecis degil
bir sorgulama alanidir, yipranmiglifi gormedir
ve eger bir gey tiikeniyorsa, aginmigsa
bunun farkinda olma edimidir. Mesele
tiyatroyu rafa kaldirmak degil onu yeniden
yesertecek, dinamiklestirecek ¢aligma alanlar:
yaratmaktir.

Heidegger, “kullandigimiz aletlerle o
kadar rahatizdir ki, onlara verdigimiz/
onlari atadigimiz gorevlerini yerine
getirdikleri miiddetce cogunlukla onlarin
farkinda olmayi1z”, der. Fakat bu aletler
bozulduklarinda/iglevsizlestiklerinde
“bilincimize boganirlar”. Aligilagelmis
olan herhangi bir olgu ya da eylem mevcut
ritminden ve yapisindan azade oldugunda,
bozuldugunda diinya “goriiniir” olmaya baglar.
Bu durum “diizenli igleyen sisteme” (ya da
boyle varsaydigimiz bir diinyaya) bir engel
tegkil eder. Iste bu 4nda diinyanin gériiniir
olmasiyla birlikte kisiler sorgulamaya ve
diisiinmeye baglarlar.® Bu sozleri cagdas
sahneleme iizerine tartigtifim doktora
tezimden alintiladim. Iste bahsetmeye

caligtifim sey “diinyanin goriiniir” olmasi, bir
seyin calismadigini, bozuldugunu fark etmek
aletin, maddenin mevcudiyetini “somut”
olarak kavramamaizi saglar.

Son kertede, tiiketmenin ve bozulmanin
negatifligiyle ylizlesmemiz gerekiyor. Bir
seyi kutsamadan, romantiklestirmeden,
idealize etmeden tiyatronun imkanlarini ve
olanaklarini yeniden sorgulamamiz gerektigini
diistiniiyorum. Bu ylizden pratik alanin daha
somut igledigi, buradan ortaya ¢ikan somut
unsurlarin bize bagka tartigmalar agacag:
kanaatindeyim.

Dipnotlar

1) Andre Lepecki, Dans: Tiiketmek, Bimeras
Yayinlar, Istanbul, 2010.

2) Siireyya Karacabey, “Giindelik Yagamin
Tiyatrosu”, Iletisim Kuram ve Arastirma
Dergisi, say127,2008, s.180

3) Lepecki, Dansi Tiiketmek,s.9

4) Pierre Bourdieu, Sembolik Iktidar Uzerine,
s. 8, https://www.academia.edu/16688886/
Sembolik_%C4%B0ktidar_%C3%9Czerine_
Pierre_Bourdieu

5) Ozan Omer Akgiil, “Cagdas Sahnelemede
Sézden Imgeye Gecis Olgusuna Giiniimiiz
Tiyatrosundan Bir Ornek: Romeo Castellucci
Tiyatrosu”, Istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dals,
Yayinlanmamig doktora tezi, Istanbul, 2020, s.
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Yeniden "Biz” Olmak
Ama Nasi1l?

MURVET KARA

"Kuslar Simurg’a bakinca orada ancak
kendilerini gordiiler.

Kendilerine bakinca da orada Simurg’u
gordiiler!

Bir anda Simurg’a da baktilar, kendilerine de.
Bu sefer her iki bakista da gordiiklers,
Eksiksiz artiksiz bir Simurg’dan ibaretti.”

Ferididdin Attar, Mantiku’t-Tayr

Icinde yasadigimiz zaman bazen bir efsane
gercekliginde olabilir. Ve en az onun

kadar gercek dis1. Peki biz simdi ve burada
yagadiklarimizin anlamini bir efsanenin
icinde bulabilir miyiz? Temsille gercegin
birbirinin astari ve ylizii olmasi gibi, bugiin biz
Simurg efsanesinin bir ylizi olabilir miyiz?

Ve Simurg’a bakmak bir tiyatro sahnesinde
kendine bakmak olabilir mi?

Istanbul’da bugiinlerde konusgulanlar,
tiyatro hakkinda s6ylenenler, sahnede,
televizyonlarda gordiiklerimiz, haberlerde
okuduklarimiz, yasadiklarimiz, hepsiigice
gecmis, el ele vermis gozlerimizin tam igine
bakiyor: bombali intihar saldirilari, her
seferinde sandiklara sahip ¢ikilmasi gerektigi
vurgusuyla yapilan secimler, dijitallesme
ve onunla beraber gelen insansizlasma,

Mént/ku’t-Tayr'da kuslarin
toplant|sini tasvir eden sahne.
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Saeed Réza Khoshshans

mekansizlagma... Hem olanlar bize bakiyor
hem de biz Paul Klee’nin Angelus Novus’u gibi
goriiyoruz her seyi. Benjamin’in “tarih melegi”
adini verdigi Angelus Novus bakiglarini diktigi
seyden uzaklagmak ister. Yiiziinli gegmige
ceviren bu melek insanlarin bir olaylar zinciri
gordigi yerde “tek bir felaket goriir, yikintilar:
birbiri iistline y181p, onun ayaklari dibine
firlatan bir felaket.” Ttiim zayiati onarmak,

onu iyilestirmek, adeta yikintilarin, tuzla buz
olmus gercekligin icinden, kiillerinden yeniden
dogurmak ister. “Bizim i¢in ilerleme olan”

der Benjamin, “tarih melegi’nin iste bu gifahi
dokunusunu yapmasina engel olan firtinanin
ta kendisidir ve artik melek sirtini dondigi
gelecege suriuklenmektedir.”

Resmi tarihin kaydettikleri, medyada
kargilagtiklarimiz, Gezi meselesi,
15Temmuz’dayagananlar, 1960, 1980, 28
Subat, 17-25 Aralik stirecleri, Ttlirkiye’'de
kurumsal tiyatronun geleneksel bigimlerle
arasindaki uzaklik ve tiim bunlarin arasina
sikisan toplumsal bellek. Boylesi tarihsel

ilerleyiste, bu firtinanin belirsizlestirdigi bir
sinirda Simurg'un efsanesine yeniden bakmalk,
belki bir seyler icin yeni bir baglangicin ve
yeniden dogusun imkani olabilir. Feridiiddin
Attar'in Mantikw't-Tayr'inda bahsedilene gore
tiim kuglar birlik olup Simurg’u aramak i¢in bir
yolculuga ¢ikarlar. Yolculuk boyunca kuslarin
pek ¢cogu zaaflarina yenilerek yolculugu
birakir. Kaf Dagi’na vardiklarindaysa yalnizca
otuz kus kalmistir geriye ve Bilgi A§aci’nin
dallarinda kendilerinden bagka hicbir sey
bulamazlar. Anlamiglardir ki Simurg ancak
kendine yolculuk edebilenlerdir. Kendini
bilenler, diistiligli yerden diislinerek yeniden
ayaga kalkabilenlerdir. Simurg bilgeliktir.

Kendini sinirda yaratan tiyatro

Medeniyet Universitesi Sahne Sanatlar
Boliimii Dramatik Yazarlik ve Dramaturji
Anasanat Dali ev sahipligiyle, 27 Mart Diinya
Tiyatrolar Giinii Etkinlikleri kapsaminda
gerceklesen ve Iranli oyun yazari Saeed Reza
Khoshshans’in verdigi “New Directions in
Contemporary Iranian Drama” (Cagdas Iran
Oyun Yazarlifinda Yeni Yonelimler) baglikhi
ustalik sinifinda da benzer sorular ¢ikiyordu
karsima. 22 Mart giinii Kadikoy Goztepe’deki
kampiiste yapilan ustalik sinifinda
Khoshshans cagdas Iran’daki dramatik iklimi
beg baglikta inceliyordu. Khoshshans, “iyi

2

kurulu dramlar”, “politik destekli dramlar”,
“post-dramatik dramlar”, “yeni dramlar ve
kadin oyunlar1” bagliklariyla Iran tiyatrosunu
inceledigi ustalik sinifinda Iran’daki durumun
kaotik ve heterotopik oldugunu ifade ediyordu.
Utopyalarda her seyin iyi, distopyalarda
her seyin kotii, heterotopyalarda ise her seyin
farkli oldugunu vurguluyordu. Heterotopya
iyinin ve kotiinlin olmadigi bir yerdi. Pekala
bugiin iyinin ve koétiiniin 6tesinde durmak ne
anlama geliyordu? Bu belki de sadece gelecege
atfedilen iyinin ve kétiiniin degil, gercek ve
onu temsilinin, dogu ile batinin, bir bagka
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ifadeyle her tiirlii kargitligin kenarinda/
sinirinda durmak demekti. Marjinde olmak
bu karsitliklarin bir araya geldigi mecrada
olmakti. Temsil alaninda her birini yeniden
inga edebilmekti. Sanirim bu kavramin bir
diger anlam katmani da bir oyundan ¢iktiktan
sonra hissettigimiz yenilenme duygusuydu.
Khoshshans1 dinlerken bir stiredir
diisiindiigiim bazi konular zihnimden bir film
seridi misali akiyordu. Belli belirsiz sinirlarda
ylriimeye baglamigtim: iyinin ve kétiiniin,
Simurg ve diger kuslarin, gercek ve temsilin,
yagam ve tiyatronun, sahne ve seyircinin,
tarih, bugiin ve gelecegin, temsilin simirinda.
Sinirimizda... Sinirlarimizda... Khoshshans,
Iranli oyun yazarlarinin kendine 6zgii bir ton
yakalamasi gerektigini vurguluyor ve sinirda
duran tiyatro kavramina dikkat ¢ekiyordu.
Khoshshans’a gore kendi kendini yaratan
sanat eserlerinde israr edilmesi gerekiyordu.
Simurg’un kiillerinden dogabilmesi, Tarih
Melegi’'nin geriye dontip bakarak yikintilarin
arasindan yeni bir yagami diriltmek istemesi
gibi kendi kendini yaratan sanat eserlerinden
bahsediyordu.

Kiillerinden yeniden dogan tiyatro

Konusmadan ¢iktigimda aklima baz
sorular takiliyor. Tiirkiye tiyatrosunun giincel
orneklerinde bu tiir bir kenarda olusun veya
sinir deneyiminin yogunlastigini séyleyebilir
miydik? Proje tasarimi Bedirhan Dehmen
tarafindan yapilan Biz dans performansinda
boyle bir dinamik igliyor olabilir miydi?
Sahnede birbirini tamamlayan ii¢ ayr1
insan ve birbirini ayakta tutmak icin daima
dengeyi arayan tli¢ farkl tavir. Belki beraber
olmasalar asla ayakta kalamayacaklar.Ancak
onlar otuz kusun Kaf Dagi’'na beraberce varip
orada yalnizca kendileriyle kalmalari gibi bu
yolculukta birlikte olmayi tercih ediyorlar. Ne
yaganirsa yagansin yolculugun devam etmesi
icin birbirlerinin kolu, kanad:i oluyorlar.

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

Efsaneye gore Kaf Dagr'na ulagmak i¢in
toplanan kusglar sirasiyla Istek, Agk, Marifet,
Istigna, Birlik, Hayret ve Yokluk Vadileri’nden
gecer. Her vadinin kendine has 6zellikleri
vardir ve her vadide kuslar kendi zaaflariyla
ylzlesirler. Hiithiit kusu tiim yolculuk boyunca
kuslarin sikayetlerini dinler. Onlarla iletigim
kurar. ihtiyaglarlnl, eksikliklerini giderir,
sorularina yanitlar vererek yolculuga devam
edebilmeleriicin onlara gii¢ verir. Biz'de
gordiigiim boyle bir seydi sanki. Ancak elbette
Hiithiit kusu bazi kusglar: yolculuga devam
edebilecekleri kadar giliclendiremez ve onlar
yolun kendilerine diisen payini aldiktan sonra
istirahate ge¢mek zorunda kalirlar. Ornegin;
Karga Istek Vadisi'nde, Baykus Istigna
Vadisi’'nde, Turna ise Hayret Vadisi’'nde
zayif diiger. Boylece kendi icinde yagadig:
hesaplagmadan giiclenerek ¢ikan kuglar bir
sonraki vadiye dogru yolculuguna devam eder.
Sadece Biz performansi degil yasam da boyle
deveran etmiyor mu? Sahnede gordiigiim ti¢
farkli renk zaman zaman birbirine dolagiyor,
birbirinden ayriliyor, zaman zaman birbiriyle
catigiyordu. Yolculuk bu devinimin igerisinden
neset eden olgunlukla siiriiyordu. Her bir
karakterin temsil ettigi farkli zaaflar varda.
Ofke ve tepkisizligin dengeye ulagmasiyla
kavgalar son buluyordu. Ancak ¢atigma
olmadan dengenin ne anlami vardi? O zaman
stirekli dengede kalmaya ¢aligmak da bir
zaaft1? Sahnede dengeyi temsil eden karakterin
de zaafi buydu. O halde kiillerimizden yeniden
dogmak i¢in ¢iktigimiz bu yolculukta biz hangi
vadideyiz?

Geriye donen dramaturgiler, doniigen
duygular

Reha Keskin ve Eylem Ejder’in
koordinatorligunde Atatiirk Kitapligi’nda
diizenlenen: “Modern Tiirkiye Tiyatrosu:
Kokler, Sacaklar, Ugraklar” seminer serisinin
ikincisi 7 Nisan 2023 aksami Eylem Ejder ve
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Deniz Bagar'in doktora tezlerinden hareketle
yaptiklar: konugmalarla gerceklesti.

“Cagdas Tiyatroda Gelenegin Geri Dontisii”
basligiyla Bagar, geleneksel tiyatronun
bir parcasi olan Karagdz'iin Cumhuriyet
déneminden sonra sahnede yeniden
tiretilmesi lizerine konusuyordu. Bagar,
Osmanli’'nin son déneminden baglayarak
2010’larin tiyatro iklimine kadar tarihsel
bir izlek ¢iziyordu. Konugmasinda ge¢misi
yok saymak mi1 yoksa gegmisgle beraber
yeniden var olmak mi ikilemini diigtinmemi
saglayan belli bagliklara deginiyordu. Ornegin;
hepimizin bildigi Batili anlamdaki ilk tiyatro
oyununun Ibrahim Sinasi tarafindan yazilan
Sair Evlenmesi oldugu bilgisinin yanlig
oldugunu aragtirmacilarin ortaya koymasi
gibi. Oyleyse tarih yazimi da temsil ve gercek
arasinda bir yerlerde durmuyor muydu?
Bagsar ote yanda, “merkezi perspektifsizligin
Tirk Tiyatrosu i¢in bir estetik 6neri olarak
sunulmasi”’ndan bahsediyordu ve bunu
Beliz Gii¢chilmez’in “minyatiir dramaturgisi”
kavramsallagtirmasinin yani sira Surname
2010 ve Hayali’'nin Hayali oyunlarinda
gozlemledigi “iki bucuk boyutluluk” estetigine

temellendiriyordu. Goélgeler, perdeler, kuklalar
ve insanlarin tek bir sahnede bir araya
gelmesinden olusan bir yapiydi bu.

Eylem Ejder’se “Geri Déniigiim
Dramaturgileri: Nostalji, Tiyatrallik ve
Utopya” konulu konusmasinda “geri dontlisiim
dramaturgileri” adini verdigi bir modelle,
bugiiniin Tirkiye tiyatrosunda geriye, gegmige
donen, kaybedileni telafi eden, oradan bir ¢ikar
yol bulup gelecege nasil yolculuk edecegini
belirlemeye ¢aligan oyunlara dikkat ¢ekiyordu.
Tiyatronun bir zamanlar orada olani simdi
ve burada yeniden canlandirma dinamigi
tizerinde duran Ejder; “Oyunlarin hepsinde
karakter(ler)in hep bir zamanlar bir yerde
kacirilmig bir firsata ya da 6nii kapatilmig bir
meseleye geri dondiikleri’ni séyliiyordu. Ve
yapip edilenlere, olup bitenlere geri dontip
bakmanin lizerine diislinmenin doniistiirticli
etkisinden bahsediyordu. Ejder, bat1
tiyatrosundan verdigi 6rneklerle devam ettigi
konugmasinda ge¢gmisin karakterlere musallat
oldugunu, intikameci bir geri doniig isteginin
oyunlarin dramaturgisine yon verdigini,
ancak “geri doniigiim dramaturgileri’nde
intikamei bir geri doniis istencinin aksine
“son bir kez daha, yeniden” diyen bir telafi
fikrinin hakim oldugunun altim ¢iziyordu.
Basarisizliktan bagari citkarmaktan, yenildigin
yerde yenilenerek yeniden baglamaktan ve
bir gesit “Sisifos emegi’nden dem vuruyordu.
Oyun icinde provalar tizerinden kurgulanan
metatiyatral islere, gerceklesmemis
dislerin gerceklestirilebilme potansiyeline,
cocukluk ve genclik diiglerine geri donmeye,
miicadelelerle kazanilmig somut titopyalara
dikkat ¢ceken Ejder (metatiyatroda siklikla yer
verilen prova sahnelerinden yola ¢ikarsam)
“her oyun provasi bir cocukluk diigline geri
doniilmesi i¢in meveut durumun onarilmasi
adina verilen nostaljik/{itopik bir miicadele
miydi?” sorusunu diistindiiriiyordu. Bagar'in
“iki buguk boyutluluk” vurgusu, Ejder’in “geri
doniisiim dramaturgileri” dedigi oyunlar
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ve Khoshshans’in “sinirda/marjinde duran
tiyatro”su kiillerinden yeniden dogmanin
cesitli yontemleri miydi?

Salonda BGST’nin Zabel’inin, Kim Var
Orada Muhsin Bey’in Son Hamleti’'nin, Galata
Perform’un Aksak Istanbul Hikdyelerinin
adi aniliyordu. Tam burada yine Galata
Perform’un iglerinden biri olan ve benim de
tezimin 6rneklerinden Terk Edilmis Kwylar//
Negatif Fotograflar'in bir evde ge¢gmesi
geliyor aklima. Ejder’in nostalji kavraminda
6zellikle altini ¢izdigi “eve doniis” temasiyla
beraber diigiinmeye bagliyorum bu dijital
bi¢cimi. Eger Simurg efsanesi, kuslarin
evine, yurduna, Kaf Dag1’'na déniisiinii
anlatiyorsa ve kuglar Bilgi A§aci’nin dallarina
konduklarinda kendilerinden bagka hicbir
seyin mevcut olmadigini gordiiyseler,
kendilerini iyilestirmenin bir yolu olarak kendi
temsillerinin pesine diigmiigler demekti. Ote
yanda Bagar’in gelenegin sahnede yeniden
iiretilmesi noktasinda paylagtiklarindan
hareketle acaba diyorum; biz, dijital mecralar:
kullanirken gelenek tiyatrosunun fiziksel bir
mekana kendini kapatmayan, kamusal alanla
beraber kendini doniistiiren yapisina geri
mi déniliyoruz? Khoshshans’in séyledikleri
geliyor bu defa aklima, kendi kendini tireten
sanat yapitlar: diyordu. Otuz kusun vardig:
yerde kendi kendini bulmasi gibi. Ge¢migten
stiziilerek gelenlere eklenmek gelenekse
gelenege eklenerek gelenekte kendini bulmak
miimkiin miiydii? Insan kendini gelenekle
yeniden temsil edebilir miydi? Kendinden
beslenen, yine evine donen, orada yikik dokiik,
uistl 6rtiilmiis, tozlanmig egyalari yeniden
yagama, temsile ve tiyatroya dahil eden sinirda
yeseren tiyatroda israr etmesi gibi.

Yeniden “biz” olmak, ama nasil?
Kendime déniip sunlar: sdyliiyorum; kendi
kendini Gireten sanat yapitlari, sahnede

kiltiirel tarihle beraber var olabilmek
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demekti. Kendi kendini lireten sanat yapitlar:
gecmige doniip bakan, orada buldugu
imkanlari bugiiniin diliyle yeniden temsil
eden yapitlardi. Ge¢gmisi, bugiinii ve gelecegi,
doguyu ve batiy, iyiyi ve kotiiytl bir araya
getiriyorlardi. Ne bir inkar ne bir intikam ne
de bir agagilama vardi. Bu yapitlarda her sey
hep beraber son bir kez daha yeniden bir araya
geliyordu. Kendi temsilimizi seyrederken
ylzlestigimiz zaaflar bitmemisti ama arife
tek bir isaret yeterdi. Aslinda tarife gerek
yoktu. Haberlerde gordiiglimiiz cinayetlerin,
sahnede seyrettigimiz intikamlarin, kaldirim
kenarinailigen yalin ayak cocuklarin
tarife ihtiyaci yoktu. Gérdiigimiiz hatay:
diizeltmekle olgunlasabilirdik yalnizca. Kaf
Dagr’na vardigimizda tiim zaaflarimizi yenmis
oluyorsak eger Simurg’u arayan kuglar gibi
bakabilmeliydik kendi temsillerimize. Oyleyse
tlim bunlar Simurg’da kendini, kendinde
Simurg’u gormek, kendinde tiyatroyu,
tiyatroda kendini gérmek, kendinde temsili,
temsilde kendini gormek ve elbette kendinde
yagamyi, yagsamda kendini gérmek demekti.
Biz bu yolculukta hangi vadide oldugumuzun
farkina varabilirsek gelecek glinler gecmigten
daha giizel olacakti. Daha bilgece olacakti.
Kendinde kendini Gireten sanat yapitlar:
temsil ve gergegin sinirindadir. Clinkii zaten
yagamin kendisi bu temsilin kendisidir ve
“biz olmak” bu temsilin tek gercegidir. Elbette
birbirimizi farkliliklarimizla kabul ettikce “biz
olmak” mimkiin olacaktir.

Dipnot:
1) Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet

Cemal, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari,
18.bsm, s.42
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Yasamin Tuhaf
Organizmalari: Ahretlikler

ALIiS CALISKAN

Eski bir zamanda donup kalmig gibi duran bir
salon, icinde iki koltuk, iki koltugun ortasinda
bir sehpa, lizerinde kolonya, danteller, kapiya
asil1 kalmig bir nazar boncugu, eski bir saat,
kimsenin aramadig1 bir telefon... Iki yash
kadinin fotografi duvardan bize bakiyor,
sanki “Buraya aitiz,” der gibi. Ardindan da
bizi beraber paylagtiklari evlerinin i¢indeki
rutinlerine davet ediyor, bir anlamda
eslikcileri yapiyorlar. Her sabah gibi bir sabah
ahretliklerden biri uyaniyor, salona geliyor,
arkadaginin odasinin 6niinde durup kapiy1
dinliyor bir ses duyma umuduyla... Ve sesi
duyuyor, evet hala bir nefes, bir yasam var. Ic
rahatlifiyla fakat yaglihigin getirdigi agrilar
yuziinden oldukca yavag bir gekilde koltuguna
oturuyor. Hemen arkasindan yanindaki koltuga
sabah sporunu yaptiktan sonra arkadag:
yerlesiyor.

Ahretligin kelime anlami Tiirk Dil
Kurumu'nda, “Ahret kardesi olan kadinlardan
her biri,” olarak geciyor. Dolayisiyla
hayatlarinin bu evresinde ve ahrette birlikte

yagamay1 secmis iki yagli kadin arkadagin,
ahretliklerin hikayesi bu... Fakat bir yaniyla
benim de yer yer kendime sorular yonelttigim
bir hikaye... Birlikte yagamak hakkinda ne
biliyoruz? Farkliliklarimizla beraber ve bir
arada var olmanin gerekliligini dil tizerinden
stirekli ifade etsek de bunu giindelik yagamimiz
icinde “nasil” stirdiiriiyoruz? Bu sorularin
cevaplari bir yaniyla ahretliklerin arasindaki
bagda sakli. Peki biz toplumsal olarak bu bagi
“nasil” onarabilir ya da bu bag yoksa “nasil”
inga edebiliriz?

Sozsiiz bir oyun olarak tasarlanmasi
ve iki oyuncunun da taktiklarr maskeler
izleyiciyi bigcime ve eylemin kendisine
odaklanmaya ¢ekiyor. Karakterlerin 6zellikleri
ve yonelimlerini hareketleri ve eylemleri
sayesinde anliyoruz. Bu hareketler yaghlig:
ve getirdigi zorluklari da ortaya koydugu i¢in
onlarin hikayesinde 6nemli bir yeri var. Kimi
zaman bedensel olarak istedikleri formu
yakalayamamalari, 6rnegin bacak bacak tistiine
atamamak gibi cogu insana gore oldukea basit
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Ahretlik

olan geylerin onlara gore olanaksiz olmasi
yagliligin hayatlarina koydugu engelleri
gormemizi sagliyor. Fakat ayni zamanda biyiik
kalgalari, kocaman popolari, genig gogtisleri
ve kafalarina taktiklar: abartili maskelerle
dikkati stirekli canli tutuyorlar. Boylece
onlarin evlerinin icinde gecirdikleri bir glinti,
saatlerini, aligkanliklarini izlemeye bagliyoruz.
Ahretliklerin digariyla kurduklar: tek iligki
kapicinin her giin kapilarinin 6niine biraktigi
ekmek ve gazete ile agtiklar: televizyonun
icinde doniip duran sabah, 6gle ve aksam
kusag1 programlari. Aralarinda gazeteyi ilk
kim okuyacak savag1 yapsalar da gazete ikisi
icin de nasil iligki kuracaklarini bilmedikleri
bir nesne. Okumaya caligirken sayfalar:
dagilan, habere bakarken katlanan, sonra
tekrar katlanan, en sonunda kiicticiik kalip
sandalyenin ayagina destek amacli konan ve
asil iglevselligini o zaman kazanan bir “sey.” Bu
acidan icerisi de kendi kogullarini yaratiyor.
Yagliligin getirdikleriyle, daha sakin, daha
glivenli, sinirlar: belli olan bir alan burasi.
Fakat iceriyi tarif eden bu kavramlar rutinin
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kendisini goriintir kilarken iceride “nasil”
hayatta kalinacag: sorusunu da beraberinde
getiriyor. Bana kalirsa bu sorunun cevabi

iki yakin arkadag olan ahretlikler. Sokaga
cikmaktan vazgectikleri i¢in evlerinin
icindeki gorece “giivenli” diinyada rutinlerini
stirdiirtirlerken birbirlerine kii¢iik oyunlar
kurarak didisiyor, ¢ay ve ilag saatlerine dikkat
ediyor, yeri geliyor ilaclarini paylasiyor,
koltuklarinda uyuklamaya bagladiklarinda
odalarina ¢ekilme vakti geldigini anliyor ve
uyumadan 6nce sarilarak bir giinii daha geride
birakiyorlar. Rutinlerinin i¢inde birbirleriyle
olan organik iligkileri ve aralarinda kurduklar:
dil onlar1 hayatta tutuyor.

Sabah oldugunda yeni giin de ayni bir
onceki gibi bagliyor. Bir siire sonra bugiiniin
de diinden bir farki olmadigini ve her giiniin
benzer sekilde akip gittigini fark ediyoruz.

Ta ki kapici ekmek ve gazete getirdikten

sonra kap1 yeniden calana kadar... Kapinin
yeniden caligiyla iki kadin sagkinlikla
birbirlerine bakiyorlar. Anliyoruz ki bu siklikla
yasamadiklari bir durum. Fakat asil stirpriz
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kap1 acildifinda egige birakilmig bir demet
cicekle ortaya ¢ikiyor.

Cigek, beklenilmeyenin yarattig1 kafa
karigiklhigiyla yagh kadinlar: diigiinmeye ve
sorgulamaya yonlendiriyor. “Pekibu cigek
kime geldi?” sorusuyla beraber giristikleri
masum kiskanclik yariglari kapinin tekrar
calmasiyla son buluyor. Bu kez kapida onlar1
karsilayan siirpriz ise bir balon. Hayretle
ve gagirarak balona bakarlarken, ona
kendi kiyafetlerini giydirerek bir kuklaya
dontstiiriiyor ve bir oyun kuruyorlar.
Digaridan gelen bagka bir nesne, yeniden

icerinin kosullariyla bagka bir seye dontstiyor.

Kollariyla hareket ettirdikleri kukla 6nce evi
temizlemeye, ardindan biitiin evi dagitmaya,
diizeni ve rutini oyunla bozmaya bagliyor.
Ahretlikler kiictik seyleri bir oyuna
dondiirmeyi ¢ok seviyorlar. Clinkii yagliligin
hayatlarina getirdigi engellerle, yavas
ve agir gecen giindelik rutinleriyle baga
cikabilmelerini saglayan yegane sey oyun.
Ayni zamanda oyun, aligildik olani kiran ve

= ;'Z-\hret/)'k

nundan birkare:

71
tekrar sorgulamaya iten bir kavram. Rutinin,

belirli olanin, sinir1 gekilmigin karsisina
koyulan bir belirsiz; siirpriz ve heyecan iceren
bir alan. Bu yilizden kap1 her caldiginda kapiy:
kimin agacagina dair aralarinda oynadiklar:
tag-kagit-makas gibi oyunlar onlar1 hayatta
tutan 6nemli bir ayrinti. Fakat yine de tiim
giin evin icinde gegen ve tamamen rutinlerden
olugan bir yasam i¢in yeterli degil. Digaridan
gelen cicek ve balon onlara kadinliklariyla
beraber varliklarini yeniden hatirlatiyor. Ta ki
kap1 son bir kez daha calana dek. Bu kez kap:
acildiginda sesini duydugumuz kisi komgular1.
Cocugunun kacan balonunu ve kocasinin
kendisine yolladig1 ¢icegi sormaya gelmis. Yagh
kadinlar komgunun séyledikleri iizerine 6nce
birbirlerine bakiyor, sonra ¢icegi ve balonu
istemeden de olsa asil sahibine veriyorlar.
Boylece kurduklar: oyun bir anda son buluyor.
Kapiy1 kapatip az 6nce balonla eglenirken
dagittiklari evi topluyor, lizgilin bir halde
siradan yagamlarina geri doniiyorlar.

Digarisi uzun siiredir hepimiz i¢in karanlik.
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Fakat artik icerisi de dyle. O halde arzu
ettigimiz hayati nerede ve “nasil” kuracagiz?
Bagka bir sekilde sormak gerekirse, tekrarlarin
diinyasina sikismig bu var olma ¢abasina
yasam denilebilir mi? Peki kapiy1 agma
giiciinii icimizde “nasil” bulacagiz? Bunlar
oyunu izlerken benim kendime sordugum
sorular. Fakat iki yagli kadinin da kendilerine
bu sorular1 sorduklarini diigtintiyorum.
Ciinkii beklenmedigin yarattig1 heyecan bir
kez evlerinin i¢ine ve hayatlarina s1zdi. Artik
ellerinde, var olani kiyaslayabilecekleri,
rutinlerini sorgulayabilecekleri, uzun stire
once unuttuklari ve tekrar hatirladiklar: bir
“yeni” var.

Cicegi ve balonu komsuya teslim edip
keyifsiz ve diigiinceli bir halde odalarina
cekildikleri glintin ertesi yagli kadinlardan biri
disarida giydigi 6zenli ve secilmis kiyafetleriyle
cikiyor odasindan... Kendisine artik dar gelen,
kim bilir en son ne zaman giydigi paltosunu
iistline geciriyor ve kapiy1 aciyor. Ayni anda da
kapida, ustiinde diizgiin ve 6zenli kiyafetleriyle
disaridan iceri girmekte olan ahretligi
karsiliyor onu: Elinde ona dogru uzattig: bir
demet cigekle.

Insan yagsamak icin bir bagkasina ihtiyac
duyar. Kurdugumuz baglar bizi ayni1 zamanda
yasama baglayan yegane seydir. Dolayisiyla
ahretlikleri “glivenli” saydiklar1 ortamlarindan
disariya, yagliliklariyla artik pek de “ige yarar”
kabul edilmedikleri kamusal alana ¢eken ve
kapiy1 agma kuvvetini bulmalarini saglayan
seyin stirdiirdiikleri dostluk olmasi yagsamsal
ve organik bir yere temas ediyor. Belki de
giivensizligin tistlimiize y18di181 endige ve
engelleri ancak bir bagkasini diigiinerek
asacagizdir. Varligimizin bir digeriyle olan
yagamsal iligkisi lizerine diiglindiiglimiizde
kendi kiigiik ekosistemlerimizin farkina
varmaya baglariz. Bu ekosistemlerin saglikli
bir gekilde varli§in stirdiirmesi birbirimizi
besledigimiz goriinmez aglara bagli. Oyunun
bir yerinde televizyondan gelen belgeseldeki
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sesin de dedigi gibi: “Yasam milyonlarca yillik
karmagik diizen, onlarsa yagamin en tuhaf
organizmalari: Denizin analar1.”

Ahretlikler de bunu fark ediyor olacaklar ki
cantalarini kollarina takip bu kez disarinin
yolunu birlikte tutuyorlar, kol kola. Kapidan
tekrar girdiklerindeyse elleri, kollari, kucaklar:
balonlar, ¢icekler, meyveler ve kolonyalarla
dolu. Tabii kafalarinda yagamin bu tuhaf
organizmalarina uygun olarak taktiklari deniz
gozliikleri de var. Bu halleriyle artik kendi
ekosistemlerinde 6zglirce yasayabilirler.
Ozgiirce ama birlikte.
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Hicbir Seyden Nasil "Bir
Sey” Olursun?

MELISA YILMAZ

Ankara’da Bir Thom Pain Uyarlamasi

Amerikali yazar Will Eno’nun “modern
bir zihnin monologlar1” olarak diigiintilen
Thom Pain (based on nothing) oyunu, ilk kez
sahnelendigi 2004 yilindan itibaren sahnelerin
tozunu attirmaya ve seyirciyi sarsmaya devam
ediyor. Oyunun Tiirkce uyarlamasi ise Thom
Pain / Higbir Sey ismiyle 2016°dan itibaren
Ankara Cankaya Sahne’de Bora Karakul
tarafindan performe ediliyor. Joan Marcus’un
(2018) “Beckett ile Joyce'un agk cocugu” olarak
tanimladig1 Thom Pain, Ankara’da lokalize
edilmis dogaclamalari, modernist taglamalar:
ve duygusal gelgitleriyle karanlik, yenilik¢i ve
sorgulayici bir tiyatro deneyimi vaadediyor.

Peki onu “yenilikei” kilan tam olarak ne? Belli
bagli dramlara, iyi bilinen klasik yazarlarin her
seferinde biraz biraz degigtirilse de temelde
ayni kalan aligildik sahnelemelere agina ve
tiyatro izleme kiiltiiriini amiyane tabirle
“elitist olmanin gereklerinden biri” olarak
algiliyormusg goriinen Cankaya seyircisi i¢in
Thom Pain neden bu kadar rahatsiz edici bir

oyun? Oyle asikar bicimde rahatsiz edici ki baz1
kisimlarda sesli gekilde “Deli midir nedir?”,
“Ne yapiyor bu?” gibi tepkiler vermekten ve
hatta Bora Karakul’la basbayag1 agiz dalagina
girmekten geri kalmiyor. Ornegin Karakul
oyunun temel repliklerinden biri olan “Sizi
sevmemi ister miydiniz?” repligini birkac kere
tekrarladiginda seyircilerden biri agikca ve
oldukca alayla “Héaga” diye cevap verebiliyor.
Klasik dramatik anlatinin aksine dil,
zaman, mekan ve karakterizasyon gibi
unsurlarin tiimiini kiran ve oyuncu-seyirci
iligkisini manipiile ederek sorgulamaya
acan Thom Pain; 6ziinde modern bir zihnin
kendini oyma, gosterme, gizleme ve anlatma
cabasini ortaya koyar. Thom Pain’in ¢cocukluk
deneyimleri, i¢gsel imgeleri, agik olma anilar:
gibi 6znel anlatilarinin yani sira seyirciyle
temas noktalar1 da yaratan oyun, sadece bir
dinleti olarak seyirciye hitap etmez; adeta
onu hissetmeye, diiglinmeye ve sorgulamaya
davet eder. Oyunda biitiin hikayeler ve yapinin
kendisi parcalanmigtir, seyirciyle kurulan iligki
de bitlinliigini kaybetmis ve kurgulanan bir
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belirsizlik alanina siirtiklenmigtir. Oyunun
bagindan itibaren seyirci, acikca duygusal
uyaranlar tarafindan tahrik edilir; korku,
umut, aci, 61im, varolusg cabasi gibi evrensel
temalar hakkinda diigtinmeye yonlendirilir ve
bu temaslarin her biri, seyircinin beklentisinin
kirilmasiyla sonuglanir. Bu yapisal yenilik,
oyundaki parcalanmig ama hala vurucu
hikayelerin tahrik ediciligiyle belirgin bir
hale gelir ve seyircide bir “tuhaflik” duygusu
yaratmasi muhtemeldir.

Burada sorgulanmasi gereken nokta, altini
cizdigim “tuhafsama” durumunun Thom
Pain sahnelemelerinde genel olarak seyircide
gerginlik, korku, kafa karigiklig, kaygi, tiziintii
gibi duygulary; Tirkiye’deki uyarlamadaysa
bunlarin yaninda kimi zaman kizginlik,
kiictimseme, karsi ¢ikma gibi beklenmedik
tepkileri meydana getirmesidir. Ustelik
Karakul’'un oyunu uyarlama ve sahneleme
tekniginde biiyiik hatalar ve orijinal metinden
Onemli sapmalar yokken.

Oyleyse Thom Pain karakterine ve oyunun
genel evrenine biraz daha yakindan bakmak
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Thom Pain / Hicbir Sey oyununda Bora Karakul.

onemli olabilir.

Thom Pain, kendi ifadesiyle “sadece
deneyen” (Eno, 2005, s. 17) ve ac1 ¢ceken
(Marcuss, 2018) bir insandir ve Thom’un
diinyasi da ayni gsekilde aci ceken, korkuyla
dolu, stirekli hayal kirikliklar: ve kayg1 yaratan
bir diinyadir. Bu diinya modern zihinleri
parcalayan ve bogan bir tiir dlizen, bir tir
sistem gibidir ve icinde yagsamak icin daima
bu béliinmeye, ezilmeye, susturulmaya,
korkutulmaya maruz kalmak mecburidir.

Thom’un diinyasi nasil bir yerdir?

Thom’un diinyasi, cocuklugun bittigi ve ne
zaman bittiginin hatirlanmadig1 bir yerdir.
Buyiizden Thom seyirciye “Cocuklugunuz
ne zaman sona erdi?” diye sorar ve kendi
cocuklugunun bitigini parca parca pasajlar
halinde anlatir, muhtemelen ancak bu kadarim
yapabildigi icin. Kisaca bahsetmek gerekirse
Thom Pain’in ¢ocuklugunda bir képek, onun
kopegi, bir su birikintisinden su igerken suyun
icindeki elektrik telinden yayilan elektrige
maruz kalmig ve hayatini kaybetmigtir.
Thom’un diinyasinda ailesi bu kaybin asla
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farkina varmaz, daha dogrusu kimse farkina
varmaz ve acl, karanligin icinde sessizce
bastirilir. Kimsenin bir tavr: veya fikri yoktur,
olanlar da ¢goktan susturulmustur. Yiyeceklerin
zehirli olup olmadig1 korkusundan hicbir sey
yapamadan 6lme korkusuna kadar her sey
endiseyle doludur. Biitiin glizel seyler, agk bile,
yoksulluk ve yoksunluk icinde sona ermektedir.
Neyin gercek oldugu neyin hikaye edildigi
Oylesine muglak hale gelmistir ki seyirci de
Thom’un anlatisinda bunlari birbirinden
ayirt edemez. Canli hissetmek i¢in bile
korku duyulan bir diinyada her gey korkuyla
yapilmaktadir ve tam da bu yiizden, Thom’un
monologunun temelinde bile seyirciyi
korkutmaya caligmak tizerine bir oyunsuluk
vardir. Aci ¢ceken insanlarla dolu bu aci verici
diinya, Thom’un diinyasi, Eno’ya gore modern
insanmin diinyasidir. Ve Thom biitiin korkulari,
parcalanmigligi, deliligi ve bilgeligiyle, kendini
seyirciye agan bir modern zihnin yankisidir.
Ama bu modern zihin, oyunda s6ylendigi
gibi, derinlikleriyle birlikte bataklarla,

Thom Pain / Hicbir Sey oyunundan bir kare.

bosluklarla ve karanliklarla doludur ve hangi 75

parcanin 6znenin kendisine, hangisinin

ona dayatilanlara ait oldugu artik ayirt
edilememektedir. Thom’un biitiin davraniglari,
sozleri ve sdylemleri, cok derinlere iglemis

ve aslinda diizen tarafindan yaratilmig ya da
zorunlu kilinmig bir ikiligi yansitir. Sahnede
bir tarafta giilen, oyunlar vaadeden, sakalar
yapan; diger tarafta inleyen, bagiran, aci

ceken ve ne yapacagini bilemeyen bir Thom
vardir. Bu muglakligin kendisi de sagma ve
korkutucudur, ¢iinkii geriye kalan tek sey odur,
abstiirdliiglinden cok tirkiitiiciiliigi vurgulanan
koca bir hiclik.

Bu noktada “peki ama nasil”, diye sorar
oyun. Biitiin bu hicbir seyin ortasinda veya
icinde, ben nasil ben olurum veya eger olmam
miimkiin degilse, zaten oldugum seyle nasil
yagarim? Diinya bunca aciyla, problemle,
felaketle ve ¢ople doluyken?

Thom Pain’in bu soruya cevabi cesarettir.
Varolmaya, yasamaya, kendin olmaya ve
aramaya, kisaca “denemeye” karsi bir cesaret.
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Eno hiclige ve korkuya karsi, aligilanin aksine,
sevgi ve agk gibi yiiceltilen seylerin hi¢birini
koymaz. Bunlar onun diinyasinda diger her
sey gibi alt1 oyulmus, sona ermis, sonundan
sonrasi yaganan ve korkuyla el ele giden
duygulardir. Umuda sira gelince o da tamamen
tilkenmis ve geride bir tiir sikici rutin, bir
bosluk birakmigtir. Oysa cesaret, insani hala
canli hissettirebilecek ihtimallerin kap1
bekeisidir. Bunedenle Thom’un “hicbir sey”
mevcudiyetinde modern bir diinyada verdigi
mesaj, denemeye cesaret etmek ve korkudan
korkmaktan vazge¢cmektir.

Bora Karakul’'un Ankara’daki Thom Pain
uyarlamasi, Thom Pain’i ve diinyasini Thom
gibi evsizlerle dolu “modern” Amerika
sokaklarindan alarak Tiirkiye iklimine tagr.
Tiirkce uyarlamada Karakul, oyunun tedirgin
edici ve kigkirtici dogasini muhafaza ederek
gerceklik denen seyin tamamini bir taglamaya
ve sorgulamaya maruz birakir. Izlenimlerime
gore, yukarida da belirttigim gibi, oyunda
seyirci, bu taglamanin ve “seyler hakkinda
diisiinmeye davet”in kargisinda belirsizlige
duyulan korkuyla birlikte sinirlilige yakin
gergin bir ruh hali icindedir. Thom Pain’in
ve onun diinyasinin gergekleri, acilari ve
korkulari, sonrasinda verilen cesaret mesaji
Turkiye’de neden Amerika’dan farkli tinlar?
Cevap Tirkiye’'deki seyircinin bu tarz konular
hakkinda uyarilma veya diisiinme ihtiyacinin,
dahasi diisiinebilme rahatlifinin farklilagiyor
olmasinda yatiyor olabilir. Sadece “cesaret
etmek” temasinin bile 6zellikle Ankara
gibi bir yerde, Turkiyeli seyircide Amerika
orneginde belki o kadar kaniksanmamasg bir
siyasi korkuyu tetiklemesinden kaynaklaniyor
da olabilir. Tam da korku ve ac1 odaginda
diugumlenen bir anlatinin Ankara’da bazi
noktalarda bu sekilde ters tepmesi tesadif
olmayabilir.

Ayrica oyunun “itaat” ve “hayatin rutinlere
gomiillmesi” gibi evrensel temalarinin da
Tirkiye’nin giincel siyasi gerginliginde oyunun
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diger gosterimlerinden daha farkl kargiliklar
buldugu fikrindeyim. Nitekim bu taglamalar
seyircide diigiinme ve odaklanmanin aksine
cogu pasajda kipirdanmalar, sdylenmeler ve
daginiklik yaratiyordu.

Bu, bana Tiirkiye’de higbir sey ve “nasil”
hakkinda diistinmenin belki de o kadar da
aligildik bir pratik olmayabilecegini ve kendi
kendini parcalayarak bir olmaya caligan
bir 6znenin serzeniglerle dolu sorularinin
seyircide olgunlukla kargilik bulmasinin
ne kadar zor olabilecegini diigtindiiriiyor.
Dolayisiyla Karakul’'un uyarlamasi, bize “nasil”
sorusunu Turkiye’de nasil soracagimizi ve
kendini arayan modern zihinlerin aci dolu
diinyalarindan nasil bahsedecegimizi diigiinme
gerekliligi tizerine de bir uyar1 niteligi tagiyor.
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Felaket Zamanlarinda
Psikodramanin Roliu

Uzerine

RUMEYSA ERCAN

Yasadigimiz biiytlik deprem felaketi, fiziksel
ve maddesel yikimlarinin yani sira hepimizi
en kirilgan oldugumuz noktadan, giiven
duygumuzdan vurdu. Birdenbire yikilan
diinyamizda gelecekten umudumuzun
kalmadigi bir noktaya bakarken bulduk
kendimizi. Ancak yine de diigtii§timiiz o
karanlik kuyudan cikip yola devam etmeliydik
ki yaralarimizi saracak giicli bulabilelim. Hem
de miimkiin olan en hizl gekilde yapmaliydik
bunu, sistem bize bunu dayatiyordu ¢iinkii.
Acilarimizi, yasimizi, kaygilarimizi bir kenara
birakip yola devam etmemiz konusunda
uyariyordu bizi. Peki bu kadar biiytik bir
felaketi nasil unutabilir, nasil atlatabilir
ve hayatimiza kaldigimiz yerden nasil
devam edebilirdik? Psikolojik yardimlar ve
psikodrama uygulamalari, boylesine biiyiik
bir felaketin ardindan hayatimiza devam
edebilmemizi¢in en 6nemli destekeilerimiz
olabilirdi. Ancak bunlara nasil ulagabilir, nasil
destek alabilirdik?

Tam da biitlin bu sorular tizerine felaket
zamanlarinda kiiltlir sanatin roliinii ve “nasil”
iyilesecegimizi tartigtigimiz bu sayimizda,
Ozel bir alan olarak “psikodrama” konusuna
yer vermek istedik. Bunun tizerine siirecin
basindan beri deprem bdlgesinde yaptig1
caligmalarla deneyimlerini aktaran Istanbul
Psikodrama Enstitiisii bagkani sevgili Deniz
Altinay’la sohbet ettik.

RUMEYSA ERCAN: Oncelikle bizlere
kendinizden, istanbul Psikodrama
Enstitiisi’'nden, neler yaptigindan ve
amaclarindan bahsedebilir misiniz?
Psikodrama kavramini nasil anlamaliy1z?

DENIZ ALTINAY: Ben Deniz Altinay,
Ankara dogumluyum, Giniversite egitimlerimi
Ankara’da tamamladim. Psikoloji
egitimlerime bagladigim donemlerde hemen
hemen egzamanli olarak psikodrama grup
psikoterapisine ilgi duymaya bagladim ve

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"

77



78

SOYLESI

daha sonralari bu alanda uzmanlagtim. Alanda
caligsmalara basladiktan kisa siire sonra Ankara
Grup Psikoterapileri Enstlitiisti'nii, daha
sonra da Istanbul Psikodrama Enstitiisii'nii
kurdum. Psikodramanin bir alt alani olan
Istanbul Spontanite Tiyatrosu yine benim
onciiliigiimde Istanbul’da kuruldu. Bunun
disinda alana yedi kitap kazandirdim ve gok
yazarh cesitli kitaplar da béliimler yazdim.
Tiirkiye’de "Cocuk Psikodramasi Birimi”
biriminin ve sisteminin de kurucularindanim.
Bir siiredir Diinya Grup Psikoterapileri
Dernegi’nin (IAGP) yonetim kurulu tiyeligini
yurutmekteyim.
Istanbul Psikodrama Enstiitiisii yaklasik 30
yildir Tiirkiye’de ¢aligmalarini siirdiiren biiytiik
bir grup psikoterapisi enstitiistidiir. Psikoloji
alaninin uzmanlari enstitiimiizde iki ila dort yil
siiren egitimlere katilarak grup psikoterapisi
uzmani olmaktadirlar. Istanbul Psikodrama
Enstitisii’'nde grup psikoterapisi egitimlerinin
yani sira yetigkin psikodrama gruplari,
cocuklar icin psikodrama gruplar: yapilmakta
ve bireylere bireysel psikodrama uygulamalari
sunulmaktadir. Psikodrama yalnizca bireyleri
degil toplumu dailgilenir. Bu nedenle
tim toplumsal tramvalara psikodrama ve
sosyodrama ydntemleriyle miidahale oldukca
etkin sonuclar vermektedir. Toplumun ruh
saghigi yerinde degilse bireylerin de ruh saglig:
yerinde olamaz.

Psikodrama grup psikoterapisi hizli ve
etkin bir eylem yontemidir. i@inde dort ana
kurami barindirir. Bu kuramlar rol kurama,
spontanite kurami, sosyometri kurami ve
tele kurami olarak adlandirilirlar.icinde
saglam bir an felsefesi ve giiclii bir diinya
goriisli barindirmaktadir.Psikodrama,bir
tanima gore; gercegin dramatizasyonla
yeniden kegfedilmesidir. Bir bagka tanima
goreyse Psikodrama, sosyal atomlarin
iyilegtirilmesidir. Sosyal ortam hayatimizdaki
6nemli kigilerin modellemesidir. Duygu
dinyamaiza giren tim insanlarin diyagramidar.
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Psikodramanin kurucusu Jacob Levi Moreno
insanin bir grup icinde hastalandigini

yine gifanin da bagka bir grup icinde
bulunabilecegini varsayarak bu sistemi
geligtirmigtir. Bu alanda daha fazla bilgi

icin Nobel Yayinciliktan ¢ikmig kitabim
Psikodrama El Kitab: iyi bir kaynak olabilir.

R.E: Yakin zamanda yasadi§imiz deprem
felaketinde sizlerin de depremden
etkilenen bélgelerde caligmalar
yaptiginmizi gordiik. Bu felaket ciddi
sekilde kitlesel bir travmaya neden
oldu. Bu noktada psikodramayi nasil
konumlandirabiliriz? Psikodrama
bireysel ve toplumsal acidan nasil bir
iyilegsme saglayabilir?

D.A: Depremden hemen sonra olusturulan
biiyiik bir yardim grubuyla ¢aligmalari
baglattik. 400 psikodrama grup psikoterapisti,
200 diger alanlardan terapistler ve 200
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kadar alan dis1 goniillii bu ¢caligmalar icin
basvurdular. Ekiplerin hizlica egitilmesinden
sonra ylizlerce depremzedeye bireysel ve grup
yardimlari iletildi ve iletilmeye devam ediliyor.

Deprem biiyiik bir toplumsal travmadir.
Biitiin diger travmalardan farkl olarak bu
diinyadaki en 6nemli yer olan evimiz, en
6nemli psikolojik gerceklik olan i¢ diinyamiz
ve iligkilerimizin var oldugu ¢evremiz sarsildi
ve yikildi. Ev, bizim i¢in glivenli alan olarak
diinyadaki varligimizin devami, bliylime ve
gelisme icin 6nemlidir. Diinyada giivenli
oldugumuzu bize hissettiren bu yer ayni
zamanda ve biiylik oranda gegmigimizin yani
anilarimizin bir bagka deyisle kisisel ve aile
killtirimiziin mekanidir. Bu nedenle kayiplar
yikic etkilere sahip olmugtur. Deprem
travmasi iki biiytik alanda sarsinti yaratar.
Birincisi bireysel alandir, ruhsal aygitimizda
biiyiik bir sarsint1 yaratmaktadir. Ikincisi
toplumsal alandir ve toplum da travmatize
olmaktadir.

Psikodrama Grup Psikoterapisi'nin
kurucusu Jacob Levi Moreno, travmay1
yalnizca zorlayici yagantilarin neden oldugu ve
kisinin i¢ dinamikleriyle ilgili olarak degil, ayn1
zamanda kisiler arasi iligkiler ve toplumsal
stirecler baglaminda var olan bir olgu olarak
da tammmlamigtir. Psikodrama biitiin diger
travmalarda oldugu gibi deprem travmasinda
da son derece etkin bir yontemdir. Deprem
tramvasinda hem birey, hem toplum ayni anda
etkilenir ve her iki gruba da miidahale etmek
gereklidir, buysa ancak grup psikoterapisi
yontemleriyle yapilabilmektedir. Tek tek
bireylere yardim sunmak hem ekonomik
degildir hem de toplumun biitiiniini gézden
kacirmamiza sebep olur. Psikodrama Grup
Psikoterapisi kigilere yeniden giivenlik
duygusunu yaratmak, kayiplariyla bag
etmelerini saglamak, cesaretlerini arttirmak,
kaybolan umutlarini yeniden kazanmak i¢in
bir¢ok olanak sunmaktadir. Travmanin biiyiik
6gretici etkisinden faydalanmak kaginilmaz

bir zorunluluktur.

R.A: Psikodrama caligmalarinda birincil
ve ikincil travma yagayan gruplari
ayiriyor musunuz? Caligmalarinizin
icerikleri bu iki grup arasinda nasil bir
farklilik gésteriyor? Bu caligmalari
gerceklestirirken nasil organize
ediyorsunuz?

D.A: Deprem travmasinda birincil ve ikincil
travma yagayan gruplar birbirlerinden

bir¢ok sebeple farklidirlar. Birincil travma
yasayanlarin travma sonrasi stres bozuklugu
gosterme olasilig ikincil travima yagayanlara
gore daha fazladir. Deprem travmasinda ikincil
travma yagayanlarin sayisi birincil travma
yagayanlarin sayisindan katbekat fazlayda.
Genellikle her iki grubun ayr ele alinmasi
daha uygun olur. Birbirini anlayan insanlarin
ayni gruplarda bulunmalari avantajlidir.

Ve fakat caligmalarin iceriklerinde de baz1 79
farkliliklar gorilebilir. Hem birincil hem
ikincil travma yagayanlarin ayni temalardan
etkilendiklerini biliyoruz. Bu etkilenme
diizeyleri birbirlerinden farkli olabilmektedir.
Bireysel yardimlarda ise her iki gruba da
benzer yardimlarin sunuldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Gruplarin organizasyonlari
cogunlukla yardim sunulan bolge, yardim
sunulan kigilerin yag araligiyla baglantili
olarak organize edilmektedir. Daha bir¢ok
pratik sebeple bu organizasyonlar birbirinden
farkliliklar gostermektedir. Deprem sirasinda
yardim sunanlar da travmatize olmuglardir,
onlar i¢inse farkli organizasyonlar yaptik ve
yapmaya devam ediyoruz. Tim kurtarma
ekipleri bu siire¢ i¢cinde travmaya maruz
kalmiglardir. Onlarla da ilgilenilmesi
gereklidir.

R.E: Deprem bolgelerine
gerceklestirdiginiz psikodrama
calismalarinin etkilerini yas gruplarina
gore nasil degerlendirebilirsiniz?
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D.A: Gergeklestirdigimiz travma yardim
caligmalari dogal olarak yas gruplar: gézeterek
yapilmaktadir. Bunun sebebi de bu travmanin
her yas grubunu farklh farkh etkiliyor
olmasidir. Cocuklar, yetigkinler ve ergenler
kendi ruhsal geligim yapilarina bagli olarak
travmalardan farkli etkilenirler.

Travma sonrasinda yetigkinlerde depresyon,
anksiyete bozukluklari ve TSSB en ¢ok
goriilen ruhsal sorunlardir. Inanclar sarsilir
ve farkl diizeylerde nevrotik rahatsizliklar
gozlemlenebilir. Yetigkinlerin yas tutma
repertuarlari, belli adimlar izleyerek onlarin
kayiplarla bag etmelerine yardimci olabilir.
Travma Sonrasi Stres Bozuklugu tanisi almig
yetigkinlerse, ki bu tani ancak travmanin
iistlinden yeteri kadar bir siire gectikten
sonra konulabilir, bir¢cok bedensel yakinma,
kacinma davraniglari ve kaygi sorunlari
yagarlar. Buna karsilik cocuklarda yas tutma
repertuari yeteri kadar bulunmaz veya ¢ok
kisitlidir. Onlar hizlica eglenceye ve oyuna
kacmak isterler ve ¢cocuklarda bir digsavurum
olarak kabuslar/teror riiyalari, kaygi sorunlari,
cesitli fobiler, iligki sorunlari ve sosyallesme
sorunlary, ifade sorunlar, kendini diga vurma
cesaretinde azalma, ¢cekingenlik, sosyal fobi,
saldirganlik, cesitli kacinma davraniglari, okul
basarisizliklar: goriilebilir.

Travmaya maruz kalan ergenler de
normalden daha fazla tepkisel davranabilirler.
Giiclii ice kapanmalar ya da abstirt diga
vurumlar kendini gésterebilir. Ergenlik
donemi kisilik gelisiminin devam ettigi
bir ddnem oldugu i¢in bu travma kisilikte
bazi sikintilara yol agabilir. Ayni tehlike
cocuklar icin de bulunmaktadir. Bu nedenle
travmadan yaklagik bir ay sonra psikoterapi
yardimlari ¢cok 6nemlidir. Travmanin hemen
arkasindansa ilk 15 giin yapilacak olan
psikolojik ilk yardim hem depremzedeler
hem de gonilli yardim gruplarina mutlaka
sunulmalidir. Psikolojik ilk yardim
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sunulmasi daha sonraki yardimlarda travma
etkilerinin biraz daha kolay tedavi edilmesini
saglamaktadair.

R.E: Biitiin bunlarla birlikte deprem
bolgesinde bu zorlu gorevi iistlenen sizler
ve ekibiniz acisindan siire¢ nasil igliyor?
Uygulamalar sirasinda sizi zorlayan
noktalar nereler?

D.A: Depremden sonra baglayan psikolojik
yardim siire¢lerinde ¢aliganlar 6zenle
korunmalidirlar. Yardimi sunan psikoterapi
ekibi miimkiin oldugu kadar kendi
tramvalariyla ilgilenmis ve bu konuda

destek almig olmalidirlar. Bu nedenle tim
ekiplere oncelikle kisa bir psikolojik yardim
sunmay1 ihmal etmedik. Travmatize olanlarla
kurulan yakin iligki travmanin etkilerinin bir
miktar terapiste gecmesine sebep olur. Bu
uygulamalar sirasinda umut agilamak ve yas,
kayip stirecleriyle calismak oldukca zorlayici
stirecler olarak degerlendirilmelidir. Belirli
araliklarla uzmanlarla yapilan siipervizyon
destek caligmalari cok 6nemlidir. Bir bagka
deyisle yardim edenlere yardim gruplar:
diizenlemek gereklidir. Enstitii olarak

tlim yardim verenlere yardim gruplar:
diizenleyerek bu zorluklarin listesinden geldik.
Bu tiir travmalardan sonra olugan biiyiik
6fke her zaman caligmalar: giiclestirebilir.
Tramvay1 yasayan herkes bu duygularin
Ozglrce ifade etmeli ve ancak toplum bu
sekilde sifa bulmalidir.

R.E: Depremden sonra nasil bir siire¢ bizi
bekliyor?

D.A:Yeniden inga déneminin 3ila 5

yil stirecegini 6ngérmek yanlis olmaz.
Psikoterapistler, egitimciler ve psikolojik
danmigmanlar birlikte sorumluluk



SOYLESI

ustlenmelidirler. Depremden etkilenen biiytik
bir kesim okullarda bulunmaktadir. Egitim
kurumlarinda psikolojik danigmanlar, tiim
egitmenlerle psikoloji disiplininin arasindaki
kopriiyli kurmaktadirlar. Bu képrii dogru bir
pedagojik yaklagimla egitimin siirebilmesinin
on kosulu olacaktir. Egitimciler tiim

topluma, toplumun kendi kiiltiirel yapilarina
sadik kalarak glivenin ingasi, yasamdaki
secimlerin 6nemi, bilginin arastirilmasinin

ve kullanilmasinin gerekliligi, stirekli egitim
aligkanliginin oturtulmasi, egitimin en 6nemli
unsurunun 6gretmen oldugu gerceginin
oturtulmasi ve daha da 6nemlisi, tiim egitim
kurumlarinda asil hedefin iyi iligki kurmak ve
iyiinsan yetistirmek oldugu gercegi konusunda
oncii olmalidirlar.

Bugiin ihtiyacimiz olan ey, her seyden fazla
insanligimizi hatirlamak ve onu korumak
olmalidir. Birlikte olan, birlikte hisseden ve
birlikte yapan bir topluluk ve insanlik tiim
sorunlarin tistesinden gelebilir. Bu yolun
Onciileri dogal olarak psikoterapistler ve
egitimciler olacaktur.

Bu siire insanlarin yeniden anlam
olusturmalarimi zorunlu kilmaktadir deprem
travmas1 hayatimizdaki bir¢cok ani altiist
etmis durumdadir. Nobel Yayincilik tarafindan
yayimlanmis olan An kitabim bu konuda rehber
niteliktedir. Eger hayatimizda anlam yoksa
bu biiyiik bir motivasyon kaybina, giiclii bir
depresyona sebep olabilmektedir. iyﬂe§mek
icin yeniden an’da olmaya ve anlam bulmaya
devam edebilmeliyiz.

R.E: istanbul Psikodrama Enstitiisii
biinyesinde “Istanbul Spontanite
Tiyatrosu” adinda bir tiyatronuz

var. Nedir bu “spontanite” kavrami?
Burada nasil caligmalar yapiyor, neler
liretiyorsunuz?

D.A: Istanbul Spontanite Tiyatrosu’nu
1999 yilinda Istanbul’da kurdum. Esasen
Spontanite Tiyatrosu Psikodrama Grup
Psikoterapisi’yle ayni1 kavramlar: kullanan
iki kardeg uygulamadir. Psikodrama tedavi
ve kigisel gelisimle ilgilenirken Spontanite
Tiyatrosu bu kavramlarin topluma 6gretilmesi
icin 6nci bir gorev yerine getirir. Insanda
bulunan ti¢ kozmik olgu 6n plana c¢ikar, bunlar
yaraticilik, spontanite ve eylemdir. Spontanite
yeni durumlara uygun tepki, eski durumlara
yeni tepki olarak tanmimlanir ve fakat dogustan
getirdigimiz fizyolojik bir 6zelligimiz oldugu
da unutulmamalidir. Birey ancak yaratici ve
spontan olursa ruh saglig1 yerinde olabilir ve
bu sayede yagam i¢inde doyumlu bir slire¢ onu
bekler.

Spontanite Tiyatrosu’nda herkes
katilimcidir. Oyuncular, miizisyen, yonetici
ve seyirciler tum lretimde birlikte yer 81
alirlar. Spontanite Tiyatrosu seyircilerin
duygularini, diisiincelerini, 6ykiilerini ve
catigmalarini oynar. Seyirciler kendilerini cok
kiymetli bir aynada izleme sansini yakalarlar.
Her sene yaptigimiz gosterilerle yaklagik
25 yildir cok biiytik kitlelere ulagti§imizi
sOyleyebiliriz. Spontanite Tiyatrosu hakkinda
daha detayli bilgi almak isteyenler benim _
Nobel Yayinevi'nden ¢ikmis olan Spontanite g
Tiyatrosu kitabima bagvurabilirler. @
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Eleni ve Giil'iin Yagaminda
Yersizyurtsuzlagan Dil:
Tatavla'da Son Dans

BARAN BARIS

Major dilin iginden minér dilin hikayesi
nasil anlatilir? Azinligin hikayesi, nasil bir
politik anlat1 olarak kargimiza ¢ikar ve boyle
bir metinde mekéanlar nasil kurgulanir? Bu
mekanlardan kovulan, kagmak zorunda
kalan ya da ayrilmayip direnmeyi segenlerin
sozcelemi nasil olugturulur? Deleuze ve
Guattari, Kafka: Mindr Bir Edebiyat I¢in
baglikli kitaplarinda bu sorularin yanitlarini
“mindr edebiyat” kavrami ¢ercevesinde
verirler. Deleuze, Kritik ve Klinik’te minor
edebiyatlarin igerigini Kafka'y: 6rnek vererek
“Edebiyatta tam tamina bir tiir yabanci
dil olugturur; dil icinde bir bagka dil ya da
yakalanan give degil, ama dilin 6teki-olusu, bu
major dilin minorlegmesi, onu alip gétiiren bir
sabuklama, egemen sistemden becerikli bir
sekilde kac¢is” biciminde aciklar'. Deleuze’iin
dilin 6teki-olusuyla kastettigi, major dilin
arasindan parcal, belli belirsiz duyulan minér
dildir. Sistemden kacigsa -Zourabichvili'nin
belirttigi gibi —eylemden vazgegmek anlamina
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gelmez. Tersine, mevcut sistemde yirtiklar
acarak ilerlemektir. Dil ile ka¢is cizgisini
Deleuze felsefesinde bir bagka kavram bir
araya getirir: Yersizyurtsuzlagma. Kagis cizgisi,
yersizyurtsuzlagmadir®. Yersizyurtsuzlagan dil
de minor edebiyatin temel 6zelligidir. Azinligin
derdini anlatma olanagi elinden alindiginda
anlatici, yazmama olanaksizlig: gibi bir
cikmazla karsi kargiyadir. Oyleyse ne yapip
edip anlatilmak istenen hikaye kendine bir
“dil” bulacak ve muhatabina ulagacaktir. Dil,
boylelikle yersizyurtsuzlagir. Goodchild, bu
kavrami “yuvayi terk edip yabanci kisimlarda
dolagmak” biciminde 6zetler®. Prag Almancasi,
dilin yersizyurtsuzlagmasina bir 6rnektir.
Minor edebiyatta yazar, bu bir yerden
tanidik ama ayni zamanda yabanci dille bagtan
sona siyasal olan bir anlati kurar. Kullandig1
dar mekéanlarda bireysel biitiin sorunlari
siyasetle dolaysiz iligkilendirir. Bireysel
gibi gorinen izlekler, “mikroskop altinda
biiytitiilmiis” duruma gelir ve ilk bakigta iki
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_TJatavla’da-Son Dans oyunundan bir kare.

kigi arasinda gegen kiiciik bir sorun olarak
addedilen her konu ekonomik, burokratik

ya da hukuksal bagka sorunlarla kesigir,
birbirine ulanir. Deleuze ve Guattari, siyasal
olan ile dar mekanlar arasindaki iligkiyi
somutlagtirmak icin bir benzetme yaparlar,
biiylik edebiyatlarin binalarinda kendine ¢ogu
zaman yer bulamayan bodrum katlarinin
minor edebiyatta apaydin bicimde goriiniir
duruma getirildigini ifade ederler. Yine
biiylik edebiyatlarda gecistirilen sorunlar, o
bodrum katlarinin her tarafina dagilir®. Siyasi
olanin bicimlendirdigi anlatilara mesken
olan bu mekanlarda sozce, kolektif tiretilir.
Boylece buylik anlatilarin tersine, edebiyatla
halkin bag1 yeniden kurulup gii¢lendirilerek
metin, devrimeci bir igerik kazanir. Mindr
edebiyatin birbiriyle iligkili bu 6zellikleri,
yazarin yersizyurtsuzlagmada hep daha

ileri gitmesini saglar. Tam burada Deleuze
ve Guattari’den goyle bir soru gelir: Mindr
edebiyat, minor dilden nasil ¢ekip cikarilir

ve insan, kendi dilinin gécebesi nasil olur?
Kafka, minor bir anlati olugturmay: “gergin bir
ipte dans etme”ye benzetir. Dildeki gerilim-
saglayicilar ya da yogunlastirilmiglara 6rnek
olarak Vidal Sephiha, kavramlarin sinirina
dogru ilerlemeyi, hatta onu biisbiitliin agmay:
saglayan dilsel aygitlari verir. Eylemler,
ilgecler, adillar, baglaclar, bu dilsel aygitlardan
biri olabilir; ancak s6zgelimi bir ilge¢, mindr
edebiyatta dogru olmayan kullanimiyla
kargimiza ¢ikar. Deleuze ve Guattari'nin
deyisiyle s6z konusu dilsel aygitlar, yaratici bir
kullanimla metinlerde yer alir. Béylece gocebe
ve grameri olmayan bir dil yaratilmigtir. Verili
olani devirip “tepetaklak ilerleyen” bu dil,
minor dildir®.

Saban Olile Ergun Simgek’in Hollandaca
kaleme aldiklari ve sonra Ol'un Tiirkceye
cevirdigi Eleni ve Giil adli oyun, “mindr
edebiyat” kavrami lizerinden ele alinabilecek
bir anlati1 sunmaktadir. Tatavia’da Son Dans
adiyla Sumru Yavrucuk tarafindan uyarlanan
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ve Berfin Zenderlioglu'nun yonetmenliginde
2023 Ocak’indan itibaren sahnelenen oyun,
cocukluklarinda 6-7 Eyliil pogromuna tanik
olmus iki kadinin ge¢migle, kendileriyle,
birbirleriyle ve yagsamlarindaki insanlarla
giristikleri catigmalari irdeler. Bu yazida
Deleuze ve Guattari’nin “minér edebiyat™
aciklarken yanitladiklar: sorular: Tatavia’'da
Son Dans oyununa yonelterek Eleni ve Glil'in
hikayelerinin nasil yapilandirildigini ortaya
koymay1 amacliyorum. Buna bagh olarak
oyundaki major ile minér dil arasindaki
etkilesimi, anlatinin politik igerigini, mekanin
anlatidaki yeri ve kigilerin s6zcelemlerinin
nasil olusturuldugunu ele aliyorum.

Major Dilden Anlatilan Minér Dilin
Hikayesi

Tatavla’da Son Dans oyunu, Eleni’nin
major dil olan Tiirkceyle meramini anlattigi
bir metin. Oyun boyunca izleyiciye kendini
ifade etmek i¢in kurdugu Tiirkce tiimcelerin
arasindan igitilen Yunanca sozciiklerse
major dilin arkasindan minér dili duyurur
ve karakterin hikayesine kogut bir bigimde
otekiligin dille olan bagini ortaya koyar.
Eleni, onu 6tekilestirmis sistemde sesini bu
yolla duyurarak kendisinin ve silinmek tizere
olan kiltiiriiniin hikiyesini anlatir. Eleni’nin
konustugu dil ile aralardan belli belirsiz
duyulan kendi dili arasindaki iligkiyi Deleuze,
“dilin yersizyurtsuzlagmasi1” olarak aciklar.
Eleni, tam da Deleuze’iin bu ifadesinin bir
Ornegini sunarak yuvasini, yani kendi dilini
terk edip major dilin sinirlari iginden gergin
ipteki dansini stirdiiriir. Kendi dilinin gécebesi
olur. Oyunda gerek Eleni’yi canlandiran Sumru
Yavrucuk’un biitiin performansi boyunca
sturdirdiigi sesletiminde gerekse sOylenen
Rumca garkilarda major dil ile minér dil
arasindaki iligki ortaya ¢ikar ve mindr dil
yersizyurtsuzlastiginda karakterin agzindan
bu dile dokulen her ezgi, agit olup yankilanir.
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Oyunun bagkarakterinin kimligi ve
dolayisiyla dili ile major dil arasindaki bu
durum, daha en bagindan anlatinin bigimsel
yonden siyasallagmasini saglar. Yine Deleuze
ve Guattari’'nin minér edebiyata iligkin
tespit ettigi 6zelliklerden olan ve bu siyasal
icerige mesken olan dar mekan, Tatavla’'da
Son Dans’in en az oyun kisileri kadar
onemli bir parcasi olarak kargimiza ¢ikar.
Oyun, Tatavla’da — sonradan degisen adiyla
Kurtulug'ta - eski bir evin oturma odasinda
gecer. S0z konusu eskilik, sahnedeki her
objeyle hissettirilir. Eleni'nin ¢cocuklugunda
tanik oldugu 6-7 Eyliil pogromuna, biitiin
yakinlarinin Yunanistan’a gitmek zorunda
kalmasina ve yillarca gayrimiislimler aleyhine
stirdiiriilen politikalara ragmen kalip direnigini
temsil eder bu eski ev. Odadaki her egya, hem
onun yagantisina hem de siyasal gelismelere
ve bununla iligkili olarak sehrin yapisinin
degismesine yapilan atiflar icin birer aractir.
Bir evin ¢atisini andiran ama ayni zamanda
evin yikilmak tizere oldugunu da duyuran bir
dekor cikar kargisina izleyicinin. Pencerelerin
kirik camlari, hem evin eskiligini hem 6-7
Eylil pogromunu hatirlatma iglevini goriir.
Tam ortada rakamlari silinmis, sadece akrep
ve yelkovani kalmig bir saati cagristiran daire,
Eleni ile Giil’iin diin ile buglinleri arasinda
higbir farkin kalmadigi, dongiisel zamani
hissettirirken 6te yandan bir yarim aya da
benzeyen bu daire, yarisi karanlik olan bir
dongiiniin diger yarisinin Eleni’nin direnigiyle
aydinlik kalabildigini ve kalabilecegini isaret
eder. Bir yanda da bir bavul durur Giil’iin
secimini haber veren. Birinci sahnede Saatli
Maarif Takvimi, on yillarin azinliklar icin nasil
gectiginin anlatilacag1 bir oyunun haberini
verirken bu takvimden koparilan yapraklarda
Eleni ile Gil'iin okuduklari alintilar, dillerden
diismeyen hoggori kiiltiirtintin ne kadarinin
s6zde kaldiginin ne kadarinin pratige
doniistiiglinin distiniilmesine olanak veren bir
ironidir aym zamanda. Ozellikle Mevlan&’dan



MAKALE

okuduklar: alintilarda Eleni ile Giil, su soruyu
sormamiz saglar: Hakikaten o hoggorii
kiiltiirii var olabilmig midir? Oyunun baginda
karakterlerin seslerine karigan, cakilan ingaat
kaziklarinin sesleri, bir yandan kentin stirekli
degisimini, kentin tarihini olugturan yapilarin
her gecen giin yok edildigini ortaya koyarken
bir yandan da pogromun seslerini hatirlatir.
Boylelikle Eleni ile Giil'lin vesile oldugu soru
yanitlanir.

Eleni’nin acilarin, 6fkesini, kirginligini,
bazen sevgisini, kisacas1 hayatini paylagtigi
Giil, o evin yerine apartman dikmeye
hevesli miiteahhide istedigini verip her seyi
arkalarinda birakarak gitmekten yanadir.
Giiltin sOyledigi Mevlana dizesi “Her
glin bir yere konmak ne giizel” bu fikrini
simgeler. Buna kars1 Eleni, “Simdi yeni seyler
sOylemek lazaim” derken bile kalip kok saldig:
topraklarda, kentte yeni seyler s6ylemenin
gerekliligini savunur yagami boyunca.

Giil'le ingaat seslerinin durma olasilifindan
konugurken “Belki dururlar” degil de “Elbet
bir giin dururlar” demesinin altinda kentin
tarihini yok edenlerin bir giin mutlaka
duracaginaya da durdurulacagina iligkin
umudu ve inadi vardir. Iste en cok da inads,
evine simsiki sarilmasina neden olur. Oyun
boyunca sik¢a glindeme gelen gitme — kalma
eksenindeki tartigmalarinda Eleni, babasinin
bir s6ziin® hatirlatarak evi miiteahhide
vermekle insanin ruhunu satmasinin

esdeger oldugunu soyler. Ruhuyla birlikte
otekilestirilen kimliginin tarihini, varolugunu
satmak... Minor edebiyatin dar mekani, tagidigi
bu anlam tizerinden daha da 6nemli duruma
gelir hem anlati1 hem Eleni i¢in.

Eleni’nin dilinden bahsederken yine Deleuze
ve Guattari’ye ait bir kavram kullandim az
once: Gogebe. Bu kavrami, “Gocebe ne seyyar
yolcu, ne yola deggin, ne de sonucta dyle olsa
bile gé¢gmen olarak tanimlanir. Gégebenin
birinci belirtmesi, gercekte, kaygan bir mekani
tutmasi ve fethetmesidir” biciminde izah

Deniz Cakir ve Sumru Yavrucuk

ederler.” Eleni, Tatavla’da Son Dans’in son 85
sahnesine kadar hicbir zaman yola ¢ikmaya
yanagmaz. Terk ettigi takdirde gecmisinin
yok olacagini diigiindiigli evi, her an mevcut
sistem tarafindan alinip ¢ok katli bir yapiya
doniigtiriilme tehlikesiyle kars1 karsiyadir
ve bu ylizden kaygan mekandir. Eleni de
tam Deleuze ve Guattari’nin belirttigi gibi o
kaygan mekani tutar ve ayrilmaz bir parcasi
yapar. Gocebenin hareketle tanimlanip
tanimlanmamasini tartigan Deleuze ve
Guattari, Toynbee’ye gonderimde bulunarak
gocebeyi kimildamaz biri olarak betimlerler.
Onlara gore “gogmen sekilsizlesmis ve nankor
ortami terk eder, gocebe gitmeyendir, gitmek
istemeyendir”.® Bu tanimlardan hareketle
Eleni, anlatinin gogebesi; Giil ise gogmenidir.
Karakterle mekan iligkisinin bagat unsur
oldugu anlati, bu iligki izerinden - yazinin
basinda belirttigim - kagis ¢izgisini de
merkeze tagir. Zourabichvilli’den hareketle,
biitiin renklerin silindigi yeni Istanbul’la
tiim iletisimini kesip evden digari ¢ikmayan
Eleni, teslim olmayis1 nedeniyle hicbir zaman
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eylemden vazgegmez ve bu dogrultuda bir
kacis ¢izgisi ¢ceker. Onunla ayni kimlikte olan
bagka insanlarin on yillar boyu tilkeyi terk
etmesine neden olan sisteme de, direniginden
vazgecirmeye calisan Giil’e de karsi koyma
giicliini kendinde her daim bulmustur.
Kendisinin ve evinin, temsil ettigi ktltura
var kilan son kale oldugunun farkindadar.
Oglu Stefanos, Eleni’nin adini verdigi kizini
babaannesiyle tanigtirmak istediginde “Ne
Istanbul, ne bu ev, ne de ben, bir Eleni’den
fazlasini tagiyabilir” diye karsilik vermesi,
bunun ispatidir.® Kultiiriinin, kimliginin
Istanbul’dan tamamen silinmesine ramak
kaldigini1 ve mevcut sistemin kapilarinin
farkliliga kapali oldugunu anlatir bu
tiimcesiyle.

Konu, anlatinin temel meselelerinden biri
olan 6-7 Eyliil pogromuna gelmeden 6nce
Eleni ile Giil'tin konugmalari, kentteki yetmis
yillik doniigiimii her yoniiyle ortaya koyar.
Bazen dogrudan verilir 6rnekler bazen de
ironi ve hiciv yoluyla anlatilir kentin simdiki
vaziyeti. Kalip direnmeyi se¢medigi i¢in
kizgin ve kirgin oldugu Stefanos’a yazabilecegi
mektup cesitlemelerinden birinde yemyesgil
bir kent manzarasi ¢izer Eleni ironik bir
dille. Kentin beton y18§inina déniigmesine
yonelik taglamasinin devamindaysa Giil ile
AKM binasinin gectigimiz elli y1lda bagina
gelenleri - kac kez yakilip yikilip yapildiginmi
- siralayarak siyasal hicivlerini stirdiirtirler.
Kentin kiiltiir sanat birikimini simgeleyen
yapilar bir bir silinmigtir. Yillarca ¢iktiklar:
varyete tiyatrosunun yerine simdi bir
hamburgerci acildigini hatirlatir Giil. “Rumca,
Ermenice, Ibranice, Siiryanice, Ladino, Tiirkee,
birbirine karigan dilleri duymuyorsun artik
sokaklarda” der konugmanin devaminda.’’ Bir
varyete tiyatrosunun yerinde bir hamburgerci
olmasi ile farkl dillerin artik gorilemedigi bir
sistem arasindaki bagi1 minor edebiyat bu kadar
yalin bir bigimde verir boylece. Kimlikleri
karg1 karsiya getirerek var olan siyasi anlayisgla
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tiikketimi agilayan kapitalist ideolojinin kol kola
girip birbirini besledigini ortaya koyar.

Artik gelmeyecek olan yogurtcuyu
konugurlar Eleni ile Giil beginci sahnede. Giil,
zaten herkes gitmisken Eleni’'nin yogurtcuyu
dert etmesini anlayamaz 6nce. Eleni ise ona
soyle yanit verir: “Mesele sadece yogurt degil
[...] Diinyamiz gittikge kiiciiliiyor. Yasamimiz
kiiciiliiyor. Yasamimiz kiiciildiikee, kiictik
seylerin 6nemi biiytiyor”." Tatavla’da Son
Dans’ta minoér bir anlati inga edilirken
mikroskobun altinda biiyttiilenlerden biridir
yogurtcunun artik gelmeyecek olmasi; ¢iinki
Eleni’nin bu so6zleriyle birlikte, azinlikta
olanlarin artik ne kadar dar bir alana sikigip
kaldiklarinin bir géstergesidir. Onemsiz gibi
goriinen her ne varsa aslinda ¢gok 6nemlidir.
Bu konugmalar, ayni zamanda anlatiy:
pogroma taniklik etmis iki karakterin o geceyi
anlattiklar: sahneye hazirlar. Laf dontip
dolagip 6 Eyliil 1955 tarihine gelir.

Sahne gecislerinde sira 6-7 Eyliil’e geldiginde
o gilinlere ait gazete mangetleri sahneye
yansitilmaya baglanir ve oyunun sonunda
da verilen kupiirler iistline gelen dig sesle
pogromun sonuclari verilir. Boylelikle oyunun
siyasal icerigi gliclendirilirken kurmaca ile
dis diinya arasinda gercege dayanan iligki
sabitlenir. Giil, pogromun aktérlerinden
bahsederken onlar1 Neandertaller’e benzetir.
Zorbaligin simgesidir Neandertaller.

Oyunun 6biir sahnelerinde de adi gegen,
insana benzeyen ama insandan daha giiclii

ve artik tlri tlikenmis bu canlilarla ilgili
Svante Pddbo’nun Giil'li destekleyen bir
bulgusu vardir. Pdibo, gliniimiiz insanlarinda
Neandertaller’in gen akisina dair kanitlar
bulduklarin ifade eder.'® 6-7 Eyliill'iin
Neandertaller’i de aslinda tiirlerinin hala

var oldugunu gosterirler ve diikkkanlari
yagmalarlar, o diikkkanlarin sahiplerine fiziksel,
cinsel siddet uygularlar. 7 Eyliil sabahinda
Beyoglu'nda Rumlarin ditkkanlarindaki
enstriimanlardan ¢ikan bir ezgi yerine
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enstriimanlar zorbalar tarafindan kirilirken
cikan seslerin yankisi kalmigtir artik.
Neandertaller’in izansizliklari, pogromun
her safhasinda kendini gosterir. Eleni ve
ailesi, babasinin ad1 soruldugunda “Kemal”
diye karsilik vermesi ve “gavur” olmadigini
ispatlamak i¢in onlara siinnetli penisini
gostermesi sayesinde kurtulabilmistir. Onlar:
otekilestiren, diglayan, dogup biiytdiikleri
kentten kovan sistemin aslinda ne abstirt bir
zihniyet lizerine inga edildiginin de ispat1
olur bu anekdot. Kesilmis bir deri parcasi,
insanlarin hayatinin nasil bicimlenecegini
tayin eder. Bu gercegin farkinda olusudur biraz
da Eleni’ye hayat1 boyunca direnme giiciinii
veren. S6z konusu izansizlik ve absiirtliige
karsi, ona “Hicbir sey senin degil” diyenlere
inat kendine ait her geyi “benim” diyerek,
listline basa basa sahiplenir: “Burasi benim
iilkem, bu sehir benim sehrim, burasi benim

mahallem, bu ev benim evim, benim secimim.
Ve doktordan ne istedigim de benim kararim.
Istedigim zaman kalirim, istedigim zaman
giderim. Ve ben bu gekilde gitmeye karar
verdim”.13

“Kisisel Olan Politiktir”**

Eleni’nin hayatinda bu sistemle kavgay1
birakmak, yasamayi birakmak demektir ve
bu saikle o, tek bagina bile olsa miicadelesini
stirdiirmiigtiir; ancak Giil'lin tepkisine
ragmen artik 6tanazi hakkini talep edecek
duruma gelmigtir. “Hayat bir 1stiraba
doniigiince, 6liim bir dost olarak gelir” diye
savunur bu kararini.® Oyunun tanitiminda
gecen “porselen lirkekliginde bakiglar”
ifadesi ve 6zellikle Eleni’nin makyajiyla yiiz
ifadelerinde, tonlamalarinda dikkat ceken
kirilganlik, bir yaniyla onun 6tanazi talebine
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yol acan kirginliklarini, 6fkesini, hayatinin
darmaduman olusunu igaret eder. Oyunun
genel anlati izlencesinin temel siyasal hatt:
olan 6-7 Eyliil pogromunun yani sira yan
anlati olarak iki siyasal hatt1 daha vardar.
Otanazi konusu, bunlardan biridir. Biitiin
zorluklara ragmen nerede yagayacagina
kendisi karar veren Eleni, ne zaman hayatinin
sona erecegine de kendisi karar vermek
istemektedir. Boyle bir hakkinin olmadigin
hatirlatan yasalar karsisindaysa o yasalar:
koyanlarin onu birden sahiplenmelerini ironik
bir dille hicveder yine.

Otanazi gibi kisisel goriinen; ancak politik bir
zeminde bugiine kadar pek ¢ok kez tartigilan
bir konuyla oyun, farkli bir tartismay1 yan
anlati boyutunda acarken ikinci ve anlatida
daha genis yer edinen bir diger siyasal hatt1 da
ataerkil sisteme yonelik taglamalar temelinde
inga eder. Dordiincii sahnede Eleni ile Giil'iin
farkli erkekliklere dair soyledikleri varyete
sarkisinda ortak bir erkeklik portresine
varilarak hem esitsizlige dayanan bu sistem
hem de sistemin 6znesi olan erkeklik imgeleri
tenkit edilir ve oyun, buradan da gii¢li bir
mizah tiretir. S6z konusu sahnede “Erkekler
neden bu kadar kill1?” diye sorar Giil ve
konugma soyle ilerler:

ELENI
Saklanabilmek icin.
GUL
Niye saklaniyorlar?
ELENI
Clnkii korkuyorlar!
GUL
Kimden korkuyorlar peki?
ELENI
Kadinlardan tabii ki!
GUL
Kilsiz ne yaparlardi acaba?
ELENI
Kilsiz olsalard, herhalde icat ederlerdi.'
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Bu konusma, kadinlarin babasoylu
akrabalik i¢in endige verici bulunan dogurma
giiclinden duyulan korkuya dikkat ceken
Julia Kristeva'nin tespitlerini akla getirerek
ataerkinin kadinlara iligkin arkaik korkularini
mizahi bir dille ortaya koyar.” Akilla izah
edilemeyecek tiirlii absiirtliikler barindiran
ataerki, kaliciligini saglama almak niyetiyle
yaptig1 “icatlar”, dier deyisle belirledigi
kurallar ve idealize ettigi erkeklikle beraber
hicvedilir.

Oyunun toplumsal cinsiyet rollerine
dair bir bagka sozii ise erkeklere sinirsizca
taninan cinsel 6zgiirliigiin kadinlar icin tabu
haline gelmesine yoneliktir. Eleni, arzularini
bastirmak zorunda oldugu 6gretilen bir
kugaktan gelir ve haz duygusunu yadsir. Bu
konular1 konugmaktan bile kaginir. Oysa
onunla ayni yaglarda olan Giil, cinsellik
tabusunu sorgulamaya cesaret edebilmistir.
Gul'tin kadinlara yasaklanmig alanlarda
kendisinin ve her kadinin s6z séyleme
hakkinin bulundugunun bilinciyle hareket
etmesi, oyunda bu karakter i¢in feminist
ideolojiye bagli olarak bir politik s6ylem
olugmasina yol acar. Erkek cinselligi tizerine
sOyledikleri buna 6rnektir. “Bir erkek
omriinde ne kadar sperm iiretiyor biliyor
musun?” diye sorar Eleni’ye ve sorusuna
net bir yanit gelmeyince soyle devam eder:
“Bir teneke, 20 litre kadar filan][...] Yoksa
nereye akitacaklar bir teneke meniyi? Bizim
mahalle daha bir negeliydi orospular varken.
Onlar1 da kagirdilar”.’® Giil, yalnizca tabular
hakkinda konusmakla kalmaz, ayni zamanda
eril séylemde olumsuzlanan “orospu” vb.
sozciiklerin icerigini dontistiirerek ataerkinin
dilini yapibozuma ugratir. Vidal Sephiha’nin
belirttigi gibi kavramlarin sinirini timden
asarak ilerler. Cinsiyetci dil major olansa
Gul'in bu dilde yartiklar acarak kullandig: dil
de minér olana tekabil eder.
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Kolektif Bicimde Olusturulan
So6zce ve Eylem

Gerek Eleni gerek Giil’iin bazen birbirine
karsitlik olugturabilecek bicimde de
olsa yapilandirdiklar: séylemleri, kigisel
gibi goriinen; ancak kolektif olusturulan
sozcelerdir. Eleni, kendisi gibi 6tekilegtirilen,
ya 6-7 Eylil’de ya sonrasinda yagadiklar:
yeriterk eden yahut az sayida da olsa kalip
direnen bir grubun kiiltirel, tarihsel ve
elbette ideolojik birikimlerini sahiplenerek
bir dil inga eder ve bu dil, kolektif bicimde
olusturulmugtur. Giil'iin 6nceki paragrafta
coziimledigim sdylemi de feminist birikimin
bir yansimasidir ve yine kolektif olarak inga

edilmigtir. Bu iki karakter, s6z konusu kolektif

sOzce ve eylemlerin oyundaki temsilleridir.

Metnin bu yonde yapilandirilmasi, biytik
edebiyatlarda gortinmeyen kisileri, anlatinin
merkezine alirken onlarin dertlerinin igte bu
yersizyurtsuzlagan dil ile anlatilmasini saglar.

Sonuc¢

Tatavla’da Son Dans, kimlikleri nedeniyle
farkli baglamlarda kendi dillerinin gocebesi
olan Eleni ve Giil'tin major dillerde, yani
yabanci kisimlarda dolagarak soézlerini
soyledikleri bir oyun. Anlatinin temelini
olusturan 6-7 Eyliil pogromu bagta olmak
lizere ataerkiye yonelik elestirileri, 6tanazi
hakkina dair tartigmalari ile birden ¢ok
siyasal meseleyi kisisellikten ¢ikarip kolektif
bir mesele haline getirir ve buna bagli olarak
Deleuze ile Guattari'nin de dikkat ¢ektigi gibi,
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dar bir mekanda, Eleni’nin yikik dokiik, eski
evinin salonunda s6ylemini kolektif olarak
iiretir. Oyun boyunca o eski eviyle direnigin

simgesi olan Eleni, son sahnede verdigi kararla

da eylemden hic¢ vazgecmeyecegini gosterir.
Giil’se — uyarlanan oyunun sonundan farkl
olarak — Eleni’den ayr1 bir yolu sec¢tiginde
bu tercihi, bir vazgecis degil, yeni bir hayat
kurmak istegiyle eyleme gecis halidir. Minor
edebiyatin 6zelliklerini birebir tagiyan oyun,
yalnizca yazarlarinin degil, karakterlerinin
de yersizyurtsuzlagmada hep dahaileriye
gidecegini bildiren finaliyle izleyiciye
Eleni’'nin salonunda tartigmaya acilan
konular tizerinden daha bagka bir¢ok soruya
yanit aramasi igin minér edebiyatin yabanci
kisimlarinda gezintiyi stirdiirmeyi teklif eder.
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Spiritiializm ve Performans:
Kolektif Yenilenmeye Dair

Bir Hatirlama

ZULEYHA ESIiGUL

CagDegisiminin Egiginde

2023 y1l1 genel secimlerine dogru gidilirken,
6 Subat 2023 tarihinde yagadigimiz biiytik
deprem felaketleriyle sarsildik. Binlerce
insanimizi trajik bi¢cimde yitirdik. Bir o kadar
insanimiz hala kayip. Diinya altinci biiyiik yok
olusun arifesinde ekolojik anomalilere ¢6ziim
arayiglari icindeyken, bizler memleketteki kisir
tartigmalara bogularak, gelismis diinyanin
gelecek 6ngoriilerine kars: nasipsiz birakildik.
Felaketin yaralarini sarmaya caligirken bir
hizla se¢im atmosferine girdik. Retrolar
iilkesine donmiig tilkemizde, toplumun kabuk
baglamis eski yaralar siyasetin kara vaatleri
arasinda yeniden hortladi. Bu vahim realite
bize bir seyleri isaret ediyor. Insan1 YOK sayan,

benmerkezci bir hesapla meta hedonisi tizerine
kurulan yozlagmig toplumsal degerlerimizle
YUZLESMELIYIZ. Sonradan gérmeligin o
cirkin, dehget verici toplumsal performansiyla
YUZLESMELIYIZ. Ama Nasil?

Yagadigimiz biiyiik tabiat hadisesi ruhsal
diinyamizda sok etkisi yaratti. Can havliyle
yardim zincirleri kurduk. Bir tiir kolektif birlik
bilincini deneyimledigimiz o aralikta kime ve
neye inanip goniil verdigine bakmadan, sadece
“varlik sevgisi” ile hareket ederek birbirimize
kenetlendik. Tirkiye'de metapsisik
aragtirmalarin tistat ismi Ergiin Arikdal’a gore
“Insanlarin birbirlerine yardim edebilmeleri
icin, yardima ihtiyac oldugunu anlamalar:
gerekir. Bu ihtiyaci anlayabilmenin kaynag:
da varlik sevgisidir. Varlik sevgisi olmadan

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"

91



MAKALE

inin ardindan bir kesit.* >

=%

anlay1s, anlayis olmadan da aksiyon olmaz”.?

O halde soralim: Spiritiializm’in diinyay1 ve
insani okuma siizgecinden bakarak kolektif
suurlanma yoluyla “birlik” bilincine varig
miimkiin mii? Bu noktada bugiiniin bizlerini
sarmakta olan dehget dolu karanligin i¢inde bir
umut 15181 belirdigini ve spiritiiel bir kavrayigla
bu 15181 bliytitebilecegimizi iddia ediyorum.
Ama 6nce bu kavrayigin kaynaklarina birlikte
inelim.

-Izmlerden Bir -Izm

Tabiat hadiseleri iilkemizde cetin 1stiraplarla
deneyimleniyor. Hatirlayalim. Pek yakin
bir gegmiste biiylik orman yanginlarina,
misilaj hadisesine, kentleri vuran sel
felaketlerine maruz kalmigtik. Evet, diinyanin
her yerinde yaganiyor. Ama neden bizde
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trajik sonuclar doguruyor? Biiyiik 6l¢tide —
izmlerin dolu oldugu yirminci ytlizyil diigiin
ve sanat anlayislari i¢cinde bu soruya cevap
ararken; daha 6nce kulak arkasi ettigim bir
bagka —-izmden ylikselen diislince akiglarina
yakalanmiverdim. Bu —izm Tirkceye “ruhculuk”,
“tinselcilik”, “6tealemcilik” gibi ifadelerle
gevriliyor. Ve maddeciligin karsit1 bir doktrin
olarak kabul ediliyor.® Spiritizm ya da daha
yaygin bir kullanimiyla Spiritiializm’in
diistince akiglarindan bahsediyorum.
Spiritializm, insanlarin tabiat hadiseleri
vasitasiyla toplu sok ve travmaya maruz
kaliglarini kendi i¢ disiplini i¢ginde 6nemli bir
sebebe baghiyor; buylik tabiat hadiselerinin
durduk yere yaganmadigini savunuyor.
Ruhsal tebligler kanaliyla tabiat hadiselerinin
maddenin 6z geligimine ve varliklarin da ruhsal
gelisimine biiytik bir katk: sundugunu iddia
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SpritUalizm ve insan.*

ediyor. Insanlar yasam siireleri icinde madde
kainatinin nimetleriyle fazlaca sempatize
olur ve son kertede maddeyle 6zdeslesir. Bu
daruhsal geligimlerinde atalete (duraganliga)
diismelerine yol acar. Hele bu sempatizasyon
bir de toplumun biiyiik cogunluguna sirayet
etmeye gorsiin... Seyri siiliikte yol alirken
ruhsal olgunlagma ivmesi diigen topluluklar
icin tesir dalgasi bagliyor.

Hermetik 68retilere gére “Yukarisi
nasilsa Asagisi da 6yledir”.? Bu diisturu giar
edinmisg olan Spiritiializm, fizik bedene ve bu
bedenin maddi ihtiyac¢larina bagh bir yasam
stiren insanlarin, 6z varliklarina eg kogma
hatasina diigtlikleri her deneyim siirecinde,
tekamiil yasasi geregince gok tesirlere maruz
kaldiklarini da iddia ediliyor. Bu yasaya gore
kacirilan her firsat, bir sonraki sefere daha

biiyiik tesir dalgasinin gelecegini mustuluyor.
Cuinki tekamiiliin bir geregi olarak “Ders,
ogrene dek devam ediyor””

Spiritiializm’in varlik anlayisi icinde kilit
role sahip evrensel yasalardan biri olan
tekamiil; inkisaf, evrim, geligim, olgunlagma
anlamlarina geliyor. Ancak her degisme
tekamiil olarak adlandirilmiyor. Bu degisme
bir yasaya uygun, stirekli ve derece derece
olmak zorunda.? Iyi de, neden tekamiil
ediyoruz? Clinkii biz bir fizik bedene sahip ruh
varliklariyiz ve evrensel yolculugumuzun en
temel gayesi ruhsal olgunluk kazanmak. Bu
yiizden varliklar maddi ortamlarda deneyime
girerek, madde yasalarinin tatbikatini yapiyor,
suur ve bilgilerini genigletiyor.? Bliytik tabiat
olaylar: da varliklarin toplu tekamiilii i¢in
sunulmug maddi imkanlar. Ve insanlar gercek
hedeflerinden uzaklagtiklar: anda cesitli 93
eprovlere (yagam sinavlarina) maruz kaliyor.
Zira insanlarin olgunlasip gelismesi i¢in bunlar
gerekli.’®

Hermetik bilgiden nasibini alan spiritiiel
bakis, bize yagadi§imiz felaketin neden ve
sonuglarini anlamaya yardim edecek bir
anahtar veriyor. Sok halini uyandiran bir
tesir dalgasina maruz kalma ve sebep-sonug
yasasinin bir geregi olarak 6ntimiizde beliren
toplumsal tekamiil imkani. Simdi bu imkani
okumaya ¢aligalim.

Bir Sok Tesiri ve Toplumsal Tekamiiliimiiz

Hayatin olagan akis1 icinde madde planini
deneyimlerken, bu sirada trajik sonuclar:
olan bir tabiat hadisesiyle karsilastigimizda
i¢ sorgulamalarimiz bagliyor. Neden
Diinya’dayiz? Biz kimiz? Neden bu musibetler

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"



MAKALE

S
6 Subat depremlerinin a
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hep bizi buluyor? Biri “kader plani” mi dedi?
Her degisim bir sorgulamayla bagliyor.
Felaket glinlerinde biz bu sans1 yakaladik.
Vicdan kanallar: ¢caligan biiyiik bir topluluk
olarak, diinyasal eskogmalarimiz bir
kenara birakarak, toplumsal bir seferberlik
aksiyonu aldik. Tam bir birlik ve beraberlik
duygudaghiginin kuruldugu bu aralikta, uzun
zamandir devam eden siyasi iklimin yarattigi
kutuplastirici ve ayristiric: tesirlere kendimizi
kapattik. “Biz” olmanin nasil bir sey oldugunu
duyumsadik.” Bu olus, simdide bizim i¢in
bir gey ifade ediyor... Burada Spiritualizm’in
“birlik” anlayisina kisaca girelim.
Bedri Ruhsselman ve Ergiin Arikdal
ekoliiniin Spiritualizm tasarimina gore
dinya deneyimine sevgi, makul vicdan ve
vazifeli varlik realitelerinin tatbikatini
yapmaya geliyoruz. Ruhsal olgunlagmada yol
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aldikca vazife bilincimiz geligiyor ve liyakat
kazandigimiz ugraglarda kolektife hizmet
etmeye girisiyoruz. Varliklar bireycilik ve
nefsaniyet gibi begeri tesirleri soyutlama
farkindaligina erigtiklerinde, “biz olma”
halinin tezahiir ettigi ruhsal vazife planina
hazir oluyorlar. Vazife aldik¢a insanligin ortak
degeri olan “birlik” bilincinin tezahiir etme
potansiyeli artiyor.

Yagadi§imiz toplumsal ayrigmalar beger
realitesine takili kalmamizdan kaynaklaniyor.
Bu ayrigmalar 6zellikle toplu sok durumlarinda
askiya alimiyor ve varliklar “birlik” duygusu
icinde hareket etmeye bagliyor. Son
yagsadigimiz deneyimde de siire¢ boyle
isledi. Bir biiytik madde tesirinin alanimizda
uyandirdig: “birlik” bilinci toplumsal
yenilenme icin bize bir anahtar verdi.
Yardimlagma ve dayanigma seferberligiyle
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Deprem.bolgesinde kurJIgn birlik bifincinin somut bir kesiti.t®
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bu bilinci deneyimledik. Ideolojik ayrigmalar,
fikir farkliliklari, mezhep ayrimciliklari bir
an unutuldu gitti. Diinyasal eskogmalarimizla
ylzlegme imkani bulduk. Toplumu yillar
icinde kusatan yozlagmig nefsani degerlerimizi
(bencillik, aggozliliik, hirsizlik, ayrimeilik,
rant, talan ve ling kiiltiirii vs) sorgulamaya;
toplum kolektifinde ruhsal bir uyanigi
tetiklemeye bagladik ki... Genel se¢im
atmosferinde yeniden hortlayan toplumsal
kutuplagma ve kamplagmanin yarattigi
eskosmalarimizla yine bag baga kaldik.

Peki, o firsat kact1 m1? Dualite prensibini
kuran birbirine zit iki degerin ayni toplum
icinde bu kadar kisa araliklarla yaganmasi da
ilging degil mi? Zit realiteler esasinda bir 6neri
gelistirmek i¢in yeni argiimanlar sunuyor.

Spiritiiel referanslarla kolektif yenilenme
ereginde yol almig kimi tiyatro ve performans
orneklerine bakarak tartigmayi stirdiirelim.

Tiyatro Sanatinda Kolektif Yenilenmeye
Dair Bir Hatirlama

Tiyatro, kokeni itibariyle spiritiiel baglamlar:
olan bir kolektif yenilenme sanatidir. Niye
mi? Arkaik cagdan klasik déneme dek Antik
Yunan tiyatrosunun ana eregi “kendini bilme
ve kesfetme” degeri tizerine kuruluydu ve
dramatik formlar da bu degeri 11tan ayracglardi.
Iddiamin en somut dayanagini Delphi’deki
Apollon Tapinaginin giriginde altin
harflerle yazili olan bir Antik Yunan vecizesi
olusturuyor. Vecize, inisiye olmaya gelenlere
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Delphi'deki amfi tiyatro.*4

“Kendini Bil” diyerek manevi regetenin kiginin
kendini tanima ¢abas1 oldugunu séyliiyor.
Tipk: yeni Spiritiializm’den yiikselen “Kendini
Bil” ¢agris1 gibi.

Aksiyon dizisine olursa olsun tiim Antik
Yunan dramalari da alimlayicisina ayni
cagriy1 yapiyor. Dramalarda tekrar eden
olay akisi, insanin kendi gergegini kegfetme,
kendini bilme yolculugundan bagka bir seyi
anlatmiyor. Arkaik inisiasyon téreni dramatik
bir gosterime donitisiirken, tapinaga naksedilen
vecizenin ana diisturu da bu gésterim yoluyla
Ogretiliyor. Yunan dramalarinin ana izlegini
diinyasal 6zdeslesmelerden arinma gahikas:
olusturuyor. Bu arinma, kendi realitesini
coziimleyememiglerin - kendine korlerin -
agiriliklarindan arinarak yeni bir realiteye
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(olgunluga) ulagma ihtiyacindan bagka bir sey
degil.

Spiritiiel perspektiften bakildiginda, kolektif
“birlik” bilincinin somut goriniimi Yunan
dramalarindaki koronun varliginda sakli. Antik
koro toplumun vicdanini ve merhametini
temsil ediyor. Bunedenle kendi gercegine
kor kahramanlarin kargisina yerlegtirilmis.

Ne yazik ki, Yunan dramalarindaki koral
unsurlar toplumsal zeminini zamanla yitirdi ve
tiyatrodaki merkezi konumunu sessiz sedasiz
terk etti. Geride biraktigi bosluksa bir tiirlii
dolmadi. Toplumlarin realiteleri degistikce
tiyatro da her ¢cag ve zamanin ruhuna bagh
olarak yeniden yorumlandi. Arkaik koklere
doniis hedefiyle ortaya ¢ikan tarihsel avangard
hareketlerin itici gliclinii de yeni bir yorum
arayisi olusturdu.

Modern tiyatronun dogusuna sebep olan
temsil krizi, tiyatronun gecirdigi yenilenme
stirecindeki en carpici 6rneklerden biridir.
Descartes¢i bilgi kuraminin ¢okiisiinde
Avrupa temsil kriziyle bas etmenin yollarimi
ararken kendi ¢lirtimugligiyle ylizlesme
yoluna gitmigti. Ve bu noktada, tali yolda
avangard damar kesfedildi. Esasinda bir
diiginsel buhranla tetiklenen yenilenme
ihtiyacinin eseriydi avangard. “Hayat ile sanat1
yeniden bulugturma” mottosuyla hareket
eden avangardlar, modern diinyanin yeni
degerlerinin hiikiim stirdiigii bir simdide eski
usullerin kaba taklidinden 6teye gecemeyen
temsil bicimlerini sorguladilar. Ve nihayetinde
bu kriz yiizlesme ve yenilenme firsatini
dogurdu.

Diig, arketip ve akildigi imgesine yaslanan
avangard tiyatro yapma pratikleri Antik
Yunan dramalarindan sonra spiritiiel etkilerle
alimlayiciya manevi yenilenme 6nerisi
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sunan somut 6rnekler oldular. Sembolizm

ve Siirrealizm gibi 6ncii akimlar baglaminda
ad1 gecen Maeterlinck ve Jarry’nin oyunlari

ile Strindberg’in son donem oyunlarinda

insan ruhunun karanlik alanlarina yoénelen
mistik bir diinya resmedildi. Duragan bir
atmosferde devinen sanrili kahramanlar
ruhsal oluglarinin en ¢iplak haliyle sunuldu. Bu
orneklerde donemin seyircisine gizemli, mistik
ve fizik otesi etkilerin ige doniis kanaliyla
deneyimlenebilecegine iligkin mesajlar verildi.

Bilincalt:1 imgesine yaslanan terapotik
tiyatro yapicilar ile ritiiel, komiinyon, mit ve
performansa yaslanan gésterim tiyatrosu
yapma bicimlerinde de spiritiiel baglamin
temaslari mevcut. Manevi yenilenme
diisturunun en gorinir oldugu mevziyse
Artaudcu avangard sathinda. Simdi bu damara
gbz atalim.

Yirminci ylizyilin ilk ceyreginde firtina gibi
esen tarihsel avangardin mirasi, bir sonraki
krizde -Ikinci Diinya Savag1 sonunda- Avrupa
belleginde ikinci bir kiillerinden dogusu
baslatmist1. Ozellikle Artaud takipgilerinin
yarattig1 paradigma degisimi tam da bu
baglamin eseriydi. Takipciler, “koklere dontis”
izleginde bu arayis1 baglattilar. Onlara gore,
antik ritiiel baglantisi tiyatroda kolektif bir
yenilenme saglayabilirdi. Artaud, Barrault,
Grotowski, Brook, Barba, Chaikin hattinda
gerceklesen deneysel tiyatro pratikleri
seyirciyi kolektif “birlik” bilinciyle kugatip
icine alacak bir gosterim yaratma arayisiyla
gelistirilmis 6rneklerdi. Bu arayigin
cabasini sergileyen Grotowski ve Kantor'un
caligmalarinda post-travmatik tiyatro karakter
bulmaya baglad1.’® Devaminda, liyakatine haiz
olduklari tiyatro sanatindan baglayarak, bir
sok deneyimi gecirmis olan savag yorgunu

7 7

halklarina kolektif yenilenme imkani sunacak
aksiyonlar tiretmeyi de bagardilar.

Performans Pratiklerinde Spiritiiel
Baglam

Disiplinleraras1 bir ge¢irgenligi olan ugsuz
bucaksiz performans sanati belleginde Joseph
Beuys’dan Marina Abramovig’e dek, bilindik
icracilar genel anlamda bireysel deneyimi 6ne
cikaran iglere imza attilar. Ancak ilerleyen
yillarda performans, sanatcinin bireysel
bulunus yolculugunu agan farkli baglamlar
yakaladi. Simdi, bu baglamlara iligkin
orneklere bakalim.

11k 6rnek, “eskiz cizme” ve “yazma” edimleri
tizerinden gekillenmis performans pratiklerini
iceriyor. Bu pratiklerde, katastrofik bir
sok zamaninda sanatin nemsiz veya liiks

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"

97



98

MAKALE

Samandagli kadinlag@bahhur ve rihenli y#lerinden bir ke'sig_;.'l"”

mi oldugu sorgulaniyor. Ayrica, felaket
zamanlarinda sanatin nasil bir seyir almasi
gerektigi gosteriliyor.!® Diger bir 6rnek, sanatin
manevi pratik olarak gésterime sunuldugu

bir performans ¢aligmasiyla somutlagiyor.
Performans sanatgis1 Meredith Monk, 2015
yilinda gerceklestirdigi gosterimde, sanatiile
ruhani pratigi arasinda hicbir ayrim olmadigim
gostermeye caligiyor.”® Bir bagka 6rnekteyse
kutsalligin ne oldugunu sorgulayan bir
performans serisiyle karsilagiyoruz. Bu seride
performansin spiritiiel yonleri gosterime
dontsgtiriliiyor. Serideki etkinliklerin, John
Lennon ve Yoko Ono’nun 1969’da Amsterdam
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ve Montreal’de gerceklestirdigi Bed-Ins for
Peace adl1 performansla beraber okunmasi
Oneriliyor.

Yukaridaki érnekler, spiritiiel baglamin artik
performans sanati pratiklerinin yeni bir atar
damari oldugunu gosteriyor.?° Fakat burada
bir ayrimi ortaya koymak lazim. Performans
sanatindaki benzer 6rneklerin Spiritualizm’in
mistik, manevi deneyim imkéanini gosterim
esnasinda katilimcisina yagatmaktan 6te
vaatleri yok ve kolektif “birlik” bilinci
olusturma hedefinden de uzak. Bu yazinin
ana eregine yakin duran 6rneklerin kiiltiirel
performanslarda sakli oldugunu diigtintiyorum.
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Kiiltiirel Performanslarda Kolektif
Yenilenme imkam

Buraya kadarki 6rneklerde Spiritualizm’in
tiyatro ve performans sanati pratiklerinde
bir bicimde yankilandigini gordiik. Ancak
kolektif yenilenme i¢in bir imkan tegkil eden
esas pratiklerin, daha bagka bir yerde, kiiltiirel
performanslarda sakli oldugunu agagidaki
carpici ornekte anlayacagiz.

Kiiltiirel performanslar diinyanin pek ¢cok
cografyasinda tiim canliligiyla halklar arasinda
yasiyor ve yasatiliyor. Bu performanslar kriz
ve gok zamanlarinda her zaman toplumlari
bir araya getiren estetik kolektifler.?* Ve
dahasi, Spiritualizm’de vurgulanan varliklarin
birligi ilkesini gerceklestirecek bir zemine de
katilimcilar1 arasinda “birlik” bilincini agikar
etme giicline de sahipler. Nasil m1? Felaket
giinlerinde topraklarimizda igiyan bir hatiraya
uzanalim. Hatay Samandagh kadinlarin yas
yuriytsini konugalim.

Samandaglh kadinlar, 6 Subat depremlerinin
40. giiniinde kaybettikleri yakinlarinin
ardindan enkaz dolu sokaklarda bahhur
ve rihenlerle ylirtidiiler. Aci ve yasin
disavurumunun térensellestigi bu gésterim
adeta antik bir gecit alay1 hiiviyetindeydi.
Yiirtiytiste defne agacindan elde edilen
yoresel tiitsiiler yaktilar. Ellerine aldiklar:
defne dallarini kendilerini izleyen kalabaliga
gostererek yakinlarinin defnedildigi
mezarliga yol aldilar. Daha sonra tagidiklar:
dallari kabirlere diktiler, 6liileri i¢in gozyas1
doktiler.?? Bu toren marifetiyle gerek
yluriiyen, gerekse yliriiyiisii yakindan ya da
uzaktan alimlayanlar arasinda bir ortaklik
kuruldu. Oyle etkiliydi ki, bu yiiriiyiisiin video
goruntisi her izlendiginde ayni ortaklik
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bir kez daha alimlanabiliyordu. Samandagli
kadinlar yardimlagma ve dayanigma ruhunun
viicut buldugu o kriz giinlerinde, aciyla karigan
kizginliklarinin bir digavurumunu sergilediler.

Olenin arkasindan bahhur ve rihen yakma
ya da kabristana defne dali dikme, deprem
6ncesinde de yore toplumunda yagatilan bir
gelenek. Dolayisiyla anlik tiretilmig bir pratik
degil. Bu pratik, kayiplarin yarattigi travmay1
sagaltmanin bir yoluydu. Ve gok zamanlarinda
kiiltiirel bir performans araciligiyla yetki
sahiplerine tokat gibi carpan en etkili
elestiriydi. Higbir retorik, bu performansin
yarattig1 etkiden daha kalici olamazdi. Ortaya
cikan, “birlik” bilincinin giiciiydii.

Bahhur ve rihenlerle yapilan bu yas ytirtiytist
kolektif yenilenme ic¢in bizlere nasil bir 6neri
sunuyor? Yenilenme icin 6ncelikle sorunla
ylzlesme gerekiyordu. Ve yasli kadinlar bu
ylzlesmeyi estetik kolektifi kurarak sagladilar.
Ulkenin dért bir yanindan uzatilan duygudaghk
elini tutuveren bizler de bu acy, isyan, 6fke
patlamasina ortak olarak “birlik” bilincine
dahil olduk. Pek cogumuz yasamin olagan
akisinda giinliik ihtiyaglarimizi kargilarken
kendimizi ayni aciyi, yasi, 6fkeyi duyumsarken
yakaladik. Tekamiil diizeyleri bireysellikten
biitiinsellige yiikselen kolektifin her bir parcasi
bu pratik esnasinda bireysel suurlarindaki
erimeye gonilli olarak onay verdi. Ve
nihayetinde tek bir “birlik” bilinci goériiniir
oldu. Performans, tiim alimlayiciy1 bu derece
iceriden yakaladi. Yagadig§imiz deprem felaketi
akabinde 151yan varlik sevgisi yardimlagma ve
dayanigma gayretinde cisimlesti. Bahhur ve
rihenlerle yliriiytiigse, acilarla ve yanliglarla
ylzlesme deneyimine doniistii.

Spiritiializm’e gore tekamiil yolculugunda
insanin idrak melekesini caligtirabilmesi icin
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ona her tiirlii sans taniniyor. Toplu yaganan
acilar, sevingler, heyecanlar varliklarin
“birlik” bilincini duyumsamalarini sagliyor.
Deprem de bu anlamda bir sanst1. Teknoloji
de bir sans. Ama insanoglu kendisine gelen
sans faktorlerini pas gectiginde felaketler
ardi ardina geliyor. Insan ancak birtakim
sikintilari cekerek bir geyleri idrak edebiliyor.
Soklarla karsilaginca kitlesel sorgulama o
zaman bagliyor. Toplu kriz ve sok anlar1 bizler
icin idrak diizeyini gelistirebilecegimiz bir
imkan. Idrak arttik¢a sorgulama, sorgulama
basladik¢a dogru ve yanliglarimizla ytlizlesme
ve yiizlegsme devam ettikce de yenilenme
imkéani beliriyor. Bu deneyimler bize “ortak
bir suur alaninda birlegin” diyor. Kiiltiirel
performanslar birlesmeyi gerceklestirebilecek
bir umut. Bir 6nceki treni kagirdik. Daha cetin
bir eprév yolda.... Ve simdi saflar1 siklagtirma
zamanl. Estetik kolektifte birleserek biitlinsel
varlik realitesine baglanmak zorundayiz.
Bahhur ve rihenlerle yiirtiyiis, insanligin
ortak degerlerinin kolektif digavurumunun
en iyi 6rneklerinin Anadolu kiiltiirel
performanslarinda sakli oldugunu bagiriyor.
Ustad Ergiin Arikdal’in yiikksek 1s181indan
feyz alarak diyoruz ki: Biz Anadolu, hepimiz
ayniyiz, biriz. Sadece farkinda degiliz.
Bizler biiyiik bir ruh birligi icindeyiz.*
Ancak uykudayiz ve otomatik bir hayatin
icine sikigmig durumdayiz.** Cikigin en iyi
yolu, biling sahibi bir varlik olarak diinyada
bulunusun mahiyetini hatirlamak. Bu da ancak
“kendini bilme” ¢aligmalariyla miimkiin.?®
Zira kisi kendini bildikge 6teki zannettigi
kisilerin aslinda kendi yansimas1 oldugunu
kavrayabilecek. Ciinkii kolektif “birlik”
bilincinin gercgeklestigi plansal suur diizeyine
cikmanin anahtari kendini bilmekte.

Tirkiye’de yagsayanlar olarak kolektif
yenilenmeye ihtiya¢ duydugumuz konular
oldugu agikar. Toplumu esir almig ve bizi
cliriimenin dibine hapseden bu nefsani
degerleri ayiklayip yerine spiritiiel kavrayigla
kurulacak varliksal degerleri inga etmeliyiz.
Bu miimkiin mii? Evet, miimkiin. Kolektif
yenilenme dinamigi bir yiizlesme ile beraber
calistyor. Bu dinamik, Anadolu cografyasinda
stirdirilen kiiltirel performanslarin spiritiiel
temaslari ile tabana yayilabilir. Spiritiiel
olan, insanin kendi 6z varligina ait olan,
kendi ruhsal niteligine ait olan bilgileri ve
tesirleri iceriyor. Ruhun kendi 6z degerlerine
uygun olan maneviyat bilgilerine temas eden
kiilttrel performanslar anlayigin kuruldugu
imkanlarda kalabalik kitlelerce icra edilerek
ylzlesme ve yenilenme ayraci olabilir. Burada
vazife bilinci duyan goniillii rehberlere
ihtiyac oldugu muhakkak. Uyanigin anahtari,
bu yaziyla bir bicimde temas kurarak vazife
bilinci realitesine haiz oldugunu idrak edecek
ruhlarda... Yerine ulagmasi dilegiyle...

Dipnotlar:

1) Kaynak: Indyturk

2) Ergiin Arikdal, Tekdmiil Ruhun Evrensel
Yolculugu, Istanbul: Enstitii Yayinlari, 2018,
s.125.

3) Ergiin Arikdal, Ansiklopedik Metapsisik
Terimler Sozligii (Istanbul: Ruh ve Madde
Yayinlari), 2017, s.179.

4) Kaynak: Dunyalite

5) Ruhsal teblig kanaliyla alinan metapsigik
bilgiler iilkemizde iki kaynaktan yayiliyor.
Bedri Ruhselman ve Ergiin Arikdal ekoliiniin
temeli bu iki teblig kaynagina dayanir. Bunlar
Tlahi Nizam ve Kainat digeri ise Sadiklar Plans
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Tebligleri'dir.

6) Hermetik 6gretilerde kabul goren evrensel
yasaya isaret eden deyim.

7) Bir saman 68retisi olarak bilinen deyim.

8) Ergiin Arikdal, Ansiklopedik Metapsisik
Terimler Sozligi (Istanbul: Ruh ve Madde
Yayinlari), 2017, s.212.

9) Bkz. Arikdal, 2017: 212.

10) Kaynak: Youtube

11) Kaynak: Avlaremoz

12) “Biz olma” hali sadece tabiattan
kaynaklanan trajedilerin yarattigi bir sonuc
degil. Zira her tabiat hadisesi sonrasinda
ayni hal olusamayabiliyor. Yakin tarihimizde
benzer bir duyumsamaya 6rnek verilebilecek
yasanmigliklar da mevcut. Bugiinkii
yasayanlar dogrudan deneyimlememis olsa da,
Imparatorluk’tan Cumhuriyete geciste yurdun
isgaline kars1 Anadolu ve Rumeli’de Kuvayi
Milliye ad1 verilen yoresel direniglerde aciga
cikan “birlik” bilinci de benzer bir deneyimin
yasandigini ortaya koyuyor. Ya da daha yakin
bir tarihte dogrudan deneyimledigimiz, yasam
tarzina getirilen ataerkil baskici miidahaleye
kars1 gerceklestirdigimiz Gezi direnisi bu
tliirden bir birlik bilincinin deneyimlendigi
toplumsal bir refleks olarak kargimizda
duruyor. Anliyoruz ki, Tilirkiye cografyasinda
yasayan topluluklar, birlik bilincinin aciga
cikabilecegibir deneyim sahasindalar. Bu
bilinci kuran tesirler herhangi bir toplum
miithendisligine gerek kalmaksizin, yagsamin
olagan akisiicinde kendiliginden geliyor.
Miihim olan gelmis, gelmekte veya gelecek
olan bu tlirden tesirleri toplumsal yenilenme
icin dontigtiiriicli bir arag olarak gérmek ve o
tesirlerin dinamiginden yararlanmak.

13) Kaynak: Gergek Giindem

14) Kaynak: For the Love of Wanderlust
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15) Bkz. Magda Romanska, The Post-
traumatic Theatre of Grotowski and Kantor,
London&New York: Anthem Press, 2012.

16) Kaynak: Moma

17) Kaynak: Mynet

18) Peter Reason & Sarah Gillespie, “Artin

a Time of Catastrophe: Restoring a Sense of
Living Presence”. Kosmos Journal for Global
Transformation, Winter 2019.

19) Kaynak: Garrison Institute

20) Bkz. Alison Knowles, Eleanor Heartney,
Meredith Monk, Linda Montano, Erik Ehn and
Bonnie Marranca, “Art as Spiritual Practice”,
PAJ: A Journal of Performance and Art,
Volume 24, No. 3 (Sep., 2002), pp. 18-34.

21) Bkz. Andrew Wiskowski, Aesthetic
Collectives On the Nature of Collectivity in
Cultural Performance, London: Routledge,
2022.

22) Kaynak: Gazete Duvar

23) Bkz. Ergiin Arikdal, Biiyiik Degisimin
Esiginde Anadolu Misyonu, Istanbul: Enstitii
Yayinlari, 2021.

24) Bkz. P.D. Ouspensky, Mucizevinin

Arayrst Gurdjieff Ogretileri (Cev. Kemal
Menemencioglu), Isstanbul: Hermes Yaynlarr,
2021.

25) Ergiin Arikdal, Kendini Bilmek Ozgiirligiin
Anahtar, Istanbul: Enstitii Yayinlari, 2023.
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Simdi, Asalim Bunlari

REKA KOLEKTIiF*

Biz ne yaptik?

Her gey bir baligin sahneye diigmesiyle
baglar. Ne istiyor? Ona ne versek bu sahnede
bizimle oynar, bizi sorumluluk sahibi bir aile
(ymis) gibi yapar, bizi yetigkin kilar, bir canliya
bakabildigimiz i¢in gururumuzu oksar?

O halde baliga olabilecek her geyi verecegiz!

Bir de sahneye asla ¢ikamayacak olan
proje cocuk, gelecegimizin neferi. Pekio
ne istemisti? Berke Kemal, orta list sinif
ailesinin elinde parlak bir yagam i¢in
gereken biitiin firsatlara sahipti. Bu cocuk
bizim gerceklesmemis potansiyelimizin bir
sembolii mii? Ne var ki cocuk emin adimlarla
arga tirmanirken asansorde 6ldii. Bizim de
gelecegimiz mi 61di? Kim bilir? Tek bildigimiz
birilerinin fena halde batirdigi, ¢iinkii kimse
Berke Kemal’e asansoriin bozuk oldugunu
soylememis. Ustelik balik da 6lmiis!

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

Oyunumuyz, Y kusagina ait bir ikilinin
kendilerini, cocuklari 6len yash ¢iftin
kargisinda nasil bir rekabette bulduklar:
hakkinda. Bu rekabette kim daha biiytik bir
trajedide oynayacak, kim daha derin ve daha
anlamli bir kayip yasayip yasatacak? Y kugag:
bir gseyleri zaten en bagtan kacirmaisg, o ytizden
ne kayip ne de yas haklari degil. Oysa “Ey yash
ebevenyler! Bizim de baligimiz 61d1i : (¢

Biz kimiz?

Reka Kolektif, 2021 yilinin Aralik ayinda
Kadir Has Universitesi Film ve Drama yiiksek
lisans programi biinyesinde oyunculuk
alaninda egitimini siirdiiren Ceren Kacar ve
Gorkem Orskiran, yazarlik ve yonetmenlik
lizerine caligmalarina devam eden Asli Ekici
ve Riza Efe Reis’in bulugmasiyla yola ¢ikti.
Sosyal bilimlerin farkli alanlarindalisans
egitimlerini tamamlamisg kolektif tiyelerinin,
tiyatro ve performans lizerine aylar siiren
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(Soldan saga) Zeynep:-Duman, Ceren Kacar, Efe Reis,
Asli Ekici, Gérkem Orskiran, Senay Arslan
Fotograf: Aziz Useinov

bir laboratuvar silirecinin sonucunda Asalim
Bunlar: oyunu dogdu. Oyunun son halini
bulmasina kadar uzanan stirecte kolektife
hareket tasarimini iistlenen Senay Arslan,
video tasarimi ve teknik sorumlu géreviyle
de Zeynep Duman déhil oldu. Reka Kolektif,
yatay yapilanarak stirdlirdiigii tiretim
pratigiyle bugiin Asalim Bunlar: oyununu
Istanbul’'un farkli sahnelerinde sahnelemeye
devam ediyor. Ayni zamanda, hem bireysel
hem ekip olarak yerel ve evrensel meseleler
tizerine biriktirmeyi, diislinmeyi, tartismayi ve
iiretmeyi stirdiriiyor.

Reka’y1 anlatmaya yontemimizden
baglayalim. Benimsedigimiz kolektif ve
ortaklaga liretim bi¢cimi (devising theater)
gruplarin kendi i¢ dinamiklerinden beslenerek
kendini siirdiiren bir pratik. Bu alanda ¢aligmis
teorisyen ve pratisyenlerin de siklikla belirttigi
gibi kuralsizlik ve kural koyuculugun bir
arada ylirtidiigi siirecte, devamli bir ortaklaga

devinim hali var. Bizim i¢in ortaklaga iiretimin
merkezindeki imge “cember” ve cemberin asil
ifadesi “ben buradayim”. Cember yalnizca

her oturumu baglatan ve bitiren dizilig degil,
ayni zamanda provada her kayboldugumuzda
doéndiigiimiiz, birbirimizi buldugumuz yer.

Hatta daha da baga donersek, aslinda
her sey bir cemberle bagladi. Nasil bir
araya geldigimizden bahsedelim. Ceren ve
Gorkem okudugumuz boliimiin son proje
girigli 6grencileriydi. Dolayisiyla mezun
olabilmek i¢cin bir performans icra edip
degerlendirmeleri gerekiyordu. Bunun lizerine
ikisi birlesip ortak derslerden tanidiklari,
yazarlik 6grencisi Asli’ya ulagtilar. Aslinin
uzun zamandir aklinin bir kogesinde ortaklaga
tiretim ihtimalleri déntliyordu. Efe’nin de 6yle.
Ozellikle yazar ve ydnetmenler olarak yalniz
is liretmek, hatta bazen diigiince liretmek
bile zor. Daha sonrasinda Bilgi Universitesi
Performans Sanatlar1 béliimi 6grencisi
ve mezunu Zeynep ve Senay’in da ekibe
katilmasiyla en nihayetinde cemberimiz
kuruldu.

Gergekten nasil bir is yapmak istedigimiz
konusunda en ufak bir fikrimiz yoktu.
Ortaklaga tliretim stirecleri genellikle bir
kavram etrafinda sekillenerek baslar. Bu
kavram belirlenip ortaklagildiktan sonra
caligsma odasinda performatif, metinsel, siirsel
veya gorsel malzemeye doniistiiriilmeye
baglanir. Siirecin sonuna dogru bu malzemeler
prova odasinda bir araya getirilir ve bir eylem
akig1 bulunur. Tlk cemberlerimizde bir¢ok
kavram tlizerine konustuk; iizerine fikirler
ingaa ettik, cemberde tutulup tutulmadigina
baktik. GOc, ev, adalet; hepimiz i¢in ortaklagsan,
tizerine diigtindiiglimiiz kavramlardan
birkaciydi. En nihayetinde bu kavramlarin
cemberi yeterince giliclii tutmadigini, yani
sik1 bir cember olusturmadigim gordiik.
Cuinki kisisel olarak hepimize ayni yerden
dokunmadilar. Uzun siirecek ve belirsizliklerle
dolu iiretim siirecine baglarken cemberin
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Fotogdraf: Elsa-Benamouzig

saglam olmasi gerekiyordu. Yine de bu haftalar
stiren denemeler birbirini hi¢ tanimayan
bir grup insana birbirimiz hakkinda hicbir
tanigmanin 6gretemeyecegi kadar sey 6gretti.
Soze dayali yazma egzersizleri, uzun siiren
okuma ve tartigma pratiklerinin yani sira
prova odasindaki s0zsiiz ¢esitli egzersizlerle
giindelik alanin digindaki tanigma alanlarini
aragtirmaya girigtik. Dilin sinirlarini agacak,
ezberlerimizi bozacak deneyimlerin egiginde
gezindik. Rutinler olugturduk, rutinlerimizi
yiktik, yeniden inga ettik. Birbirimizi tanidikca
ortak meselemizin ne olabilecegine de
yaklasmaya baglamistik. Ustelik savas, stirekli
krizler gibi giincel bagliklarda gecirdigimiz
vakit, ileride yaratim siirecinde girecegimiz
tikaniklarlarda yeniden degerlendirilebilecek
ek malzemeler olarak yardimei olacakti.
Odagimiza alacagimiz meseleyi kegfetmeden
Once denedigimiz son kavram nostalji oldu.
Nostalji her birimizin hayatinda farkli gsekilde
tinlayan ve giincelligini hep koruyan bir

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

duygulanim. Bu noktada cagdas diinyanin
duygusal iklimini analiz eden teorik kitaplara
bagvurmaya bagladik. Kigisel olanla toplumsal
olan arasindaki ince ¢izginin tiyatro acisindan
cok verimli oldugunu diigiintiyoruz. Tiyatro
tanimimizi bu ikisinin kesistigi bir bulugma
alani olarak yapabiliriz. Bu ytizden, bir
yandan birbirimizin otobiyografilerini
masaya yatirirken diger yandan da teorik
metinler araciligiyla anlatilara yeni modeller
ekliyorduk.

Birbirimizi tanidik, okumalara dondiik.
Okumalari gordiik, birbirimize déndiik. En
nihayetinde tutundugumuz, cemberi ve bizi
tutan kavram Lauren Berlant tarafindan
ortaya atilan “Zalim Iyimserlik?” teorisi
oldu. 20’li yaglarinin farkl duraklarinda,
hayatlarinin belirsizligi icinde -biraz ajite de
olsa:)- tek emin olduklar: gerceklik, kendi
ebeveynlerinden daha imkansiz bir diitnyada
yagadiklari olan alt1 insan i¢in bu kavram
anahtar niteligindeydi. Hep beraber kigisel bir
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formasyondan gectik; gelecek hayallerimizin
ve arzularimizin “zalim iyimserlige” nasil

goz kirptigini aragtirip cembere getirdik. Bir
noktada sonu gériinmeyen ¢alismamizin
kendisi zalim bir iyimserlige mi doniiyor acaba
bile dedik.

Bizim i¢in hayat memat meselesi olan bu
kavrami biraz agmak isteriz. Berlant iyi/
normal yagam fantezilerinin neoliberal
ekonomi politikalari sonucunda maddesel arka
planini kaybettiginden bahseder. Maddesel
arka plan ve yagam imkanlar1 degisirken
iyimserlik ufkumuzun ve iyi bir hayatin ne
olduguna dair ideallerimizin degismemesi
bizi bir gitkmaza stirtikler. Iyimserligin kendisi
yeni bir hayat idealinin ve kitlesel degisimin
oniini kapar. Bu yiizden zalimdir. Kendimizi
atil kalmig ideallerle saplanmig, bu ideallere
karsilik vermeyen bir diinyanin ¢ikmazinda
buluruz.

Bu kavramla birlikte cemberin en kiigiik
halkas1 tamamlanmig oldu: biz ve bizi tutan
Berlant’in kitabi. Aslinda bunu takip eden
slirecin tamamini bu cemberin bir genisleyip
bir daralmasi olarak 6zetleyebiliriz. Cember
dagilmadikca basina hergey gelebilir. Yakilir,
donar, egilir, biikiliir, bazen bir silaha déniigtir,
bazen bir oyuna.

Tam da burada daha 6nce degindigimiz “ben
buradayim” ifadesinden bahsedelim. Cemberin
en 6nemli yani1 yoklamaydi. Soyut bir kavram
tartigilirken fikir ayriliklar: kaginilmaz.
Ustelik ortaklasa iiretimin dolambagh
patikalarinda kaybolmak isten bile degil.
Ayrica gelecegin 6liimii tizerine konugan 30
yas alt1insanlarin diistiigi cukurlar: tahmin
edebiliyorsunuzdur. Bazen okyanuslar dolusu
plastikte boguldugumuz, kendi kuyularimiza
hapsoldugumuz, en mahremimizi bir
digerinin goziinden gordiigiimiiz, kendi
akvaryumlarimizin camlarina ¢arpip alanimizi
kegfettigimiz siire¢ duygusal yogunlugu ¢ok
yiiksek bir siirecti.

Dolayisiyla ortak liretimin en 6nemli

dinamigiydi cemberde yoklama: Burada misin?
Diistlin mii? Ne kadar tutunabiliyorsun?

Sicak mi, soguk mu? Bu yoklamay1 yapmak ve
sonugclariyla ilgilenmek siirecin kendi yolunu
bulmasina yardimeci oldu. Clinkii cekirdek
kadro bastan tutunamazken ileride sahneye
konacak esere seyircinin tutunabilmesi pek
kolay olmazdi. Kalbini korkusuzca agmak,
birbirini kalpten dinlemek, seyirciyle géz goze
ve kalp kalbe gelmeyi umdugumuz o hayali egit
alanmi kurmak icin elzemdi.

*okk

Biz bu cemberde ¢ok fazla sey denedik; cok
fazla seye heyecanlanip, cok fazla seyden
vazgectik. Belki en bagta bu kadar siki
tutunmasaydik bu vazgecislerden birinde
kendimizden de vazgegebilirdik. Okuyucumuza
merhamet edip biitiin denemelerimizi
yazmayacaglz ama ¢alisma yontemimizi ve
stirecin hikayesini detaylandirabiliriz.

Cemberde sosyoloji, edebiyat, felsefe,
psikoloji, cagdas sanat gibi alanlara dair
biriktirdiklerimizi ve eg zamanli olarak
aragtirdiklarimizi paylagarak iiretmek
istedigimiz isin kodlarini yavag yavas ortaya
cikardik. Yapilan tartigmalarda, cagrigimsal
olanin cemberin kodlarina gére gekillenmesine
onem verdik. Bu anlamda stirekli not tutarak,
baslangic ve kapanis cemberlerinde algisal
temasimizi koruyarak bulugmalarimizi
gercgeklestirdik. Bunun yani sira, sesimizi /
meselemizi/ eylemimizi aragtirirken telagsiz,
olabildigince irdeleyerek ilerledik.

Caligma bi¢imimiz, prova zamani diginda
toplayicilik yapmaysi, giindelik deneyimi ve
ondan stiziilen ne varsa onu iceri tagimay1
gerektirdi. Bu zamanla odada konugulmadan
karar verilen bir kural olarak belirdi. Hatta
bir reflekse doéniigen bu kural hem bize bir
tartigma dili hediye etti hem de giincel olanla
kurdugumuz/kurmak istemedigimiz baglari
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Asalim Bunlari 30 Ocak DasDas
prémiyerinden bir kare.

Fotograf: izel Géglisgeren

goriintr kildi. “Nasil bir tiyatro yapmak
istiyoruz ve daha 6nemlisi neden tiyatro
yapiyoruz?” gibi klige goriinen sorular, belli
sikliklarla ve oldukca ciddi bi¢cimde tartigmaya
acildi. Riiyalar, sokakta gerceklegen ilging
bir diyalog, disaridaki iglerimizde bagimiza
gelen olaylar, hayaller, korkular; kisacasi
tum duygulanimlar odanin konusu olmaya,
anlatilmaya, dinlenmeye ve birlikte tizerine
diisiiniilmeye layikti. Buna ek olarak, yliksek
lisans stirecinde her biri alaninda ¢ok degerli
olan akademisyen ve profesyonellerle
gecirdigimiz zaman bizi cokca besleyerek
aragtirmalarimiza zemin olusturdu.

Pratik anlamda hem metinsel hem de
fiziksel dogaglamalari zaman zaman tim
ekipce, zaman zaman gruplara ayrilarak
gerceklestirdik. Uzerine egildigimiz hissin,
diisiincenin, durumun temsiliyeti hem
kagit tistiinde hem ayakta nasil olur sorusu
egzersizleri ve dogaclamalari motive eden
merakti. Her provaya getirilen metni veya
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materyali birlikte ve yalniz ayaklandirmayi
deneyerek, pargalayip birlestirerek, cogaltip
eksilterek bi¢im vermeye calistik.

Bu sayede ifade bicimlerini cogaltip en
etkili hallerini bulmay1 amacladik. Ekibimizi
bir arada tutan en biiyliik degerlerden biri,
bildiklerimizi yeri gelince unutup birlikte
yeniden kegfetme yoluna ¢ikmaya gontlli
olmak, kesfettigimiz anin heyecaninda yeniden
ve yeniden cosmak istegiydi. Bu esnada
birbirine kars1 olabildigince yargisiz bir
bigimde gelistirilen bakis, hassasiyetlerimizin
bilincinde olmak ve kisisel olani maniptilatif
bigimde ortaya koymaktan devamli kacinmak
aidiyeti gelistirerek bir arada olmanin keyfini
canlandirdi.

Simdi Asalim Bunlar:

Her ekibin kendine 6zgii bir ortaklaga tiretim
teknigi oldugu gibi, belki her projenin de
kendine 6zgii bir teknigi vardir. Caligtigimiz
14 ay boyunca biz Asalim Bunlari'ya
calismiyorduk. Yol listiinde bir¢cok projeden
vazgecildi, yine de bunlar da bir iz olarak
oyunda yerlerini aldi.

Yukarida belirttigimiz gibi oyunun ana
cercevesini Berlant'in “Zalim Iyimserlik”
teorisinden aldik. Stirecimiz bu kavrami
icsellestirmekle bagladu. Tyi ve normal
kavramlariyla kendi bagimizi sorguladik. Iyi
bir hayat ne demek diye sorduk. Kligelerden
gectik, kligelerin cekiciligini tartistik. Tyi bir
hayat, iki cocuk ve havuzlu bir ev mi? Giizel
bir maasg ve kolay bir is mi? Peki iyi bir hayat
yagayamayacaksak kotii bir hayat yagamaya
mahkim muyuz? Bu “iyi hayatlar” elimizden
kacarken yine de hayallere tutunarak tek
bildigimiz mutluluk halinin giivenli alanina
mi si§imiyoruz? Tatminsizliginde mutlu olan
insanlar yok mu? Bu performatif sorularin
icinde eylem ve duygu birligini bozacak bir
cevher yakaladik. Hevesinden korkan insanlar,
depresyonundan tatmin olanlar... Aslinda bu
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Fotogdraf: Asli Ekici

irrasyonel cagrisimlar icerisinde devinirken
oyunun eylem kodu yavag yavas ortaya ¢ikti.
En temel dramaturjik birimimiz,
iyimserliklerin baglanabilecegi bir normallik
sahnesi inga edip onu siradan bir krize tabii
tutmak. Oyunumuz aynen boyle agiliyor.
Belirsiz bir ¢ift eve ellerinde bir japon
baligiyla doner. Bir aile olmak tizere olan ¢iftle
birlikte normallik sahnesi insa olmaya baglar.
Sahneye ayni anda diigsen krizse “Biz bu balia
bakabilecek miyiz?” (Bir aile olabilecek miyiz,
bagarabilecek miyiz?) sorusudur. Balig1 agir
beslerler ve olanlar olur. Karakterler yiiksek
umutlar ve alcak kaygilar arasinda bir dongiide
devinir. Ayni bizim liretim stirecimiz gibi.
Boyle bir dramaturji ayni zamanda Berlant’in
giiniimiizde kigisel ve toplumsal krizlerin
siradanlagtifina, genel bir kriz kipinde
yasamaya aligti§imiza dair yorumunu da igerir.
Tiyatro sahnesinin teknik imkanlarim
bu dramaturjiyi gozeterek yiiksek umutlar

ve alcak kaygilar arasinda bir melodi

kurmak i¢in kullandik. Teknik degisimlerle
kizigan ve sonen sahneyle birlikte karakter
motivasyonlarini psikolojik olandan
kurtarip toplumsal ve kigisel olanin arasina
cekmeye caligtik. Miizik umutlari silip
stipiiren, kendince yiice goriinen krizler
yaratmamiza yardimeci oldu. Ani 11k
degisimleri yogun kaygilar: yersiz umutlara
doniistlirdi. Bugliniin performatif 6znesinin
yagsadig ikircikli gerilimlerin altini ¢cizen
kamera rejisiyle kriz anlarini vurguladik.
Kameranin aniden ¢ekilmesi bu devinim
icinde karakterlerin yalmzliklarinin ve tiim
ihtimaller i¢indeki imkansizliklarinin altin
cizdi. Aslinda biitiin bu teknik oyunlarla
ifade etmek istedigimiz, cevremizin korku ve
umutlarimizi nasil etkileyip belirledigiydi.
Yani bize siirekli iyimserlik agilayan ama ayni
hayalleri uzakta tutan, bizden biliylik mekanik
bir gli¢ duygularimizi yonetiyor siiphesi.
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KONUK EKIP

Oyunculuk ¢aligmalari sirasinda, Jacques
Lecoq tarafindan 6nerilen fiziksel tiyatro
tekniklerini, Michael Chekhov egzersizlerini
ve Laban’in hareket teorisini kullandik. Bu
sayede stilize bir oyunculugu karakterlerin
yersizce degisen umutlarini ve beklentilerini
canlandirmak icin aragtirdik. Fiziksel tiyatro
teknigi, psikolojik olarak motive edilmeyen,
bunun yerine kendi gelistirdigimiz dramaturji
tarafindan tetiklenebilecek eylem ¢izgileri
yaratmamaiza yardimeci oldu.

Sonug olarak, projemizle, kusagimiza 6zgi
bir duygusal yapilanmay1 sahneye tagimaya
caligitik. Bu nedenle, her seye sahip olan
dahatist kugaktan iki karakteri performansa
dahil ettik. Yas tutan ¢ift, milenyum kugag:
oyuncularimiza ayna gorevi gordii ve kugsaksal
6zgilinlliglin altini ¢izdi. Anne, hem bir anne
hem de kariyer sahibi modern bir kadin. Baba,
biitiin hezeyanlara ragmen sektorinde lider
bir birey. Onlar bizim ebeveynlerimiz mi,
iyimserligimizin odag m1? Onlar gibi olabilir
miyiz? Kamera sahneye her girdiginde, ciftin
goriintiileri sonsuz bir geri bildirim geklinde
sahneye yansir. Gerceklesmemis benlikler
gecmise yankilanir. Umutlar ve olasiliklar
her zaman yani bagimizdadir. Peki, asansorde
asilmamus yiiksekliklere ulagmak tizereyken
Olen evlat biz miyiz? Oidipal bir okumanin
kenarinda geziniyoruz, farkindayiz. Yine de
ifade etmek istedigimiz sey Oidipus hakkinda
degil, bugiin biz ve diinya hakkinda.

Kapatirken

Son olarak Reka'y1 tanitirken, cemberden bir
seyircimizin de dedigi gibi kavram ve deneme
odakli ¢aligan bir topluluguz diyebiliriz.
Anlatilarimizin (olay) 6rglistini bir 6yki
yazimindan ¢cok deneme yazimina daha yakin
tutmaya calisiyoruz. Bu sayede sahnede bigim
ve icerik olarak yeni bir denemeye olanak
sunacak tutarli bir tislup kurmak niyetindeyiz.
Gelecekteki projelerimizde boyle bir estetigi
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yeni sinirlarda denemek i¢in heyecanliyiz.
Asalim Bunlari, GalataPerformun 11.
Yeni Metin Tiyatro Festivali kapsaminda
prodiiksiyon destegi almaya hak kazanarak
30 Ocak 2023’'te DasDas A¢ik Sahnede
promiyerini gerceklestirdi. Ayrica, Kadir
Has Universitesi Yaratic1 Endiistriler
Platformu’nun destegi sayesinde sezonun
son giinleri yaklagirken 10’uncu gosterime
varmak lizereyiz. Bu yazi vesilesiyle Kadir Has
Universitesi Film ve Drama Yiiksek Lisans
boliimine, Khas YEP’e ve GalataPerform’a
destekleriicin yeniden tegekkiir edelim.
Asalim Bunlar, dniimiizdeki sezonda
cemberini seyircisiyle biiytitmeye devam
edecek. 5. Istanbul Fringe Festivali'nde
sezonun ilk bulugmasini yapacagimizin
miujdesini de verelim. Butiin zalim
iyimserliklerimize ragmen sizinle bulugmay
iple ¢cekiyoruz.

* Buyaziy1 Reka Kolektif adina Riza Efe Reis,
Asl Ekici ve Ceren Kacar kaleme almigtir.

Dipnot:

1) Berlant, Lauren Gail, Cruel Optimism, Duke
University Press, 2012.
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Nasil Bilirdiniz?2 Oyununu
Nasil Bilirdim?

ELIF ONGAN TEKCE

“Hikayeyi yakinlarda arayin.” diye bir tavsiye

vardir. Ben de bu tavsiyeye uyup; ilhamimi
salgin doneminde en ¢ok goriigtiiglim yakin
arkadaglarim Sartre, Derrida ve Deleuze’den
aldim. Bu yaziy1 ve Nasil Bilirdiniz? adla

tek kisilik oyunumun “nasil?” sorusunun
cevaplarini onlarin egligiyle anlatmaya
caligacagim.

Bes kisilik bir oyun yazmigtim ve onu
oynamak, caligmak tizerine planlarim varda.
Tium diinyanin zaman, mekan ve varlik
algisini kiran pandemiyle bir daha yan yana
gelemeyecegiz diislincesinden hareketle
oyunda hi¢c konugmayan bir karakteri cekip
onun gordiiklerini ve hikayesini yazmaya
bagladim.

Nasil oldu? Biz evlere kapanmigken ve
disaris: 61iim kokmaya bagladiginda oldu.
Etrafimiza ve kendimize ilk defa daha
ayrintily, daha 6zenli, daha gefkatli bakmaya
bagladigimizda oldu. Bu bakis hayvanlarin,
insanlarin, bitkilerin, seylerin, kendilerini ¢ok
da géstermeyenlerin anlatilmasi gerektigini
anlamama yol actiginda oldu. Biz evlerimizde
otururken 6lenlerin sayilari artmaya ama
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hikayeleri anlatilmaz olmaya baglandiginda
oldu. Oyle bir noktaya geldi ki isimleri
sayilanlar yasiyorlar mi? Yoksa 6lemeden
hayalet mi oldular, bilmiyorduk. i§te tamda
bu noktada “Nasil bilirdiniz?” sorusu 6nem
kazanmaya bagladi. Hikayesi anlatilmayan,
varligi belli olmayan bu 6liileri nasil bilirdiniz?
Son goérevimi yapmak istiyorum”,
der Antigone. Kardeginin cesedini gommek
ister. Kendi kaderini belirleyen sona da bu
istegi yerine getirmek icin gelir. Yagadigimiz
cografyada oliileri gommek tipki Antigone
hikayesinde oldugu gibi politik bir eylem.
Ancak bizim Olilerimizi gobmemememiz
salginla baglamadi. Bu adaletsizlik simdiye
kadar var olan bagka kapatilmalarda -hem
politik hem sosyal nedenlerle bagladi. Etnik
kokeni uygun olmadigi icin, tilkeye ait olmadig:
icin, orada olmamasi gerektigi ve yasakl
oldugu i¢in, giivenligi i¢cin, devlet i¢in, cesedin
yok olmas1 gerektigi icin kisaca ceset olarak
bile onun bu diinyadan gectigini anlatmamak,
bir yerlerde sesi, nefesi kaldigini gostermemek,
izini stirebilecek higbir sey birakmamak icin...
Hesabi verilememis 6liilerin hayaletleri her
yerde dolasiyor. Nasil bilirdik? Hayaletlesmis
yerive yurdu olamayan bu 6liileri nasil
bilirdik?
Biitliin bu hayaletlerin hikayelerini
anlatabilmek i¢in bana ilham olan Sartre’a,
Derrida’ya ve Deleuze’e minnettarim.

Sartre’1 nasil bilirdim?

Sartre : Insan bazi seyleri sOylemeyi sectigi
icin degil, onlari belli bir bicimde s6ylemeyi
sectii icin yazardir. Sanat¢i daha zengin,
daha cesitli tutkular tagidig: icin degil, belki
de yaratilan temaya kaynaklik etmis olan
bu tutkular, nota bigimini alirken, bir 6z
degisimine ve bir bozulmaya ugradiklar: icin
boyledir. Bir ac1 ¢18l181, kendisini doguran
acinin belirtisidir. Ama acili bir gsarki hem
acinin kendisidir hem de acidan bagka bir
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seydir. Ya da varolugcu sozliikten yararlanmak
isterseniz, bu acivar olmaz artik, vardir.!

Oyunda anlatilan her sey bir iz, hayalet, giz,
ses ve bogluk. Anlatilan hikaye bloklarinin
cercevesi gercekei yazinda gordiigtimiiz
netligin karsisinda, bulanik. Varliklar: da
bulanik... Hikayeleri giiniin kendi kurallarinda
anlatilamayacak kadar bulanik. Sirf bu bulanik
olma zorunlulugu nedeniyle daha anlatilasi. Bu
bulamkliligin devamini seyirci ekleyebilecek
yada cikarabilecek. Tipki glindelik hayat
gibi... Etrafta olan her seyin birbirine gectigi
ve nedense tam da konumlanmadigi ama
hiyerarsinin onu siirekli olarak bir diizene, bir
varliga, bir biitline, bir karsitliga sigdirmak
istemesi nedeniyle Nasil Bilirdiniz? adl1
oyunumdaki karakterlerin-hayaletlerin
hikayeleri yar1 goruntr varliklarini
suirdiirecekler. Bogluklar ve o bosluklarda
yankilanan sesler diigiiniilebilecek, lizerine
fikir yiiriitiilebilecek alanlar.

“Omiir hayalle gercegin karigimindan ibaret.
Hayal gercegin ayak izi gibi. Olen kisilerin
hikayelerini anlatmak da onlarin ayak izinin
ustline kendi izimi koymak gibi onlar1 yeniden
yazmak gibi.”?

Hig hikayesi anlatilmayan birisinin
hikayesini tiim gergekligiyle nasil
anlatabilirsiniz? Cok iyi tanidiginiz birinin
hikéyesini bile ayrintili anlatamayiz. Ancak
size biraktig1 iz kadar tanirsiniz onu. Anlatan
kisi hikayeye kendi anlatisinmi ekledikge o iz
belirgin gibi goriinse de bulaniklagmaya baglar.
Ciinki artik o kiginin izi degildir. Anlatan
kisinin eklemeleriyle birlesip yeni bir iz
olmustur.

Sartre’in dedigi gibi biz onu nasil gériiyorsak
o sekilde anlatabiliriz. O zaman varhk
sorunu olanlar: anlatacaksak, bu yapinin
bulanik ve belirsiz olmasi gerekmez mi?

Yani az biraz biiyiilii... Yine Derrida’nin
bahsettigi - ilerde acacagim- hiyerarsiden
uzaklastirmamiz gerekmez mi? Biz onu bu
sekilde anlattigimiz i¢in mi onlar varlar, yoksa



SANATCI SAYFALARI

"Nasil Bilirdiniz?" oyununda
Elif Ongan Tekge.

onlar var olamadiklar: i¢cin mi biz onlar1 bu
sekilde anlatiyoruz? Oyun icerisinde anlatilan
hikayelerin hakikat ve hayal arasinda gidip
gelisleri hem yazim bicimini hem de hikayenin
govdesizligini® ancak anlatabiliyor. Olim
sanki hic¢ olmadig1 kadar belirgin alegorik bir
varlik gibi etrafimizda bizimle konuguyor,
hareket ediyor. Neredeyse tiim ritiiellerinin
yerlerinden edildigi bu politik cikmazda
anlam kaybolali uzun zaman oldu. Alagag:
edildi. Ttim kimliklerin alagag edildigi bir
say1 olarak kalan ve anlatilmayan bu 6li
hayaletlerin hikayeleri de olmazsa o zaman bu
insanlar hi¢ var olmamig mi olacakt1? Nasil
bilirdiniz toplumsal ¢ikmazlarda yasarken
goriilmeyen, 6nemsiz olan, kimsenin de bir
daha 6yle bir varligin izini stirmeyecekleri
otekilerin, hayaletlerinin peginden gitmek ve
onlar da buradaydilar ve vardilar diyebilmek
icin yazilmaya bagladi. Ortalama olanin hicbir
zaman anlatilmayacagi, sesine de cok 6nem
verilmedigi, yasarken zaten hayalet olanlarin

sesine ses verebilmek icin baglandi. Bu anlam
anlayis1 zaruri 6tekilik halinin sorgusu tizerine
kendini kurdu.

Onemli ya da 6nemsiz olmak
mekanizmalarin olusturduklar: hiyerarsi
diizleminde belirledikleri bir sinifsal varolugsa
eger; insan da bu kadar 6nemsizse o zaman
diger varliklardan daha 6nemli nasil, ne zaman
oldu?

Irkciligin tarihi insanlarin etnik kdkenleri,
renkleri ve inaniglariyla baglamadu. Irkcilik
once tireiiliikle oldu. Ilk hayvanlara
hiitkmetmeye baglandi. Kopeklerin egitilmesi
ve evriminin kélelige déntigmesiyle...
Hayvanlar tizerinde egemenlik kurulmaya
onlar1 simiflandirmaya baglandi. “Tiirctlik”
onlari1 kendi varliklarini tamamen unutacak
kadar kolelestirip, siniflandirip, sekillere
ve bicimlere sokup sonra da onlara isimler
verdirdi. Insanin kendini diger tiim irklardan
ve geylerden iistlin tutmaya baglamasi,
sonrasinda irkeilifin bagka bir viriis gibi
sicramalarla bahane bulmas: i¢in kap:
aralandi. Cesur” bdylece girmis oldu oyunun
icine... Kopekleri egittik. Cocuklari da ileride
bagkalarini egitsin diye egittik dolayisiyla bir
stire sonra egitim de tahakkiim arac1 oldu. Bir
hayalet kopegin bu oyunda hikayesi olmasinin
gerekliligi boyle dogdu. Evrimini degigtirdigin
ve kendini koruyamayacak olan bir varlik
icin kimsesizlik sadece sokak ¢cocuklarina
degil sokak kopeklerine de atfedilecek bir
isim olamaz miydi1? Uzerinde tahakkiim
kurulmus, sahiplendirilmesi gereken bir
varlik yaratilabilirdi. Tek istegi oyun oynamak
disinda bagka bir sey olmayan bir kdpek tehdit
olusturdugunda elbet efendileri tarafindan
Oldirilebilirdi de...

Derrida’nin hayaletlerini nasil bilirdim?
Hafize (Oyunda ismini dile getirmedigim

anlatici karakterin ad1)* baba fikriyle
biitlinlesmis olan Marksizm tartigmasini
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Fotograflar: Ali Klcuk;

anlatir. Bu tartigma tizerinden dilin ve
dilsizligin anlatilmaya caligildig1 bu béliimde
Hafize 6lii babasiyla konugmaya baglar.
Babasinin hayaleti Hafize’ye el verir.

“Herkes anlatilacak kadar esittir. Olene
kadar konugamayanlarin hikayesini ben
anlattim. Artik sen anlatacaksin. Yeraltinda
sessiz uyuyan konusamayanlar boylece
yeniden anlatilmaya devam edecek. Onlarin
hayalet olup da kaybolmalarina izin verme
kizim.”®

Karakterin babasi, dili ne kadar iyi kullanip
hikayelerini anlatabiliyorsa Hafize de
cocuklugundan itibaren susturuldugu i¢in
o kadar sessizdir. Bu sessizlikten siyrilmasi
babasinin éliimiiyle baglar. Babasinin
nefesinden aldigi elle babasinin mirasini
sahiplenir. O glinden sonra Hafize 6lmiig
- hayaletlesmis insanlarin hikayelerini
anlatmaya baglayacaktir. Bunun i¢in giindelik
hayatinda bir yer bulmasi gerekir ve dua
okuyucu olarak toplumun da onu kutsamasiyla
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ise baglar. Yine hi¢c konusmaz, sadece 6liilerle
ve onlarin hayalet olarak kalmig govdesiz
halleriyle konugabilir. Ne kadar babasindan
el alsa da Hafize kendi diinyasinda anlatmasi
gerekenleri goriir. Sirasiyla babasinin,®
Cesur’un ve golgesi uzayan cocuklarin, Arlet
Hanim ve Menekse'nin, Zamanin Efendisi
(Hatice Teyze) ve kendi cesedinin hikayelerini
anlatmaya baglar. Bagka cenazelere de gider
ama onlarin hayaletleri coktan kaybolmustur.
Tiim bu hikayeleri anlatabilmek i¢in genel
gecer dil ve bilgileri ezberleyerek anlatmaya
baglar. Ancak o dil ona ait olmayan 6geler de
tagir, dolayisiyla elinde sadece sorular kalir.
Bugiin anlattigim o6liyti “Nasil bilirdiniz?”
Derrida’ya gore akil merkezcilik
(logocentrism) dili gercekligin ve 6ziin temel
unsuru olarak algilar. Bu akil merkezci
diizlemde insan da 6zne durumuna gelir.
Dille birlikte anne, baba ve kamusal
kimliklerimiz olugur. Aile, arkadaglik, sinif,
ulus, cemaat, sinif, sinir gibi dogal olmayan ve



SANATCI SAYFALARI

tiiretilen kavramlarla kendi i¢inde hiyerarsi
olusturmaya baglar.

11k defa hikdye anlatmaya babasinin
cenazesinde bagladiinda icine cin kagtigini
ve ondan kagilmasi gerektigini diisiinen
insanlar, Hafize‘nin onlarin kodlarini
konusmaya baglamasiyla nurlara karigmas,
Allah katina ¢ikmisg bir insan oldugunu
diisiinmeye baglarlar. Kullanilan dil eger
kabul edilmis hiyerarsik dilse o zaman herkes
kutsal olabilir. Babasindan el aldig: dili
herkesin izin verdigi tek bir yerde kullanabilir.
Cenazelerde... O glin kim geldiyse sadece
onunla konusabilen hayaletlerin - bunlar
genelde hic¢ konusturulmayan &tekilerin-
gorebildigi, sezebildigi kadar olan hikayelerini
anlatir. Sadece cenazelerde... Sonra yine
kapanir ve yeni Oliileri gorebilmeyi umut
eder. Dolayisiyla stirekli olarak gitmek
istese de gidebilecegi bir yer olmadigindan
kendi kii¢lik odasinda cenazeler diginda
konugmamay secger. “Hikayeler olmadiginda
konugmak hic eglenceli degil”” Varligini da
yine bu hikayeler tizerinden kurmaya baglar.
Kendisini anlatabilecegi bir dil olmadig: gibi
onu anlatabilecek kimse de yoktur. Amabu
Oliler sayesinde yeniden kendi mevcudiyetini
tamimlayabilecektir. Sesler, gizler, sarkilar
ve ona gelen kokularla... Bu sayede tiim
anlamsizliklarla miicadele edebilir.

Derida’ya gore yapibozum celisikleri agmay:
degil onlari ortaya cikarmay: hedefler.

“Yapibozum otoriter birlige kars1
cogulculugu, kabullenmeye kars: elestirelligi,
kimlige kars1 farki savundugu icin devrimeidir.
Bagka bir deyisle devrimci politika ¢cok
merkezli ve cogul stratejili bir hale gelmelidir.
Merkezsiz direnis projesi.”®

Hafize oyun boyunca adalet arayisini oliilerle
konusarak, gormeye, gériilmeye ve géstermeye
calisir. Onlarin nefeslerini hisseder,
kokularini, seslerini, riizgarlarini goriir.

“Her 6liim kendi hikdyeme bir ¢entik att1.
Hani birisi 6liince sessizlik olur. O sessizlik

insani alir, yutar. Kimse konugmaz olur ya.
Hah! Iste o zaman ben éliimiin sessizligine bir
dur derim. Oliimiin sessizliginden bir nefes
alirim. O nefesi i¢cime ¢ekerim. Merhumun
duasini okurum. Sonra onun hikayesini
anlatirim.... Anlatilmayan o kadar ¢ok 6liim
gordim ki!”®

“Yasamak yasam yoluyla yagamdan
6grenilemez. Ancak bagkasindan éliim yoluyla
Ogrenilebilir”, der Derrida.

“Hayaletlerden miras ve kusaklardan,
hayalet kusaklardan yani ne bizler icin ne de
bizim digimizda su an yagamayan aramizda
bulunmayan baz1 bagkalarindan uzun uzadiya
s6z etmeye hazirlaniyorsam bunu adalet
adina yapiyorum. Heniiz var olmadig: yerde
yani mevcudiyette bulunmadig: ve de hukuka
indirgenebilir bir yasada oldugundan farkli bir
bigimde asla mevcudiyette bulunamayacag:
bir yerde adalet adina yapiyorum bunu. Artik
olmayan bagkalarina ya da ister zaten olmusg
ister heniiz dogmamaig olsunlar hala orada su
anyagamayan bagkalarina ilke olarak sayg:
duymayan devrimeci olsa da olmasa da higbir
siyaset etik olanakli diiglinemez ve dogru
olmadig icin hayaletten s6z etmek, hatta
hayalete hayaletle konugmak gerekir.”

Adaletin nesnesiya da 6znesi artik yalnizca
yasayan insani degil, 6lii insani da degil
tiim evreni kapsamali. Hayaletlerin gelisi
ve gidisi 6nce-sonra, gecmis-gelecek gibi
zaman kavrayiglariyla anlagilmaz. Hayaletler
gecmise/simdiye gelecege ya da dliime veya
yagama ait degildirler. Derrida 6liim/yagam,
gecmig/gelecek kavramlarini yapibozumuna
ugratmak icin bir kavram olarak hayalet
kavramini kullanir.

Cogul politikanin miimkiinliigiinii nasil
bilirdiniz?

Derrida Marksizmin mirascilari olarak
yeni enternasyonalden bahseder. Bu yeni
enternasyonal zamansiz ve konumsuz,
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statlsiiz, unvansiz, adsiz, kontratsiz,
eklemsiz, partisiz, tilkesiz, milliyetsiz,
vatandagsiz, siniflar tistii bir bag olacaktur.
Derrida’nin projesi 6tekine kargi sinirsiz bir
misafirperverlik tizerine kurulu bir demokrasi
anlayigidir. Bu misafirperverlik adil toplumun
temelinde yatar.

Hafize hem kendi hikayesini hem de diger
hikayeleri; birbirinin i¢ine gegirerek anlatir.
Ne var olan ne de yok olan, ne canli ne de
Olu olan hayaletlerini bulmaya, duymaya,
dinlemeye ¢aligir. Hikdyenin o biiyiili
diinyasindaki her geyin olabilecegi kurgusuna
yaslanir. Gercek ya da hayal arasinda
gezinirken hangisi gercekti acaba sorgusunun
etrafinda dolagir. Dolayisiyla hikayelerde
olagantistii gizemler olmaya baglar. Cocuklarin
golgesi uzamaya baglar. Hatta cocuklarin
golgeleri o kadar uzundur ki sanki bagka
bir diinyadan buraya gelmis gibilerdir. Bir
kopegin cenazesiicin toplanmig olan otuz
cocugun golgeleri bagka bir diinya varligini
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anlatabilirler. Arlet Hanim’in ¢igekleri daha
6nce hi¢c konugulmayan, neredeyse kimsenin
bilmedigi ve neredeyse kimsenin hicbir zaman
sOylemeyecegi bir sarkiy1 soylemeye baglarlar.
Zamanin Efendisi Hatice Teyze ise 6ldiikten
sonra anlaticimiz Hafize’yi kendi mezarina
ceker. Zamanin belirlenmis kodlarinin
olmadig1 bagka bir zamana, belki de geniglemis
bir zamana gotiiriir. Bu hikayelerin her biri
gercek olamayacak kadar biiyiiliidiir ama
metafor diizleminde hakiki olanlar carpigmaya
devam eder. Dolayisiyla bu hikaayelerde
konvansiyonel bir ¢izgi aramamak gerekir.
Cogulcu, bir anlatimin digerinin tizerine
cikmadigl, her hikayenin kendi varliginin
devam ettigi bir yolculuk olugmaya baglar.
Anlatim yapisi geregi kendi adaletini de
olusturur. Bu ¢cogulcu anlatim Deleuze’nin
“rizom” kavramindan esinlenir.

Deluze’iin rizom kavramini nasil
bilirdiniz?

Koksap, nesnelerin, mekanlarin ve insanlarin
en farkli ve en 6zdes olanlar1 arasinda meydana
gelen bagintilar: tamimlar; insanlar: birbirine
baglayan tuhaf olay zincirleri gibi. Deleuze
ve Guattari’nin “kéksap” [rhizome] kavramz,
“rhizo”nun bigimleri kombine etmek anlamina
geldigi ve biyoloji terimi olan «rhizome»un,
kendini yatay yumru-bi¢imli kékii boyunca
yayabilen ve yeni bitkiler geligtirebilen
bir bitki formunu betimledigi etimolojik
anlamindan cekip ¢ikartilir. Sabit bir varlik
olarak ingasini «takip etmeyen» bir var olma
bi¢imini haritalayan bir kavramdir.™

Koksapin dogasi hareket eden ortak yasayan
ve paralel-olmayan bagintilari gegici ve heniiz
belirlenmemis yollara gore bigimlendiren
organik ve organik-olmayan pargalardan
olugsmustur. Béylece hiyerarsik diigiince, tarih
ve eylemin yeniden degerlendirilmesi igin
bagka bir bakis1 temsil eder

Deleuze ve Guattari bize bir metne nasil
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"Nasil Bilirdiniz?" oyun ekibi.

yaklagmak, onu nasil okumak gerektigine
iligkin bir bakma bicimi sunmaktadir Ama
oncelikle bu “nasil” sorusu etrafinda biraz daha
dolagmak gerekir.

Biitiin bu “nasil” sorusu iizerinden artik
sunu konugabiliriz. Eger anlati bir agag
seklinde olsaydi. Bu anlatiy1 gegmis, gelecek
ve simdiki zamani anlatma tizerine kursaydik.
Muhtemelen bir ¢izgisel zaman yaratip yapiy1
bu ¢izgisel zamanda algilamay: saglamamiz
gerekecekti. Oysa Hafize'nin anlattig: tiim
hikayeler hareket ederler. Bu dolagma bicimi
tiim hiyerarsilerin ve bilginin de hegemonik
soylemlerini digarida birakir. Sirf' bu yilizden
yersizdir.'®* Dolayisiyla oyunda sadece
insanlarin hikayeleri anlatilmaz. Bir ytiziiglin,
kopegin, sokak cocuklarinin, Ermeni bir
kadinin, meneksenin, saatlerin, mezarindan
cikan olii Hatice Teyze'nin ve en nihayetinde
kendi cesedinin hikayesini anlatir Hafize...
Onlar: kimse anlatmayacag icin. Izlerinin
devam edilebilmesii¢in. Onlarin ayak izinin

iizerine kendi izini koyabilmek i¢in.

Tirkiye cografyasinda cogulcu bir adalet
ortami hayal eden Nasul Bilirdiniz? oyunu;

o dénem en yakin arkadaglarim olan
felsefecilerden, yazinin kendi sesinden,
kokusundan, varolusundan ve yine o donem
gordiigiim konusulmayan, anlatilmayan tiim
karakterlerden ilhamla bdyle olugtu.

“..kimse Cesur’u, Arlet Hanim’i, menekseyi,
Zamanin Efendisi’ni, Golgeleri Uzayan
Cocuklar: ve Beni anlatmayacak. Ama biz bu
diinyadan gectik. Buradaydik. Sen gormeden
yanimizdan gecip gittin diye olmayacak degiliz
yal Mezar tagimiz 6yle heybetli olmadi ama
hikayelerimiz artik her yeri dolagacak. Belki
gecmisin, gelecegin ve simdinin olmadig1 bir
zamanda bir daha toplaniriz. Saati durmus
bir fotografta hatirliyorum. Seyirciyi gosterir.
Bizi -beni. Herkesin mutlu oldugu o biiytik
avluyu... Hayal meyal, s6z yok, dil yok. lla
boyle konusacaksiniz diyen yok. Bizi ayiran
ve bolen ve parcalayan bir sey yok. Bir riiya
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hatirliyorum. Biitiin evlerin kapilarinin ayni
avluya acildig, avlunun ortasinda bir tulumba
ve suyunun dokiildiigli o minicik havuz.
Hepimiz o havuzda anadan liryan ytizliyoruz.
O tulumba baginda herkesin hikayesini
anlatiyoruz. Tarihe yazilanlarin degil. Allah’in
iyi kullarinin degil. Cesur’un, Arlet Hanim’in,
Menekse’'nin, Golgeleri Uzayan Cocuklarin,
Zamanin Efendisi’nin ve benim hikayelerimizi
anlatiyoruz. Havuzda anadan tiryan
yuzdugumiizde biz, herkesi kendisi kadar
goriiriiz. Neyse oyle! i§te ben en ¢ok oray1 iyi
bilirim. O tulumba y1kildi m1? Oradakiler ne
zaman giyindi?”*®

Tesekkiirler:

*Nasil Bilirdiniz? oyunumun ilk kopyasini
paylasgtifim oyunumuzun yénetmeni Giiray
Dingol’abana devam etmem ve yazmam
konusundaki tegviklerinden ve oyun ¢ikigina
kadar benimle bu yolculuktaki eglig§inden
dolay: cok tesekkiir ederim. Ayrica oyunun
performansi sirasinda kullandigim Loop
Station’a ve sahnede canli olarak yapilan
ses tasariminda destek veren Miizik
Yénetmenimiz Berkay Ozides’e, Yardime1
Yonetmenimiz genc akil Zeynep Ece Tagkin’a,
yaraticl ve oyuncu Isik Tasarimi icin Utku
Kara’ya, Animasyon ve Gorsel Tasarimlar i¢in
Jeff Oslo & Shao’ya, Kostiim ve Sag-Makyaj
Tasarimi icin Ulkii Sahin’e, Asistanim Sevgili
Gozde Yildiz’a ve metnin yazimi sirasinda
ilk okumay1 yapan, zaman zaman oyun i¢in
bulustugumuz ve her zaman danigtigim Sevgili
Hocam Zerrin Yanikkaya'ya cok tesekkiir
ederim. Oyunun ¢ikisi sirasinda -son 10 giin-
sahnesini hicbir kargilik beklemeden veren,
Konservatuar Boliim Hocas1 da oldugum
Cihangir Atdlye Sahnesi’ne ve oyunun ¢ikma
stirecinde desteklerini esirgemeyen Bomovu,
Taktak Atolye, O_sbes_1_, Ozgiir Doga
Gortlirgoz, Bercuhi Berberyan, Emine Dikmen,
Idea Sanat Merkezi ve Atolye Pasaport’a
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tesekkiir ederim. 2018’de kurucularindan
oldugum Yersiz Kumpanya’ya Yersizlikten

gelen cagrigimlari icin ayrica tesekkiir ederim.
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"Olmak” ya da "Mevcut

Olmak"”

HAKKI YUKSEL

Hamilet eline bir kuru kafa alir ve o meghur
tiradina baglar: “Olmak ya da olmamak... Iste
biitlin mesele bu!” Peki biitiin mesele bu kadar
midir gercekten?

Pandemiyle sinanan insanlik ii¢iincii bir
ihtimali daha gortiniir kildi. Teknolojinin
yardimiyla zoom pencerelerinden birbirimize
bakar olduk. Online baglantilarla dersler
igliyor, atdlyelere katiliyor, aragtirmalar
yapabiliyor, konferanslar dinleyebiliyoruz
artik. Dolayisiyla birinin yanimizda bedenen
“mevcut olmama” hali, “olmadig1” anlamina
gelmiyor. Peki iklim krizinin esigindeki
diinyamizda karbon salinimin arttiran
etmenlerden biri olan zoom baglantilari da
olmasaydi, mutlak bir “yokluk” aninda yine
“olmak” miimkiin olabilir miydi?

2000 yilindan beri geleneksel tiyatro
algisinin sinirlarini zorlayan, Tekinsiz
Vadi, Remote X gibi performatif gosteriler
gerceklestiren, Almanya merkezli sanat
kolektifi Rimini Protokoll, Beykoz
Kundura’da ii¢ giin boyunca sahnelenen

“Namevcut Konferans” adl1 projesiyle fagizm,
antisemitizm, niifus patlamasi gibi bircok
yan konuyu tartigiyor. Bu tartigmalarin
odagina ekolojiyi ve ontolojiyi aliyor. Peki bu
tartismalari nasil yaratiyor?

Tiyatro, iginde bulundugu kogullarla kendini
her donem yeniden tiretebilen bir sanat. Bu
iiretim sirasinda eski buluslarini da yeniden
ele alip boyutlandirabiliyor. Namevcut
Konferans projesinde de performatif estetik
algisiicinde belgesel tiyatronun araglarinin
bagarili kullanimi sayesinde icerik ve bicim,
birbirini destekleyen biitiinliiklii yap1 halinde
alimlayicisina sunuluyor ve izleyicinin kendi
lizerine, cevre lizerine yeni sorgulamalara
girismesini sagliyor.

Namevcut Konferans’ta kiiresellesmenin
ekolojik ve toplumsal sonuglarina iligkin
katkilar ve celigkili tezler sunacak uzmanlar
ve konugmacilar, fiziksel olarak salonda
bulunmuyor. Salondaki goniillii seyirciler, ilgili
konugmacinin kimligine biirtintiyor. Goniilli
seyirci, eline verilen metin veya kulakligina
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fisildanan sézciiklerle uzmanin sunumunu,
diger izleyicilerin 6niinde, o uzmanin kimligine
biirtiinerek canlandirmaya caligiyor. Boylece
proje, tiyatronun en énemli elemanlarindan
biri olan “oyuncu”yu bertaraf ederek “pasif

2 <

izleyeni” “aktif oynayan” eyliyor. Erika
Fischer-Lichte'nin Performatif Estetik adla
kitabinda bahsedilen “topluluk olugturma,
canlilik yaratma ve rollerin degigimi”
unsurlari, yapay zekanin yardimiyla oyun
icinde yeniden olusturuluyor.

Hey Gidi Koca Diinya!

Koltuklarindan kalkip sahneye ¢ikarak
mevcut olmayan konferans katilimeilarini
performe eden izleyiciler, tiyatronun imkanlari
ve araglariyla konferans uzmanlarinin
hayatlarini ve diigiincelerini sahiplenen,
onlarin fikirlerinin tagiyicisi haline gelen
insanlara donitistiyor. Boylece hi¢ bilmedikleri
bir diiglince ve diinyayla empati gelistirmek
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zorunda birakilan alimlayici, varliginin
farkinda olmadig: gerceklerle yiizlegiyor.
Gunumiuzdeki kapitalist iktidarlar,
iktidarlarinin siirekliligini koruyabilmek
adina kendi gergekliklerini yaratarak bu
gercekligi halkina dayatiyor. Yaratilan bu
“post-truth”( hakikat sonrasi) evren icinde
birey, icinde bulundugu diinyanin mevcut
gercekligine yabancilagiyor. i§te bubaglam
icinde Namevcut Konferans projesi, tiyatral
araclarla bireye, hiikiimetlerin sistemli
cabasiyla yok saydirdigi olgular: gosteriyor.
Onlarla ytlizlesmesini, onlari irdelemesini
sagliyor.izleyenler bazen fagist bir Sirp
askerinin avukatini, bazen fagizmden kacan
bir Yahudi’yi, bazen niifus patlamasinin éniine
gecmek isteyen bir aktivisti, bazen de ekolojik
felaketle miicadeleye caligan bir bilim adamini
temsil etmek adina 6ncesinde tanimadig:
duygularla 6zdegime zorlaniyor. Oyunda bu
0zdesim, belgesel tiyatronun siklikla kullandig:
araclarla gerceklegtiriliyor. Projeksiyona
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yansiyan gercek goriintiiler, hem sahnede
oynayan izleyiciyi hem de koltuklarindaki
alimlayicilary; gorilmedigi, konusulmadigs,
bilinmedigi, yalanlarla tistli 6rtildigi

icin “olmadig1” varsayilan gercekligin
mevcudiyetiyle sarsiyor.

Dinyanin bir numarali gindem
maddelerinden olan iklim krizi, doga tahribata,
karbon salinimi,niifus patlamasi gibi ekolojik
problemlerin ne kadar: tilkemizde masaya
yatirillmakta? Se¢im propagandasi siirecinde
bu meselelerin kacina dair ¢6ziim vaatlerinde
bulunuldu? Bu sorunlari tartismak s6yle
dursun; niikleer santral planlarimizla
oviiniiyor, “her aileye en az ii¢ cocuk!” emri
salik veriliyor, cografyay: tahrip edecek “cilgin
projelerimizle” gururlaniyoruz. Peki biz,
olmadigini varsaydigimiz icin bu problemler
gercekten yok mu? Yoksa var olan problemler
bizi etkilemeyecek mi? Hayir, etkileyecek!
Gercek su ki; kapitalizm, carkini déondiirmek,
o carkin diglerinde 6giitebilmek adina
daha c¢ok is giiciinii ve doga kaynaklarinin
somirilmesini talep ediyor. O yiizden her
gecen glin daha genig rant alanlari ugruna
daha ¢ok betona gémiiliiyor, ekolojik sorunlara
yenilerini ekliyoruz. 2. Diinya Savagi sonrasi
peyda olan ve glinlimiizde ayyuka ¢ikan neo-
fagizme inat, hamasi sozlerle yaratilan sahte
bir vatanperverlikle, kii¢iik diinyalarimiz
icinde birligimizi muhafazaya ¢alisiyoruz.

Namevcut Konferans alimlayicisinin
icinde bulundugu bu kisir dongiiyti kirmak
adinaizleyenini ataletten kurtarip kendi
diinyasindan ¢ikariyor, ayaga kaldiriyor ve
belgesel tiyatronun araglariyla gercekligi
gorinir kiliyor. Bu post-truth déngiliden
cikisin nasil gerceklegebilecegi tizerine kafa
yoran proje, ¢coziimii gercgekligi tiim yalinligiyla
projekte ederek gostermekte ve tartigmaya
acmakta buluyor.

Prof. Dr. Hasibe Kalkan, Gergek(lik)
le Yiizlesmek adl1 kitabinda glintim{iz
diinyasina egemen olan medyanin gercekleri

hem gosteren hem de diledigi gibi saptiran
sinirs1z giiciine kargin, sorunlarin i¢ yiiziini
sergileyen ve boylelikle insanlari uyaran
belgesel tiyatronun bir alternatif olabilecegi
tezini savunuyor. Diinyanin ne kadar kocaman
oldugunu gorebilmek, muktedir giiclerin
cizdigi sinmirli gercekligin cemberinden
cikabilmek i¢in; yagsanilan acilarin, yapilan
haksizliklarin unutulmamasini, salt
gercekligin goriiniirliglini saglamak ve
belgelemek isleviyle, glincel politik sorunlara
deginerek, verimli bir tartigma ortam
agmasiyla belgesel tiyatronun araclarina
yonelmek bizi politik konjonktiiriin zorla
sikigtirdig: daracik diinyalarimizdan
kurtarabilir. Ozellikle siirekli travmalar
yagayan bir millet olarak bu travmalarla bag
edebilme yontemini “unutarak ” ¢6zen ve

bu nedenle sosyal-tarihsel hafiza problemi
yagayan halk, bu yontemle acilarini hafifletse
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de travmalarin kaynagini da farkinda olmadan
beslemis oluyor. Ancak unutulmamalidir

ki agri1 kesiciler agriyan yerin tedavisini
saglamaz. Buyiizden gercek nedenlerle
stirekli ytizlesmeli, unuttuklarimiz stirekli
hatirlamaliy1z ki deprem gibi toplumsal
travmalarimiz bir dongliye girmesin.
Déngiileri kirmanin tiyatrosal ¢éziimii olarak
belgesel tiyatro araclari bu baglamda yeniden
tartismaya degerdir.

Yagamiyorsak Olmedik Ya!

Namevcut Konferans gosteriminin
icinde “oynayan izleyiciler”, konferans
konugmacilarini icra ederken olmayani
var ediyor. Bu durum, projenin izleyeni
olarak benim “temsiliyet” kavrama tizerine
sorular sormama yol act1. Gosteri de zaten
katilimcisindan bunu talep ediyordu. Oyunun
bir yerinde izleyenlerden yanlarindaki
tanimadiklari insanlara doniip temsiliyet
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tizerine kisa bir konugma yapmalar1 istendi.
Sahi, biz nelerin temsilcileriydik?

Yanimizda olmayan ailemiz, mensubu
oldugumuz millet, din gibi kiiltiirel 6gelerimiz,
aldigimiz egitimler, isimiz ve daha nice sey
bizimle ylirtiyordu bu diinya sahnesinde. Biz,
anin icinde “mevcut olmayanlarin” temsilcileri
olarak onlarin yansiticilar1 konumundayiz,
diyebilir miyiz? Sanki biraz kendimizken biraz
dabagkalariyiz. Shakespeare’in “Diinya bir
sahnedir.” lafina binaen, bu hayatta roliinii
icsellestirmis oyuncular olmaliy1z. Kendi
kultirimiizi, kendi cinsiyet rollerimizi stirekli
performe ederek yineliyoruz. Ve elbette biz
bagkalarini temsil ederken, bagkalarinin
da temsillerinde yer aliyoruz. Boylece
olmadigimiz ve goriinmedigimiz alanlarda
da var oluyoruz. Peki temsil edilmeyenler,
yok sayilanlar, gormezden gelinenler? Hor
goriilenler ya da hi¢ goriilmeyenler?

Ulkemizde, iginde bulundugumuz
politik iklimde “namevcut” kabul edilen
ya da iktidarca varligi kabul edilen,
ancak mevcudiyet sinirlarinin iktidarca
belirlendigi gruplar olan azinliklar, Stinni
Miisliimanlar digindaki dini gruplar, LGBTI+
bireyleri, kadinlar... Kisacasi “onlardan
olmayan otekiler” mevcudiyetlerini
“nasil” saglayabilirler? Bu 6tekiler ki
giigsliz olduklarindan magdur degillerdir.
Magduriyetleri goriilmemek, kaale
alinmamaktan ileri gelir. Yukarida anlatmaya
calistifim baglamdan hareketle bu gruplarin
temsiliyetlerinin irdelenmesi gerektigini ve
mevcut olma hallerinin sadece bu gekilde
saglanabilecegini diiglinmekteyim. Ulkenin
neredeyse yarisi icin “yagamayan” bu gruplarin
hayata tutunmalar1 i¢in gerekli temsil giicii
saglanamadig1 miiddetce fagizan yaklagimlar
biiyiiyerek devam edecektir. Fagizm hamuru,
korku unuyla yogrulup tutulur. Korku da
bilinmeyene karsidir. Temsiliyet, iste bu
bilinmezligi ortadan kaldiracaktir. Yoksa
bu goriinmez gruplar 6tekilestirilmekten ve
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terorize edilmekten kurtulamayacaktir.

“Ben, tam ingasi slirerken inga edenin
disiinmekten biktigi, oldum olasi kendi
yikintisindan bagka bir sey olmamis bir
yapinin yikintisiyim.” diyor Fernando Pessoa
Huzursuzlugun Kitabr adl1 eserinde. Var
olan nizamin icinde birey olarak mevcut
kalabilmek i¢in, yikintilarimizdan gékdelenler
kurmak icin yok edilen alanlarda temsil edilip
varlig1 yakalayabilecegimizi goriiniir kilan
Namevcut Konferans, tiyatronun arac;larlna
sarilarak bunun gerceklestirilebilecegini
gostermektedir.

Ac1 Anlatilabilir mi?

Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili adla
kitabinda tartigmaya aciyor bu soruyu. “Aci
anlatilabilir mi?” Ama Yesilcam filmlerinin
kederli malzemesi olarak, bir melodram
yaratarak degil. Kederi ulusal bir magduriyet
hikayesine dogru daraltip yatistirici bir
mazlumluk anlatis1 kurarak da degil. Bagka
bir yolu olmal1 aciy1 temsil etmenin. Giirbilek,
caligmasinda bu tartigmay: Tiirk romanlar:
tizerinden yapiyor. Peki tiyatro bu igin

Namevcut Konferans’in, alimlayicisinin
uizerinde yaratmay1 hedefledigi birincil
hislerden olmasa da ben, bu projenin kullandig:
tiyatral araclarin tilkemiz bazinda yeniden
degerlendirilerek sahtelikten yalitilmig salt
gerceklikle ylizlesip goriinmeyen kimliklerin
temsiliyeti sayesinde yeniden baglamanin,
yikintilar: onarmanin, aginmay: durdurmanin,
muktedirle hesaplasip kendimizle
karsilagmanin, kaygilardan kurtulusun
miimkiin olabilecegini diigliiyorum.

Rollo May Yaratma Cesareti adl1 eserinde
yaraticilik i¢in aciy, yola citkmamiz gereken
somut baglangic noktasi olarak gosteriyor.
Belgesel tiyatronun imkanlariyla iistiimiize
atilmig “post-truth” 6rtiisiinii siyirmak ve
sonrasinda kargilastigimiz hakikat egliginde
mevcudiyetimizi saglamak adina yok

gorulenlerin performatif anlamda temsiliyetini
gerceklestirmek, 21. ylizyilin anlayigiyla
tiyatronun araglarim diyalektik bir analizle
yeniden degerlendirmek bizi sagaltacak
olandir. Arzunun, umudun, miicadelenin ve
Ozlemin alani olan tiyatro, “peki ama nasil?”
sorusunun cevabini verecek, yaralarimiza
merhem olacak, kurtulusumuzu saglayacaktir.
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Tiyatroda Arayis ve Dijital

Mevcudiyet

RIZA EFE REIS

Medya teorisyeni Eugene Thacker’in 2011’de
yayinlanan Bu Gezegen’den Arda Kalanda
baglikl: felsefi korku kitabi 6nemli bir ifadeyle
acilir. “Diinya gittikge diistiniilemez bir hal
aliyor: global felaketler, beklenmedik salginlar,
tektonik kaymalar, tuhaf hava kogullari, ziftle
kaplanmig deniz manzaralari ve en nihayetinde
her an lGstiimiize kapanabilecek tekinsiz bir
kiyamet tehdidi”. Diinyanin ve temsil ettigi
tehlikenin akil almaz devasaligi karsisinda
afalliyoruz. Tanikliklarimiz peg pese birbiri
ustiine katlanip derinligini kaybediyor.

Bizi “Dilinya”ya kenetleyen biitiin gindelik
ihtiyaclarimiz, isteklerimiz ve arzularimiza
ragmen tizerinde kenetli durdugumuz ortamin
nasil bir zemin olugturdugu giderek daha
mechul bir halde.

Ayak bastigimiz zemin gaipten ve tekinsiz
etki-tepki iligkilerinin odaginda kaygan
bir zemine déntiigiirken belki de kér bir
aynanin yuzeyi kadar soguk ve kaygan:
clinkii ne kégeye donersek donelim bize
sirtini gcevirmig bir aynayla kars: karsiyayiz.
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Ayna, ciinkii kenetlendigimiz ytlizey bize

her bakigta antroposen baglig: altinda insan
tahakkiimiiniin dogal yansimalarini gésteriyor.
Kapitalizmin neden oldugu kiiresel 1sinma
buzullarin erimesine sebep olurken iclerinde
yuzyillardir uykuda olan kadim virtisler
uyanarak insanlari geri yakaliyor. Fakat 6te
yandan, insan edimleri kargisinda yerkiirenin
devasa orantisizligl ve maddeselligi biitiin
narsisizmimizi reddeden soguk bir ylizey.

Agir1 kompleks ekoloji ve insan ag1 igerisinde
hangi kitlesel ¢ozlimlerin nasil bir sonucu
olacagini 6ngoremiyoruz. Doga, bizi ve kitlesel
yasantimizi yansitsa da felaketlerimize kars:
kayitsiz. Bu yeni bir kozmik yalnizlik deneyimi.

II

Jon Rafman’in sanal mekanlari tam da bu
tarz bir yalnizlig1 dramatize etme, harekete
gecirme tasasinda gibi. Keith Haring Theatre®
dijital olarak resmedilmig bir sinema salonu
goriuntlsiinden olugmakta. Fakat gortintiideki
biitin objeler, sinema koltuklari, basamaklar,
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giris ve cikis kapilari ve perde adeta tek bir
ylzeyden peyda gibi grafitti sanatgis: Keith
Haring’in tribal desenleriyle vandalizme
ugramig. Bu yiizden eser ayni anda birkag
cagrisimi birden acar. Ilkin popiiler Hollywood
filmlerinden bildigimiz kiyametten sonra

bir tarz sokak kiltiiriiniin (graffitti) biitiin
kamusal alana bulagmasi durumu. Sanki
medeniyetin dengede tuttugu vandal itki
kiyametle birlikte serbest kalmig ve her yeri
ve her geyi kendi imgesinde boyamigtir. Diinya
sanatcinin kanvasi oldugunda bu kamusal
ozgurlik acisindan kutlanilacak bir sey
olabilirdi. Fakat bu filmlerde (6rnegin The
Road 2009, Book of Eli 2010) bu ylizey bulagis1
insanligin tamamen kaybolmadan 6nceki son
cirpinigi, son fircasidir. Sanki medeniyetin
geride birakti81 seyler arda kalan son insanlar
icin yeterli bir anit degildir. Grafitiyle son
insan ben de buradaydim der. Tarih 6ncesi
magara resimlerinde oldugu gibi insan geride
kendi dokunugunun izini birakir. Belki de
tarihin sonunda medeniyetin dokundugu
zemin artik insanin kendi dokunugunu kargilik

Reith HaTine TReatrdion Rafman

vermez, yansitmaz; yalmz, tepkisiz ve uzaktir. 125
Son ¢irpinig diinyay: (yiizeyi, zemini, ortamu)
dokunusga geri acmaya caligir.

Insanin gelip geciciligi kargisinda, insanligin
post-apokaliptik vandalizmde son ¢irpiniglar:
kargisinda, Rafman kayitsiz ve soguk bir
apokaliptik imge resmeder. Rafman’in
sinemasi1 vandalizme ugramisg, fakat insan
dokunuguna bir o kadar da uzak ve kusursuzca
dijital olarak nakgedilmis bir imge. Burada
vandalize kelimesini bile kullanmak giic
clinkii ¢izgiler piliriizsiizce iglenmis, objeler
arasinda kaygan desen gecigleri mevcut. Sanki
sinema bu haliyle aniden ve tek bir elden
peyda edilmis. Kiiltiirel mekan sanki insanin
elinden kagmaig, insanligin kendi iirettigi fakat
kontroliinii kaybettigi imgelemlerden peyda
olmusgtur. Vandal itki son kalan insanin degil,
insan kaybolduktan sonra da iglemeye devam
eden garip bir geyin siiregeligidir. Mekan bu
sey nazarinda derinligini kaybeder, ylizey
olur. I"Jg boyutlu mekandaki biitiin objelerin
ylzey birligi icerisinde, post-apokaliptik
filmlerinin vandal anitlari gibi insan varligin

TEB OYUN OZEL SAYI/ "NASIL?"



126

MAKALE

temin edip derinlegtiren ve izini siiren hicbir
element yoktur. Yiizey kusursuz naksi icinde
gecirimsizdir. Derinlikle ilgili anitsalliklar:
reddeder.

Aslinda Rafman’in biitiin iglerinde diinya
dokunusgtan cekilmigtir. Bu manzaranin
Thacker’in anigtirdig: ahir zamanin soguk ve
kayitsiz aynasiyla bagi nedir? Insan elinden
olma geyler insana sirtini déner. El ile protez
arasinda soguk bir ylizey, yansitir fakat
dokunusa acilmaz. Dolayisiyla, derinlikten
ziyade ylizeyde 1srarci bir anlayig karsimiza
cikar. Anigtirdig1 benlik mevcudiyetini bir
derinlige referansla kurmaz artik; gecmis
kipiyle “ben buradaydim” demek isterken
ondan ¢ok daha baskin ve bulagici bir sey
arkeolojik ifadeyi siler. Bu ayni zamanda
Thacker’in bahsettigi tizere biitiin felaketler
ardi ardina tistimiize yikilirken ancak
ylizeye tutunabildigimiz i¢in, ancak bu kadar
derine inebildigimiz i¢in olabilir mi? Anitsal
mevcudiyetin 6znel derinligine kars: ylizeyin
insan-dig1 yayilimi.

II1

Peki, ahir zamanin ylizey kipi
mevcudiyetlerle olan ilgisi tiyatro ve
performans gibi mekansal sanatlarda nasil
kargimiza ¢ikar? Joseph Danan Post-Dramatik
Zamanlarda Dramaturji yazisinda yeni
dramaturjinin saf mevcudiyeti 6n plana
koydugundan bahseder. Romeo Castellucci’nin
pratigi hakkinda goyle yazar: “bu iki eylemde de
gercegin yogunlugu temsil zaman ve mekanini
Oyle bir derecede baskilar ki bunlar olurken
bagka hicbir sey algilanamaz.3” Bahsettigi
eylemler Inferno sirasinda Castellucci’ye
sahnede kopeklerin saldirmasiyla bir erkek
figiiriin isin sahnelendigi kalenin duvarlarina
yavag ve emin adimlarla tirmanigidir. Burada
mevcudiyet, yogunlugunu olmakta olanin
duyusal keskinliginden alir, ve sahneye
kenetleniriz. Ayni keskinlikte bir yogunluk
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Wooster Group’un Hamlet yorumunda da fark
edilir. Fakat bu sefer yogunluk mevcudiyete,
sahnede gercekte olan geye ve bu seyin temsilin
Ontine gecmesine dair degil, mevcut olanla
temsil edilen arasindaki kapanamaz mesafeye,
yirtiga ait bir yogunluktur. Hamlet’in 1966
yilinda sahnelenmis argiv goriintiilerinin

yani baginda oyuncular kasetin arizalarini ve
silinmig kisimlarini da tamamlama gayretiyle
simdi ve burada bir canlandirma yaparken
gozimuz surekli ister istemez aradaki
kapanamaz farka ve tutarsizliklara takilir.
Oyuncularin argiv gérlintiilerinin yansidig:
ekranla tek bir yiizey olmak icin gosterdikleri
nafile caba 6nce bir ylizey manzarasi olusturur,
fakat daha sonra bu yiizeyi agilmaz ve
anlagilmaz bir yirtifa maruz birakir. Rafman’a
dair terimlerle konugacak olursak, argivin
anitsalligi canlandirmayla yiizeye taginmaya
caligilsa da gercek, Castellucci’de gordigimiiz
gibi, temsilin tizerine katlanmaz; katli bir
mevcudiyet s6z konusu degildir. Tam tersi
temsil ile temsilin tek bir yiizey olmak i¢in
birbirine ilintilenecegi, kenetlenecegi yirtiklar
meydana ¢ikar. Bogluk bagka bir bogluga
ilintilenmenin vesilesi gibidir. Olana dair
duyusal keskinlik degil, bosluk vesilesiyle,
olmaya dair bir ihtimal ile kaygan sahneye
kenetleniriz.

Tiyatroda ytizey sorunsali farkl tip bir
kenetlenmenin ve belki bunun anigtirdig:
farkl tiirden bir mevcudiyetin (veyana-
mevcudiyetin) odaginda ele aliniyor olabilir
mi? Ve bu yaklagimda Wooster gibi, Rafman
ve Thacker icin de bir hayli 6neme sahip olan
dijital medya teknolojilerinin roli nedir? Bu
noktada bakabilecegimiz 6nemli bir tiyatro
yonetmeni ve dramaturg Susanne Kennedy.
Rafman’in isinde gordiigiimiiz ylizey sorunsali
Kennedy’nin Rosa-Luxemburg tiyatrosunda
sahneledigi Ug Kizkardes uyarlamasinda
kendini belli eder. Cehov’un orijinal metninde
Onerilen bir atmosferi Kennedy dijital medya
teknolojisinin biitiin imkanlarini kullanarak
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Wooster Group'un Hamlet sahnelemesindgg
bir kare.

bir mizansene terciime etmistir. Sahne
Kennedy’nin tasariminda biitiin derinligini
kaybeder. Projeksiyon goriintiisiiyle figiirlerin
poz verdikleri ylikselti arasindaki sinir
Rafman’in sinemasindaki gibi kaybolmustur.
Figiir, desen ve arka plan arasindaki ayrimlar
silinir. Insan yiiziiniin cevresine verebilecegi
biitiin tepkiler dolayimsiz olarak ¢cevrenin
yansimalarina birakilir.

Bu noktada bir sapaga girip U¢ Kizkardes’in
Onerdigi atmosferi nasil okudugumu ve bu

atmosferin ylizeyle kurdugu iligkiyi agmaliyim.

Oncelikle su tespitle baglayalim. Cehov’un
oyununda biitiin hayaller perde arasinda
yikular, Ornegin ilk perdede Andrei'nin
akademisyen olma hayali vardir. Bir sonraki
perdeye gectigimizde bu hayalin yerini bagka
bir hayal almigtir. Tragedyada katlin sahne
disinda olmasi gibi, hayal ve heveslerin
akibetlerini sahnede gormeyiz. Hayalin
oldiiriilmesinin oyunda yer almamasi ylizey ve
derinlik baglami acisindan bir ipucu. Burada
hayallerden kastim arzular, 6zlemler ve
beklentilerden kurulmusg fanteziler. Karakteri

sahneye kenetleyen hayaller zamanin ¢ividen
cikmig (out-of-joint: sahnede saat kirilir)
oldugu mekanda eylem eklemliligine izin
veren tek seydir. Demek istedigim gu: tarih
nihai bir hedefe ilerlemezken (ahir zaman
kavrami aklimiza tekrar gelebilir), zaman
katlanip kendi iizerine ¢okmiisken gelecege
dair hayaller figiiriin 6niine ince farazi
dogrusalliklar serer. Zamanin ¢ividen ¢iktigi
yerde eylem cizgisi, eylemlerin birbirine
eklemlenmesi, bu dogrusalliklar sayesindedir.
Kenetlenme hem karakteri bir 6lciide
hayaline ve hayalin getirdigi 6zlemler ve dis
kirikliklarina sabitler, hem de bir hareket
uzami tanir. i§te oyun dramaturjisini bu

tarz bir eylemlilikle kurdugundan hayallerin
yikilmasi perde diginda kalir; yikildig yerde
karakterin listiinde duracag1 bir zemin yoktur
ciinkii.

Susanne Kennedy’nin U¢ Kizkardes
yorumunu tam da bu alanda iglettigini
diistintiyorum. Kennedy'nin diinya
tasarimi hayaller, arzular ve beklentilerden
oriilmiig farazi yollarin tarih herhangi bir
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yone akmazken sahneyi kuran birincil

0ge oldugunun farkinda. Bu 6genin biitiin
dogrusalliklariyla sahneyi kaplayacak bir
yiizey oldugunun da farkinda. Zamanin
hicbir yere akmamasi, tarihin sonu konusu
Cehov'un metni yazdig1 donemden bu yana
Fukuyama'nin “Tarihin Sonu”4 teziyle

birlikte kiiltiirel yagantimizda iyice 6n planda.

Akla gelen soru, akmayan ve ilerlemeyen,
dolayisiyla birikmeyen ve derinlesmeyen bir
kurgu nasil sahneye taginir?

Cehov'un oyunu tarihin diginda,
Moskova’dan uzakta, atil kalmig karakterleri
dramatize ediyor. Drami saglayan énemli bir
unsursa, 6rnegin 300 y1l sonra hayatin ne ve
nasil olacaginin beklentisi. Bu beklentinin
duygulanimi simdi ve burada olmayan olaylar
15181nda hem hareketi hem kenetlenmeyi
miimkiin kiliyor. Béyle bir zaman ve mekan
karigikli§1 Kennedy’nin icrasinda ayni
Rafman’da gordiigiimiiz gibi sahnedeki
objelerin yiizey birligi izerinden dramatize
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.Lljsan Ke;nedy'nin Uc Kizkardes Sahnelemesi.

ediliyor. Dolayisiyla Cehov'un kurdugu
atmosfer Kennedy’de olduke¢a radikal ve kati
bir kargilik buluyor: artik karakterler yok,
sahnedeki her figiiriin surati siyah maskeli;
bunun yerine duygulanimlarla tek bir
kumagtan oriilmiis figiirler ve naksedildigi
ortamlar var. Her bir hayal anlik olarak kendi
farazi sahnesini ylizeye yansitiyor. Thacker'in
ahir zaman aynasi, her bakigta felaket
yansitmasa da, kusursuz bir bigimde igliyor.

Iv

Biraz geri donersek, peki zamanin sonunda
hayat gercekten boyle mi yasaniyor?
Susanne Kennedy'ye gore kendi tiyatro
pratigi hayatimizin giincel dramaturjisinin
aragtirildigi bir sahne. Buna hyper-text
dramaturjisi ismini vermis. Internette
karsimiza bir sey ¢ikiyor, altta yapilmig
yorumlara tikliyoruz, kimler ne demis, sonra
profillerden birine tikliyoruz ve oradan
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bambagka bir yere variyoruz5. Zaman ve
mekanin birbirinin i¢cinde ¢6ziildigii bir
eylemlilik diyebiliriz bunun i¢in. Bir geyler
bir geylere baglanir, ama bu baglanti neden-
sonug ilkeleri ya da klasik dramin istek/
karsi-istek dinamiklerine gore yapilanmaz.
Grafton Tanner’in da bahsettigi internetin

ve dijital medyanin kisiliksizlegtiren ve
baglamsizlagtiran faktorlerini diisiinebiliriz6é.
Burada bir felaket haberinin sekmesinden

bir porno argivine dogrudan gecis yapariz.
Ciinki her sey tek bir kumagtan oriilmiistiir.
Bu kumagin rengini de sanki bizim
duygulanimlarimiz belirler ya da tam tersi. Ne
olursa olsun yine bir ayna meselesiyle kars:
karsiyayiz.

Enbaga donersek, Thacker'in anigtirdigi
ayna internetten ve dijital medyadan ayr:
disiiniillemez. En nihayetinde felaketlerin
birbiri ardina katlanmasini deneyimledigimiz
asil mecra dijital yeni medyalardir. Bu
soguk aynanin bizden peyda fakat bize
yabanci bir sey olarak kozmik bir yalnizlik
kurdugunu séyledik. Rafman’in sanatinin bu
ayna cevresinde calistigini, bir cesit insani
mevcudiyeti ve derinligi reddeden bir ytlizey
kurdugunu séyledik. Wooster Group lizerinden
ylizey meselesini tiyatroda tartigmaya actik.
Hamlet isinde denedikleri ylizey pratiginin
gorsel teknolojiler yardimiyla bosluk/yirtik/
mesafe tizerinden bir mevcudiyet (ihtimali)
kurdugunu séyledik. Kennedy’'nin de sahnede
mevcut olmasa da 6ykiiniilen hayaller ve
farazi sahneleri rengi stirekli degisen tek bir
kumagtan bir yiizey olarak sahneye tagidigini
ve figlirleri bu ylizeye kenetleyerek anlik
dogrusallik ihtimalleri yarattigini s6ylemis
olduk. Bu dogrusalliklar derinlegmeye kars:
ylizeyde beliren 6zlemler olarak okunabilir
mi? Tarihin bir hedefe ilerlerken ardinda
biriktirecegi derinlikler ylizeyde anigtiriliyor
olabilir mi?

Bu sorularin sonunda Thacker’in
kayitsiz aynasiyla Kennedy’le vardigimiz

duygulanim ylizeyi arasinda belirgin bir iligki
ortaya ¢ikiyor. Kennedy'nin tiyatrosunda
karsilagtifimiz sey kendi yapitimizin bize
kayitsizli81 m1 yoksa tam tersi, her seyin bize
kendi duygulanimlarimizdan renklenmis

bir bi¢cimde goriintip ylizeyde yankilandig:
bir durum mu? Aslinda Thacker’in 6ne
koydugu kozmik yalnizlik deneyiminde de
hem yansitmayi, eslik etmeyi vaat eden hem
de kayitsiz kalan bir cevreden/aynadan
bahsetmistik. Yiizeyin biitliin miidahalelere
ragmen derinlesemedigi, bunun yerine
ilerleme ve derinlesme ihtimaliyle kurguya
bir zemin/sahne sagladig1 pratikte Kennedy
Thacker’in aynasi icin vakitlice bir icra bulmusg
diyebiliriz.

v

Van den Dries yeni dramaturjinin nihai
amacinin ancak seyircileri kendi saf
mevcudiyetleriyle veya namevcudiyetleriyle
kars1 karsiya birakacak bir tutum olabilecegini
soyler7. Ben bu iddiay1 giinlimiiziin medyatik
giiriiltiisii icinde tiyatronun alabilecegi bir
tutum olarak okuyorum. Ve Thacker’in tist
uiste katlanmaisg felaket senaryolarindan
peyda aynasinin delinip kargisina
biricik bir mevcudiyetin veya yoklugun
cikarilmasi olarak. En nihayetinde kendi
mevcudiyetimizden ve bu mevcudiyetin
cikarimlarindan kacamadigimiz bir yer. Belki
derin, anitsal bir varlik anlayis1 degil ama
mevcudiyeti sahneye getirerek bu anlayigsa ne
oldugunu soran, bu anlayis1 arayan, yakaran,
yasini tutan, lanetleyen, belki 6tesini gormeye
calisan. Orada olmayanin goziiniin i¢ine bakip
nesin, kimsin/kimdin diye soran.

Kennedy’ye donersek hyper-text
dramaturjisinin elegtirel yonden tutarl
bir iddias1 olsa da, tekrar baktigimizda
Dries’in 6nemle vurguladig mevcudiyeti/
namevcudiyeti bagtan siirekli silen bir yapis1
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You, The World and [, Jon Rafman

oldugunu diigtiniiyorum. Eger post-dramatik
tiyatronun temel tutumu aklimizin almadig:
bir formasyonla akil-disi, beden ve mevcudiyet
tizerinden bir kargilagsma denemesi ve arayis:
olacaksa Kennedy bilerek ve isteyerek bundan
kacginiyor. Kendisi yaratim siireci hakkinda
soyle diyor: “Biri bir gey sOyler, youtube’a
girerim altindaki yorumu bulurum. Bu
yorumu aktore okuturum...” Arayigtan ziyade
bir oyalanma var sanki. Tiyatroda degil de
Rafman’in yaptig1 gibi video-denemeleriyle
dijital flanorlik tizerinden yapildiginda bu
tutum daha belirgin: YOU, THE WORLD AND
Bisimli eserde dijital bir flanér kaybettigi
eski sevgilisinin diinya tizerinde ¢ekilmis tek
fotografini internet lizerinde aramaktadir. Bu
fotografyillar 6nce bir seyahatleri sirasinda
civarda dolanan Google streetview arabasi
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tarafindan cekilmigtir. Persona biitiin vaktini
internetin dijital cografyalarinda bu fotografi
arayarak gecirir. Evet ylizeyde bir oyalanma
mevcut, fakat bir mevcudiyet 6zleminde, arayis
kipinde oyalanma.

Rafman’in gorsel sanatlar alaninda yaptigi,
mevcudiyeti bir arayis kipinde yeni medya
iizerinden devreye sokan anlayis1 Wooster
Group’un Hamlet’i lizerinden performans
alaninda incelemigtik. Wooster yiizeyde
bir tutarsizlik yaratarak ayagimiz bosluga,
olmayan bir derinlige takiyor. Rafman’in
deseninde bir hata buldugumuzda bu aralik bir
arayisin vesilesi ve araci oluyor. Bir derinligin
ihtimali olarak kendisi bir derinlige dontigtiyor.
Insanin kozmik yalnizlig: tiyatroda burada
belirlenip delinebilir oluyor: varlik degil, arayig
olarak mevcudiyet.
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gelecek beklentileri ve umutlari sekteye
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reklamecilik ve popiler kiiltiir, stirekli
tatminsizlik ve anlik zevklere odaklanarak
insanlarin stirekli meggul olmasini
saglamaktadir. Bu durum, bireylerin gelecege
dair sistem kargiti veya sistem dig1ideal kurma
kapasitelerini zayiflatarak bir tiir kitlesel
umutsuzluga yol agmaktadar.

Fisher, Mark. Kapitalist Gergeklik: Baska
Alternatif Yok Mu? Cev. Giil Cagal1 Giiven,
Habitus Kitap, 2020.

Fukuyama’nin tezi, belirli bir ideolojik

ve politik diizenin zaferini kutlarken

Fisher’in tezi bu diizenin insanlarin gelecek
beklentilerini bogalttigini ve umutlarini iptal
ettigini Oone silirer.

5) “This is actually, what you're describing
now, a kind of dramaturgy that interests me a
lot. You read something, you click on it, a new
window opens, you click on it... So it’s a kind of
strange time and space warp thing going on.”
In Conversation: Susanne Kennedy. Draffnet.
https://www.draff.net/susanne-kennedy.html
6) “But Murata’s work (as well as Oneohtrix
Point Never’s) also deals with the Internet

and its ability to decontextualize and
dehumanize. The Internet is where we can
read a news report about a drone strike while
watching Japanese pornography,” Tanner, 131
Grafton. Babbling Corpse: Vaporwave and the
Commodification of Ghosts. Zero Books, 2016.
7) “What we need is a stage for spectators

left alone, so that they can touch upon their
presence or absence. I would propose a theatre
where the spectators are confronted with their
own terror, brutalised by their own rage, left
alone with their own void.” “Theatre as a cage
in which you are locked in, the key lost.” Leap
into the Void by Luk Van den Dries in Maska
performing arts journal vol 19 spring 2004.

8) Rafman, Jon. “YOU, THE WORLDANDI”
15 Apr. 2014, youtu.be/xb_U8KcBBWw.

*Eylem Ejder ve Zeynep Giinsiir'e degerli
yorum ve katkilari i¢in tesekkiir ederim. g:
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Obolossuz Gomiilmek ya da
Lethe'yi Arzulamak

FEYZA OZGEN SEKER

”Antik Yunan’da insanlar; Hades irmaginin kayike¢isi Kharon'un, ruhlar: Hades’e gotiirmek igin
bir obolos( Yunan para birimi) istedigine inanir. Bu nedenle Antik Yunan’da 6lenlerin agzina
obolos sikistirilir ve bu sekilde ugurlanir. Oliiler, Hades’in egemenlik kurdugu yeralti iilkesine
gider ve orada beg nehir; Akheron (aci nehri), Pryphlegeton (ateg nehri), Kokytos (g6zyaslari
nehri), Lethe (unutma nehri), Styks (kin nehri) akar. Oliilerin ruhlar1 yargilandiktan sonra
cezalarina gore bu nehirlerden birinde ruhunu arindirir.” (Derman Baylady, Tanrilarin Oykdsu',
Say Yayinlari, 2012, s.63)

(Kharon kayi1ginda oturmaktadir. Uzun ve sonsuz bir nehrin baginda 6li beklemektedir. Bir
6l gelir, Kharon hizlica 6liiniin agzindaki obolosu alir, onu bos bir kayiga bindirir. Kayik
hareketlendigi sirada Kharon’un hemen arkasinda Ksetios belirir.)

KSETIOS- (Alaycy, mirildanarak) Zeus’tan bilmeyin bu yoksullugu
Yoksulluk varsa, faninin zehridir,
Bir eliyle Zeus'un simgegini gosterir,
Bosta kalan eli, diigkiine indirir.

KHARON- Oliimlii! Hades’in derinliklerindesin. Geldin artik buraya, siislii sézler séylemen
gerekmez.

KSETIOS- (Umursamadan) Demek bitti. Demek fanilik cilesi bitti!

KHARON- Bitti, Hades’tesin artik. Hadi, obolosunu ver, yolun ¢ok uzun. Hangi azabi cekecegine
karar versin ylice Hades.
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KSETIOS- Obolosum yok benim.
KHARON- Ne demek yok? Obolossuz 6lii gelmez buraya.
KSETIOS- Dogru duydun, obolosum yok benim.
KHARON:- Hig¢ sevenin yok muydu yeryiiziinde? Bunca zamandir bir tane ruhu kargilamadim
obolossuz. Demek ¢ok ac1 ¢ektirdin etrafina, cok can acittin. Sevdigini hatta sevmedigini bile

gommez kimse emanetsiz.

KSETIOS- (Giiler) Kegke. Keske kotiiliik bilseydim, kotiiltigii eyleyebilseydim. Ceplerim dolu
olurdu, bir fani acir da obolosu kondururdu agzima. Ama 6yle olmada.

KHARON- Cikmaza soktun beni. Ne yapacagim simdi seninle?
KSETIOS- Eger secme sansim varsa, Lethe’ye gonder beni.
KHARON- (Sagkin) Lethe mi?

KSETIOS- Evet, alt1 azap nehrinden biriyse payima diisen, ben Lethe’ye gitmek icin ne istersen
veririm. 133

KHARON- Hicbir 6liimlii istemez bdylesini. Oliim sagkinligina gark olur ruhlar, bilirim. Ama
boyle konusmaz hi¢ kimse. Yiice Hades’i bekleyecegiz, bagka ¢are kalmada.

KSETIOS- Yalvaririm, bunun kararini sen veriyorsan eger yiice kayike1 Kharon, s0yle Hades’e,
bu 6liimlii Lethe’ye gitmeli ve oradan hic¢ citkmamali de.

KHARON- Lethe’ye gitmek kolay mi1 saniyorsun?

KSETIOS- Tanrilara karsi gelmis de. Bir tane sunaga gitmemis de. Diinyadaki hicbir anisini
hatirlamamali bu ruh, iyi kétii ne varsa. Oylesine azapta kalmali de. Yalvaririm sana.

KHARON:- Senin ruhun sagduyudan uzak simdi. Sus da bekle burada. Karar: yiice Hades verecek.
(Saskin) Diinyadaki tiim anilarini unutacagin bir azap nehrini arzulamak, 6yle mi?

KSETIOS- Evet, evet. Tiim ruhumla evet. Kurtar yeter ki bu bilgiyi, bu beni benden.

KHARON- Insan canini alana, haneleri yakana hatta cocugunun canina kiyana bile rastladim ben
burada. Bir tanesi de Lethe’ye gitmek istemedi.

KSETIOS- Iyiya, ben istiyorum.
KHARON- Ne yasadin sen yerytiziinde?
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KSETIOS- Yagamadim. Bundan iste.

KHARON- Acik konus. Uzun siire bekleyecegiz burada. Yerytiiziinde savag var, ylice Hades
uzunca bir slire ugramaz buraya.

KSETIOS- Yagamadim Kharon. Her sey bu iste. Bunu bilmek beni delirtiyor. En nihayetinde de
aklimi kacirdim. Sanma ki komutan Aias gibi tanrilar bana ceza verdi de yitirdim bu akli, tam
tersi, bile bile yitirdim.

KHARON- (Giiler) Tanrilar istemese yitirmezdin aklini.

KSETIOS- Tanrilar istemedi. Tanrilar isteseydi, her sey yolunda giderken yitirirdim aklimi. Ben
gordiim. Ben gordiigiim ve gormemi anladigim i¢in...Anlamak da degil, bir bilgi ki ytice Athena
hasil etmedi boylesini. Tanrilar béyle cezalandirmaz fanileri.

KHARON- Her seyi bagtan anlat, ylice Hades’e anlatacagim. Lethe’ye gitmeyi bu kadar
arzuluyorsan, ben sdyleyecegim her seyi. Ama bana kuru sozlerle Lethe’yi arzuladigini séyleme.

KSETIOS- Kharon, yillar boyunca calistim ylice Atina i¢in. Elimden ne geliyorsa yaptim. Cok
kiigiiktliim, kusluk vakti kalkar tiziim bahgelerine gider, topragi eker bicerdim. Annem, babam
boyle 68retmisti ¢linkil. Hayatimizin ¢ogu tanrilara tapinmakla gecerdi. Tapinaklar icin upuzun
yollar yiirtirdiik. Ailem egitim gérmem icin ¢ok yalvardi tanrilara. Nitekim dualari, yakariglar:
kabul de oldu. Lir ¢aldim, retorik 6grendim ve dahasi. enliklerde koro bas1 bile oldum. Hemen
ardindan iyi bir oyuncu olduguma kanaat getirildi, oyuncu oldum.

KHARON- Su soylediklerin bile Lethe’den kaginman...

KSETIOS- (Kharon’un soziinii keser) i§te Oomrimiin tam o kisminda can verebilseydim eger,
hem obolosum olacakti hem de az 6nce yolladigin ruh gibi gidecektim Hades’in mahkemesine.

KHARON- Peki ya sonra ne oldu?

KSETIOS- Aslinda sonrasinda olmadi. Her sey agama agama geldi goziim{iin dniine. Gériintiiler,
sozler birbiri yanina gelince, her sey katlanilmaz oldu. Oyunculuk yapmaya bagladim. Ik

once senliklerde sonrasinda biiytlik ozanlarin sézlerine eslik ettim. Oyle ki yan devletlerden,
komsu tilkelerden kutlamaya gelirlerdi beni. Sahneye ¢iktigimda alkig kopardi. Bazen kendi
sozlerimi igitmek isterdim, 6ylece oynardim oyunlari. Kizdigim bir yasa varsa, yasa koyucuyu
uyarirdim, tanrilardan sanmasin kendini diye. Oyle ki s6ziim biiyii olurdu sanki. Suratlar bes
karig olsa da dinlerdi beni yasa yapicilar. Ardimda koskoca halk vardi sanki. Sadece bu da degil,
bir tliccar bagka bir tiiccarin kantarina hile karigtirdigin goriir, gelir bizlere anlatirdi. Aksama
kantari hassas olmayanlari 6yle bir tiye alirdik ki sahibi gizliden s6ziinti isitir, derhal diizeltirdi
terazisini. Kimsenin gonlii kirilmaz, diizen diye bildigimizi de sakinmaz 6yle devam ederdik
her seye. Ama sonra her sey degisti. Savaslar bagladi. Komutanlar bir¢ok genci ald1 gétiirdi
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Ida Dagrnin ardina. Savag devam ettikge baska sey konusamaz olduk. Bir énceki gliniimiizii
6zlemekten bitap diismeye basladik. Ne hassas kantarin ehemmiyeti ne de kibrin akibetini
anlatabildik. “Sadece yiice Atina’y1 anlatacaksiniz, sadece!” deyip gittiler. Nese ve cosku i¢inde
gittigimiz oyunlar, kurtulus siirleri okudugumuz dev bir savag meydanina doniistii. Ardindan
savag bitti Kharon. Savag bitti dediklerini bile anlayamadim. Ozanlarin yeni siirler yazmasini
bekledim, hep bekledim. Ama savagtan sonra tiranlar bast1 Atina’nin her yanini. Bu sefer de

her yeni gelen tiran1 6vmek diistii sahneye. Biiylik ozanlar ikaz ediliyor, yazdiklari inceleniyor,
begenilmeyen yazilar hemen bertaraf ediliyordu, biri igitmesin diye. (Kharon sagkin sagkin
bakar. Anlamlandiramaz) Bunlardan yeraltinin haberi yok 6yle mi? Hi¢ mi sormadiniz acisindan
6len birine, ne i¢cin bu durumdasin diye?

KHARON- Oliiler burada konusmak istemez. Hades’in mahkemesine gider yalnizca.

KSETI0S- Oyle ya Kharon. Ben konuguyorum iste. Aklimi kacirdim dedigim de bu zaten. Bunca
sessizlikte, irpertmedi mi seni bu séylediklerim? Bu iirperti sardi igte tiim usumu, diislincemi.
Atina béyle simdilerde. Daha da fenasi hatta. Tiranlar etrafimizi cepecevre sardi. Ne 6zgiirce
soziimiizli sOyleyebildik ne de s6yleyene kulak verebildik. Her aksam tiranligin yticeligini
anlatmaya bagladik. Bir yazar ¢ok giizel bir siir verdi, oynadik, ertesi giin oynadigimiz degisti.
Komsgulukla ilgili glizel bir gosterimiz olacak diye haber salip hazirlandik, kugluk vakti hemen
bir uyari gelirdi. “Tiranimiz bugiin yan devletle miinakaga etti, komgsulugu yerin!” Agzimdan
cikan sozlerin nereye gittigini, ne anlattigini bile bilmiyordum. Herhangi bir yerde yansimama
baktigimda, elimi ben mi kaldiriyorum, yoksa bunu da mi onlar istiyor? ayirt edemiyordum.
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Ruhumda kocaman bir zindan vardi ve ben her giin parmakliklar: daha da sik hale getiriyor,
cikabilecegim yerlere biiyiik taglar koyuyordum sanki. Her seyden korkmaya baglamigtim.
Yillarca 6niinden gegtigim nehirden bile. Sahi bir giin onun gegmesini bile bekledim. Insan bildigi
nehrin gecip gitmesini bekler mi? Bekledim. Tam o sirada bir ¢cocuk gérdiim babasiyla. Nehrin
icine athiyor, giiliiyor, egleniyordu. Babasi ona kizdiginda s6yle dedi; “Ben nehirde eglenmeyi
seviyorum, bu ylizden nehirde istedigim gibi oynayacagim” i§te o anda diinya bagima yikild:
Kharon. Ben bir kere bile bunu séylemedim. Séyleyemedim. Béyle oynamayi sevmiyorum
diyemedim. Her giin yeni bir korku zerk edildi icime, nasil olduysa kabul ettim. Sevmedigim bir
tiranin bile sevdigim 6zelliklerini bulmaya caligtim. Ama yalmz sahnede degil. Evimde, tizlim
bagimda, sokakta, yatag§imda. Ben zaten yoktum ki Kharon. Ben de baglangicta o cocuk gibi

degil miydim? Sonra ne degisti? Ne tirkiittii beni? Olur buldugum seyler, sokiip atmak istedigim
bir usa déniistii simdi. Sonra geldim buraya iste Kharon. Oyle bir ¢irpida. Obolossuz, térensiz,
hazirliksiz. Bil ki diinyada yapti§im hicbir sey bana ait degildi, o ylizden sana yalvaririm, korkuyla
yaptigim her seyin utancindan arindir beni. Azap degil, 6diil olur yalnizca.

KHARON- Lethe’ye gittiginde yerytiziinde ne degisecek? Korku oyununu tasarlayanlar, caglar
boyunca hiikiim mii siirecek? Sana Lethe’yi arzulatanlar, sonsuz varligini mi kanitlayacak?

KSETIOS- Bitmek bilmeyen bir déngii var orada yalnizca.

KHARON- Sahi, 6yle mi saniyorsun? Kantarin topuzunu diizelten bir s6zse, yerylizii tekdiize bir
dongiden ibaret mi saniyorsun?

KSETIOS- Gordiigiimdii bu. (Sagkin, bitkin) Ya da gormeyi égrendigim...

KHARON- (Sessizce kayigini hazirlar. Kiiregini Ksetios’a uzatir) Ister ozanin karanligi yirtacak
mecaline, ister lirin cogkulu ve susturulamayan sesine, ister bir ressamin acilarina ahenk ol.
Korkunun yarattig1 aciy1 bilmek, isitmek ve s0ylemek, unutmaktan evladir her zaman. Sunu bil,
Lethe’ye gitmesi gerekenler, sana Lethe’yi arzulatanlardir. ilham perilerinin yanina git dogruca,
Muse’lere. Birgok ruha dokunun birlikte, korkunun golgesi sarinca yerytiziini, yirtin beraberce
karanlig1. Kendini gosterecektir aydinlik boylece. Istedigin yere kendin siir kayigina...

(Ksetios diigiinceli ve sagkin agir agir kayiga biner, kiiregini cekmeye baglar, Kharon ardindan
bakar.)

Sahne kararir.
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Hafifligi Oliim
Kanatlarinin

ASLI KAPLAN

Bazen diisliniiyorum da, acaba dogmamizin tek nedeni bir giin 6lecegimizi anlamak m1 diye
soruyorum kendime.

Eger insanoglu dogarken 6lecegini biliyor olsaydi, yasamdan vazgegenler sonsuz bir mutluluga
kavugurdu.

Bu diinyadaki biitiin acilardan siyrilacagini bilerek 6lmek, yeni adaletin 6diili olurdu.

Olim paklayacak mi bizi? Canlar caldifinda yumusayacak mi sert yagamlarimiz?

Yoksa avug iclerinde toprakla kavugmay1 bekleyen buhurumeryem cigekleri gibi arafta mi1
kalacagiz?

Ayni celladin pencesi altinda cennet zannedilen bir cehennemde mi soluyacagiz kirli nefesleri?
Et kemikten ayrilirken yiiziine tiik{iriilen mi olacagiz?

Aciyacak mi1 bize sarkilar, annelerimiz unutacak mininnileri? Bugiin pranga vurulmak istenen
hiirriyetin son asi gcocuklar: gérebilecek mi giizel giinleri?

Tutmayin ellerimizi, ellerimizde zamanin kiri var. O zaman ki calinmamaig 1sliklarin, gcekilmemisg
acilarin, yapilmamig hatalarin bakir evladi. Gostermekten cekinmez kendini, korkarsaniz tutun
kendi elinizi.

Simdji, diin ve yarin tirnaklarimiza sigdirdi. Kuytu bir kosede ¢ekti saclarimizi, kesti ve kopartti.
Simdi, gelecekten gelen bir parcanin igitilmemis agidiydi.

Bazen diisiinliyorum da yoksa bir kanatsiz melek, bastirilmigsa yorgun cesaret, bizi kim kurtarir?

Yolun sonunda tutacak eli olmayanlarin tek kurtaricisi kendi akli madir?
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Gorebildigim tiim acilar1 gordim,

Tyilestirmek istedigim ne varsa damarlarindan iceri sizdim,

Isittim son nefesini yarali canlarin.

Guldim, agladim, adak adadim. /

Ben Tanrilarin siliietinden geride kalanim.

Oliimiin cogu zaman suskunluk oldugunu soylerdi kiz kardesim. O her zaman 6liimle ayni
taraftaydai.

Ona gore 6liim, dogdugumuz an iki kagimiz arasindaki bogluga parmak basan zamanda.

O her zaman 6liimle ayni taraftayda.

Bense oliime ne kadar yakinim bilmiyorum. Daha portakal ¢iceginden yapilma tacimi takmadim.
Bir eli tutmadim cesurca. Yillardir yeni bir ylize bakmadim. Uzun zamandir biriyle ayni
yagmurun altinda islanmadim.

Bu gidigle ellerine zamani s1gdiran biri olarak kalacagim.

Geldi yolun sonu,

Kucaklagti diigler son kez tepesinde diinyanin.

Anilar ice ice gecti ve tiiketti kirginliklari.

Ulastigim tepe dibi miydi yeni baglangiclarin?

Neden boynumu oksad: meleklerin erbabi?

Nefes aliyorum ¢iinkii yeniden yagsamaya bagladigimda geri alacagim c¢alinan suratimai.

Mum 15181nda aramamali insan aydinligl. Mutlulugu gelecekte, hiirriyeti hayallerde aramamali.
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Mutluluk ve mutsuzluk gelecege y181lmamali ¢iinkii 6liimiin diinyada gecirdigi zaman heniiz
dolmada.

Varamadim heniiz yeni bir diinyaya.

Yeni bir tilke, yeni bir kimlik bulamadim.

Cesetlerden yapilan tiimsekleri agsamadim bu harabe sokaklarda. Bana atfedilen gorevleri
tamamlayamadim.

Iyilik bir gorev olmaya basladiginda ondan uzaklagtim. Ne de olsaben de ¢ig siit emmis bir
canavarim.

Omzumda kardegimin kanli bagi, ellerimde kokusmus zaman. Kim oldugumu ifade edemeden
kokiim kazindi. Bazi geceler hissediyorum sona yaklagtigimai.

Eti kemikten ayiran seyin adi yalnizlikt.

Eger 6liim yanima gelecek olursa yapacagim tek sey susmak olur.

Hemen giremem koynuna. Bu dondurulan zamana ayip olur.

Ik basta biraz korkarim biliyorum ama zamanla aligirim. Reddettigim, korktugum ve sonunda
kabullendigim ne varsa bir sis gibi tozuna bulanacagim. Ve tiflenecegim en karanliginda
aydinliklarin.

Belki 6liim zamandir. Gergekten dyleyse zamanin ruhunu sararim. Yumusgak kalabilmek i¢cin
yasin sizisindan arinmaliyim.

Oliim yok diyor bazilar1. Kiz kardesim duysa 6fkelenirdi. Bembeyaz, kemikli elleriyle her bir agz
tek tek dikerdi. Oliim, diyorlar: Yeni bir baslangic sadece. Ellere yansiyan yagamin can bulan
enkazi bedende.

Bilmiyorum. Oliim ile yasam arasinda olan ne varsa beni teget geciyor sanki. Bu ylizdendir ki
arada sirada ne denli giinahkar oldugumu sorgularim.

Ister en ahlaksiz1 olayim kadinlarin, ister kundakta hickiran bir bebek, 6liimiin cebine s1gacak
miyim?

Artik bu duvarlar arasinda onu bekleyen, kabul eden ve susanim. Soyundum éntinde kimsesiz
duvarlarin. Atesi, Prometheus’un dudaklarindan aldim.

Ayni sofrada oturdum kalanlarla. Daha da ayrilamayiz diin ve yarinla.

Zamanla kamcilanan yaralar en hafifidir acilarin. Simdi sisler ninnisi bu ge¢ gelen yikimin.
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Siirec Uzerine

Sophokles, Antik Yunan’dan giiniimiize
anlattig1 hikayelerle iz birakmig bir yazar.
Yiurudiuigi yollar: ve o yollarda biraktig: ayak
izlerini hala gorebiliyor ve hissedebiliyoruz.
Cag degisiyor, diinya sozgelimi ilerliyor ama
insanin yaratilisgindan bu yana 6ziinde ne
varsa ayni kaliyor. Oz, yitirildigi zannedilen
yerden yeniden bicim degistirerek kargimiza
cikiyor. Yeniden ve yeniden tarihimizi, ortak
dertlerimizle, bizle yiizlestiriyor. Oziin icindeki
iyi ve kotl olana yonelmek de bize kaliyor.
En 6nemli tragedya yazarlari arasinda yer
alan Sophokles’in Thebai Uglemesi’nde
karsimiza ¢ikiyor Ismene. Oidipus’un kizi ve
ayn1 zamanda iivey kardesi olmakla birlikte,
Antigone, Eteokles ve Polyneikes’in kardesi.
Eteokles ve Polyneikes iktidar miicadelesi
icin birbirini katlettikten sonra Kreon'un
verdigi kararla hain ilan edilen Polyneikes’in
cesedinin gomillmemesi, Antigone oyununda
Ismene’yi goz 6niine ¢ikartiyor. Antigone’nin
Polyneikes’in cesedini gomme kararinda
eylemsel olarak arkasinda duramamasi
zamaninda onu ¢ogunlugun goziinde giigsiiz
olarak ilan etse de glinlimiizde onun sesini
igittigimiz son derece agikar. Genellikle kiz
kardes diye anilan ve kimileri i¢in korkak,
kimileri i¢inse degistiremeyecegini bildigi
diizene boyun egmekten bagka caresi olmayan
bir karakter o.

Antigone bagta olmak tizere Ismene’nin
anildigi sularda derinlere indigimizde
cagimizin yarattig1 sessiz kalan ama iginde
bulundugu diizenden rahatsiz olan insan
profiline ulagmak miimkiin. Gii¢lii olanin
gercekleri yeni bagtan yazdigl, azinlifin
otekilestirildigi ve yok olmaya mahktm
edildigi bu kapitalist diizende herkesin icinde
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bir Ismene var. Kimimiz onunla 6zdeglegtik,
kimimiz onu ¢oktan yitirdik, kimimizse ondan
geriye kalan son parcalarla ilerlemeye devam
ettik.

Gecmise doniip baktifimda satir aralarinda
yakaladigim insan olmanin getirdigi onlarca
benzer problem bana Ismenenin aslinda
gorinenden ¢ok daha fazlasi oldugunu bir

kez daha hatirlatti. Ozellikle yasadigimiz
cografyada sindirilen, sesinden rahatsiz
olunan, gézliniin 6niine perde ¢ekilmek
istenen ve susmak zorunda birakilan herkes,
esnemekten ve yeri geldiginde geri adim
atabilecek ytireklilikte olmaktan uzak
insanlarla ayni diizene hapsedilmis durumda.
Tam olarak bu noktada kiymetli yol gbstericim
Eylem Ejder vasitasiyla Yannis Ritsos’un Ege
adalarindan yiikselen sesi beniicimde sikigip
kalan Ismene’yle bulusturdu. Uzun zamandir
tizerinde diigtindiigiim biitiin felaketler

ve adaletsizliklerin kendimce bir karsilig:
olarak yazmaya yoneldim. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in da ifadesiyle gercekten “Tiirkiye
evlatlarina kendisinden bagka bir seyle mesgul
olmak imkanini vermiyor.” Ben de biitiin bu
yasananlara seyirci olmak zorunda birakilan
yenineslin bir yansimasi olarak i¢ diinyamla
bagbasa kaliyor ve yazdiklarimla kendimi ifade
edebilmeyi umuyorum.

Benim i¢in kalemimden dokiilen Ismene,

son zamanlarda yasadigimiz ne kadar aci
verici olay varsa o olaylarin her birine siziyor.
Yikintilardan besleniyor, her seye ragmen

var olmak istiyor ve en 6nemlisi bu diizenin

lizerimizde biraktig: izleri géz 6niine seriyor.
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Ay Is181

SINEM CAKAL

Birinci Gece

Bir gol kenan... Iki kadin oturmaktadar. Birinci
kadwn, goliin kupsindan suyun derinligine
ziplayan kurbagalara odaklanmagtur.
Kurbagalarin hareketleriyle birlikte o da
hareketlenmektedir. Ikinci kadin, burnunu
tutar, ortamda rahatsiz edici bir kokunun
verdigi rahatsizlikla midesinin bulandigine
gosterecek jestler kullanarak oradan kalkar ve
gider. Birinci kadin tek bagina kaldigina fark
eder etmez "Troyali Kadinlar” oyunundan bir
béliimii ezbere tekrar eder.

Birinci Kadin:

Kalk ayaga,

Gozlerini ag...

Bak...

Oniinde bir Troya yok artik

Sen de artik Troya'nin kralicesi degilsin
Kabul et degigen yazgina...

Kabul et diinyanin gelgitine kapilmay1
Kabul et kabaran dalgalarla stiriiklenmeyi
Hayatinin gilicsiiz takasini

Dalgalara karsi siirme...

Akintiya karsi durmal

Hekabe!

Biraksinlar canim yaniyor diye bagirayim,
Zira gehrim yok olup gidiyor.

(Ikinci kadwn iceri girer.)

Ikinci Kadin: Artik konugacagim,
beklemekten yoruldum. Bu 6liiyli gommeliyiz.
Sen kokunun yaratti81 su igrencligi goremiyor
musun? Saatlerdir kokuyu alamiyor musun?
Hayir, sen kokuyu gorebiliyorsun fakat
kurbagalari izlemeyi tercih ediyorsun. Evet,
anliyorum. Cocuklugunun gectigi evdeki
glinlerini hatirlatiyor burasi sana. Yakindaki
batakliga kacip yakalamaya caligtigin
kurbagalari hatirliyorsun. Artik o bataklik
yok, kacacagin bir yer de yok. Hem kurbagalar
senin yaklagtigini gorilir gormez atliyor igte
gole. Gormiiyor musun? Haydi gel gidelim,
yalvaririm. Su pis kokulu 6liiyti gomelim.
Kokusundan arindirip ona giizel bir mezar inga
edelim. Yardim et bana.

Birinci Kadin: Birak acimi yagayayim,
yalvaririm. Hem elimden ne gelir ki? Ben
kurbagalari izlemek istiyorum. Benden her
kactiklarinda, acimi onlarla birlikte goliin
sularina birakiyorum sanki. Onlar yerine ben
kacip kurtuluyormusum gibi. Diigiinsene, gole
yasamak icin giriyorlar. Tipki biz kadinlar
gibi... Suya koguyorlar, yagayabilmek icin. Bir
stire burada kalmak, onunla burada yagamak
istiyorum. Burada ona ve bana bir evinga
edecegim. Bedenlerimizin sigacagi mezarlar
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yerine agaclarin arasinda ruhlarimizin nefes
alacag bir yer olacak. Kurbagalarin istedigi
zaman dalip istedigi zaman c¢ikabildikleri bir
yer olacak burasi.

(0 seirada Ikinci Kadin kokudan baylacak
gibidir.)

Birinci Kadin: Kokuyu hissetmiyorum

bile. Onun kokusu ceketimin kokusundan,
senin parfiimiinden farksiz. Havanin, goliin,
agaclarin kokusuyla esdeger hatta. Tim
6grendiklerimi unutmus gibiyim ama ona
sigabilecegi bir mezar yapmak istedigini
hatirliyorum. Mezarina ¢icekler dikmek, ona
bir ad birakmak istiyorsun ama ben onunla
burada tekrar nefes almak istiyorum. Sen
mezarinin etrafini bir peyzaja dontistiirmek,
cigeklerin nizamini bozmamaya caligarak
mezarinin baginda konusmak isterken, ben bu
vahgi otlarin arasinda onunla yabanilesmek
istiyorum.

ikinci Gece

(Ikinci kadin gitmistir. Glinesin dogusuyla
birinci kadin hikayesini anlatmaya baslar.)

Birinci Kadin : Leyla. “Hiizlin, giizelliginin
ardinda sirasini bekler.” derdi annem.
Akrebin gozleri gibi. Yaganacak en giizel
dakikalari yagamayarak elde edecegine
inanirdi. “Nefesinin kesildigini anladigin o
giin yagayacaksin. ézgﬁrlegeceksin.” Annem,
Leyla’y1 6ldiirmeden hemen 6nce soyledi
bunlari. Leyla’y1 o batakligin kucagina
birakirken herkes seyretti. Sabah kalkip yola
koyulan, dua eden, ac1 ¢geken, agit yakan,
gozlerinin ici giilen, siir okuyan, isyan eden
insanlar seyretti. Kurbagalar bagiriyordu.
Leyla’nin agitini kurbagalar yakti. Ben

de o giin aklim1 o batakliga attim, yollara
diistiim. Daglarin acimasizligina, kuslarin
kayitsizlifina, ¢iceklerin bahar: getirigine

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

agladim. Leyla 6lmiistii, bahar nasil geliyordu?
Baharin gilizelligi Leylam’in yanaklarina
benziyordu. Yanaklarinin rengi canimi
acitiyordu. Yapraklar, Leyla’nin 6limint
ANLAMAMISTI. Riizgar, Leyla’y1 batakliga
atanlarin pis kokusunu alip yapraklara 6diing
vermisti. Doga, Leyla’y1 kimsesiz birakti. O
gliinden beridir yollarda ytliriiyorum. Leyla’y:
oldiirenleri bulacagim. Leyla’nin 6ldigunti
anlamayanlari bulacagim, onu bulup kokusuna
sarilacagim. Ciceklere Leyla’y1 anlatacagim

ki kaybolmasin kokusu. Onunla birlikte
agsinlar. Leylam’in yanaklari da kirmiziyd bir
zamanlar, bilsinler.

Uciincii Gece
(Ay kendini géstermeye baslamastir.)
1. Oduncu:

Sen ey lizglin, acili ay
Sevgililer i¢in golge birak agac altlarinda’

(Birinci Kadwn uykusundan uyanar.
Derinlerden bir ses eslik eder onun
hareketlerine. Bedeniyle ciimlelere eglik eder
bir yerden sonra. Cok izl hareket etmeye
baslar, ses de onunla birlikte hazlanr. Bir
radyo tiyatrosundan gelen sesler gibidir.
1.0duncu’nun sesi Birinci Kadinin bedeninde
can bulur. Kadwn yorulunca ses susar.)

1. Oduncu:

Leyla'nin yanaklari solmus.

Kirmizi gelincik o giinden beri yasin rengi
Bu golde

Dogum tarihleri bilinmeyen tim kadinlar
Yasamay: akillarindan gegirdikleri o an

Oldiirilmeli!

Dogum giintiniin bedeli
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Oliimmiis o evde
Felakete gebe
Rahimler gecidinin
Uzerinde dogar
Kosesinde
Biiytirmiis Leylalar

(Birinci Kadwn ¢ikar. Ikinci Kadin girer ve
hararetli bir sekilde konusmaya baglar. Bir yere
yetisecekmis gibidir.)

Ikinei Kadin: Kapinin 6niindeki ayakkabilary
sayarken 6liintin 6nemli biri oldugunu
anliyorum. Kimsesiz degil bu 61i. Kapiy:
kapatip ¢ikiyorum oradan. Olmedigini
biliyorum, kardesim bana sdylemeden 6lmez,
o kimseye haber vermeden gitmez. O bilir
yagayacag yeri, 6lecegi zamani da. Olmek

icin daha vakit var, dogum giiniinii bilmeden
6lemez Leyla. Kardesimi bekliyorum o giinden
beri. O sabah babami riiyamda gérdiim. Bagimi
oksayarak bana Leyla'nin dogdugu glint
anlatti, en ¢cok o sevinmis, bense aglamigim.
Leyla, bizler gibi degilmis. Farkliymig
hepimizden, Insan da degilmis. Ben 6lmeye
razi olmugken o yagamak istiyormus. Babam da
kizmasg, ellerini cekmis Leyla’nin saclarindan.
O giin kimsesiz kalmig Leyla, biliyor musun?
Insan gibi degilmis artik. Babamin sozleri bir
kehanet gibi gerceklegmis.

Birinci Kadin: O giin 6lim eve girdiginde
herkes oradaydi, kimsesiz degildi bu 6li.

ikinci Kadin: Olii degildi. Babam saglarini
oksuyormus, biliyormus biitiin gercekleri.
Leyla 6lmemis hic. Leyla’y1 bulabilirsek
kurtulacagiz.

(Birinci Kadin ofkelenmistir.)

Birinci Kadin: Leyla 61dii. Leyla’y1 baban
oldirdi.

ikinei Kadin: Babama acimiyorsun, Leyla’ya
da. Leyla 6lmeyi istemedigi icin uzaklagmig
buradan. Yagamak istedigi i¢in kagmig, babam
saclarini okgsayip gondermis onu. Bagka

bir 6lii varmis o giin evde. Leyla demisler

ama bagka bir kiz coguguymus o. Sevilen

bir kiz cogugu oldugundan kapi 6niindeki
ayakkabilar cokmus. Leyla bulunacag: giinii
hayal ederek ormana kagmis. Babam ormana
gidip ziyaret ediyormus onu. Leyla isterse bize
de soyleyecekmis yerini. Leyla’y1 birakalim

da ormanda rahat etsin. Dondiigiinde bize
ormani anlatsin. Dogum giini olarak hangi
giinii sectigini anlatsin. Baharin baglangicini
m1 bitisini mi? Gece saatlerini se¢mistir Leyla.
Giindiizleri, giinesi sevmez. Bir bahar giintiniin
gecesini secmigtir. Haydi tahmin edelim, hangi
tarihi segmistir Leyla?

(Birinci Kadin istemeye istemeye yumusar,

Ikinci Kadin'a yanagir.) 143

Birinci Kadin: Tamam tamam bence 21 Nisan
gece saat on ikiyi segmigtir.

(Ikinci Kadwn kikwrdamaya baslar, Birinci
Kadwnin tyice yanina sokulur.)

ikinci Kadin: On iki olur mu hic? Bence gece
saat dort. Kimsesizlerin saati.

Birinci Kadin: Hayir bence saat dérdin
yalnmizligindan nefret ederdi o.

ikinei Kadin: iki diyelim mi hem ortasinda
gecenin hem uzaginda sabahin.

Birinci Kadin: Uc olsun

(Ikinci Kadin Birinci Kadin’a ssmsiky sarilar,
oper.)

Ikinci Kadin: Tamam, tamam nasil istersen.
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Siirec Uzerine: Gitmek mi Kalmak m1?

Iki kadinin aralarinda gecen iligkiyi ele
alirken, kadinlar arasindaki catigma ve
uzlagma iligkisine bakip ataerkil bir diizende
yagadigimiz sorunlara, girigtig§imiz ¢6ziimlere
ya da ¢oziimsiiz kaliglarimiz tizerine diiglinmek
istedim. Cinsiyet egitsizligini deprem siireciyle
dahayogun bir sekilde deneyimlediklerini
gordigim kadinlarin merkezde oldugu bir
anlati kurarak “nasil” sorusuna bu gerceveden
yaklagmay1 arzuladim.

Hayatimizin normali haline gelen ekolojik,
ekonomik ve politik sorunlara digaridan nasil
bakiyoruz ve icerisindeyken nasil tepkiler
veriyoruz? Bir felaketi yagarken kendimde
ve cevremde bu felaketin yankilarim cegitli
bicimlerde gézlemledim. Felaketle karg1
karsiya kalindiginda gelen caresizlik hissinin,
insani sucluluga gotlirmesiyle oradan bagka
bir karanlifin icinde yitip gittigini gérdiim.

Bir yandan da felaketin icinden ¢ikma giictinti
kendinde bulamayan,. izolasyonun icinde
kaybolmus, yabancilagmis birgok insan,
orgiitli bir duyarlilikla buradan ¢ikabildi. Bir
hafta sonrasinda ”Hala kendime gelemedim.”
diyen bircok kisiyle karsilagtim. “Kendine
gelmek” ne demekti ve hangi noktada insanlar
kendine gelecekti?

Izolasyonun icinde kaybolma olasiliginin
yiksek oldugunu kabul etmekle birlikte,
bir yandan bu kaybolusun yasa giden yolu
olusturan 6nemli adimlardan biri oldugunu
diistinmeye baglamistim. Bu siirecin toplumsal
ve bireysel olarak yaganmasi gerektigini
hissediyordum. Yas stirecini incelerken acisini
yagamak istemenin de acisindan kagmak
istemenin de ikiligini diiglindiim. Diger
taraftan “Aciyla nasil miicadele ediyoruz?”
sorusu kafamda canlandi. Yagsadigimiz haz
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ve hiz doneminde yas yagamaya yeterince
vaktimiz var mi1? Yok gibi goriintiyor. O

zaman bu vakti yaratmak icin giindelik
hayattaki aligkanliklarimiza hangi yas anlarini
sigdiriyoruz?

Bu noktada kafamda Leyla ve 6liimi belirdi.
Leyla’y1, yaganmamig bir yasin temsili olarak
kurguladim. Leyla’nin 6liimii yillar sonra
konugulabilecekti. Birinci ve Tkinci Kadin
da kimi zaman bu acinin bekg¢ileri kimi
zaman da bu acidan kagarak bir yol bulabilen
karakterlerdi. Oliim ve kadinlar, oyunumun
ana eksenini olugturuyor, Leyla'nin 6liimiiyle
acilan oyunda Leyla’nin 6liimiiniin ilk anlarina
kadar ilerleyecek bir anlati1 kurmaya ¢aligtim.
Bu geriye doniiste de yasin evrelerini Birinci
Kadin ve Tkinci Kadin aracilifiyla vermek
istedim. Ikinci Gece’de Birinci Kadin'in
ofkesini; Ugiincii Gece’de Tkinci Kadin'in
durumu kabul edemeyisi durumunu; Dérdiincii
Gece’de Birinci Kadin’in durumun farkina
varigini ve son asamada ise (Son Gece) Tkinci
Kadin’in kabullenigini gériiyoruz.

Birinci ve Ikinci Kadin karakterleri bu
oyunda yasin evrelerini temsil ederken
bir yandan o evreleri yagamaktalar. Ayni
zamanda yasin icinden yasa uygun olmadig:
diisiiniilen ve beklenmeyen duygular da acia
cikabilmektedir.

Geceleri susan Birinci Kadin, sadece
giindiizleri konugmakta ve oyunun zamani
onun anlatisina gore sekillenmektedir.

Yasadigimiz felaketleri unutmanin yaninda
hatirlamanin da oldukca zor oldugunu fark
ettim. Unutulus cografyasinda yagsarken
bir yas1yanina alip giindelik hayata devam
etmenin ¢ok zor oldugunu hissediyorum.

O ylizden “nasil” sorusu anin durumunu
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arasiiiada kenalind

yansitmaktan uzaklagip bir¢ok birikmigligin
karsilifini istiyormus gibi duyuluyor.

Yasanamayan yasin yol actig1 tehlikeleri
diistiniirken; oyunda yasin, gizlenmis bir
acidan uzaklagarak zamanla bir nefrete sonra
sesiolmayan bir canavara doniistii§iinii ve
bunun, canavar etkisi hep hissedilen bir
babayla ic ice oldugunu goriiriiz.

Olimiin yaninda kalmak isteyenlerle
gitmek isteyenler arasindaki ikiligi kurarak
oyuna baglamak istedim. Bu ikilik tiyatro
tarihinde bir¢ok kadin karakterin diinyasiyla
ortlismektedir.

Troyali Kadwnlar oyununda "Acimi
yagsayayim” diyen o ses, felaket sonrasi gehrini
terk etmek istemeyenlerin sesine, bazen de
acisiyla bag basa kalmak, “nasil” sorusunu
duymak istemeyenlerin sesiyle karigiyordu.

Antigone, kardegsinin 6liistinti gdmmek
isterken Ismene diizene kars1 gelinmesinin
tehlikelerinden bahsediyordu. Elektra,
babasinin intikamini almak isterken kardesi

aovimube hissedipe g, anki kensish

bu 6fkenin ona verecegi zarar1 anlatmaya
calisiyordu. Hizmetgiler oyununda Claire

ve Solange 6liimiin etrafinda gidip gelen

bir kararsizlikla dolagan karakterlerdi. Bu
oyunlardaki karakterlerin hepsi bir 6liiniin
etrafinda dolagiyordu ve aralarindaki éliiniin
somut olarak canlandigi bambagka bir yerde
yagayan iki kadin karakter, benim anlatimda
kendine yer buldu. Oliimiin kenarinda ona
degmeden yiirlimeye ¢caliganlarla onunla
birlikte yola devam etmek isteyen kadin
karakterlerin hikayesi beni “nasil” sorusunun
cevabini bulmaya yogunlagtird.

Dipnotlar

1) Kanli Diigiin, F. G. Lorca, Cev: Tahsin Sarag,
Yiicel Yildirim Milli Egitim Basimevi, 1966, s.
56..
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ABzu: Giderdekilerin

Hikayesi

PINAR AKKUZU

"Goriinmez baglarla birbirimize bagliyiz. *
Birbirimizi goremesek de hepimiz variz.”

ABzu!

Tek kelime. Duyuldugunda insanin zihninde
hicbir “anlam” ifade etmiyor. Bir yer mi? Bir
eylem mi? Bir tanim m1? Bir durum mu? Ne
bu? Nasil tanimlamam lazim? Zihnimde nasil
canlandirmaliyim? Benim dilimden degil, evet
ama hangi canlinin dilinden?

Bu kelime ile kargilagmanin sonunda da
“benim anlam evrenimden degil” deyip
geciveriyor insan. Iste Bog Sahne’nin ABzu’su
da tam bu noktadan sesleniyor seyirciye.
Ciinkii kendi anlam evrenimizin diginda kalan
varliklar, varligini yitirmis olmuyor. Biz kabul
etmesek de, bizim kabul etmedigimiz ya da
etmek istemedigimiz evrenler, varliklar ve
yasamlar var. Tuhaf olan, onlar da kendi anlam
evrenlerinden ve kendi var olduklari yerden
etraflarini tanimliyorlar. Hakikat her birimiz
icin bambagka olsa da farkli cevrelerde yagsasak
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da aslinda ayni evreni paylagiyoruz. Ayni
kirilganliklara sahibiz. Birbirimizi géremesek
de ya da gormeyi reddetsek de her birimiz
variz. Buradayiz, yan yanayiz ve birbirimize
bagliyiz.

Bos Sahne ve ABzu Estetigi

Bos Sahne, “ODTU Oyunculari’nda tanisan
ve biitlin zorluklara ragmen kolektif tiyatro
yapmanin giizelli§ini deneyimlemis bir grup
yakin arkadag” olarak tanimliyor kendisini.
2011 yilindan bu yana da varliklarini
stirdirmekteler. Yapmak istedikleri tiyatroyu
ise “sade ve 0zglir bir gekilde yagamak,
yasadiimiz gibi tiyatro yapmak” ctimlesiyle
acikliyorlar. Isimlerini de Peter Brook'un
Bog Alan’indan almiglar. Brook'un da dedigi
gibi, tiyatro seyircisinin yitmeye yliz tutmus
dikkatini ve inancini zorla kazanmak ve
bunun i¢in de gizli kapakl, hileli seylere degil,
seyirciden higbir seyin saklanmadigi, sadece
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Fotograflar: Bos Sahne

“bog bir alana” ihtiyac duyulan bir bakigla
yapiyorlar.

ABzu oyununun da sahnenin hemen
gerisinde yer alan, hem iglevsel bir 151k
kaynagi, hem de sehir giderlerinin sembolii
olarak kullanilan borularin tam 6niindeki
‘bos alan’da geciyor olmasi tesadiif olmasa
gerek. Sehir giderlerinde ve bize gore daha
kiiciik bir evrende yagayan canlilarin kocaman
ve bambagka diinyasini sahneye tagimak
icin tercih ettikleri sahne plastigini cember
(Hulohop), kumas gibi olduke¢a sade ve oyunsu
materyallerden se¢cmis olmalari da...

Cemberler oyuncularin kollar: altina
alindiginda birer kanata, sirtlarina aldiklarinda
birer kabuga, siklikla da art arda siralanip
gider borularina doniigiiyor. Ayni zamanda
kullandiklar: kumag da bazen giderdeki sag
killarina, bazen de esnek yapisiyla dalgalanan
bir suya. Kullanilan materyallerin esliginde
oyuncular, fiziksel hikaye anlaticilig1
tekniklerini kullanarak boglugu (uzamzi)
seyircilerin gozii 6niinde gekillendirip, sahnede

sadece oyunla ve oyunsu olanla var olduklarini
hatirlatiyorlar her daim.

Baz1 oyun karakterleri icin kullanilan ‘kukla’
ve ‘mask’lar da oyun evrenini zenginlegtirerek,
sehrin giderlerindeki diinyanin cesitliligine
destek sunuyor. Icerigin diyalojik hali bicimsel
olarak da kargiligini buluyor.

Oyunculuklarin tonu ise o kadar ahenkli ve
dengeli ki, tek tek oyunculara odaklanmaktan
ziyade sahnede biitiinciil ve birbirleriyle
kaynagan organik bir yapiya sahit oluyor
seyirci. En 6nemlisi, genc izleyiciler i¢in
yapilan “cocuk oyunlar1”nin siklikla kligesi
olan ve aslinda maalesef geng izleyicileri
hafife alan “gocuksu, ¢cocuk taklidi” yapan bir
oyunculuk tercihinden ziyade, “oyun enerjisi
yiiksek, dinamik” bir oyunculuk tercihi,
oyunun her aninda performansegilarla birlikte
kalmamaizi sagliyor.

Isik, kostiim ve miizik tercihi, geng seyircinin
bakiglarini hipnotize eder gibi sahneye
odaklamasi icin sagaali ve yapay bir diinya
yaratmaktan uzak. Sade, oyunun bir parcasi
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ve oyuna hizmet i¢in varlar. Yani sahnenin
‘bos’ halini iggal etmemek i¢in tasarlandiklar:
kendini hemen belli ediyor.

Fakat, oyunun basindan beri sahnede
duran ve her dakika merakimizi cezbeden
enstriimanlara (mizika, akordeon gibi)
oyun boyunca daha ¢cok imkan verilse, bigim
ve igerikte yaratilan diyalojik dil daha da
zenginlesemez miydi sorusunu sormadan
edemiyoruz. Halihazirda oyun icinde aktif
kullanilan enstriimanlarin daha 6zenle
calinmasi da gérmeyi arzu etti§imiz ama

beklentimizi karsilayamayan bir durum oluyor.

Peki kim bu ABzu?

ABzu, aslinda Azu. Azu da aslinda Ayse
Zuhal’in kendisine verdigi isim. Azu, “normal”
cocuklara benzemiyor. Ciinkii biz “insan”lara
benzemeyen, bizden daha ¢ok bacakl, tiiylii,
kanatli, gozlii ve daha da korkuncu ciissece
kiictik ve bilinmez olduklari i¢in “lirkiitiicii”,
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hatta “pis” varsayilan “yaratiklar1” merak
ediyor. Merak etmekle de kalmayip onlara
dokunuyor ve onlar: seviyor. Sirf bu yiizden
arkadaslari arasinda dalga konusu oluyor,
O0gretmenlerini rahatsiz ediyor ve ailesini
cileden ¢ikariyor. Ilgisi ve sevgisi de herkes
tarafindan tek climleye indirgeniyor. “Ama bu
cok sagmal!”

Bu climle oyun boyunca o kadar ¢ok tekrar
ediliyor ki, artik Azu’nun kendi kendine
diistiigi stiphenin de sebebi oluyor. Meraki
ve hayal giicii (tipk: sehirdeki su kesintisiyle
yasanan kuraklik gibi) tiikkenmeye yiiz
tutmus 6gretmeni, arkadaglar1 ve ailesi -her
ne kadar Azu onlara benzemese de- bir golge
olarak Azu'nun zihnine yerlesiyorlar ve kimi
zaman yerlestikleri yerden, sinsice Azunun
kendisinden ve merakindan sliphe duymasina
neden oluyorlar.

Azu'nun icinde bulundugu durumu sagma
bulmayan ve Azu’yu hep destekleyen tek oyun
kisisi ise, dedesi. Clinkii dedesi de insanligin
dogrudan herhangi bir kullanim hakk: olmadig1
icin pek degerli gormedigi benzer bir varlik
evrenine, oyundaki herkesten farkli olarak
sevgi besliyor. Ciceklere...

Bir erkek karakterin yani dedenin, toplumsal
cinsiyet normlarinda kadinlara atfedilen
cigeklerle ilgilenmesi, oyunun norm dis1 anti-
kahramaninin ise genellikle tercih edilenin
aksine kiz cocugu olarak secilmesive tam bu
noktada iki ezilen karakterin oyun boyunca
aile, okul gibi patriyarkal diizenin tagiyicilar:
olan sisteme kars1 birlikte dayanigma icinde
olmalari olduk¢a 6nem kazaniyor.

Azu, dedesinin cigeklerine iyi geldigini
diisiindiigii igin onlara dinlettigi ‘balinalarin
sarkisi’ni sehrin gider borularindan
duydugunda, sarkinin pesinden gitmeye karar
veriyor. Ciinki sular kesildigi icin kuraklik
goriilmeye baglayan sehrine, balinalarin
yasadig1 suyu getirerek yardime1 olmayi istiyor.
Bunun icin de 6ncelikle yapmasi gereken
sarkilarini takip edip balinalari bulmak.
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Ve yolculuk Azu’nun -tipki Alice gibi- gider
borusundan agagiya diisiip, fantastik bir
evrenle kargilagmasiyla baglamig oluyor.
Kargilagtig1 diinyadaki varliklar i¢in ise, 0 Azu
degil, ABzu. Ciinkii kendine has dilleri, yagam
bigimleri ve ritimleri olan giderdeki eklem
bacaklilarin, siiriingenlerin ve kemirgenlerin
diinyasinda insan dilinin yarattig1 anlam
degisiyor. Ik olarak, yeryiiziinde arkadag
oldugu, ancak giderdeki diinyada yeniden
karsilagtig1 kambur 6rtimcegin dilinden
dokiilen ABzu, artik Azu’'nun maceralar
yasadig1 evrendeki adi oluyor.

Maceranin Birlesticiligi: Giderdekiler ve
Yeryiiziindekiler

ABzu'nun yolculugu boyunca giderdekilerin
hayatlarina agiliyor bakigimiz. Tanik
oldugumuz yasamlarla -her ne kadar
yerytiziindekiler kabul etmese de-
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ortakliklarimiz o kadar ¢cok ki... Sadece eklem
bacaklilar, siirtingenler ve kemirgenler

gibi siniflara indirgemenin bile aslinda ne
kadar hoyratca oldugunu goriiyoruz. Clinki
her birinin kendine 6zgii dili ve ritmi var.
Oyunculuklarda tercih edilen farkli tempo-
ritim, beden ve ses maskesi kullanimi da
bigimsel olarak sahnede bu durumun karsilik
bulmasina yardimei oluyor.

Yolculuk ilerledikee kirilganliklarimizin
bizi -yerytiziindekileri ve giderdekileri- ne
kadar ortaklagtirdigini gériiyoruz. Giderdeki
insan olmayan canlilar da tipk: yerytiziindeki
insanlar gibi korkabiliyor, mitler ve hikayeler
yaratabiliyor, birbirleriyle ve bagkalariyla
bag kurabiliyor. En temelinde tipki insanlar
gibi suya muhtaclar ve sehirde yasanan
amansiz kurakliktan en az insanlar kadar
etkilenmekteler.

Ayrigtigimiz tek nokta ise, yerytiziindekilerin
yikicilig: ve bitmek bilmez tiiketim hirslar:
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karsisinda, giderdekilerin hicbir sey
yapamiyor olmasi ve caresizligi. Hatta daha
da kotiisii, yagam alanlarini terk etmek
zorunda kalmalari... Bu zorbaligi, hoyratlig:
ABzu'nun, balinalarin sarkisinin geldigi asil
yeri bulmasiyla bir kez daha hatirliyoruz.
Ciinki sarki, bir zamanlar koca ve ahenkli
bir birliktelikle dolup tagan sularda yagayan
balinalardan degil, artik kurumus ve ¢ollesmis
topraklarda yasayan bir bocekten geliyor.
Balinalar artik yok... Geriye sadece sarkilar:
kalmus.

Insanlar olarak kurallarla, normlarla,
zorunluluklarla, ayrigtirmalarla kurdugumuz
ve sadece bize ait kildigimiz “kiiltiir”, tiikketim
hirsimizi da yanina alarak sadece kendimizi
degil, evreni ve tlim canlilarin yagsam alanlarini
da kurutmus.

Zaten kendimize dair bu karanligi da,
Abzu'nun yolculugu sirasinda birkag kez
kargilagtig1 “insan saclari”’nin dilinden
duyuyoruz.

Maceranin Bags Belasi: Saclar

Bicimsel olarak siyah bir drtiiyle ve tekinsiz
bir atmosferle sahnede beliren saglar, fiziksel
olarak borular: tikayan ve suyun sehre
ulagmasina engel olan bir bela olarak goriinse
de daha derinlerde aslinda insanliga dair
olanlari temsil ediyor.

Siklikla ABzu ile konusup yaptiklarinin
sagmalig1 hakkinda kendisini sorgulamasina
sebep oluyor. Suyu ararken harcadig1 cabanin
anlamsizligini slirekli ona hatirlatiyor. Bir
yandan suyun 6ntiini tikarken, diger yandan
da ABzu’'nun varliginin 6niunde kocaman ve
giderek biliyliyen bir engel olarak duruyor.

I§te ABzu artik balinalari bulamayip
umutsuzluga diistligli bu noktada, suyu asil
tikayanin tam da bu ‘insan sa¢lari’ oldugunu
kesfediyor. Kendini kucaklayip, “Hayir, sacma
degil!” dedigi yerde doniisiimii bagliyor ve
attig1 tagla tikanikligi agiyor, sehri suya
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kavusturuyor, kendisi de tekrar yeryiiziine
kavusuyor. Artik bagka bir ABzu olarak ¢ikiyor
glin ylizline... Giderdeki canlilarla yakin
temasiyla degismis, doniismiis ve gliclenmis
bir Abzu... Yerytiziindekilerse ayni... Clinkii
onlar heniiz ABzu gibi bagka diinyalarla sahici
bir temasa hazir degil.

Maceranin Umutlu Sonuna ve Bu Yaziy1
Kaleme Alana Dair

Suyun yerytiziine ulagmasiyla biitiin
sehir cok mutlu oluyor. ABzu da en az
yerytziindekiler kadar seviniyor ve bu yaziy1
kaleme alanin asil meselesi de tam bu “mutlu
son” ile bagliyor.

ABzu, suyun “saclar’in neden oldugu
tikanikliktan dolay: sehre ulagmadigini
fark ediyor ve hatta bu tikaniklig1 gideriyor
gidermesine fakat yolculugu boyunca fark
ettigi bagka bir sey de su kaynaklarinin
insanlar tarafindan tiiketildigi ve balinalarin
yok oldugu gercegi. i§te o noktada izleyici
olarak -ki bu noktadan sonra herhangi bir
6znenin ardina gizlenmeden ve agiklikla ifade
etmeye baslayacagim- kendimi, gezegenimizin
icinde bulundugu iklim krizine dair sarsici
bir karsilagmanin i¢cinde buluyorum.
Antroposen ¢agin, insan dig1 canlilarin yagsam
alanlarini nasil yikima ugrattigi, balinalarin
da sarkilariyla birlikte nasil yavasca yok
olduklarini duymak canimi sikiyor, tadimi
kaciriyor. Dig gercekligimizde de agirligim
iliklerimize kadar hissettigimiz iklim
krizini hatirlayarak o kadar kederleniyorum
ki ABzu'nun oyun boyunca yasadigi
doniigtiiriicti, cesaret verici ve diger canlilarla
dayanigarak giiglendigi yolculugunu yeterince
umursamadigim bir noktada buluyorum
kendimi. Hatta daha daileri giderek ABzu'nun
hakli sevinciyle biten ‘mutlu son’un, iklim krizi
gibi hayati bir meselenin ustiinii 6rttugund,
geng seyircilere gergeklikleri unutturarak
onlar1 gecici bir zafere dogru stirtikledigini
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diiglinmeye bagliyorum. Her ne kadar anlatici,
ABzu gibi cesur ¢ocuklarin var olabilecegini ve
sehre gelen suyun hala ciliz ve yavan oldugunu
soylese de fikrim pek degismiyor. “Mutlu

son” ile biten oyun, kendimi eksik ve yarim
birakilmig hissettiriyor.

Fakat zaman ilerledikce yasadigim bu
duygularin yerini bazi sorular almaya bagliyor.
Belki de ABzu'nun donitigerek ilerledigi
yolculugu, izleyici olarak bende, tam da sorular
sormaya bagladigim bu anlara denk diistiyor.

Degisime ve degistirme giiciine inanci
zayiflayan bir yetigkin olarak kapildigim
kederin ha deyince yakami birakmadigiyla
yuzlesiyorum ne yazik ki... Umutla,
dayanismayla ve bagka seylerin de miimkiin
kilinabilecegi imkaniyla sonlanan oyun
finalinin, karanlik ve hayal giiciiniin yok
say1ldig1 bir gerceklikle okunmasi gerektigini
savunuyorum.

Ardindan su sorular: soruyorum kendime ve
bu yolla biitiin yetigkin izleyicilere: ABzu'nun
yolculugu genc izleyiciler icin acaba nasil
tinliyor? Geng izleyicilerin sahne iistiinde
gercekten neyi duymaya ve géormeye ihtiyacglar:

var? Bizi sarsan, bunaltan, sikigtiran dig
gerceklikle kurdugumuz kederli bagin,
geng izleyiciler i¢in de sahnede goriiniir
kilinmasini talep etmekte yetigkin sanat
tireticileri olarak ne kadar hakliy1z? Caresizlik
hissinde ortaklagip hayal giiclinii, eyleme
gecmeyi, kendimizin ve etrafimizdakilerin
biricikligiyle, farkli yogunluklarda bir arada
olabilme ihtimalini gérmezden gelmekte 1srar
edebilir miyiz? Tipki ABzu gibi kederin yerine
sevincin, caresizligin yerine eyleme ge¢cmenin,
dislamanin yerine kapsayici olmanin degerini
animsiyor ve animsatiyor olmamiz gerekmez
mi?

Bu sorularla birlikte ABzu; incelikli, naif
ve oyunsu evreniyle genc izleyiciler bagta
olmak iizere biitiin izleyiciler ve benim i¢in de
seyirligini, her agamasinda tatlandirarak ve
katmanlandirarak derinlegtirmig oluyor.

ABzu’ya hepimiz tanik olmaliy1z 151

Abzu bize merakimizin ve hayal
glicimiiziin eksilmesiyle hem yeryliziiniin
hem de igimizdeki canlilifin nasil ¢oraklagip
kuruyabilecegini hatirlatiyor. Bize benzemeyen
varliklarla, giderdekilerle aramiza koydugumuz
mesafenin aslinda nasil da kendi kendimizle
ve birbirimizle olan uzakliga sebep oldugunu
da. Hem de hi¢ didaktik bir dile kagmadan;
ogretme sevdasina dliismeden.

Bagka varliklarin hikayelerini duymak i¢in
merakimizi korumamiza, her bir varligin
yasam hakkinin kutsal sayildig: bir diinya
inga etmek icin, 6ncelikle 6yle bir diinyay:
hayal edebilir olmaya ihtiya¢ var. Kendi
deyimi ile “tam isabet Azu” giderde yasayanlar
icinse "ABzu” bu ylizden var. Dinlemeyi,
merak etmeyi, yolculugumuzda kendimizi
kucaklamay: ve ahenkle bir arada olmay:
hatirlatmak i¢in. Yine tam da bu yiizden
Abzu’ya tanik olmali, onunla karsilagmaliyiz. _
Hem de hepimiz. a E

©
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Uzun Yolda Kisa Bir Mola

DENiZ BASAR

New Stockholm’de Sonbahar oyunu benim
(Deniz Bagar) Kanada deneyimim, Fatma
Onat’in Yeni Zelanda deneyimi ve Ayse
Bayramoglu'nun Avustralya deneyiminden
beslenerek yazildi. Bu ti¢ iilkenin yerlegimeci
somiirgeci dinamikleri New Stockholm adini
verdigimiz hayali bir tilke-kenti olugturdu.
New Stockholm adinin esprisi su aslinda:
New Stockholm halki kendilerini rehin alan
bu berbat kentten yana o kadar daralmig
ama neden daraldiginin farkinda olmayan
bir durumda ki Stockholm sendromu bir
hayat bi¢imi olmus onlar icin. Tacizcilerine,
baskicilarina, kolonicilerine agik gibiler New
Stockholmliiler. Ve hikayedeki ii¢ - ya da
dort — kadin, adi verilmeyen ama Tirkiye’ye
cok benzeyen bir lilkeden tam da bu tacizkar
birinci diinya tilke-kentine go¢ ediyorlar. Yani
oyunda aslinda Avustralya-Yeni Zelanda-
Kanada'nin bilegkesinden olugan bir New
Stockholm ve adi ‘eski iilke’ olarak gecen
Tiirkiye var. Ama en ¢ok da bu ikisi arasindaki
sinir var oyunda, asla agilamayan sinir. Bu dort
iilkeye yine bilingli olarak muglak birakilsa da
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New Stockholm’de Sonbahar

Tiirkce - Tirki - Turkish

Payiza New Stockholmé
Kiirtce - Kurdi - Kurdish

Autumn in New Stockholm
Ingilizce - Ingilizi - English
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ti¢ dil eslik ediyor hikaye boyunca, ki bunlar
oyunun yayinlandigi dillerle ayni aslinda:
Tiirkee, Kiirtce, Ingilizce.

Bu yaz1 New Stockholm’de Sonbahar oyunu-
nun ii¢ yila yayilan upuzun siirecinden kisa
notlar paylagsmak icin yazildi. Ne kadar siire-i
lisan ettiysek affola...

1) Siirec Ozeti:

New Stockholm’de Sonbahar Fatma Onat’in
Deniz Bagar ve Ayse Bayramogluna 2020’nin
Subat ayinda beraber bir oyun yazma tek-
lifinde bulunmasi ile bagladi. Yazarlar her
hafta ¢evrimici bulusarak New Stockholm’iin
diinyasini inga etmeye bagladi. 2021’in Nisan
ayinda Canadian Council for the Arts’a (CCA)
Halime Aktiirk’in proje yoneticiliginde oyu-
nun gelistirilmesine finansal destek saglamak
icin bagvuru yapildi, 2021’in Agustos ayinda
bagvuru CCA tarafindan resmen kabul edil-

New Stockholm’de Sonbahar oyunu Toronto Laboratory Theatre

okumasinda oyuncular Dilay Taskaya, Ghazal Partou, Lara Arabian.

25 Haziran 2023.

di. 2021 Ekim ayindan itibaren dramaturg
Sehsuvar Aktag yazarlarla beraber haftalik
toplantilara katilarak calismaya bagladi. Mart
2022’de oyunun hala ilk taslag1 tizerine ¢alig1-
lirken siirece yonetmen Onur Karaoglu dahil
oldu. Oyunun ilk Tirkce taslag: 17 Mayis 2022
Sal1 giinti Kumbaraci50 sahnesinde Onur Ka-
raoglu'nun yonetiminde oyun okumasi olarak
sunuldu, Fetanet-Kursun Cinini Giilhan Ka-
dim, Hazal-Bakla Cinini Sinem Ocalir, Nes-
rin-507-Telve Cinini Aysegiil Uraz canlandir-
d1. Metnin birinci taslagini okuyan ve notlarini
yazili olarak ileten ya da oyun okumasina ka-
tilan yaklagik otuz kisilik bir tiyatrocu, tiyatro
elestirmeni ve tiyatro akademisyeninden ali-
nan geri doniigler sonucunda yazarlar ve dra-
maturg ikinci taslak tizerine caligti, sonrasinda
oyuna son halini yéonetmen Onur Karaoglu
2023’lin Ocak ayinda verdi.

25 Haziran 2023’te ise yonetmen Art Baba-
yants ve Toronto Laboratory Theatre oyun-
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New Stockholm’de Sonbahar oyununun Cahoots Creation Studio’daki okumasinda yazar Deniz Basar dinleyicilerle kitabi paylasiyor.

cular1 tarafindan oyunun Ingilizce cevirisinin
oyun okumasi Cahoots Theatre’in Yaratim
Stiidyosunda (388 Queen St E #3, Toronto,
ON, M5A 1T3) tiyatro oyunu yazari, yapimci,
oyuncu ve tiyatro akademisyenlerinden olusan
on beg kisilik bir seyirci grubuna yapildi. Lara
Arabian Fetanet-Kursun Cinini, Ghazal Partou
Hazal-Bakla Cinini, Dilay Tagkaya ise Nes-
rin-507-Telve Cinini canlandirda.

Oyunun Tiirkge olarak son taslagi tamam-
landiktan sonra Eylem Ejder kitabin girig
yazisi olarak poetikasindan taviz vermeyen
bir inceleme yazis1 yazdi; Alan Ciwan oyunu
ve Ejder’in yazisini Kiirtceye, Deniz Bagar ise
Ingilizceye cevirdi. Mitos-Boyut yayinlarindan
cikan bu kitabin ti¢ dilli ilk baskisinin 300 adet
kopyasi Kanada’nin biitiin bolgelerindeki halk
kiitiiphanelerine, tiniversiteler ve yliksek mes-
lek okullarinin kiitiiphanelerine ve kirsal alan-
lardaki sosyal tesis kitapliklarina ulagtirildi ve
bu kitapliklarin argivlerine girdi.
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2. Dramaturjik aciklama:

Oyunumuzda ti¢ fal cini var. Kendilerine
musallat olan kadinlarin hikayesini seyirciye
anlatmak zorundalar. Bu kadinlarin arasin-
da oyun boyunca katmerlenerek agilan pek
cok iligki var, ki bu iligkilerin her biri agir bir
kolektif siddet tarihinin de izlerini tagiyor.
Kadinlarin hepsi New Stockholm’e go¢ etmek
zorunda kalmig. Farkli ama benzer sebeplerle.
Biri ge¢miste, biri gecmisle simdi arasinda, biri
simdide, 6biirii gelecekte yagiyor. Kitabimizin
dramaturjik aciklama kismindan alint1 yapa-
lim burada:

Kursun Cini: Kursun dokiip nazari-gozii
goruyor. Fetanet ve Kursun ayni oyuncu tara-
findan oynaniyor. Fetanet’in gérmeyen gozii
ayni zamanda.

Bakla Cini: Bakla fali bakiyor. Hazal ve Bak-
la ayn1 oyuncu tarafindan oynaniyor. Hazal’in
kendi topragiyla olan bag1 ayni zamanda.
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AuTUMN 1IN NEW STOCKHOLM

by Fatma Onat, Deniz Basar, Ayse Bayramoglu

25th of June 2023,
4pm at Cahoots Creation Studio
388 Queen Street East, Unit #3
Toronto, ON, Canada

Director:Art Babayants
Toronto Laboratory Theatre

Actors: Ghazal Partou, Lara Arabian, Dilay Taskaya

With the support of CCA & Mitos Boyut Publications.

Afis Tasarim: Deniz Basar

Telve Cini: Kahve fali bakiyor. 507, 507’nin
annesi Nesrin ve Telve ayni oyuncu tarafindan
oynaniyor. 507’nin resim ile iligkisi ayni za-
manda.

Fallar, biitiin zamanlarin ve zeminlerin ayni
anda bir arada olabildigi alanlar. Seyircinin
salona gelisinden ii¢ kadinin New Stockholm’e
girigine, zamanlar ve zeminler arasi baglantiy:
kuran araclar burada kullandigimiz haliyle
fallar. Boylece cinler zamanin i¢cinde zeminsiz
yagayan ruhlarin sesi oluyorlar.

Oyunda asil niyet cinlerin temel istegini
ve bu dogrultudaki eylemini géstermek gibi
gozlikmeli. Sanki bizim derdimiz onlarin bu-
lundugu durummus gibi goriintirken, aradan
tic kadinin hikayesi bag gostermeli. O yilizden
cinler anlatma hevesi ile anlatma zorunlulu-
gunun sorumlulugu arasinda salinan varliklar
olmali; yargilama, yorumlama gibi “insan akli-
na” dayanan o6zellikleri anlatmak zorunda ol-
manin sorumlulugundan gelirken, negelerive

oyunbazliklari anlatmanin hevesinden geliyor.
Bunedenle ¢ok davetkarlar, onlar ev sahibi bir
nevi, tsluplari bu ylizden olabildigince cezbe-
dici.

ﬂgﬁ de izleyenin “hayalhanesinde” olabil-
digince ¢cok ya da en azindan egit oranda yer
etmek, etki birakmak istiyorlar ya, o nedenle
anlatma, gésterme, oynama konusunda saki-
nmimli olmasinlar hig, hatta bir rekabet icinde
olsunlar, anlatmanin gevkiyle lafl birbirlerinin
agzindan alabilirler. Ustelik hikayeleri birbiri-
ne bagl, birbirlerine bagimlilar. Her biri kendi
boliimlerini kendi mizaclarina gére nakledebi-
lir (bu arada nakletmek fiilini sik sik kullana-
biliriz hikaye anlatimi i¢in, anlam olarak daha
zengin diye diigiiniiyoruz — “nakledeyim ki
naklolayim”). O da g6yle olabilir: Kursun “pat-
lamal1”, Bakla “sacgilan ya da yayilan”, Telve
“akan” bir lislupla ve jest dizgesiyle anlatabilir.
Bu 6zellikler yerine gore farkli kuvvette ve bii-
yukliikte kendini belli edebilir, boylece onlarin
“tam bir insan” olmadiklarini hatirlatiriz. S6z-
gelimi Telve kimi yerde “1811 1811 akarcasina”
anlatip eylerken, kimi yerde birden “dokiilebi-
lir’. Ornegin anlatmanin coskusuyla (seyircide
etki yaratma arzusuyla, 6fkeyle degil) Kursun
birden patlayinca Telve — (seyirci irkmesin
diye) lafi kapip daha akigkan devam edebilir;
bunlar daha ¢ok kendi aralarindaki s6ylegme-
lerde kullanilabilir. Telve birden dokiiliip cok
hizlaninca Bakla saz alip ayrintilar: yayabilir.
Ezciimle birbirlerine kontrpuan olusturabil-
sinler, seyri ve dinlemeyi cazip kilar.!

3. Toronto, 25 Haziran 2023, Oyun okuma-
sindan notlar:

Eski arkadaglar, uzun yolda yoldaglar, yeni
arkadaglar, herkes Cahoots Yaratim Stiidyosu-
nun klimayla yumasatilamamig Haziran sonu
sicaginda piserek kan, ter, gézyasi ile yazdigi-
miz oyunun okumasini izlemeye gelmis. i§te
Italya'nin Calibria’sindan cocukken ailesiyle
go¢ eden ve ti¢ ana dili olan (Fransizca, Ingiliz-
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ce, Ttalyanca) bagarili oyuncu dostumuz Tony
Nardji; iste Belgrad’da 90l y1llarda gencligi sa-
vag karsit1 protestolarla ve si§inaklara kacarak
gecmis olan tiyatro aragtirmacisi arkadagim
Julija Pesic; iste kotli zamanlari beraber atlat-
tigimiz bagkentli (yani Ottawa’li) Shawna Bla-
in; iste Portekiz gogmeni sanat terapisti Mario
Lourenco; iste animasyon yapimecisi ve yonet-
meni Vojin Vasovic; iste ydnetmenimiz Art’in
dostu ve ikinci dilde yaratici yazarlik yapma-
nin dogasi lizerine caligan dil bilimei Robert
Kohls; iste Toronto Universitesi'ndeki kurum-
sal irkcilig ifga ettig§im makaleyi yayinlamayi
gbze alan tiyatro akademisyeni Signy Lynch, ve
tabii ki iste Signy’'nin getirip tanistirdigi en son
arkadasim bagarili oyun yazar1 Xina Pishgah
Gilani... Bagka dostlar da var gelen, yani dost-
larin dostlari, oyuncularimizin ve yillar icinde
sik sik gicik olsam da beni hep koruyan abime
doniigmiis olan yonetmen ve tiyatro aragtirma-
cis1 Art Babayants’in arkadaglar...

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

Oyunu oyuncular ve yonetmen 24 Hazi-
ran’da, yani ben Istanbul’dan Toronto’ya 300
kiisur New Stockholm’de Sonbahar kitabiyla
gelirken calismaya bagladi. 25 Haziran saba-
hinda harika proje yoneticimiz Halime Aktiirk
ile fotografci ve video sanatgis1 Ron David
Butler Cahoots Stiidyosuna kamera ve 151k
ekipmanini kurdular, oyuncular ve yéonetmen
son defa provalarini aldi, aksamiistii 4’te ise
Toronto’nun ana akim tiyatrolarinda pek go-
remedigimiz gesitlilikteki seyircilerimiz geldi.
Gelen seyircilere Mitos-Boyut'tan ¢ikan ti¢
dilli kitabimazi hediye ettik, oyun boyunca ki-
mileri bazi pasajlari takip ederek dinledi. Pek
cok kisi oyun kitaplarinin hediye edildigi bir
oyun okumasina ilk defa katildigini, bu hediye-
nin ne kadar hoglarina gittigini sdyledi. Oyun
okumasinin performansi video kaydina alindi
biitiin seyirci tepkileriyle beraber, daha sonra
yaptiklarimizi unutmamak ve bagka tiyatro
aragtirmacilariyla paylasabilmek icin.
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Kumbaraci50'deki okuma tiyatrosundan bir kare.
17 Mayis 2022. 5

Oyun Kanada’nin ¢ok tanimadig1 ama Tiir-
kiye'nin cagdas tiyatrosunun cok iyi tanidig:
anlati tiyatrosu formunda. Bu anlamda Toron-
to Universitesi’nin Mississauga kampiisiine
bagli olan Tiyatro boliimiinde hoca olan Dr.
Signy Lynch’in izleyici olarak aramiza katil-
mis olmasinin kiymetli bir tarafi var. Giinkii
Lynch Toronto’daki York Universitesi'nin
tiyatro boliimiinde 2021°de tamamladig1 dok-
tora caligmasinda® Kanada tiyatrosunda cok
yeni ve avant-garde bir fenomen gibi algilanan
oyuncunun seyirciye dogrudan - yani dérdiin-
cli duvarsiz - konusmasinin anlamina bakiyor.
Ve baktig1 6rneklerde 6zellikle bu fenomenin
kolonicilik karsit1 estetigini tartigiyor. Clinkii
beyaz olmayan bir oyuncunun ¢ogunlugu beyaz
bir seyirciye (¢ok kiiltiirlii Toronto kentinin
seyirci profili cogunlukla cok kiiltiirlii degil
¢linkii) sahne tizerinden dogrudan konugma-
s1gercekten ne demektir? Ozellikle bu insan
iligkilerinde dogrudanligin kiifiir sayildig: bir

kiltlirde gergeklesiyorsa? Oyunu izledikten
sonra Signy ve Xina ile konugurken bunlara de-
giniyoruz. En bagindan en sonuna acik formda
gerceklesen ve koloniciligin anlamini gd¢men-
lik ve sinirlar tizerinden anlatan bir oyunun
Kanada’daki anlami gergekten nedir? Bunun
cevabini zaman verecek.

Oyun okumasinin ertesi giinti, yani 26 Ha-
ziran’da ise Halime ile beraber 300 adet li¢
dilli kitabimizi Kanada'nin her bir kégesine
yolladik. Tiyatroyu erigilebilir kilmak i¢in bir
miidahale bu, ayn1 zamanda Kanada’nin be-
yaz “status quo”sunu sarsmak icin bir derin
strateji: Clinkii bir halk kiitliiphanesinde kendi
kendine uyuyan bir kitabin bir cocuk ya da er-
gen tarafindan ya da bir emekli ya da gogmen
tarafindan bulunup okundugunda olugturacag:
parca tesirli etkiyi hangi iktidar 6ngorebilir?
Bunun da cevabini zaman verecek. Ben simdi-
lik uzun yolda kisa bir mola alip tarihe bu notu
diistiyorum. Bu kadar ¢ok insanin elinin ve
emeginin degdigi oyunumuzun yolu acik olsun.

27 Haziran 2023
Toronto, Ontario, Kanada

Dipnotlar

1) Bu kisim kitaptaki Tiirkce bolimde sayfa
19-20°de geciyor.

2) Lynch, Signy. INTERCULTURAL
RELATIONS: DIRECT AUDIENCE ADDRESS
IN CONTEMPORARY THEATRE IN
CANADA [Kiiltiirleraras: Iliskiler: Cagdas
Kanada Tiyatrosunda Seyirciye Dogrudan
Konugmak]. York Universitesi, Tiyatro ve
Performans Caligmalari Boliimii. Ekim 2021.
Doktora Tezi.

https://t24.com.tr/haber/uc-farkli-ulkeden-
uc-gocmen-kadin-deneyimlerini-birlestirdi-
ve-ortaya-bir-oyun-cikti, 1118796
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Oyun Dergisi'nin Goriinmez Emegi
Hami Cagdas’a Saygive
Sevgiyle

Tijen Savagkan

Y11 2007, bir tiyatro dergisi ¢ikarma
heyecaniyla bir araya gelmis, akademisyen,
elestirmen ve tiyatro sevdalisi her yagtan bir
grup insaniz. Biiyiik bir heyecanla dergimizin
nasil bir yayin olmasi gerektigini; alandaki
diger dergilerden farkli bir ihtiyaca cevap
verebilmesi icin gereken yayin politikalarini;
icerigi tagiyabilecek gorsel tasarim
alternatiflerini diigtiniirken giinler akip
gidiyor. Sonunda kitap formatinda olmasina
karar veriyoruz. Ciinkii gelecekte kaynak
ve bellek olusturacak bicimde kitapliklarda
kalmasi en biiyiik hayalimiz. Boylece sayfa
sayisindan boyutuna, kapak gorselinden
farkl bagliklara kadar amaclarimiza hizmet

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

etmesi i¢in tiim enerjimizle ¢alisiyoruz.

Her sey glizel de bu derginin tasarimini

kim yapacak? Hicbirimizin dergi ¢ikartma
konusunda en ufak bir deneyimi yok. Bu
gercegi fark ettigimizde sevgili Hasan Anamur
bir giin toplantiya Hami beyi getiriyor. Ben
Hami Cagdag’la ilk kez o giin karsilagiyorum.
Oysaliniversite yillarinda Gosteri Dergisi

ilk ¢ikt181 giinden itibaren ve sonrasinda bu
yayin1 hep takip etmistim. Hami Cagdag ad1 da
neredeyse Gosteri Dergisi’yle 6zdesti. Simdi
kargimizda, tiim deneyimi ve birikimiyle, en
sevimli ve sakac1 haliyle Hami Cagdag var

ve bizim dergimizin tasarimini o yapacak.
Inanmak énce zor olsa da Hami bey hemen ise
girisiyor. Bu dergi tamamen goniillii olarak
cikacak ¢iinkii hic biitgemiz yok. Bunedenle



ANMA

ya cok amator ya da grafik tasarim boliimiiniin
iciincii ya da son sinifindan hevesli bir
68renciye ufak bir iicret kargiligi bize destek
olmasini istemekten bagka sansimiz yok.
Tabii verilecek ufacik ticret diginda, onlarin
asil kazanimi yillar icinde Hami beyden
o0grendikleri onca birikim ve deneyim

olacak. Clinkii bu gencler alanin belki de en
deneyimli, yetkin ama daha da 6tesi en kiltiirli
tasarimcisiyla caligma sansina sahipler.
Ustelik Hami bey onlara o kadar keyifle
Ogretiyor ki, gencler de biz de zamanin nasil
gectigini fark etmiyoruz ve dergi toplantilarini
iple cekiyoruz.

Dergi toplantilar: list diizey tiyatro ve sanat
tartigmalari diginda onun sayesinde sadece
kiltiir sanat degil bir gurme kiiltiirii seansina
da doniigliyor. Hami bey caligirken keyifle
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yeme icme kiiltiirlinii bize de agilamaya
caligarak siireci bambagka bir tiretime
dontstiirmeyi cok iyi biliyor. Espriler, sakalar,
gecmisge ait hikayeler, eski tiyatro mekéanlari,
oyunlari derken bir okul gibi hepimizi besliyor.
Boylece Oyun Dergisi’nin macerasi araliksiz
devam ediyor.

Mekanimiz olmadigi i¢in 6nce Glimiigsuyu
sonra Siraselviler’deki kafelerde bulugup,
hep birlikte dergiyi kotarmaya caligiyoruz.
Hami bey elinde 96 sayfanin tasarimini eliyle
cizmig, fotograflara kadar sagh sollu yazilari
sayfalara yerlestirmig olarak gelip, 6nce bu
isi amatorce yapmaya calisan bir genc kizla
daha sonraise yillar icinde grafik tasarimi
6grencisi birkag gencle birlikte sayfa sayfa
derginin bilgisayara aktarilmasini sagliyor.
Yayin kurallarindan, bagliklarin uzunluguna,
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alt bagliklara kadar neler 6gretmiyor ki

bizlere ve tabii ki en 6nemlisi de geng

grafiker adaylarina. Cogunun “biz derslerde
bunlar1 gormiiyoruz ne 6grendikse sizden
O0greniyoruz” dediklerini hatirliyorum. Dergi
basilmadan 6nceki son toplantilarda elinde

96 sayfa kirmizi kalemle diizeltilmig ¢iktiyla
geliyor ve son redaksiyonlari onun lizerinde
yapiyoruz. Hepimiz onun getirdigi ¢iktiy1 sayfa
sayfa paylasip son kez kontrol ediyoruz. Higbir
zaman bilgisayara tam olarak giivenmiyor.
Kalem kutusu, kalemleri, silgileri hep

yaninda. Gercekten de her seferinde kagittan
gordiiglimiiz hatalari bilgisayarda atlamig
oldugumuzu fark ediyoruz.

Sonugcta grafik 6grencilerinin hepsi Hami bey
sayesinde iyi 6grenci oldu ve bazilar1 bu sansi
kullanip (dergide grafik tasarim boliimiinde
sadece onlarin adlar1 yazili oldugu i¢in) yurt
disindan burs alip yiiksek lisansa devam etti.
Yerine biraktiklar: arkadaglar: da Hami beyden
O0grenmeye devam etti. Son grafikerimiz de
yine dergi sayesinde kariyerini devam ettirip
yliksek lisansa kabul edildi ve bagariyla bitirdi.
Ancak Hami beyin ad1 dergide hi¢ olmada.
Bunu tiim israrlarimiza karsin kabul etmedi.
Oysa Hami Cagdas ilk glinden beri bu derginin
goriinmeyen ve belki de en ¢cok emek veren asil
elemanlarindan biriydi. Ara sira ona “bir giin
derginin gériinmeyen emegi baglaminda bir
soylesi yapalim sizinle” derdim ama ne yazik ki
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bunu gerceklegtiremedik.

Dergimiz 2007 yilinda bagladig1 seriivenine
2009 y1linda Tiyatro Elestirmenler Birligi
ve Mitos Boyut yayinlari ortakliginda TEB
Oyun adini alarak devam etti. Degigen yaz1
kurulu tiyeleriyle ve yeri doldurulamayacak
kayiplarimizla bugiine kadar ulagti. Once
TEB Bagkani sevgili Ustiin Akmen ve sonra
dergimizin temel diregi sevgili Hasan Anamur
bize veda etti. Ama Hami Cagdas her yeni
kugakla yanimizda ve destegine devam etti.
Pandemi 6ncesi ekonomik kriz ve pandemi
stireciyle birlikte dergimiz basili 6mriinii
tamamladi. Bu siirecte Hami beyin de saglik
problemleri bagladi. Dijitallesme siirecinde
maalesef artik yanimizda olamadi. Ama
derginin bu gekilde devam ettigini gordii.

Geriye dontiip baktigimda entelektiiel tatmin
disinda liretim siirecimizi her anlamda keyfe
doniistiiren, her zaman olumlu, yapic, cok
caligkan ve bir o kadar da miitevazi bir Hami
Cagdas tanidim ben. Derin kiiltiird, sanat agki
ve tam bir Istanbul beyefendisi tarziyla ve
zaman zaman kendi 6zgiin zevkini yaratan gik
cep mendilleri ve mavi sakaliyla 6zel bir renkti,
kimlikti. TEB Oyun Dergimizin saglam yapi
taglarindan ve en uzun siireli emekcilerinden
biri oldu. Onu dergimiz devam ettikge yeni
gelen genclere biiyiik bir keyifle ve artik az
bulunan bir rol model olarak anlatmaya devam
edecegim.
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Zehra ipsiroglu

Gecen yiizyilin seksenli yillar:.. Hami
Cagaloglu'ndaki ofiste masa baginda. Haril
haril ¢aligiyor, tam bir atom karinca...

Elimde Gosteri i¢in yazdigim yeni bir yazi
ofise daliyorum... O yillarda favorim Dostlar
Tiyatrosu Puntila ve Usagr Mati, Galilenin
Yasama, Sokrates... Provalara gidiyorum,
tizerinde diislinliyorum, Genco ile konugup
tartisiyorum. Yazilar yaziyorum. Oyunlara

bir dalmigim ki...Yok ama Ferhan Sensoy da
var Anna’mn Yedi Ana Glinah, Sahlar: da
Vururlar... Brechtler, Brecht uyarlamalari, epik
tiyatro, uyumsuz tiyatro. Deneysel oyunlar

da giindemde Kerem Kurtoglu'nun deneysel
calismalar1 Canlanan Mekan, Haritadan
Naklen Yayin, unutulamayan oyunlar... Tabii
kendi tiyatromuz tizerine yazma da ¢ok keyifli.
Nazim Hikmet, Aziz Nesin, Haldun Taner,
Adalet Agaoglu....

Hami ¢aligmasina uzunca bir ara veriyor.
Uzun uzun oyunlar listiine sohbete
daliyoruz. Ben Hami'yi is basinda rahatsiz
ettigim i¢in biraz tedirginim ama Hami her
zamanki gibi giilerytizlii, sevecen ve kibar.

Isi basindan agkin da olsa, yorgun da olsa
“Nasilsin?” sorusunu hep “Bomba gibiyim”,
“Harikayim” diye yanitliyor. Calismadan, isten,
yorgunluktan hicbir zaman gocunmuyor, tam
bir atom karinca... Kimi insan vardir nasilsin
sorusuna hep olumsuz bir seyler soyler,
yorgunum, hastayim, tiikkeniyorum, bittim,
biktim, o zaman hemen oradan kagmak isterim.
Hala 6yleyimdir, enerjinin iyi niyetle ve yasam
sevinciyle beraber geldigini diigiinliiyorum ama
bunu bagaran insanlar ne yazik ki ¢cok az. Hami
ile caylarimizi yudumlayarak sanat diinyasinda
geziniyoruz birlikte. Hogsumuza giden bir oyun,
bir film, bir kitap tistiine konugmak, bir seyleri
paylagmak Oyle giizel ki, insan1 ¢ogaltiyor,
zenginlegtiriyor.

O yillarda Istanbul Universitesi Almanca
Bolimi’'nde hentiz asistanim. Doksanli
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yillarin basinda dogacak olan Dramaturji ve
Tiyatro Elestirmenligi Bolimii'nden hentiz
haberim yok. Ama tiyatro delisiyim. Isim
bittiginde Cagaloglu’na dogru yiiriirken
icim digim tiyatro... Milliyet Sanat’a, sonra
da Gosteri’ye ugruyorum. Gosteri’de Hami
ile sanat sohbetine daliyoruz... Hami’yi
liniversiteye 6grencilerimle sanat sohbetine
davet ediyorum. Oyle seviniyor ki, genglerio
dabenim gibi cok seviyor ve onlarla sohbete
doyamiyor. Gengler de okuma deliliginin
sadece geng hocalarina 6zgii olmadigini
goriiyorlar. Iste Hami Cagdas. Heyecan icinde
okudugu bir kitab1 anlatiyor. Biliyorum
okuma sevgisi bulagicidir. Hami de okuma
izlenimlerini 6ylesine i¢ten anlatiyor ki,
paylagmaya, yliregindekileri dokmeye
oylesinde acik ki... Akademik ¢aligmalarinin
Otesinde bir sohbet 6grencilerime de iyi
geliyor. Kisaca Hami ile ortakligimiz sadece
sanat diinyasiyla kisithi kalmiyor. Gencler de
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var, Hami onlara her zaman ¢ok acik, 68iit
vermiyor, daha ¢ok onlar1 anlamaya caligiyor;
mesafeli sevecenliginin ardinda inanilmaz
bir vericilik var. Sanata sevgisi, ictenligi,
paylasimciligi herkesi cok etkiliyor.

Yillar yillar sonra Hami Teb Oyun
Dergisi'nde yine genclerle birlikte. Onun
deneyimlerinden yararlanarak Hasan Anamur
ve Tijen Savagkan 6nderliginde yepyeni bir
tiyatro dergisi oluguyor. Yillardir cok severek
okudugum ve yazilarimla katkida bulunmaya
caligtifim bu dergi Hami’nin katkisi olmadan
cikabilir miydi acaba? Sanmiyorum, ¢iinkii o
yillarda kimsenin dergi ¢cikarma konusunda en
kiiciik bir deneyimi bile yoktu. Zaman i¢inde
Hami’'nin sayesinde ne ¢ok sey 6grenildi, ne
cok yol alind1... Genglik yillarimda Almanya’da
cikan Theater Heute dergisine aboneydim.
iginde Oylesine giizel dosyalar, 0ylesine yol
aciciyazilar vardi ki. Bir diin Teb Oyun’la
benim de bu diizeyde bir dergide ¢aligacagimi
o yillarda hayal bile edemezdim. Bugiin online
olarak ¢cikan Teb Oyun Dergisi'nin kiiltiirel
yagamimiza biiyiik bir katkida bulundugu
bir gercek. Bunun bu agamaya gelmesinde
Hami’'nin ne ¢ok katkis1 olmustur.

TEB OYUN BAHAR/YAZ 2023

Beki Haleva

Merhaba Hami’cigim,

Nasilsin canim? Hatirini sorayim dedim
ama aslinda cevabini zaten biliyorum. “Fistik
gibi”sin tabii ki. Haklisin, sana da ancak “fistik
gibi” olmak yakisir, kuskusuz. Hem niye
olmayasin ki? Edebiyat, tiyatro, siir, kisacas1
sanat sevdalisi, dahasi duayeni, basin, kiiltir
ve sanat diinyasinin 6nde gelen simasi ve gala
gecelerinin dantel mendil posetiyle dikkati
ceken sik beyefendisi, elbette “fistik gibi”
olacaksin. Arkadag canlis1 yapinla, insanin
icini acan iyimserliginle, anlattiklarini can
kulagiyla dinleyen dostlarin cevreledigi, gurme
zevklerinle de her tabagi daha da tatlandirdigin
sofralarin aranan yildizi, sen degil misin?

Sevgili Hami seni hep boyle hatirlamak
istiyorum. Sikintilar, vefasizliklar, hastaliklar
sana hic yakigsmadi. Amayine de ne mutlu
ki en zor anlarinda bile hep sevdiklerinle
cevrili bir yagam stirdiin. Biiyiik bir azim ve
keyifle uzun yillar boyunca sorumlu yaz igleri
midirligini ylrittigin Gosteri dergisinde
ilk tiyatro elestiri yazimi yayimladiginda daha
tanismamigtik bile. Kukla Festivali'nin bir
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acilis yemeginde ayni1 masayi paylastigimizda
tanigsmig ve dostlugumuz TEB Oyun
dergisindeki ¢calismalarda percinlenmisti.

2009 yilinda yayin hayatina baglayan TEB
Oyun dergisinin hi¢bir zaman kiinyesine
adini yazdirmasan da dergimizin varligini
stirdiirebilmesi i¢in olmazsa olmaz gizli
kahramani sen oldun. Miitevazi kisiliginle,
dergicilige yonelik deneyimin ve engin
bilginle hep derginin temel diregi oldun.
Kisith olanaklarimizla bir avug goniillii senin
tasarimlarinla, yonlendirmelerinle yol aldik
hep. Taksim’de adini simdi hatirlamadigim
kafeler yillarca dergi ofisimiz oldu. Bir yandan
dergi tartigmalari, bir yandan bilgisayarda
caligirken biiyiik bir keyifle yedigin yemekler,
kahkahalar, araya sikigan birka¢ anekdot... Ne
giizel giinler yagsamigiz.

Sevgili Hami sen, nazik, miitevazi,
yagsamasini bilen ve seven, kisiligi ve
kiiltiiriiyle etrafina 151k sacan bir Istanbul
beyefendisi kimliginle kalplerimizde hep
Ozlenen ve sevgiyle anilan bir dost olarak
kalacaksin. Iyi ki seni tanimisim Hami Cagdas.

Rengin Uz

Canim Hamicigim, senin arkandan yazi
yazmaya bir tiirli elim gitmedi! Cok zordu ve
yine ¢ok zor... En agirima giden nedir biliyor
musun? Dili gegmis zaman kullanmak...

Ne giizel, ne keyifli yillar: paylastik birlikte;
Yanyana oyun seyrederken, ‘buyrunnn”
diye actigin telefon sohbetlerimizde, hig
bitmeyen cay, kahve, yemek fasillarimizda,
hararetli tiyatro konugmalarimizda ve
heyecanla bekledigimiz toplantilarimizda...
Hem Sadri Aligik Oyuncu Odiilleri secici
kurulunda hem de TEB in ve derginin yonetim
kurulunda birlikte ¢alistigimiz icin, toplantilar
hayatimizin 6nemli bir parcasiydi.

TEB Oyun Dergisi icin toplandigimiz,
Glimiigsuyu'ndaki tiyatrocularin ugrak yeri
olan mekana firtina gibi girerdin...Her zamanki
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Hami Cagdas ve Rengin Uz

gibi enerji dolu, elinde mutlaka, yillarin
birikimini tagiyan ¢antan olurdu. TEB Oyun
Dergisi, Tijen’in de yazdig1 gibi olanaksizlar
icinde harikalar yaratti! Ve sen o gencecik
grafik 6grencilerini hic sesini ylikseltmeden
ne kadar dogru ve sevecen bir gekilde egittin. O
dergi, yayin hayatin stirdiirebildiyse eger, bunu
hepimiz senin 6zverine borcluyuz. Kafani
kaldirmadan caligir ama arada narli votkani
icmeyi de ihmal etmezdin! Bazen, gazetecilik
damarim tutar araya girerdim ' resim alt1 cok
onemlidir Hami agbinizi iyi dinleyin’ diye!

Ah Hami'cigim, ya bu anilar da olmasayda...
Cok ézliiyorum seninle ve Yagar'la (Ilksavas)
gecirdigimiz giinleri. Dogum giliniinde, ¢ok
sevdigin terasinda andik seni, anmaya da
devam edecegiz canim dostum benim...
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