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COCUKLAR VE GENCLER iCIN TiYATRO FESTIVALLERI

TEB OYUN’un bu sayisinm agirhgm tiyatro festivalleriyle ilgili yazilar olugturmak-
ta. Yazilar incelendiginde, Anadolu'muzda kimi il ve beldelerde diizenlenen ulusal
ya da uluslararast tiyatro festivallerinin topluma findik-fistik / kavun-karpuz festival-
lerinden cok daha fazla yarar sagladigi rahatca anlagiimakta.

Yaygmlastigim son yillarda gururla izledigimiz cocuk ve genglik tiyatrolar: festivalle-
rinin cocuk ve genclerimiz {izerindeki etkisiniyse y1l be yil yakinen izlememiz miim-
kiin. Cocuklarimiz ve genglerimiz tiyatrodan dayanismayi belliyorlar; diigtinceyi
eyleme sokma yetenegini gelistiriyorlar; diisiinerek, yorumlayarak okumays, toplu-
luk icinde konusmay1 dgreniyorlar. Tiyatro, onlarin estetik algilama yeteneklerini
cesitlendiriyor; cesitli sanat dallariyla ilgilenmelerini sagliyor; toplum yasami igin
gerekli olan sorumluluk duygusunu yaratiyor; ellerini, kollarim kullanmalarim de-
netim altina aliyor.

Tiyatronun 6grenme giicliigii ceken cocuklar icin de say1siz fayda igerdigi, gocugun
algilama yeteneginin gelistirilmesini sagladig1 da bilinmekte. Cocugun dikkat topla-
ma yeteneginin gelismesine katkis; hiperaktif gocuklarm dengelenmeleri i¢in 6nemli
bir rol oynadig1 da bilimsel diizeyde sdylenmekte. Cevreleriyle iletisim zorlugu ceken
cocuklarm olumlu iliskiler kurabilmelerine de faydali oluyor, bagkalariyla daha iyi
gecinmelerini ve sosyal davraruslar gelistirebilmelerine, cocugun gevresine adapte
olabilmesine yardimel oluyor.

Diger taraftan uzmanlar, tiyatronun gocugun rahatlamasini ve gerginlikten (stresten)
kurtulmasiu sagladigini da savliyorlar. Tiyatronun gocuga koruma duygusunu
yagatacak ortam sagladig1, ¢ocuga bir yere ait oldugunu ve 6nemsendigini duyum-
sattiginin da alti ciziliyorlar. Ozellikle baski ve korku i¢inde olan ¢ocugun kendi ki-
siligini yasamasinda ve bunu giiclendirmesinde tiyatro ok yararl oluyor. Tiyatro
seyrederek yetismis cocuklarda ozellikle giiclii bir kisilik gelismesi gozlemlendigi
gibi, bazi sosyal davranslarin gelistirilmesinin daha kolay olabildigi soyleniyor. Ozel-
likle daginik ve dengesiz davranan gocuklarin, kendilerini bir diizene sokmalarma da
tiyatro yardima oluyor, cocugun estetik olaylari yasama duygusunu gelistirmesine
katki sagliyor.

Yaaa... Tiyatro iste boyle bir mucize!

Bizlereyse, Anadolu’da bu festivalleri bin bir 6zveriyle diizenleyen yerel yoOneticileri
saygtyla selamlamak kaliyor.

TEB OYUN, bu vesileyle ve de festivaller dosyastyla bir anlamda borg ddiiyor.
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Uluslararas: Tiyatro Elestirmenleri Birligi
Tiirkiye Merkezi Bagkan




MERHABA...

Kavurucu sicaklarla gecen yaz giinlerinde, dergimizin icerigini daha ¢ok serin Ba-
har aylarinda gergeklesen geng etkinlikler, Istanbul disindaki festivaller, kiiltiir ve
sanat giinleri, sempozyumlar ve seminer haberlerine ve iceriklerine ayirdik. Tabii ki
tiyatroyu mercek altina alarak. Ozellikle dosyamiz bu baglamdaki genglik festivalle-
rinin dinamik enerjisiyle senlendi. Tiyatroseverleri bu etkinliklerden haberdar etmek
ve bu giizel ¢abalar1 paylagmak, kiiltiir ve sanatin bu denli yipratildigi zamanlarda
hepimiz igin birer umut kaynag1 olsun istedik. Bazilar artik fidan olan bu kiigticiik
tohumlarin bir giin tamamen yeserip tilkemizi saran bir kiiltiir sanat ortamia dontis-
mesiyse en biiyiik dilegimiz. Cocuklarin ve genclerin sanatla, 6zellikle de kolektif bir
sanat olan tiyatroyla tanismasi, ugragsmasi ve drama ve tiyatronun egitim siireclerinin
bir parcasi olmasi, gelecekteki kusaklarin toplumsal anlamda farkindalik kazanabil-
mesi, elestirel diisiinebilmesi ve yaratici bireyler olabilmeleri icin gercekten ¢ok an-
lamli ve 6nemli.

Bu umut veren girisimler ve etkinlikler diginda dergimizde gok degerli inceleme
yazilar, elestiriler, anilar, sdylesi ve kitap tanttimlarimiz da var. Aysegtil Yiiksel, ozel-
likle Haldun Taner’i merkeze koyarak, Tiirk tiyatrosu igin ¢ok 6nemli bir deneyimi,
geleneksel tiyatromuz ile modern tiyatronun diigiinsel platformda birlesme stirecini
giiniimiize dek oyun drnekleriyle ¢ok ayrintil bigimde anlatiyor; Ozdemir Nutkuy,
bu kez yasam ile sanat iligkisini derinlemesine irdeliyor. Nedret Giiveng'se tiyatroyla
yasadig ilk ask deneyimini bizlerle paylasirken, gecmis tiyatro yagantilarina, tiyatro-
culara ve 6zellikle de eski tiyatro mekanlarina biraz hiiziinlii de olsa selam yolluyor.
Diigiin baslikli oyunla ilgili yazimizdaysa, bu kez bir fotograf sanatgisinin, Laleper
Aytek’in, goziinden bir oyunun hazirlik siirecinde ve sahnede her gosterimde yaga-
nanlarin anlaml fotograf kareleriyle aktarilmasini, yorumlanmasini ve bu deneyi-
min yasanma ve paylasilma siirecini sunuyoruz. Funda Ozsener’den cagdas sanat
ve gegmisin baglarini kuran degerli bir inceleme yazimizin ardindan, birkag sayidir
ihmal ettigimiz Dans / Performans boliimiimiizdeyse, mayis sonlarmda sergilenen,
belki biraz gblgede kalmis bir Pina Bausch yapiti: Karanlkta Sigara Icen Siluetler’i
Kerem Ozel’in kaleminden sizlere aktariyoruz. Hasan Anamur’un ve Canan Sanan’in
12-17 Nisan tarihleri arasinda St. Petersbourg’da gerceklestirilen 14. Avrupa Tiyatro
Odiilleri iizerine gozlem, goriis ve yorumlarim da sunuyoruz. Sayfalarimiz Sevda
Sener’den ve Aysegiil Yiiksel'den yepyeni iki kitabin tanitimiyla bitiyor.

Daha serin ve yine tiyatroyla dolu giinlerde, Giiz sayimizda bulugmak tizere.

Tijen SAVASKAN

Inceleme

Gelenekte Yineleneni Yenileme

HALDUN TANER VE SONRASI

Aysegiil Yiiksel

ogu kiiltiirii, gogunlukla, var ola-
Dm “degistirme” ya da “doniigtiir-

me” yerine, geleneksel degerler
dogrultusunda “kusursuz”a ulagtirma
cabalariyla beslenmistir. Dogu'da caba-
lar, “bilinenin en iyisi“ne ulasma yoniin-
de “yineleme” iizerinde yogunlasmistir.
Hali, kilim oOrgelerinin (motiflerinin),
gecen zaman iginde hemen hemen hig
degistirilmeden, ama nice 6zenle ve nice
emekler harcanarak, bikilmadan usaml-
madan, yeniden {iretildigine tamk degil
miyiz?) Bugiin geleneksel tiyatronun en
“bozulmamig”, en kusursuz orneklerinin
Dogu’'da goriilmesi bu olgunun agik gos-
tergelerinden biridir.

Bati'daysa kiiltiir ve sanat alanin-
da sik sik koklii degisimler yer almigtir.
Antik Yunan'da insana, topluma, politi-
kaya, sanata ve bilime iligkin olgularin
“sorgulanma”siyla baglayan siire¢ sonu-
cunda, Bati'min degerleri sik sik degisim
ve dontisim evrelerinden gecerek ve
durmadan “yenilenerek” bugiinkii uy-
garlik diizeyine ulagiyordu.

Geleneksel degerleri  “yineleme”
yoluyla yasatma ve kusursuzlastirma
olgusu ile var olan degerleri sorgula-
ma, doniistiirme / degistirme / yenile-
me yoOnelisi arasindaki karsithk, Nazim
Hikmet'in Ferhat ile Sirin oyununun temel
catismasini olusturur. Bu yapit, dykiiniin
baslangicinda, geleneksel “siisleme” 6ge-
lerini (nakislari) bicim ve renk acisindan

kusursuza ulastirma cabasi icinde gece-
sini giindiiziine katan nakkas Ferhat'in
olaylar dizisinin gelisimi icinde toplu-
mu “degistirme” ve esenlige kavustur-
ma adma “sorgulayic1” olabilen — Sirin‘e
olan agkinin yerine toplum sevgisini ko-
yabilen - bir “diisiince” ve “eylem” ada-
mina “dontisiim”iiniin Oykiisiinii anlatir
bize. Ferhat'in yapitin basinda ve sonun-
da tasidig: kimlikler arasindaki karsitlik,
Dogu kiiltiirii ile Bati kiiltiirti arasindaki
karsithigin bir metaforu gibidir.

Turk kiilttirii temelde Dogulu 6zellik-
ler tagimaktadir. Geleneksel sanatlarimiz,
tipki Dogu'da oldugu gibi, ¢cogunlukla
ayni drgenin ya da tasarimin “yinelen-
me” yoluyla kusursuzlagtirilmas: yoniin-
de gelismistir. Geleneksel tiyatromuz da
ayni Ozellikleri tastyor. Karagoz, Meddah
ve Ortaoyunu'nda, bilinen oykiileri, bi-
linen anlatim bicimleriyle — ustalikla da
olsa - ylizyillar boyunca “yinelemigiz”.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu onemli bir
kaltur degeridir, ¢iinkii bize ait olani,
bizden olani yiizyillar boyunca sanatsal
begenimize sindirmistir. Tagidig1 — ytiz-
yillar boyunca - “yinelenmis” 6zellikle-
rin ¢ok onemli bir boliimii de “yenilen-
me” stireclerine agiktir.

Bu Ozellikler soyle zetlenebilir: “do-
gaclamaya dayali bir oyunculuk” anlayi-
sin1 yansitmasi; gosteri anlayisinin “sarki
ve dans”1 da icermesi; dekorda “uzam”
icinde hareket ve gosteride kullanilan




Musahipzide Celal, Bat1 tiyatrosu
gelenegi ile Tiirk popiiler halk tiyatrosu
gelenegini bulusturdu

arag-gere¢ baglaminda “gercekci” degil
“soyut” (simgesel) bir anlatimin uygu-
lanmas1. Baskin bir 6zellik de geleneksel
Tirk tiyatrosunun “giildiirii” agirhkh
olusudur. “Kaba fars”tan incelikli “soz
oyunlari’na dek uzanan genis oylumlu
bir giilmece anlayis: icinde “taglama” ve
“yergi”ye de yer verilirdi.

Ozellikle Karagdz ve Ortaoyunu’nda
yer alan cesitli tipler yoluyla tiim “top-
lumsal ¢evre” biitiin renkleri ve sesleriyle
dile gelirdi. Bu nedenle her oyunda ¢ok
sayida “tip” yer alirdi. Boylece Osman-
I1 toplumunu olusturan sinuflar ve etnik
gruplar topluca temsil edilirdi. Tipleri
canlandirmada “taklit” ¢ok onemliydi.
Tiplemeye ve taklide dayanan gelenek-
sel tiyatro “abartili” ama ustalikli bir
oyunculuk gerektiriyordu. Bu nedenle

de oyuncular 6zellikle belirli tiplerde uz-
manlasmak icin usta - ¢irak iliskisi igin-
de yetisiyorlardi. (“Taklit”in, giiniimiiz
Tiirkiyesi'nde de gok tutulan bir giildiirii
sanatt oldugunu animsamadan gegmeye-
lim).

Geleneksel Tiirk oyunlari, Bati'da ge-
lismis dramatik yap1 anlayisimin tersine,
birbirini neden - sonug iligkisi icinde iz-
leyen yogun bir olaylar dizisi tizerine ku-
rulmamigtir. Gevsek bir dokuya ve gok
eklemli (epizodik) bir yapiya sahiptir. Bu
yap1 icinde oyunda dogaclama yoluyla
degisiklik yapilabilmektedir. Bir bagka
deyisle, sunulan oyunda, Bati'nin gercek-
¢i tiyatrosunun 6n kosulu olan “drama-
tik yogunluk” degil, “gosteri”ye yonelik
“oyunsu” hiinerlerin giindeme gelmesi
amaclanmaktadir. (Buna karsilik, usta
meddahlarin sunumlarinda zaman za-
man “dramatik yogunluk” kotarildig: da
bilinmektedir).

Bu noktaya dek tartistigimiz 6zellik-
ler, geleneksel Tiirk tiyatrosunun, “kapalt
bicim” 6zellikleri tagiyan Avrupa kokenli
“gercekgi tiyatro'nun” tam tersine, “agik
bigim” 6zelligi tasidigini gosterir. Oyun-
culukta, sergilenen olayin yalnizca bir
“oyun” oldugunu seyirciye de duyumsa-
tan “gdstermeci” bicem benimsenmistir.

Geleneksel tiyatromuzun koklii 6zel-
likleri, bir yandan da, “yabanci” olami
kendimize mal etme (uyarlama) becerisi-
ne de sahip olmamizi saglanustir. Bu ne-
denle, tiyatromuzun gelisimini belirleyen
ana damarlardan biri, “yeni” olani kiiltiir
kimligimiz i¢inde eritme basarisidir.

Bunun sonucu olarak da Tanzimat do-
neminde, cerceve sahne ve yazili metin
gerektiren Bati modelinde tiyatroya gecil-
diginde, geleneksel tiyatromuzun baskin
giildiirti 6zelligine yakinligi nedeniyle,
en ¢ok tutulan Batili yazar, komedi usta-
st Moliere olmustur. Moliere’in oyunlar:

Tiirk toplumuna uyarlanarak geleneksel
oyunculuk bigemiyle sergilendi. Ahmet
Vefik Pasa, Ali Bey ve baska kalem us-
talarmin yogun emegi sonucunda, tinli
Fransiz yazarm yapitlari bizim toplumu-
muzda bizim kiltirimiiziin triinleriy-
miscesine benimsendi.

Hemen hemen aym asamada, “tuliat
tiyatrosu” yapan topluluklar, Bat1 oyunla-
rinin konularini genel bir senaryo olarak
ele alip, oyunlar1 “dogaclama” yoluyla
ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun oyun-
culuk bigemiyle, ama gergeve sahnede
sergiliyorlardi. (Boylece, Giilli Agop’a
verilmis olan “yazili metinden Tiirkce
oyunlar oynama tekeli” de uygulama
dig1 birakiliyordu). Bat1 komedi gelene-
gindeki efendi-usak ikilisi tultiat tiyatro-
sunun en tutulan iki tipi olmus, “usak”
tipi Osmanlilastirilmus, “Ibis” olmustu.
Karagoz-Hacivat, Kavuklu-Pisekar tip-
lerinde goriilen “komik ikili” gelenegi
tultiat tiyatrosunda Ibis ve Efendisi‘yle
stirdiiriiliiyordu.

20. ylizyilin ilk yarisinda, Bati tiyatro-
su gelenegi ile Tiirk popiiler halk tiyatro-
su gelenegini bulusturan ve ¢ok sayidaki
sahne yapitiyla Cumhuriyet donemi ti-
yatrosuna geciste bir “yonelis” olugturan
ilk yazarimiz Musahipzade Celaldir. Bu
noktaya dek, popiiler halk tiyatromuz
ile uyarlama, tultiat ya da Musahipzade
gibi bir ustanin olusturdugu sentezler,
geleneksel ve yeni olanin ayni stirecte
eszamanli var olmasi nedeniyle, bir cesit
dogal gecis olarak da goriilebilir.

Daha sonraysa geleneksel tiyatromuz
geri diizeyde birakilarak, Bati tiyatrosunun
“kapal bigim”deki “gercekgi / yanilsamaci
/ benzetmeci” bicemi One cikartildi.

Cagdas Tiirk tiyatrosunun bir kez
daha gelenekten beslenmeye baglamasi
i¢in yillarin gecmesi gerekecekti.

ik 1s1klardan biri Ahmet Kutsi Tecer’in

1940’1 yillarda yazdig: Kogebast oyunu-
dur. Bu oyunda Istanbul'un bir semtin-
de yaganan 24 saat, toplumsal cevredeki
tim devinim, tipler ve iligkiler belirtile-
rek canlandirilmist.

1960’1 yillardaysa, Bati'nin absiird ve
epik tiyatro tiirleriyle tarusildi. Bu tiirleri
oztimseme ¢abalar1 yaninda, cagdas tiyat-
romuzu geleneksel tiyatro kiiltiirtimiizle
bulusturma egilimi de agirlik kazanda.

Absiird tiyatro ile seyirlik gelenegimi-
zi bulusturan deneme Sabahattin Kudret
Aksal'dan gelir. Kahvede Senlik Var oyu-
nunda anlaticl — yorumcu islevi tastyan
bir kir kahvesi garsonuyla karsilagiriz.
Oyunda, mutlulugun mustusu sayilan
evlilik olgusunda madalyonun oteki
ylizii gosterilmektedir.

Epik tiyatroyu bizim kiltlirima-
ze yaklastiran ilk deneme de Sermet
Cagan'dan gelir. Ayak Bacak Fabrikast oyu-
nunda uluslararasi kapitalizmin elestirisi
yapilmaktadir.

Ayni asamada, Haldun Taner ve Tur-
gut Ozakman “acik bigim” tiyatro tze-
rinde yogunlastilar. Cok-eklemli, epi-
zodik bir yap1 tizerine kurulan oyunlar
Meddah, Karagéz ve Ortaoyunu'nun
bicimlerini modern yazarlik teknikle-
riyle bulusturuyordu. Oyunlara bir kez
daha “komik” diinya goriisii egemen
oldu. Tipki geleneksel tiyatroda oldu-
gu gibi, bu tiir oyunlarda da “tipleme”,
“s6z oyunlar1”, “taklit”, “sarki ve dans”
i¢ iceydi. Oyunculuk ve sahneleme “gos-
termeci” bigeme yonelmistir. Sahnede
hizli bir tempo icinde yer alan tablolar,
Meddah’in “modern doniisimii” olan
Anlatic tarafindan birbirine baglanmak-
ta ve yorumlanmaktadir. Tiyatro olayimnin
“oyunsu” niteligi, seyirlik gelenegimizin
en can alic1 6zelligi olarak sahnelerimizi
taglandirmaya baglamistir.

Bu yonelisin Onciisii olan Haldun




Taner’in tiyatrosu {i¢ evreden olusur:
Gergekgi / yanulsamaci oyunlar; agik bi-
cimde ve gOstermeci bicemde yazilmis
uzun oyunlar ve kabare oyunlar.

Ik evre kapali bicim 6zellikleri baskin
olan oyunlar: igerir. Buna karsin, oyun-
larda geleneksel tiyatromuzdan bir ya da
birka¢ 6zellik uygulama alanina getiril-
mektedir.

Giiniin Adami (1949) oyunu “gergek”-
lerle baglar. Bir profesor bir siyasi partiden
milletvekilligi cagris1 almistir. Dogenti,
profesorii bu diisiinceden vazgecirmeye
calisir. Oyun, “gercek” sandigimiz, ama
aslinda diis (karabasan) anlatimi1 olan bo-
liimlerle siirer, sonunda “gercek” duru-
ma dontlir. Profesor kendisine yapilan
oneriyi reddedecektir. Oyunun “kapali
bigim” duygusu veren genel cercevesiyse
“final”de “acgik bicim”e agilir. Sahnede tek
basina kalan Dogent’in rakip parti adina
calistig1 ve profesoriin saf disi edilmesi
icin para aldigimi yalnizea seyirci duya-
caktir. Boylece “oyunsu” ozellik, oyunun
iki katmaninda, diig / karabasan sahne-
lerinde ve finalde siirprizli bicimde &éne
¢tkmaktadir. Yazarin amaci, ¢ok partili
demokrasiye geciste partiler arasindaki
ahldk digma ulasan rekabeti, iktidarda-
ki partiye yamanmay ¢ekici kilan, bilim
adamhig1 diizeyinde bile kendini goste-
ren gikarcilik olgusunu elestirmektir.

Digaridakiler (1957) oyununda oOlme-
den unutulup girmis bir eski zaman ada-
mui olan Yiimnii'niin dykiisii anlatilir. Bu
baglamda (s.184) Kavuklu'nun Pigekar’t
tamimayisindan dogan geleneksel “ko-
mik” sdylesimlerin bir benzeri kullanilir.
Ne ki burada geleneksel kullanima go-
riilen teatral abarti1 s6z konusu degildir.
Clnkii Yiimnii karsisindaki adam ger-
cekten ammmsayamamaktadir. Boylece ge-
lenekten alinmis - gildtirme islevi tagiyan
- soylesim bicimi, modern bir oyunda, ac

gercegin hiizniinii giilmece yoluyla da-
mitmak icin kullamlmaktadir.

Fazilet Eczanesi (1960) oyununda -
Meddah gibi - ge¢miste yasanmuis bir 6y-
kiiyti anlatan ve oynayan bir “Anlatic1”
ilk kez kullanilir. Geleneksel tiyatromu-
zun “toplumsal cevre”yi yansitma 6zel-
ligi, Istanbul'da bir semt eczanesine girip
¢ikan insanlarda ve onlarin yasamlarin-
dan verilen kesitlerde yansir. Yazarin
ge¢misi ve simdiyi yan yana getiren An-
latict kullanuimi, bir kentin, bir semtin ve
bir toplumun yasadig1 degisimin olumlu
ve olumsuz yanlarim tartisma amacina
hizmet eder. Genel olarak “kapali bi¢im”
ozellikleri tasiyor olmasma karsm Fazi-
let Eczanesi, dolantili bir olaylar dizisine
dayanmayist ve gevsek doku iizerinde
yapilandirilmishigiyla hem geleneksel ti-
yatromuza bir adim daha yaklasmakta,
hem de bu yolla glincel-toplumsal elestiri
yapma olanagma kavusmaktadair.

Liitfen Dokunmaym'da (1961) “kapah
bi¢gim” oyun cergevesi iginde tartisilan
tarihsel Baltaci - Katerina olayinin ardin-
daki gergek, ii¢ ayr1 alternatif agiklama
baglaminda, ti¢ kez farkli bicimlerde can-
landirlarak sunulur. Oyun icinde oyun
tekniginin kullanimiyla geleneksel tiyat-
romuzun “oyunsu” ozelligi bu kez tarih-
sel bir olay, devlet adamlig ve insan ilig-
kileri tizerinde yogunlasan bir tartisma
diizlemi olusturmak i¢in kullanilmigtr.

Huzur Cikmazi’'nda (1962) Hacivat'in
ya da Pisekar'in cokbilmisliginin yansi-
dig1 6zentili dilden higbir sey anlamayan
Karagoz'iin ya da Kavuklunun tepkileri
sonucunda ortaya gikan giildiiriicii ileti-
sim kargasasi dile gelir (s.186). Taner’in
oyununda bu geleneksel 6rge kullanila-
rak yabanci sozciiklere bulanmig ziippe-
ce soylemler kullanmaya merakli “entel
tip”ler taglanmaktadr.

1964'te giindeme gelen Keganli Ali

Ankara Halk Tiyatrosu'nun 1979 y1linda sahneledigi Haldun Taner'in

“Esegin Gélgesi” oyununda Fuat Ciyiltepe ile Hasan Yildirim

Destani’'yla Taner’in “kapali bicim”i ve
“yamlsamact / gercekci / benzetmeci”
oyunculugu biitiiniiyle terk eden “Ikinci
Evre” yazarlik gizgisine gectigini gortirtiz.

Bu oyunda “toplumsal cevre” (ma-
halle meydani) bir biiyiik kentin varog-
larinda kurulmus gecekondu mahallesi-
nin tiplerini tanitmakta, sarki ve danslar
yoluyla kent-varos celiskisini vurgula-
makta, epizodik bir yap1 ve gevsek doku
icinde, tablodan tabloya atlanarak, kent
ve varos halki arasindaki toplumsal, kiil-
tiirel, dilsel, davramissal, en 6nemlisi de
ekonomik ve sinifsal celigkiler vurgulan-
makta, bu arada, bozuk ekonomik ve po-
litik diizende, her iki kesimin de yaptig1
yolsuzluklarin birbirinden pek de farkl
olmadig: gosterilmektedir. Taner bu oyu-
na Ozel kurgulamasiyla ayni zamanda
birinci sinif bir “kahramanlik” taslamasi

yapmaktadir. Tipleme, taklit, dans, sar-
ki, dekorda, 1sikta soyutlama, gosterme-
ci oyunculuk yoluyla oyunun “oyunsu”
ozelliginin her an 6n diizeyde tutuldugu
bu sahne olayinin finali de “oyunsu” bir
siirprize ulagsmaktadir. Kullanilan biitiin
bu geleneksel orgelerin, oyunun dokusu
icinde “siis” ya da giildiirii 6gesi olarak
degil, metnin anlamma olan katkisi nede-
niyle kullanildigimi da bir kez daha vur-
gulayalim. (S6z gelimi, sarkilardan her
biri bu agidan incelemeye deger). Taner,
geleneksel tiyatromuzun pek cok ozelli-
gini i¢ ice kullanma yoluyla, yiizyillarca
“yinelenmis” olani “yenilemis”, gelenek-
sel tiyatromuzda olugamamuis, olugmasi-
na izin verilmemis olan toplumsal elegtiri
yoluna kap1 agmustir. Bunu yaparken de,
geleneksel malzemeye adim adim ve ih-
tiyatlica yaklagsmis, geleneksel motiflerin




(0rgelerin), rasgele ya da amacsizca yine-
lenmesine izin vermemistir.

C)yle ki, Kesanli'dan birkag ay sonra
sahnelenen Gozlerimi Kaparum Vazifemi
Yaparim (1964) oyununda bile Taner'in
bambagka bir konsept uygulayarak gele-
neksel malzemeyi “yeniledigi” gortiliir.
Taner, bu kez Karagdz-Hacivat, Kavuklu-
Pigekéar karsithgindan yola ¢ikarak, Vic-
dani ile Efruz’'un Mesgrutiyet'in ilaniyla
baglayan yasam seriivenlerinin bugtine
ulagan c¢izgisinin izini, Anlatici’nin da
yardimiyla, gorsel-isitsel bir tarih seridi
olusturarak stirdiirmektedir. Degisen po-
litik dénemler boyunca hep palazlanan
Efruz ile hep altta kalan Vicdaninin oy-
kiisti, ayn1 zamanda toplumumuzun oy-
kiisii olmaktadir. Finaldeyse geleneksel
giildiirti dokusu burukluga bel vermekte
ve Vicdani, Karagoz / Kavuklu benzeri
kimligini terk ederek “oyun” digma ¢ik-
makta, oyuncu kimligiyle bize seslen-
mektedir.

1965te giindeme gelen Esegin Golge-
si'yse Meddahin anlattigi bir masal gibi
canlandirilir. Oyun boyunca “masal”
ile glinimiiz gercekleri arasindaki ko-
sutluk cizilir. Anlatici ozan ayni zaman-
da oyunun itilip kakilan kisisidir. Cikar
kaynaklarini elinde tutan “Efendiler”in,
bos bir tartigma icinde oyalayip, bozuk
diizene iligskin bir dolu gercegi gormele-
rini engelledikleri halki simgeleyen ber-
ber cirag: ile esekgi ¢irag: da birer “Ibis”e
indirgenmislerdir. Eski ortaoyununun
curcunasindan, Hacivat'in perde gazelin-
de “ibret” sunma bigimine dek gelenek-
sel tiyatromuzdaki bir dolu 6ge, modern
toplumsal tiyatronun dogal bir pargasty-
miscasina islevsel bicimde degerlendiril-
mektedir.

1966'da sahnelenen Zilli Zarife sere
serpe bir oyundur. Baslangicta oyunu
olusturmaya caligan tiyatrocularin sun-

_ "Aypsiginda Samata”
Izmir Devlet Tiyatrosu, 1988

dugu “dogaglama” ve “taklit” diizeni 6n
diizeydedir. Oyun metniyse “namuslu”
olarak bilinen kesimden kisilerin oykii-
leri ile “namus yoksunu” olarak tanimla-
nan hayat kadinlariyla bagmtih éykiileri
bulugturur. “Namus” olgusunun mercek
altina yatirldign bu tartisma oyunuyla
“agik bicim”in getirdigi anlatim ozglr-
lugiinden alabildigine yararlanilmis,
oyunun oyunsu niteliginden alabildigine
yararlanilmistir. Anlatici, hem oyun kisi-
si, hem de oyunun yonetmenidir. Oyun
olusturulurken seyircinin de goriisii al-
nir. Seyircinin oyuna, oyuncunun seyirci-
ye olan tepkisine sik sik yer verilir. Oyun
stirekli olarak dogaclama oynaniyormus
duygusunu vermektedir. Ortaoyununun
“Giris” boliimii, Hacivat'in yakarisi, per-

de gazeli, ibret getirme, gelge¢ muhave-
resi gibi Orgelerle simsiki oriilmiig olan
bu sarkili-danslhi metin, Taner’in bir bag-
ka 6zgiin yapit1 olarak tiyatro dagarimiza
katilir.

1967'de Devekusu Kabare Tiyatrosu
tirlinii olarak sahneye cikartilan Vatan
Kurtaran Saban’la sarkili-danshi giincel
politik taglama iceren kabare tiyatrosu se-
riiveni baglamigtir. Zeki Alasya ve Metin
Akpmar’'m parlattig1 oyunculukla uzun
stire giindemde kalan oyunda, iktidara
yeni gelen bir partinin Kiiltiir Bakanli-
g1 miistesar1 olarak atadigi Saban Bey
ile 0zel kalem mudtriuniin, Efendi-ibi;;
iliskisini animsatan komik ikili konumu
icinde yaptiklar1 icraat taglanmaktadir.
Modern kabare anlayis: ile geleneksel ti-
yatromuzdan Orgelerin bulusturuldugu
yaman bir tiir dogmustur.

1969'da giindeme gelen Sersem Kocanin
Kurnaz Karisi, Turk tiyatrosunun gelisme
asamalarindan {iciiniin “agik bigim” dog-
rultusunda sahnelendigi benzersiz bir
tiyatro tartismasi igerir. Ug ayri oyuncu-
luk bigcemi sergileyen oyuncular, bu tar-
tisma oyunu iginde aym zamanda kendi
kimlikleriyle sahnededirler. Bu oyunun
Liitfen Dokunmayin oyunundan énemli
farky, buitiiniiyle agik bigim ve gostermeci
bicem dogrultusunda, biitiiniiyle “oyun-
suluk” tizerine kurulmus olmasindadir.
Taner, bir kez kullandig1 bir geleneksel
ogeyi, ikinci kez giindeme getirirken,
mutlaka “degisim” ya da “doniisiim”den
gecirmekte, yeni oyununda yenilenmis
bigimiyle kullanmaktadr.

1977'de sahneye c¢ikartilan Ay Isiginda
Samata, yazarin Ay Isiginda Caliskur bas-
likli éykiistinden uyarlanmig olup, ayni
iligkilerin ve oykiilerin 6nce “gercekte
oldugu gibi”, sonra da “toplumda gecer-
li ahlak kurallari”na gore sansiirlenmisg

bi¢imiyle sunulmasindan olusur. Seyirci-
nin de ise karistirildig1 ve ikinci boliimiin
seyircinin istegi dogrultusunda yazildig;,
bastan sona “oyunsuluk” Oriintiisiiyle
olusmus bir toplumsal taglamadir.

Taner’in, yazarliginm Ikinci Evre’sinin
ortalarina dogru icine girdigi Ugiincii
Evre’de yer alan kabare oyunlarindaysa,
bir yandan Batilh modellerde goriildiigti
gibi hizli bir dilsel giilmece akis1 icinde
toplumsal-politik taglama yapilirken,
bir yandan da geleneksel orgeler, kaba-
re tiyatrosu'nun ilkeleri dogrultusunda
uyarlanarak, seyirciye sicak gelen bir
giildiirii ortam1 yaratmak igin yeniden
degerlendirilmistir.

Taner, yazarhiginin her li¢ evresin-
de de, toplumumuzda cagdaslasmay1
engelleyen yanlis kosullanmalari mer-
cek altina alirken, Batili ozellik tagiyan
toplumsal-elestirel yaklagimi benimse-
mis, geleneksel tiyatromuzun orgelerini
de bu yaklasim icinde “yenileyerek” ve
icerik-bigim iligkisini birinci elden goze-
terek kullanmigtir. Her bir oyununun ice-
rigi i¢cin uyguladigi bicim bu nedenle hep
ozgin olmustur. Bir kez kullandig1 bir
geleneksel Orgeyi, yineleyerek kliseles-
tirmekten hep kaginmis, bdylece her bir
oyununu bicimsel agidan kendine 6zgii
kilmistir. Geleneksel tiyatromuzun &zel-
liklerini modern tiyatroda degerlendirir-
ken iginden gectigi “deneysel” siiregler,
Taner'in tiyatroyu gok iyi bilen bir sanat
insanu oldugunun kamtidir. Yapitlarinin
carpiciligy, derin kiiltiirii, parlak zekasi
ve yazar kisi hiinerleri yaninda, kiiltiir
degerlerimizden yararlanirken gosterdi-
gi saygimin ve duyarhgin sonucudur.

Taner’in ac¢tigl yolda, aynt duyarlik
stirdiiriilebilseydi, tiyatromuz smirsiz
seceneklerle zenginlegebilirdi. Ne ki,
“baglangic”, Turgut Ozakman'in ayni




“Haldun Taner'in actig yolda iiriinler veren Vasif Ongdren”in “Asiye Nasil
Kurtulur?” oyununun 1985 yilinda sahnelenisinde Macit Koper ve Zeliha Berksoy

¢izginin 6zgiin cesitlemeleri sayilabilecek
dért oyunu, Vasif Ongéren’in Asiye’si ve
Oktay Arayici'min Nafile Diinya, Rumuz
Goncagiil, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi
oyunlarindan sonra “son”a yaklagmigtir.
Bir bagka deyisle, daha sonra, geleneksel
tiyatromuzdan 6geler kullanilarak “agik
bi¢im”de yazilan oyunlarda icerik gitgide
cilizlagmis, geriye yalnizca — durmadan
yinelenen — “kilif” kalmigtir. Taner’in,
Ozakman’in, Ongéren’in, Arayic’min bin
bir emekle yogurduklar: icerik - bigim
biitiinltigii yok oldugu gibi, olur olmaz
bicimde, “hoyrat¢a” kullanilan gelenek-
sel orgeler, artik seyir tad1 vermeyen, sa-
sirtmayan ve giildiirmeyen bir tekdiizelik
icinde “yinelene yinelene”, tiyatromuzu

hem yazarlik hem de sahneye koyuculuk
acisindan yavanlastirmistir. Sonug ola-
rak da, hem geleneksel tiyatromuza ayip
edilmis, hem seyircinin begeni diizeyi ze-
delenmis, en sonunda da acik bicim gos-
termeci bicemdeki tiyatro eylemi - iyice
sulandirilarak - televizyona diismiigtiir.
Yazarlik ve rejideki — “zeka yoksulu”
-yinelemeler nedeniyle, bu tartismada
saygtyla soziinii ettigimiz ¢aliskan ve ya-
ratict yazarlarin {irtinleri bile artik eski
parlakligini yitirmektedir.

Bugiin tiyatromuz, var olam “yinele-
me” kolayligini, sorgulama, degistirme
ve “yenileme” siirecinin cefasina yeg tu-
tan, “hazir yiyici”, “tembel” yanimizin
bedelini 6demektedir.

Inceleme

YASAM - SANAT ILISKISI
UZERINE NOTLAR

Ozdemir Nutku

oga yaraticidir, biz insanlar da
D doganin yarattigi hem en miikem-

mel ve de en tehlikeli varhiklariz.
Diger canlilardan en {istiin tarafimiz
yaratma yetenegimizdir. Ama bu, egiti-
mimize, yetismemize, ¢evrenin etkisine
gore degisir ve bazen de bu yaratma er-
kimiz kotti yolda ilerler ve bizi tehlikeli
biri yapar.

Yaratma, doganin en {istiin gergegiyse,
insanin yaratma yetenegi de ona verilmis
en iistiin 6zelligidir.

Doganin verdigi yasam ile insanlarin
iginde bulunduklar1 yasam genellikle
farkhidir. Doganin verdigi yasam yarati-
adir; oysa insanlarin icinde bulunduk-
lar1 yagsam su ya da bu nedenden dolay1
bagkalarinca saptanmigtir ve yaraticiligi
olmayan tekdiize bir stiregtir.

Gercek yasam nerededir? Bunun yani-
t1 yaratic1 dogadadir. Peki, insanlarca or-
taya konulan yasam, yani giincel yagsam?
Cogu kez insanin ozgiirliigline ve istekle-
rine gem vuran Giincel yasam yapay olan
yasamdir. O zaman asil yasam gercegini
nerede aramak gerekir?

Sanat, insanlarin diinyadaki biitiin
6teki varliklara olan iistiinliigiinii saglar;
¢linkii sanat yapma erki, bu diinyada,
yalmizca insanlara aittir. Diinyada, insan
disindaki hi¢bir varlik sanat yapamaz.

Bu ytiizden asil yasam gercegi yaratma
eylemindedir. Bu yaratma eylemi de sa-
nattir. Oyleyse sanat, giincel eylemlerin
tizerinde bir yerdedir ve uygulayici ya da

izleyici olarak insarn1 daha iist bir asama-
ya ceker. Baska bir deyisle, sanat insan-
lar1 Ozgilirliige tasir ve onun isteklerine
yanit verir.

Giderek siddete, vurdumduymaz-
liklara ve duyarsizliklara yonelmis olan
giincel yasama tarzlari, bugiin ve bun-
dan sonra sanati1 daha da 6nemli kilmak-
tadir. Ciinkii sanat, yasamda olanlari,
yani siddeti, sagmaliklari, nefreti, sev-
giyi cesitli araclarla gosterirken bunlari
bir icerige oturtur. Oysa giincel yasamda
icerik yoktur, sadece bigim vardir. Bu bi-
cimler de bize disaridan kabul ettirilmis
bigcimlerdir.

20. ylizy1la damgasimi vuran ve biiytiik
yonetmenlerden biri olan Max Reinhardt,
bir konusmasinda giincel burjuva yagami
konusunda soyle demistir:

“Biz insanlar toplumsal bir kalkan olarak
kullandiguniz belli birkag anlatum biciminin
digina ¢tkamayiz. Bu korunma yolu oylesine
kati, dylesine dardir ki, dogal bir duygu bosal-
mastna olanak bivakmaz. Her duruma uydur-
dugumuz bir iki diizine sozciigiimiiz vardir;
katilijormus, seviniyormus, iiziiliiyormus,
degerlendiriyormug gibi yaparak aldigimiz
tavirlarda ya da her insanmn yiiziinde beliren
kibarlik siritmasinda oldugu gibi... Diigiin-
lerde, vaftiz ve cenaze tirenlerinde el stkisma-
lay, iiziintiilii goriinmeler ve giiltimsemeler
korku verici bir duygu yoksunluguyla yapilan
hareketler, bir hayaletler tiyatrosunu ortaya
gtkartmaktadir”. (Max Reinhardt, “Oyun-
cu Uzerine Konusma”, cev. O.Nutku,




Tiirk Dili, cilt XV, say1 178, Temmuz 1966,
ss. 924-925.

Asil gergeklik sanattadir. Fanteziler
yaratirken bize gercegin ne oldugunu
yansitir,

Sanat, yaratan i¢in de, izleyen i¢in de
insanlarin kendilerini anlamalarma ve
bulmalarina yarayan bir aragtir. Sanat,
dogru yasamamn yollarini gosteren en
onemli aractir; diistindiiriir, duygulandi-
r1ir, bilinglendirir.

Sanat, bu ytizden, toplum yasayisi igin
onemlidir; ¢linkii bireylerin — cogu kez
farkinda olmadiklari — asal gereksinimle-
rine hizmet eder.

Bilim, olimii yenmeyi tasarliyorsa,
sanat da oliim korkusundan kurtulmay:
saglar.

Dinler, 6liim korkusunu azaltmak igin
vardir, sanatsa 6lum korkusunu yenmek
icin.
Sanat bir gereksinimdir. Tarih 6ncesi
insanlar1 bile magara duvarlarina resim
yaptiklarinda bunu bir gereksinim olarak
hissetmiglerdir. Hissetmeselerdi o resim-
leri yaparlar mrydi?

Cagdas diinya bilimsel bir diinyadir.
Bilim bu diinyanin yasamindan soyutla-
namaz. Sanat da bu yagsamin yaratisal bir
tiretimi olduguna gore, sanatin bilimden
ogrenecegi cok sey oldugu gibi, bilimin
de sanatin yardimina gereksinimi vardir.

Sanatin yasamasi, gelismesi ve de-
gismesi icin yeni yontemleri denemesi
zorunludur. Bu da bilimin yardimiyla
gerceklesebilir. Ancak bilimin, sanata “ne
vermesi” ve “nasil vermesi” gerektigini
bilmek onemlidir. Sanatin doygunlugu
ve ylicelmesi, kestirilemeyenle baglar, bi-
limle biitiinlenir.

Bu arada Charles Darwin’in bir sozi
aklima geliyor:

“Bilim ve sanat kugun iki kanadr gibidir.
Bu iki kanadi kullanabilen toplumlar ugar ve
ozgiir olurlar. Ugamayanlarsa tavuk olur...

“Tavuk toplum” oniine atilan yemi gagalar-
ken, arkadan yumurtalarmin alindiginin far-
kinda bile olmaz!”

Sanatin giinlitk yasama girdigi ileri
cagdas tilkelerde, sanati {iretenler ka-
dar, o tilkeyi yonetenler de bu sorumlu-
lugu duymalidirlar. Ciinkii bu, toplumu
olusturan bireylerin yaratici bir ortamda
yasamalari, onlarin kendi alanlarinda da
yaratict olmalarini saglar.

Tarihe baktigimizda, insanliga hizmet
etmis, insanlara yeni ufuklar a¢cmig ve
bulgulariylaileri teknolojiyi yaratmignice
bilim adaminin sanatin en azindan mut-
laka bir dalina da ilgi gostermis oldukla-
rin1 goriiriiz. Kimi keman, kimi gello ¢a-
lar, bakarsiniz bir bagkas: ayn1 zamanda
ressam, Obiirii tiyatrocudur. En azindan
sanatin icten bir izleyicisidir. Konserlere
gider, resim sergilerini gezer, tiyatrola-
ra, operalara kosarak yalnizca insanliga
ozgii olan kiiltiir yasamini siirdiiriir. Bu
onlar icin yasamsal bir gereksinimdir. Igi-
ne kapanik bir pozitif bilim kurulugu ge-
tirir. Yaraticilik olmayinca da o bilim dal
kisir kalir.

Ornegin, insanliga uzaya gitme formii-
liinii yaratanlardan biri olan ve “Quan-
tum Mekanigi”nin matematiksel temeli-
ni olusturan, 1932 Nobel 6diilli, Prof. Dr.
Werner Heisenberg miizikten, tiyatrodan
ve sanatin bir ¢ok dalindan anlayan bir
bilim adamiydi. Onun sanata yakinligy,
meslek olarak sectigi fizik dalinda onu
yaratici bir duruma getirmisti.

Bu konuda bir tek 6rnek yok, bircok
var: Albert Einstein keman calardi, Al-
bert Schweitzer kendi meslegi olan fizik
ve felsefeden bagka iyi bir kilise orgcu-
suydu, Madam Marie Curie ve esi Pi-
erre Curie piyano caldiklar1 gibi sanat
olaylarindan uzak kalmazlardi ve daha
bircok yaratict pozitif bilimci sanatin
verdigi yaraticiligr kendi mesleklerine
yansitmislardir. Bu saydiklarimin hepsi

de Nobel Odiillii pozitif bilimcilerdir.

Sonsuzluga uzanan formdiillerin, say1-
larin Gtesine gegip o sayilara can veren,
formiilleri gercek yasama gegiren bu bi-
lim adamlari, sanatin yaratici giiciinden
yararlanip calismalarina renk ve anlam
getirmiglerdir.

Bunun igin de sanatin insanlar1 gelis-
tirmekteki giictinii kavramis olan ileri {il-
kelerin yoneticileri de ellerinden geldigi
kadar, sanatin gelisip yayginlasmas: icin
gaba harcarlar, olanak saglarlar. Ata-
tiirk, bu gercegi gordiigii icin, sanat1 bir
ulusun “can damar1” olarak tamimlamigtir.
Onun izinden giden devlet adamlar1 da
sanat etkinliklerini izlemekte halka or-
nek olmuslardir.

Ve insan, insan oldugu igin, bagka de-
yisle insan durmadan gelisen, karmagik
ve tamamlanmayan bir varlik oldu-
gundan, makinenin tamamlanmighgs,
matematik  formiillerin  kesinligiyle
karsilastirilamaz. Bunun icin de sanatin
tamamlanmasiya  da sonunun gel-
mesi gibi bir durum olanaksizdir.

Sanat, varolusun korkularindan ve aci-
larindan, toplumun ticari baskilarindan,
yasaklamalarmdan, aligkanliklarindan
ve glinlikk tekdiizeliklerinden kurtarip
kisiyi, giderek de toplumu 6zgiirlegtirir.

Sanatta her an sagirtici durumlarla kar-
silagabilirsiniz. Sanat gercgegi konusunda
kesin bir 6neride bulunulamaz.

Sanatin seviyesi halkin gercek katki-
styla orantilidir. Sanat, kendi halkindan
ne kadar ¢ok alabiliyorsa kendi 6ziinii ve
bu 6ziin getirecegi bicimi o kadar saglam
bir seviyede tutar.

ilkel kavimlerden bu yana, sanat, bir-
likte yasama giiciinii varetmis bir anla-
tim aracit olarak goriiliir. Sanat yoluyla
bireyler, birbirlerine olan kopukluklarin
birakmis ve parcalanmis bir durumdan,
disiinceler ve duygularla biitiinleserek
birlesik bir ifade giliciine gidebilmisler-

dir. Toplumlarin gelisimlerine, siki sikiya
baglh olarak ifade giiciinii kazanan, bdy-
lece toplumu anlamlandiran ve bilinclen-
diren sanat, kendi basina bir toplum ger-
cegini yaratir. Sanat insani birlegtirerek
bir biitiine gotiirir.

Bir toplumun 6zgilirliiglinii ve bagim-
sizhigini siirdiirebilmesi icin biitiinlenmis
bir ifade giiciinii edinmesi zorunludur.
Bu da ancak sanatin halk ¢ogunlugunda
yasanir duruma gelmesiyle ortaya cikar.
Sanat halkin malidir. Sanat, biiyiik emek-
ci kitlelerinin icinde derinlere iyice kok
salmali, bu kitleler tarafindan anlasilmali
ve sevilmelidir. Bu kitlelerin diistincesini
ve istemini birlestirmelidir. Sanat, bu kit-
leleri {ist asamalara ¢ikarmali ve bu kitle-
ler arasindan yetisecek sanatgilar tarafin-
dan beslenmeli ve gelistirilmelidir.

Her ulusun bu birlesik, bu biitiinlen-
mis ifade giicii Obiirtinden degisiktir;
diinya yiiziindeki toplumlarm birbir-
lerinden ayri, ama yine de birbirlerine
bir seyler vererek gelismis, kendilerine
ozgl kiltirleri vardir. Sanat, kiiltiirlerin
dinamosudur; yasamin ta kendisidir. In-
sanmin degisebilirligini, gelisebilirligini ve
kendini yenileyebilmenin bilincini asilar.
Yalniz kalmis ya da kisiligini yitirmis in-
sanin simurlarini kaldirir, kendi igine ka-
panmis insant uyarir ve uyandirir. Aci
cekenin acisini ve mutlu olanin mutlulu-
gunu paylagir.

Konugmamu bitirirken Mustafa Kemal
Atatiirk’iin su sozlerini amimsatmak isti-
yorum:

“Bir ulus sanata énem vermiyorsa biiyiik
feldkete mahkiimdur. Bircok kisiler o feldketin
derecesini fark etmezler. Fark ettikleri giin ne
kadar miithis bir faaliyetle calismak gerektigi-
ni tahmin edemezler!”

27 Mayis 2011 Diinya Tiyatro Giiniinde Dokuz
Eyliil Universitesinde yapilan konusma




Inceleme

GECMIS: HENUZ UNUTULMAMIS OLAN

Funda Ozsener

“Eger bir ressam, bir at boynunu ve bir in-
san bagini birlestirmeye kalkarsa, degisik
canlilardan aldi§1 beden parcalarim bir ara-
ya getirip rengdrenk tiiylerle kaplarsa, iistte
giizel bir kadin olarak baglayan, altta ¢irkin
bir bicimde siyah bir balik olarak biterse, bu
Qariiniim karsisinda kendinizi giilmekten ali-
koyabilir misiniz dostlarim? Inan bana sev-
ili Pisos, bu, bir akil hastasimn diigleri gibi
anlamsiz imgelerle bicimlendirilmis bir edebi
metne benzer, ne basi ne sonu birbirini tutar.
‘Sairler de ressamlar kadar, her zaman, her
istediklerini yapmaya kalkismakta ozgiirdiir-
ler’ diye itiraz eden olabilir. Bunu biliyoruz
ve hem bu hosgdriiyii arwjor hem de gosteri-
yoruz. Ancak bu, vahsi ile soyluyu, yilanlar
ile kuslar: veya kuzu ile kaplam eslestirecek
dereceye varmamalidir”. (1)

radan 2000 sene gectikten sonra
ATrakya savaginin muzaffer askeri

ve Roma'nin sevilen valisi Luci-
ous Calpurnis Pisos’a bugtinkii durumu
aciklayan yeni bir mektup yazmay: di-
stinen Cagdas Sanat Elestirmeni'ne itiraz
eden Yazar'in dilekgesi ve raporu farkh
anlatisal bir diizlemde yazimizin edebi
ikizi olabilirdi. Bu iddia olasilikla, “Gii-
zel” yargist degigse bile dramatik me-
tinlerde hala onu ve gecmisi hatirlatan
kiiltiirel kalintilara rastlandigi, bunlari
tiimiiyle temizlemenin miimkiin olma-
dig1 saptamasiyla baslayacak, belki de

Cagdas Sanat ortaminin yarattigi kaostan
vedasiz bir kacis Onerisiyle son bulacakti.
Boylesi bir saptama ayni1 zamanda kiiltii-
rel birer kalinti olarak motifler ve onlarin
dramatik yansimalariyla ilgilenenlerin
de dayanak noktalarmi anlamamiza yar-
dimar olabilirdi, ¢iinkii olasilikla s6z ko-
nusu tartisma bir tiirlii 6lmek bilmeyen
bir ge¢misin koyu golgesi altinda gergek-
lesecekti.

Giintimiizde ortalama bir yazar, dra-
maturg ya da elestirmen i¢in neredeyse
gecmis diye bir sey tiimden yok olmus,
buhar olup u¢mus gozitkmektedir. Cag-
dag oyun yazari, tarihsiz bir zamanda,
cografyasiz bir mekanda ve yalniz kendi
yaratic1 ufku icinde tiretmek tehlikesiyle
karsi karsiyadir. Tarih, tarihsel oyunlara
havale edilmis ve insanligin ortak kiiltiir
miras1 gozle goriilemeyecek kadar mik-
ro bir dlgege indirgenmistir. Oysa basit
okumalar dahi bunun tersini sezdirir.
Ornegin motiflere iliskin ¢aligmalarin bir
boliimii “gelenegin tasiyicist degil bizzat
kendisi” olmalar1 bakimindan ortaya gik-
tiklar sanat eserlerinde ge¢misin varligi-
na dair hakiki kanitlar sunarlar.

Teorik tartismalarin, farkli bakis agila-
rinin, zorlayici dramaturgik incelemelerin
yaratacagl karmasaya girmeden hentiz
yolun basindayken denilebilir ki burada
kiiltiirel bir kalint1 olarak ele alacagimiz
motifler en agik bigimde asina olduklari-
mizdir. Yani “Asiklarm Olitmii” diir, “Yol-

dan ¢ikaran Servet”tir, “Kotii Kalpli Uvey
Anne” veya “Suca Iten Tktidar Hirs1”dur.
“Soylu”dur, “Dilenci”dir, “Hizmetgi”dir,
“Oliim”, “Ayrihk” veya “Ask”tr. Fa-
kat hepsinden ote, tiim saydiklarimizin
yadirganmayacak, aliskin oldugumuz,
devam edip duran “ifade bicimleri”,
“modelleri” dir. Bir motif, bizim “Hizmet-
ciler” ile ilgili bildigimiz ya da duyunca
reddetmeyecegimiz en yaygin varsayimin
tasiyicisidir. “Hirsiz Hizmetgi” bunun ti-
pik ornegidir. Efendisinin zaaflarindan
ya da diiskiinliigiinden yararlanmaya
calisan bu tipi katistksiz ve en acik ha-
liyle masallarda goriiriiz. Ayn1 Hizmetci
yardimsever de olabilir fakat o da bagka
bir motiftir ve hizmet¢inin hirsizhigini ya-
dirgamadigimiz gibi yardimseverligini
de yadirgamayiz. Elbette konu dramatik
metinlere geldiginde kiiltiir kalintilarini,
motifleri saptamak masallardaki kadar
kolay degildir. Dramatik metnin dil ya-
pis1 oldukca karmagiktir ve tistelik tiiriin
kendine has anlatisal araclarinin ¢6ziim-
lenmesi tam bir ustalik gerektirir. Yine de
sahnede akip giden olaylar 6rgiisii icinde
bir anda belirip kaybolan bir “istikbal”
meselesi ya da oyun boyunca oriilen,
uzaktaki bir “anne” imgesi, “6lim” tize-
rine garpici bir deneyim geg¢misle, hafi-
zamizla kurulmus giiclii bir baglantinin
ipuclarini tagir. Sanatgi bilingli bir gekilde
fakat bazen de bilingsizce kendinin de
parcasi oldugu ortak kiiltiir mirasindan,
gecmisten bir model odiing almistir. Be-
nimsedigimiz sey o modeldir. Elbette
motifler, her zaman boyle kolaylikla ayirt
edebilecegimiz bagimsiz parcaciklar ola-
rak ortaya ¢ikmayabilir. Zaman zaman
biitiiniiyle birlestirici, daha kiiciik i¢ un-
surlara da doniistirler. Metnin derinlikle-
rine ¢ekilir ve anlam katmanlarinin ara-
sinda iyice belirsizlesirler. Fakat bu olsa

olsa gegmisin hep geride durmadigimn
kanitidir. Ornegin kotii haberlerin tasi-
yicist mektuplar boylesi motiflerdendir.
“Ask” temali bir oyunda kiigiik, atesle-
yici, birlestirici bir unsur olarak bir anda
ortaya g¢ikar ve sonra yok olup giderler.
Asiklar ya kavusmus ya ayrilmis ya bu-
lusmus ya barismus ya da kiismistiirler.
Kiigiik kagit parcasinin ardinda binlerce
yillik ortak bir kabul yatar. Bu kabul, giz-
li ya da agik bicimde haberlesmenin tipik
modeli veya ifade bicimidir. Bagka bir de-
yisle mektuplarm tarih i¢inde giderek ba-
gimsiz bir ifadeye dontismiis olan “model
anlamlaridir”. Bu sebeple bugiin, geldi-
gimiz noktada dahi dramatik metinlerin
Ornegin “mektup” motifinden daha ileri
bir model yaratmakta basarisiz kaldigini;
dahas1 haberlesmenin gerektigi her yer-
de, tiim bir dram tarihinin “mektup” mo-
tifiyle, onun bigim ve igerigiyle 6zdes ol-
dugunu diistinebiliriz. Mektup, bir nesne
olarak sahne zamanlamasina ve olaylarin
akisma 2000 y1l boyunca Oylesine iyi hiz-
met etmistir ki bu durum apacik bicimde
tek bir seyin ispat1 olabilir; motif birimle-
ri yaratan gelenek bunu yaparken temel
bir kriter kullanmistir. Bu kriter her tiirlii
asirilik torptilendikten sonra geriye kalan
o “gey”dir.

Oyleyse mektubun dogasinda, sah-
ne zamaninin dtesine gececek bir asirilik
yoktur. Oysa gagdas iletisim araglarinin
tiimii vurgulamaya calistigimiz asirlik-
tan muzdariptir ve olasilikla cep telefo-
nu, bilgisayar, televizyon, dahasi elektrik
meselesini halletmeden sahnede inan-
diria bir “yaltilmishk” veya “gerilim”
yaratmanin olanagi yok gibi goriinmek-
tedir. Modern iletisim araglarinin dogasi,
mektup motifinde oldugu gibi tabii bir
sekilde dramatik metinle Ortiisememis-
tir. Aralarinda bir kan uyusmazhg: var-




dir. Bu sebeple inandirici bir yalitilmiglik
icin her metinde ya telefonu bozmak ya
olaylar dizisine déhil etmek ya da metni
eskilerin hi¢ kullanmadig1, bambagka bir
sekilde kurgulamak zorunda kalabiliriz.
Basit ornegimizdeki gibi say1siz motif,
bizim hala geleneksel olanla uyumlu ol-
dugumuzun ya da eskinin zaman zaman
daha cok ise yaradiginin belki de en naif
kamtidir. Dramatik bir metinde kiiltii-
rel kalintilarin saptanmasi seyirci ya da
yazardan daha 6nce dramaturg ya da
elestirmen igin énemli olabilir. Ozellikle
sadece dramatik metinlerde agiga gikan
ve tiiriin kendi 6zgiin kosullarina gore
bicimlenmis motifleri degil de genel bir
baslik altinda motifleri incelemeye kalkis-
mak arasgtiriciy1 daha genis diisiinmeye
zorunlu kilar. Bu nedenle dramatik metin
gibi zorlayici metinleri incelemeden once
hi¢ degilse en temel diizeyde, sabit birer
model biciminde agiga gktiklarini var-
sayarak onlarmn ozgin, tarihsel ge¢mis-
lerine bakmak yararl olabilir. Olasilikla
dramatik motifleri yalmzca dramatik
metinlerden hareketle anlamanin olana-
g1 da yoktur. Bu durum, dogal bir yolla
edinilmis en alt seviyede bir geometri bil-
gisine sahip olmadan ciftcilik yapmaya
benzeyebilir. Boyle bir durumda kiigiik
su kanallariyla meyve agaclari asla kesi-
semezler. Erwin Panofsky, “Tkonografi ve
ikonoloji” baslhikli makalesinde konuya
resim sanatindan yola ¢ikarak agikhik ge-
tirir:

“Ikincil ya da damgikly konu; 6rnegin, bi-
cak taswan bir erkek betisinin San Bartolo-
meo oldugunu; elinde seftali tagtyan bir kadin
betisinin Hakikat'in kisilendirilisi oldugunu;
kurulu bir masa cevresinde belirli bicimde
davranan ve belirli bir siraya gore oturmug
bir insan kiimesinin ‘Son Aksam Yemegi'ni

temsil ettigini; ya da belirli bir bicimde sa-
vagir durumda gosterilen iki betinin, Erdem
ile Kotiiliik arasmdaki savas: temsil ettigini
bilmekle anlasilir. Biz bu iglemle sanatsal 1-
geler ve sanatsal orge bileskeleriyle tema ve
kavramlar arasinda bir bag kurariz”.(2)

Gegmisi tek ve biiyiik bir parantezin
icine alabilmemiz miimkiin olsaydi in-
sanhgm ortak kiiltiirel miras tiriinlerin-
den baslayarak agtigimiz bu alani olasi-
likla ancak bagimsiz, yaratici calismalar:
da kapsayacak sekilde genislettikten son-
ra kapatabilirdik. Gercekten de motifler,
geleneklere ne derece siki baglarla bag-
lanmus olurlarsa olsunlar ayn: zamanda
bireysel yorumlarin, tekil @iriinleri olarak
da ortaya gikarlar. Bununla birlikte her iki
alan arasinda onlarin bigim ve igeriginin
belirlemesi acisindan ok biiyiik farkla-
rin olmamasi gerekir. Yine de motiflerin
sadece gelenek baglantilarina deginmis
ve o boyutta kalmis bir ¢aligma eksik sa-
yilabilir. Ciinkii siisleme sanatlari gibi
bityiik oranda ge¢misten beslenen sanat-
lar bile kismen bireysel bir yaratimin yo-
rumundan dogmus triinler olarak orta-
ya gikabilirler. Fakat motiflerin bu yapist,
gecmige dair olanin estetik ve islevsel bir
unsur olarak tiim sanat tiirlerinde birden
nasil kullanilabildigini agiklik getirirken
ayni1 zamanda formlarma iligkin de bil-
gi verir. Onlar belli kategoriler altinda
simiflandirmamizi  kolaylastirir.  Ciinkil
ister geleneksel kaynaklardan, isterse
bir oyun yazarmin bagimsiz yaratict gii-
ciinden beslenerek dogmus olsun bu iki
farkli tiir belli bir noktada kesigir. Bu
nokta, bizim motiflerin diisiinsel alaninu
olusturdugunu diistindiigiimiiz iceriktir.
Yani genel olarak insamn felsefi problem-
lerine iliskin yargilarmin, model yapila-
rn bir eser icinde isgal ettigi alandr.

Cesitli incelemelerin gruplandirmaya ca-
ligtig1 fakat bir biitiinlitk sunmasi adina
bunlardan en 6nemlisi sayilabilecek Stith
Thompson'in Motif Indeks'inin motifleri-
nin daima ti¢ sorunsal etrafinda 6bekle-
digini goriirtiz: “Olaylar”, “Kisiler” ve
“Nesneler”. Alt1 cilt tutan bu calismada
motiflerin gesitliligi, insanin en temel fel-
sefi problemlerinin dogurdugu bir icerik-
le bicimlenmistir. Insanin insana, tabiata
ve Ote diinyaya dair ilgisi, yargilar: ve ¢o-
ziim Onerileri motiflerin diistinsel alt ya-
pisin1 belirlemistir. Bu sayede geleneksel
sozlii kiltiir tirtinti bir masal ile son do-
nemlerde yaymlanmis ¢agdas bir roman-
da agiga gikan “gecmisin” benzerlik nok-
talar1 belli bir tutarlilikla ele alnabilir.
Cagdas oyun yazarmin ve genel ola-
rak tiyatro sanatinin siiratle geligsen kit-
le iletisim araglar karsisinda yasadig:
problemler artik bu sanatla ilgilenen her
kesimden insanin ilgisi dahilindedir. Ca-
gimiza ruhunu veren temel diigtincenin
“kigkirticilik” oldugu ve bu yaklagim bi-
¢iminin 6zellikle sanat eserlerinde daha
carpici, daha etkileyici, sarsia eserler
yazmak ve sahne uygulamalarina yonel-
mek tiirtinden bir fikri besledigi de diigii-
niilebilir. Gen¢ oyun yazarlari, yonetmen
adaylar agisindan da boylesi bir yoneli-
sin belli sonuglar1 olabilir; bu alana adi-
min ilk kez atanlar “sanath” olanin insa-
n1 “allak bullak eden” oldugu sonucuna
varabilirler. Oysa insanligin ortak aklina
ve makul olana giivenmenin hig¢ degilse
uzun vadede bir yarar1 olacaktir. Biiyiik
oranda fiziksel uyarimla desteklenmis,
cesitli duygularin uyandirilmasina degil
kiskirilmasina dayali eserlerle karsila-
san seyircinin tabii bir refleksi belki de
“kaginma” dir. Karsilastigimiz olaymn sid-
deti onu unutma arzumuzun siddetiy-
le orantili islemektedir. Boylelikle seyir

aninda en biiyiik tepkiyi yaratan eserler
ayni siiratte unutulan eserlere dontistir.
Modern donem hi¢ degilse akimlarin ya
da tarzlarin karsithk olusturmasi baki-
mindan bir biitlinliik sunar. Giiniimiiz
sanat ortamiysa sadece kuramsal diizey-
de belli bir kavrayisa ulagsmak igin bile
olsa oldukca zorlayict goziikiir. Fakat bu
goriiniigiin ardinda tiimiiyle bir yok olu-
sun, unutusun bulundugunu soyleyebilir
miyiz? O halde Cagdas Sanat anlayiginin
tamamu degilse bile bir boyutu tartisma-
mizin dogal alanina girer. Onu yeniden
diistinmek zorunda kaliriz. Bu sanat eser-
lerini neden “teorilerin” yardimi olmak-
sizin tanimlayamay1z? Kendi 6zgiinliigii
icinde agiga ¢ikan dramatik bir metin
sanki dogallikla herkesin bildigi, paylas-
t1g1, tamidigr ortak bir gegmigten, seyir ve
yazim geleneginden izler tagimaz da bag-
11 bagina kesif bekler. Teorilerin carpistig:
karmagsik alana ge¢meden once daha alt
seviyede, sanatin varligim daima muha-
faza etmis olan evrensel ve bilimsel ya-
salar1 diizleminde bir an duraksamalryiz.
Sanat, insan, kiiltiir iliskisi ve bilimsel ya-
salarin her tiirden gerekliligine bir yanit
olusturmak tizere cevabi aranan sorulara
gegmis bir yanit verebilir. Ciinkii saf bir
aklin, sanat eserlerine soracagi hi¢ unu-
tulmamig sorular ve arayacag basit ya-
nitlar her zaman olacaktir.

DIPNOTLAR

1) Horatius, Ars Poetica, cev: Irmak Bahge-
ci / Eren Buglalilar / Barig Yildirim, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, say1 19, s.32,
2005

2) Erwin Panofsky, “fkonografi ve Ikonoloji”,
¢ev. Bedrettin Comert, Tiirk Dili, Y1l 20, say1:24,
5.349, 1971




Anilar

ILK GORUSTE ASK

Nedret Giiveng

na ulasmak hig¢ kolay olmamusti,
Oama benim giizel kaderim yolu-

mu act. ik karsilasmamiz cok
heyecan vericiydi; 16 yasimin en bakir
heyecanu!...

Ankara’dan okulla gelmistik, hani su
Cebeci'de kaybolan okulumuzla, Anka-
ra Devlet Konservatuari... Beethoven’in
9. senfonisi'nin koro boliimiiydiik.
Almanya’dan tinlii bir sef gelmisti, ¢ok
otoriterdi, iyi ¢aligtirmist: bizi. Ben sop-
rano bolimiindeydim. 9. senfoninin
korosunda sdylemek, tistelik bir Alman
sefin yonetiminde calismak inanin bir
ayricaliktir.

Solistlerimiz soprano, Sebahat Teke-
bas, alto, Necdet Demir abla, tenor, Nihat
Kiziltan, basbariton Hilmi Girginko¢’tu.
Son provada Alman sef giizel bir konus-
ma yapti bize, ¢linkii onu sasirtacak ka-
dar miitkemmeldik. Basarilitigkonserden
sonra Istanbul’a davet edildik. Bir gece
vakti Ankara’nmin o tarihi garinda top-
lastik, ve sabah vakti, istanbul’daychk.
[lkbahardi, sanirim mayis ay1 olmaliy-
di, yil 1946. Okul bostu, Galatasaray
Lisesi'nin yatakhanesine yerlegtirdiler
bizi. Millet hemen dagildi, ver elini Is-
tanbul, Beyoglu, sinemalar, pastahane-
ler, Cigek Pasajt... Ilk konser aksamaydi,
Tepebasi Dram Tiyatrosu’'nda. Merak et-
tim onu, 6nceden gormek istedim, sanki
bir diirtii. Galatasaray Lisesi'nin civa-
rmdaydlm, saat hentiz sabahin onuydu,

sordum birine: “Su ara sokaktan geg,
karsina gikar”, dedi. Oyle yaptim, o ara
sokaktan gectim ve karsima cikiverdi
Tepebasi Dram Tiyatrosu... Demek boy-
leymis!... Giizel bir tiyatro binasi, eski,
ahsap, kiiciik bir park iginde, sakin, asil
bir durusu var. Hafiften sivalar1 dokiil-
miig, yer yer boyalari soyulmus, ama
dimdik ayakta. Bir an kalakaldim ora-
da... Sonra ana kapiya geldim, acikty,
korka korka girdim igeriye. Genisge bir
tashk etrafi camekan, yan tarafta bir gise
kuliibesi, kapali, mayis ay1, tiyatrolar ta-
tilde. Gene ¢ok kanatli, kocaman bir cam
kapy, ittim aciliverdi, bombos, biiyiik bir
fuaye, yerler musamba kapli, masalar,
koltuklar, fuayeye acilan bazi kapilar,
miidiiriyete ait olmalilar, idari odalar fa-
lan. Yan tarafta duvara yapigik, daracik
bir merdiven, tiyatronun kurulusundan
bu yana tutulan arsivine ve kiitiiphane-
ye ¢ikilan basamaklar...

Tam ortada acik, genis bir giris, iler-
ledim, kirmizi1 hali doseli, at nali gibi sa-
lonu cevreleyen dar bir koridor. Alt kat
localarin kapilars, ileride tist kat localara
ve balkona ve paradiye ¢ikan bir merdi-
ven, hali doseli. Koridor duvarlarinda
sirayla sanatg1 portreleri. En basta Cahi-
de Sonku’nun nefis bir resmi, onu tani-
yordum. Giderek Hiiseyin Kemal Giir-
men, Bedia Muvvahit, Vasfi Riza Zobu,
Neyyire Ertugrul, Talat Artemel, Hadi
Hiin, Samiye Hiin, Avni Dilligil, Behzat

Butak, Resit Giirzap, Muammer Karaca,
Perihan Yanal, Mahmut Morali, Sami
Ayanoglu; koridor boyunca, Stiavi Tedii,
Giilistan Giizey ve daha pek cogu... Sol
dipte, kapilan kilitli bir oda, icinde, giil
agacindan tnlii yazihanesiyle Muhsin
Ertugrul’'un odasi. Salona giren kapida
kirmizi kadife perdeler, actim ve parte-
re girdim. Perde agikti, sahne sofitadan
inen tek ampulle aydinlaniyordu. O tek
151k sahneye ve tiyatroya, los, gizemli bir
hava veriyordu... Sessizlik!...
Yapayalnizdim, bir hos oldum, kor-
kuyla karisik husu duydum. Parterin
ortasina ilerledim, bakindim etrafima,
iste alt kat localar, iist kat localar, ikin-
ci katta tam ortada genis bir loca, kral
locasi... En tistte balkon ve paradi.
Fransa’da talebeler hep oradan izlermis
oyunlar1 ve gokyiiziine yakin oldugu
icinde “paradis” yani “cennet” derler-
mis oraya. En {ist balkonun ismi de oy-

lece kalmus, paradl. Biz de Oyle deriz ya,
talebe giinlerinde Once paradi dolards,
deli gibi cogkulu alkislar... Sevmezlerse
yuhalar!... Ilerledim, orkestra yeri bostu
ama orkestramizin biitiin enstriimanla-
r1 oradaydi. Sahneyi bir bastan bir basa
cevreleyen portal altin yaldizli ve stisle-
meliydi. Tam tepede ve ortada beyzi bir
gelenk icinde “poésie” yaziyordu. Kus-
kusuz tiyatronun siirselligine atfen ya-
z1lmis “poésie”.

Yandan bir merdivenle ¢iktim sahne-
ye, genis yuvarlak bir bosluk, ortas: do-
ner sahne, olabildigince yiiksek, karanlik
bir sofita. Sahne heniiz temizlenmemis,
darmadaginik. Bir kdseye y181lmig buru-
suk fon perdeleri, devrik bir ¢ivi kutusu,
yaninda gekig, kirik, yaldizl bir koltuk,
geride, koseye birakilmis eski bir kaide,
tisttinde boyalar1 dokiilmiis, mahzun
yiizlii bir Meryem Ana biistii. Solda sofi-
taya ¢ikan, incecik, demir bir merdiven.




Sagda, bu ne?!... Duvarda koca koca be-
yaz harflerle bir ctimle, daha dogrusu
bir emir: “VAZIFENI BIL, BASKA SEYE
KARISMA”. Urktiim, biraz da isyan et-
tim, kiictiltiici buldum. Oysa zamanla
ogrenecektim Muhsin Hoca'nin acima-
siz otoritesini ve gerekliligini.

Baktim sagima soluma, her sey eski,
kullanilmig, boya tistiine boya, harap,
yipranmis... Belli ki asirlik, yorgun ama
hala ayakta duran bir tiyatro sahnesi iis-
tiindeydim. Kim bilir bu sahne, birbirin-
den giizel, birbirinden tinlii ne ¢ok, pek
¢cok oyunlar, komediler, dramlar, miizi-
kaller ve alkislar ve alkiglar icin perdeler
acip perdeler kapamistir. Burada aci tath
ne anlar, ne anilar yasanmus, tiyatro adi-
na kim bilir ne destanlar yazilmistir.

Cok degil, dort, bes yil sonra o tiyat-
roda defalarca var olacagim, birbirinden
glizel, klasik, modern, dramatik oyun-
larla seyircime ulagacagim, her seferinde
daha biiyiik, daha bir cogkulu alkislar:
paylasacagim sahnemin tistiinde, hentiz
higbir seyden habersiz, 16 yagimin {ir-
kekligiyle biiytilenmis, kalakalmigtim...
Sessizlik!...

Bekli de sagimda solumda, tiyatro-
nun muzip cinleri, beni izliyorlar, etra-
fimda duyamadigim fisiltilarla déniip
duruyorlardi!... Ne sandimz ya, her ti-
yatronun cinleri olur, onlar her zaman
vardir, dostturlar, eger sevebilirlerse
sizi zevkle tasirlar kanatlarinda; yoksa
oyunlar boyunca o gizemli sahne boglu-
gunda nasil ugarsiniz diismeden! Ama
sizden tam baglilik ve gercek bir adan-
miglik ister o cinler. Bence her oyuncu
ayagini denk almali. Acimasizdirlar, bi-
rakiverirlerse sizi fena diisersiniz, sahne
diginal... Ne diyordum? Fisiltilarla di-
yordum, fisiltilarla!... Haldun Taner’in o
unlii oyununda dedikleri geldi aklima:

“Birazdan tiyatro bombos kalacak, ama ti-
yatro iste o zaman yasamaya baslar. Ciinkii
Sevkiye'nin bir sarkisi su perdelerden birine
asilt kalmistir... Resit’in bir kahkahast su
pervaza sinmigtir... Neyyire'nin bir hickiri-
§1, Cahide'nin bir tiradi, Taldt ile Avni'nin
bir diyalogu su eski kostiimlerin eteklerine
sigimmigtir... Iste bu hitiralar saklandiklar:
yerlerden cikar, fisiltilar halinde gene sahne-
ye dokiiliirler...”

Santyorum benim de adanmishigim
ve ilk agkim ve kararim iste o giin, ora-
da, o bombos, o los ve gizemli sahnede
baslad1. Onceleri belki bilincalt: bir diir-
tiiyle, ama giderek tam bir kararlilikla
stirdii. Ne macera ama!... Tam tamina 64
yil 6ncesinden bahsediyorum, nasil bir
ates dustiiyse i¢cime o giin, hala simsi-
cak... Her sey diin gibil...

Az once Dram Tiyatrosu'nun igini
sOylece anlatmaya galistim sizlere ve onu
ilk gordiigiim giinti. Oysa zaman zaman
icinde, orada sadece kendimle ve onlarla
paylastigim ne yalmzlik koselerim var-
dir bilseniz. “Onlar kim?” mi! Hepsi bir-
birinden gtizeldi; iste onlardan bir kagi:
Eski Sarkimin Ziheyla’st (Resat Nuri
Giintekin); Colombe un Beyaz Glivercin'i
(Jean Anouilh); Peer Gynt'tin Solvalk’i
(Ibsen); Cyrano'nun Roksan’it (Edmond
Rostand); Kis Masali'nin Kralige’si (Sha-
kespeare); Hile ve Sevgi'min Luisa’si
(Schiller); Irena Innocente'nin Irena’si
(Ugo Betti); Macbeth'in Leydi’si (Shakes-
peare); Hircin Kiz’in Katerina’s1 (Shakes-
peare); Romeo ve Jeanefte’in, Jeannette’i
(Jean Anouilh)... Sanki hepsi ben gi-
biydi, ya da ben ayr1 ayri her biriydim.
Zaman iginde bir yerlerde kaldilar ama
unutulamadilar...

Biliyorum simdi belli bir yagin {ize-
rindeki dostlar o gilizelim tiyatronun
nasil da bir gecede cayir cayir yandigini

diisiinecekler. Ne yazik ki simdi o giizel
mekéan ¢ok kath bir otopark oldu. Ama
tiyatro yanginlarina biz alisigiz. Sahne-
ye ilk ¢iktigim Izmir Belediyesi $ehir
Tiyatrosu'nun Fuar'daki o giizelim bi-
nasi da bir gecede yanip kiil olmustu.
Gergi Izmir Fuari’'nda sergi sarayindan
bozma bir tiyatroydu o, ciinkii bu iilke-
de salt tiyatro olsun diye temeli atilmig
tek bir bina yok, hi¢ olmadi. Gene de
sergi saraymdan bozma tiyatromuzun
650 kisilik bir salonu, 30 metrelik genis
bir doner sahnesi vardi, ama en Onem-
lisi halkin ayag: tiyatromuza alismisti.
AKM’'nin durumu ortada, igin igin yi-
kilan bir harabe. Taksim Veniis Sahne-
si de Oyle. Bir zamanlar Beyoglu'nda
Emek Sinemasi'nin bitisiginde Yeni Ko-
medi Tiyatromuz vardi. Tepebasi'ndaki
bakimsizliktan ve ihmalden yagmurlu
bir giinde, icin igin giiriiyiip aniden yi-
kiliveren tarihi Komedi Tiyatromuzun
yerine yapilmsti. Yeni Komedi Tiyatro-
muzun 700 kisilik ik bir salonu, balko-
nu ve giizel bir fuayesi vardi. Agilisin
Anna Bonacci'nin La Hora de la Fantasia
- Hayal Saati baghkli romantik bir kome-
disiyle yapmistik. Unutamadigim en gii-
zel rollerimden biridir. Beklan Algan"in
sahneye koydugu Sinekler (Jean-Paul
Sartre); Cogkun Tunctan'in rejisiyle Tar-
tuffe (Moliere); Tung Yalman'in rejisiyle
Atinali Timon (Shakespeare) ilk aklima
gelen basarili oyunlar. Dolup tasard: ti-
yatromuz, aldilar elimizden, simdilerde
tekstil deposu olmus. Giizel bir sokakts,
tiyatromuzun bitisigi Emek Sinemasi, az
asagida And Sinemasi. O sinemalarin da
hali maltim; ne diyeyim, giilemiyorum
aglanacak halimize. Oysa baska tilkeler-
de asirlardir yasatilan, seyircisiyle bari-
sik, birbirinden giizel, bakimli, ik tiyat-
rolar1 diistiniiyorum da...

| N
“Kis Masali” Shakespeare,
Nedret Giivenc - Haldun Dormen
Jeyan Mahfi Ayral

Bu yaziya bir agki anlatmak igin bas-
lamistim, bakin kalemim beni nerelere
getirdi; neyse, hep bildigimiz acilari yi-
nelemek tatsiz, hos goriin. Eskilere dal-
dim, oysa gliniimiize bakinca hi¢ de ko-
tiimser olmamam gerekir. Diigtinsenize,
onca yanginlara, yikimlara, kiyimlara,
sanstirlere ragmen ve kitapsizlarin ve ti-
yatrosuz cahillerin celmelerine karsin bu
sezon sadece Istanbul’da 80'nin iizerinde
oyun perde agti. Yagasin gengler... Dev-
let Tiyatrolar’'nin iilke sathinda agilan
perdeleri, Anadolu turneleriyle, seyir-
cisine ulasan oyuncular1 diistiniiyorum
da, icim rahat. Bir 64 yil daha ucacak
halim yok yal... Iste taze kan geldi, su
yolunu buldu. Bir keresinde demistim
ya: “Jontiirk tiyatro is baginda... Hem ne
demis Yunus: “Agk gelince ciimle eksikler
biter”.

Sevgiyle kalin, tiyatrosuz kalmayn.




Sahneleme Siireci
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Laleper Aytek

moglu, yoneten: Tilbe Saran.

“Kadinlari, kadmnlarin giiglerini,
gligsiizliiklerini, zorluklarla karsilastikla-
rinda bunlari ¢6zme yoéntemlerini, kadin-
lik hallerini anlatan bir oyun olan Diigiin;
toplumda “kadin” olmanin cesitli sikinti-
larim yagsamus, farkli kdken ve yaslardan
dort kadinin, Tilbe Saran, Ayse Bayra-
moglu, Evren Ercan ve Eda Catalcam’in
bir araya gelerek ortak dertlerine dair bir
farkindalik yaratma cabasindan dogdu”.
(1)

Ik giinlerde adi Sayilmaz olan oyun
i¢in Diigiin’tin gelini Duygu'nun (Evren
Ercan) proje tasarim ekibi olarak oyun
tzerine konustuklar: ilk giinlerde dile
getirdigi: “Bir yerlerde bu is icin bekle-
yen bir kadin mutlaka vardir”, ciimlesiy-
le birlikte tiimiiyle kadinlardan olusan
bir ekiple yola gikilir.

Oyuncular: Giiler Okten, Zerrin Sii-
mer, Tilbe Saran, Sebnem Sonmez, Evren
Ercan, Serpil Goral, Eda Catalcam, Maria
Akgilli.

Teknik ekip: Ayse Ayter, Basak Ozdo-
gan, Serpil Giinseli, ben ve pek ¢ok kadin
destekgi...

“Ataerkil sistemde var olmaya galisan
kadinlarin, siddet uygulayicisi haline ge-
lerek igsellestirilen ve dile yerlesen sidde-
ti yeniden iiretmelerini konu alan Diigiin
aile yadigar: bir kdgkiin mutfaginda bir

B ir oyun: Diigiin; yazan: Ayse Bayra-

diigiin hazirligiyla agiliyor. Gelin, gelinin
annesi, anneannesi, en yakin arkadasi,
damadin annesi, damadin ablasi, evin
emektar yardimaisi ve diigiin icin ayar-
lanmig bir yardima kizin bulundugu
mutfak oyun ilerledikce her iki ailenin
de sirlarinin duyulmaya baglandig, yil-
lardir gériilmemis hesaplarin acildig1 bir
mekana doniistir. Higbirinin, birbirinden
farki olmadigini anlayan 8 kadinin hepsi
bir sebeple “magdur” ve bir bagka sebep-
le “fail”, ama aslinda birer “kurban” ol-
duklarini goriirler. Diigiin'deki sekiz ka-
dimin iginde yasadiklari eril diinyayla bag
edebilmek icin bulduklar tek yol ayni
eril sistemin bir pargasi olmaktir” (2).

Provalar, sahneler, ses, 1sik, kostiim,
dekor, roller, metin, akis, (degisen - do-
niigen) karakterler, kurgu, oyuncular;
yasadiklari, kizdiklari, yorulduklari, akil
karisikliklan, istemedikleri, heyecanlari,
kargilastiklari, kargi giktiklari, degistir-
dikleri, unuttuklari, vazgectikleri, asklari,
geride biraktiklari, farkina vardiklars...

Oyundaki hayatlar...

Hayatlardaki oyunlar...

Oyundan sahneler...

Sahnedeki oyunlar...

Ve oyundan fotograflar

Oyunu temsil eden?

Tarif eden?

Tasvir eden, ilgi uyandiran...

bir fotograf karesi “sahneden yiikselir,
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ok gibi disari firlar ve bana saplanir”(3).
Roland Barthesin bir fotograf karesini
tamimlarken kurdugu bu Onermeyi, bir
oyun sahnesi icin sdyleyebilir miyiz?
Peki, bir fotograf karesi bir oyunu ne
kadar anlatabilir? Her oyunda bagkala-
san, degisen oyunu, oyunculuklari, bu
bagkaliklardaki duyguyu nasil aktarabi-
lir / sigdirabilir tek ya da bir seri karelere?
Aktarabilir ya da sigdirabilir mi?
Oyuncularin da, fotografcilarin da
kendi “duendelerini”(4) o sonsuz akis-
kanlk icinde ortaya cikarip, birbirleriyle
bulusturabildikleri anlarin karsilasma-
stysa, evet, sigdirabilirler. Tekrar1 olma-
yan “0” ani, deklangore basarak gecmise
birakacak olan fotografgidir. Fotografa
ve fotografciya ait olan iste tek bu andir
ya da boyle anlardir. Iste bir goriintiiyii
fotograf yapan ya da oyun olarak bakti-
gimizda, “kagit tstiindeki kiictik sihirli
isaretleri” yorumlayarak ve yorumlata-
rak, oyuncularin iglerindeki duendeleri-

ni ortaya c¢ikaracak yonetmen gibi, hat-
ta biraz daha ileri giderek; oyunun her
provasinda kendi oyununu arayan, tiim
oyunla, diger rollerle ve kendi roliiyle
catisarak, icindeki aktorii / aktristi ortaya
¢ikarmaya ve o role yakinlagtirmaya cali-
san oyuncu gibi...

Asla tek bir oyun yoktur. Yapilan pro-
va ve sahnelenen oyun sayis1 kadar oyun
vardir. Biri digerine benzemeyen, cagris-
tiran ama aynisi olmayan. Bir tiyatro sah-
nesi ile bir fotograf karesi birbirlerine iste
tam bu noktada yakinlasirlar. Bir digeri-
ne benzemezliktir onlar1 yakinlastiran,
tekrar edilemezliktir ve geciciliktir. Oyun
bitip perde kapandiginda eger kayde-
dilmemisse, o oyun yoktur artik. Geriye
belki “0” oyundan sadece bir iki kare kal-
mistir...

O fotograflar ki; bir tek oyuncu ile fo-
tografcinin o oyundaki duygusunu, ka-
rarsizligini, dokunusunu tagirlar. Ve eger
bir giin izleyiciye ulasirlarsa ve eger izle-
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yicide bir duyguyu, bir soruyu, bir farkli
bakma diirtiisiinii harekete gecirebilirler-
se, ancak o zaman ¢ogalirlar ve ancak o
zaman fotograf olurlar.

“Sanki goriintii, gérmemize izin ver-
diginin otesinde bir tutku baslatmis
gibidir”(5). Bu oyunda, Diigiin'de, boyle-
si bir tutkuyu baglatacak bir kare yakala-
yabilecek miy(d)im? Tek bir kare, “biitiin
okumami(6) etkileyiverecek” tek bir kare
(veya bir sahne) Ilk okumalardan, genel
provaya ve oyuna kadar ve hatta fotograf
cekecegim tiim oyunlarda...

Bir izleyicinin bir oyunu ortalama bir
kere izledigini kabul edersek, higbir izle-
yicinin, asagida tarif etmeye calisacagim
farkin asla farkina var-a-mayacagi da
kabul etmemiz gerekir. Ama oyuncularin
tlimii bu farki bilirler; oyunlar, sahneler,
mimikler, duruslar, unutulan replikler,

bakislar ya da bakmayislarin o oyunun
akigini, bitisini, sahnedeki oyuncula-
rin o anda tek tek neler hissettiklerini...
ama digaridan bakildiginda Diigiin ayni
Diigiin’diir, sahneleriyle, hikdye kurgu-
suyla ve sonuyla. O giinkii provada, Ah-
sen (anne) ve kizi (Duygu) sahnedeler.
Ben de sahne iistiindeyim ve bu sefer sa-
dece fotograf degil, video da cekiyorum,
tamamen sezgisel bir diirtiiyle... Asagi-
da yonetmen (Tilbe Saran) ve sadece bir
oyuncu var (Eda), yani salonda bes kisi-
yiz. Iki kisi oynuyor, ii¢ kisi izliyoruz ve
ben ¢ekim yapiyorum. Ve Ahsen (Sebnem
Sénmez) o provada bu kez hi¢ éncekilere
benzemeyen bir bagka oyun kuruyor; (ya
da ashinda kendi oyununu ariyor: tipki bir
fotografcinin “o” kareyi, “0” ant aramasi
gibi) ve hayata kars: yillardir biriktirdigi
ve herkesten sakladig1 6fkesini, en olma-
yacak bir zamanda kizinin “diigiin”{iniin
arifesinde bu kez saklayamayarak, o
giine kadar bir tiirlii cesaret edemedigi
bir hesaplagmaya girisiyor. Yillarca icinde
biriktirdiklerini, sesine, viicut diline, g0z-
lerine, ellerine, bakiglarina bambaska ve
bu sefer 6fkeli hatta hiddetli bir ifadeyle
yerlestiriyor ve temposu giderek yiikse-
len sahnenin sonuna dogru elindeki icki
bardagim (kizina ya da hayata?) firlatiyor
ve sozler bu goriintiiniin {izerinden bize
ulagtifinda oyun bir anda hayata karisi-
yor, “sahneden yiikseliyor” ve her biri-
mizi kendi (belki bilmedigimiz, farkinda
bile olmadigimiz ya da kagtigimiz) gec-
misimizle ya da bir bagka hikayeyle bag
basa birakarak ve belki bir karsilasmaya
davet ederek “igimize saplaniyor.” Ayni
Ahsen bir sonraki provada dogal olarak
ayni oyunu oynamiyor ve kiziyla bir bas-
ka duyguyla (daha yumusak), bir baska
durusla ve sézlerle goz goze geliyor... Ve
bu bir bagka hesaplasma oluyor. Baska

bir sahne ve bambagka bir oyun. O sah-
nenin ardindan hepimiz bir siire durduk,
sustuk ve biliyorduk ki o sahnenin, pira-
midin tepesinde(7) ve kendi yalmzhgm-
da, tekran yoktu... Ve belki de oyunun
genel kurgusuna hic tahmin edilmeyen
bir farklilik katan?

“Baz1ayrintilar beni /bizi ‘delebilir’(8).
Tipki yukarida anlathigim sahnede ol-
dugu gibi, “bir ayrinti biitlin okumami
etkileyiveriyor, bu ilgimin yogun bir
miitasyonu, bir patlamadir. Bir seyin be-
lirtilmesiyle, artik fotograf (ve oyun)
“herhangi bir sey” degildir. Iste bu bir
sey beni tetikliyor, minicik bir sok, bir
satori(9) ve bir boslugun gegisini uyari-
yordu (gondergesinin kiiciik olmas1 hig
onemli degildi), bir ayrintiya (bir dinamit
fitiline) bagh bir patlama, metnin ya da
fotografin (ya da ruhun... LA)penceresin-
de kiigiik bir y1ldiz yapar....” (10).

Peki, oyun hangisidir ve hangi fotog-
raf oyuna dairdir? Biri digerine eksik
ya da fazla midir ya da oldugu baskalik
neye isaret eder? Ayni oyundan konusu-
yor olabilir miyiz, ya da tek bir oyuncu-
luktan?...

“Fotograf¢inin  “ikinci bakist” gor-

mekten degil, orada bulunmaktan
olusur”(11).
Ve ben oradaydim.

Peki, sahneleri anlatmak tizere ilk ba-
sindan beri cekilen ve kendi siirekliligin-
den ve gergek zamanindan koparilarak
kisacik bir ana hapsedilen goriintiiler?
Onlar hangi oyunun goriintiileriydi?

Her oyuncunun tiim oyunu ve diger
oyuncular1 (ve dolayisiyla seyirciyi de)
bastan sona tetikleyebildigi, asag1 ceke-

bildigi, bir digerini ya da tiim oyunculari,
daha da yukar: cekerek, piramidin tepe-
sinde yalmiz kalmaya zorladig: (fotografta
bu, deklansore bastlan en sessiz, en kimsesiz
andir) ve izleyicilerin de kendilerini ben-
zer bir zirvede hissettikleri “an” tekrari
hi¢ olmayacak bir sahnedir ya da bir fo-
tograf karesidir.

“Sanki goriintii, gdrmemize izin ver-
diginin oOtesinde bir tutku baglatmis
gibidir”(12).

Cok kisa bir siire icin, gercek bir bag-
lilik ani, yasadigmu iliklerinde hissetti-
gin...

“Fotografin kanitini, bir fotografa ba-
kan herhangi birisinin gordiigii ve onun
goziinden fotografi tiim diger gortintiiler-
den ayiran seyi bulmak igin kendi igimde
daha derinlere inmem gerekebilirdi(13).

Ve bu aslinda bir oyuncu igin de ge-




cerli olabilir miydi? Bir oyuncu kendi de-
rinliklerinde kaybolabildiginde, o derin-
liklerde bagka, tanimadig1 karsiliklara ve
karigikliklara agik oldugu ya da yol aldig:
kadar kendine ait oyununa ve oyunculu-
guna yakinlasiyor olmaz miydi?

“... bir fotograf / sahne / oyun beni
giclii olarak ilgilendiriyorsa, o fotografta
/ sahnede / oyunda beni kiskirtan seyin
ne oldugunu bilmeliyim. Bu yiizden belli
fotograflarin / sahnelerin / oyunlarin be-
nim tizerimde yarattig1 cekimi (gecici ola-
rak) anlatacak en iyi sozciik gelivermek,
ve hatta seriiven olacakmus gibi geliyordu
bana. Bu resim geliverir, su gelivermez(14).
[fotografin yanindaki sahne ve oyun oku-
malari benim] Sertiven yoksa fotograf da
yoktur... oyun da...

“Bu asik yiizlii ¢olde ansizin bir fo-
tograf / bir oyun / bir sahne bana dogru
uzanir; beni canlandirir, ben de onu can-
landiririm. O zaman onun var olmasini
saglayan cekiciligi bdyle adlandirmali-
ymm: bir canlandirma. Fotografin kendi-
si higbir bi¢imde canlandirilmis degildir
(“canh gibi” fotograflara inanmam), ama
beni canlandinr: her seriiveni yaratan da
budur zaten.

Oynanacag kadar ¢ok, oyuncusu ka-
dar hatta oyuncularinin birbirini etkile-
dikleri kadar, o ihtimaller coklugunda
baskalasan oyunlar, sesler,sozler, yiizler,
sahneler, anlar ve fotograflar...

“(Bana Oyle geliyor ki) Fotograf sanata
Resim’le degil, Tiyatro’yla dokunur. Ama
fotograf bana Tiyatro’ya daha yakinmis
gibi geliyorsa (ve belki de bunu tek go-
ren benim)(15) bunun nedeni tekil bir
aracidir: Oliim. Tiyatro ile Oliiler kiiltii
arasmndaki ilk iliskiyi biliriz: Ilk oyuncu-
lar 6lii rolii oynayarak kendilerini toplu-
luktan ayirirlardi: kendine makyaj yap-
mak, kendini ayni anda hem canli, hem

de 6lii olarak gostermek demekti: totem
tiyatrosunun beyazlastirilmis biistii, Cin
tiyatrosundaki yiizii boyali adam, Hintli
Kahta-Kali'nin piring makyaji, Japonlarin
No maskesi... Iste Fotograf'ta da ayni ilis-
kiyi buluyorum ben; onu ne kadar “can-
li gibi” yapmaya calisirsak calisalim (ve
bu canli gibi olma qilgmlig: ancak 8liimii
kavramamizin mitsel bir yadsimasi ola-
bilir), Fotograf aslinda ilkel bir tiir tiyat-
ro, bir tiir Canli Tablo, altinda &liileri gor-
diigiimiiz hareketsiz ve boyali yiiziin bir
temsilidir”(16).

Hicbir kare oyunu temsil etmiyordu
ya da her kare oyuna dairdi, oyunun bir
pargast...

DIPNOTLAR

1 Oyunun basm biilteninden.

2age

3 Camera Lucida, Fotograf Uzerine Diisiinceler,
Roland Barthes, Altikirkbes Yayinlari, Istan-
bul, 1992.

4 duende: cin, ecinni, kiigiik seytan anlamina
gelir.

5age

6 ve okumalar:

7 Piramidin tepesi: oyuncunun en yanlz
oldugu ve iclerindeki kiiciik seytanin oyuna
aktardig: biricik an.

8uag.e

9 Satori: Zen diisiinmenin eregi olan ruhsal
uyanis.

10ag.e

1lage

12age

13age

4age

15 Subat basindan beri Diigiin oyununun
provalarma ilk giinlerinden itibaren katilip, fo-
tograf gekmeye basladiktan sonra.... ben de. ..
l6age

— Dans / Performans

KARANLIKTA SIGARA ICEN
YALNIZ SILUETLER

Kerem Ozel

ina Bausch'un biitiin yapitlar: ara-
Psmda 1985 yili yapimu Two Ciga-

rettes in the Dark, ilging bir yerde,
“arada” durur. Bir kere Bausch’un o yila
kadar, Café Miiller hari¢, danscilarmin
tiumiiyle hazirlamadig: bir yapit1 yoktur.
Bir sonraki yilsa, Bausch’un uluslararas:
kurumlarla ortaklasa hazirladigi yapit-
lar, ilki Roma {izerine olan Viktor olmak
iizere, Kentler ve Insanlar serisi baglaya-
caktir. Ayrica Two Cigarettes in the Dark,
Bausch'un simdiye kadar en ¢ok turne-
ye gittigi ve neredeyse tiim yapitlarini
gotiirdiigii Paris'te bile sahnelenmemis,
Wuppertal disinda sadece Hamburg
ve New York'ta izlenebilmistir. Yapitin
Wuppertal'de en son sahnelendigi tarih-
se 1995'tir! Yani, tam 16 yildir sahneler-
de olmayan, bir anlamda “kayip”, ya da
“sakli / saklanmig” bir yapittir. Belki de,
icine zor girilebilir, mesafeli, ketum ve la-
konik oldugundan bu kadar zaman uzak
durulmustur / tutulmustur.

2010-2011 sezonunda topluluk tara-
findan “neueinstudierung” yapilan (ye-
niden ele alarak caligilan) Two Cigarettes
in the Dark 26-29 Mayis 2011 tarihlerinde
Wuppertal-Barmen Operasi'nda yapilan
dort temsille tekrar repertuara kazan-
dirilmustir. Ancak, 16 yillik sessizliginin
ardindan giin ytiziine gikartilan yapat, il-
ging bir sekilde onlimiizdeki sezon prog-
raminda goziikmemektedir.

RUYA HALI

Pina Bausch"un yapitlar: her zaman riiya
ile gercek arasinda bir yerde salmir du-
rurlar. Two Cigarettes in the Dark riiya
atmosferinin gerceklere nazaran daha
baskin oldugu bir “diinya”da gegiyor. Ya-
pitta Bausch’un fetis temalarindan gocuk-
luk, cocukluk anilari, ¢ocukluk oyunlars,
cocuk masallar1 genis bir yer kaplamak-
ta. Ay sekilde; insanlik halleri, insanin
korkulari, istekleri ve tatminsizlikleri de
her zamanki gibi yapita sinmis durumda.
Cinsler aras iliskiler, 6zellikle de kadm-
lik halleriyse bu sefer oldukca arka plan-
da kalmus / birakilmus. Ister disi olsun is-
ter erkek, kisiler genellikle tek baslarina,
yalmzliklariyla varlar; ve sanki cinsiyet-
sizler; cinsiyetlerinden bagimsiz olarak
varlar; birer “varlik” olarak...

Yapitin ikinci yarisinin hemen bagin-
da sahneye kadin elbisesiyle (Helena
Pikon'un birinci yarida giydiginin esi)
gelip, elbiseden bir kozadan cikar gibi
siyrilip ayaklarinda ince topuklu ayak-
kabilar, tistiinde sadece bir kiilot sahneyi
kat edip, ayakkabisi paletle degistire-
rek sagdaki duvara monte edilmis ak-
varyumun igine biitiin viicuduyla giren,
ardindan 1slak sekilde gerisin geriye sah-
neye doniip, ¢ok yavas adimlarla ¢capraz-
lamasina sahneyi gecip bu sefer ormanli
vitrine ¢ikip “yodel ay eee oooo...” diye
gigiran Dominique Mercy'nin hali ne ka-




dar bu diinya insaninin déniisiim, degi-
$im, arinma, yeniden dogma derdine da-
irse de bir o kadar da bagka bir diinyadan
diismiis gibi yabanci buralara...

Two Cigarettes in the Dark, absiird ve ga-
rip durumlarin rityamsi bir atmosferde,
aralarinda iliski kurulmasi zor bir montaj-
la bir araya getirildigi; zamanmn cOmertge
genis kullandigy, geneline hakim olan teat-
ral durumlarin gok yavas ilerledigi; bekli-
yor olmann, kurtulamiyor olmanin, ¢ikis-
sizligin can sikiciliginin seyirci tarafindan
birebir deneyimlendigi bir yapit. Ikinci
yarmin c¢ogunlukla alacakaranlikta, hat-
ta bazen dansgilarm yiiz ifadelerinin bile
secilemedigi bir loglukta gecmesi yapitin
riiya halini giiclendirdigi gibi rityamn gi-
derek ve kacinilmaz sekilde doniistiigii
kabus durumunun da altini ¢iziyor.

sizligin can sikicil,
tarafindan birebi
digi bir yapit” R

KIRILGAN BEDENLER,
AYKIRI KARAKTERLER

Yapitin genelinde, sahnedeki varliklar
etraflarindaki digerleriyle birkac ender
kargilasma / etkilesim / iliski disinda yal-
niz birakilmis, izole edilmislerdir. Onlar
da careyi, yapit boyunca durmadan sah-
nenin digindakilerle, yani biz seyircilerle
flort etmekte bulurlar: bol bol seyirciyle
konusur, hitap eder, giiliimser, bakar, g0z
kirparlar. Sanki bulunduklar: / siiriildiik-
leri / atildiklar: “diinya”da yalniz, caresiz
ve kaybolmusglardir.

Tabii erkekler her zamanki gibi smo-
kinler i¢indedirler; kendilerinden fazlaca
emin(mis gibi), janti ve havali hallerin-
den taviz vermeden, dylece durup etrafa
bakarlar! Kadinlarsa erkeklere nazaran
daha bir yitik, hirpalanmis ve pejmiirde-

e —

dirler; yapit: sirtlanan danscilardan Hele-
na Pikon'un elbisesi, aksamin nadir dans
sololarindan biri sirasinda torsosundan
asag1 kayacak, gogiisleri agik kalacaktir.
Pikon baska bir sekanstaysa, bedeninin
en korunmasiz, en caresiz kalan tarafim
agar seyirciye: oyle bir one egilir ki sirti

 biitiiniiyle savunmasiz ve acikta kalir.

Aksamin tek “glclii” kadim benzersiz
Mechthild Grossmann’dir! Grossmann,
volimlii saclari, delici bakiglari, insam
hipnotize eden sesi ve “femme fatale” ta-
virlariyla yapitin biitiiniine damgasini vu-
rur. Bir kere, aksami o acar: en gerideki ka-
pidan sahneye girer, kararli adimlarla ve
gliliimseyerek sahnenin en oniine gelerek,
kollarim bizleri davet edercesine iki yana
actp “Cekinmeden iceri girebilirsiniz, ko-
cam savasta”, diyerek baslatir rittieli.

Hemen acihsin ardindan, yapitin
yaklagik 10-15. dakikasinda Grossmann
yine sahnenin en oniine gelip, miithis bir
oyunculuk sergileyerek bizlere Brecht'in
Uber die Verfiihrung von Engeln (Meleklerin
bagtan ¢ikartilmast hakkinda) bashkh - ki-
milerine gore “erotik”, kimilerine gore
“pornografik” - siirini okur. Bir melegi
nasil ev girisinde kistirip, dilini agzi-
na sokup, ytiziinii duvara yapistirarak,
(kullanilan tam tabirle) “s...bileceginizi”,
melege kalcasin iyice calkalamasini ve
rahatca sizin t...klarimizi elleyebilecegini
sOyleyebileceginizi anlatir Grossmann.
Bunu yaparken dikkat etmeniz gereken
iki seyden bahsetmeyi de ihmal etmez:
Melegin gozlerinin igine bakmamaya ve
n‘olur, kanatlarini kirmamaya 6zen gos-
termelisinizdir!




ALTUST EDILMIS
KOREOGRAFI

Bausch’un 1970'lerin sonu - 8(0'lerin
basinda tasarladigi yapitlarinda ali-
sik olundugu tizere Two Cigarettes in the
Dark'ta da koreografi en aza indirgenmis-
tir. Ancak, topu topu sadece tig solo ve ii¢
tnison dansin bulundugu bu yapit, an-
tolojilere gececek etkileyicilikte bir dans
sekansi da icermektedir.

Maurice Ravel’in olagandisi La wvalse
bestesi esligindeki olagandisi vals kore-
ografisi; dansgilarmn ikiserli gruplar ha-
linde el ele tutusmus olarak yerde otur-
ma pozisyonunda, kalgalarmin iistiinde,
sadece ayaklariyla kendilerini 6ne dogru
cekerek ve kalgalarini oynatarak ilerle-
melerinden olusur.

Ozgiin siiresi yaklagik 12 dakika olan,
ancak sanirim ortasina yapilan eklemeyle
15-16 dakikaya ¢ikarilmis La valse esligin-
de elele tutusmus bes cift sag arkadaki
kapidan sahneye girerler, sahneyi capraz
gectikten sonra solda bir iki basamakla
ulagilan kapidan cikmak icin basamak-
larin oniine yigilirlar, birbirlerini ezme-
leri an meselesiyken en éndeki dansci
sahnenin ortasina dogru hamle yaparak
grubun yoniinii degistirir, grup miizigin
tath melodisiyle keyiflenmeye baglar,
dansa ara vermeden garson kilikli baska
bir dans¢inin onlara getirdigi ickileri alir-
lar, bir yandan kollarini iki yana acarak
ilerlerken bir yandan da ickilerinden yu-
dumlarlar, garsona kadehleri geri verir-
ler, sag duvara yaklasip, ikili diizenlerin-
den kopup, tekli, iiclii, ikili sarilmalarla
dansi cesitlendirirler.

La wvalse’in bitmesine yakin transan-
dantal askin coskusuyla birbirlerinden
kopup tek baglarmma cilgin bir gekilde
saglarmdaki duvara toslaya toslaya du-
var boyunca sahnenin arkasina yaklagan

danscilar sagdaki, girdikleri kapidan ¢i-
karlar. Son “vals¢i” giktignda La valse
sonlanr.

Adimlarm kullamlmadigi, ayakta ya-
pilmayan, kétiiriim birakilmis, yarim kal-
misg bedenlerin valsidir Pina Bausch’un La
valse'i. Ravel'in kendi bestesini tarif ettigi
sekliyle “6liime dogru yol alan fantastik
bir donme hareketi” degilse de, cilginca
bir kendini yok edistir!

IC ILE DIS DUNYAYI
BIRLESTIREN BIiR KAPAN

Two Cigarettes in the Dark’ta dansgilar,
sahnenin {i¢ bir tarafin1 ve {istiinii ka-
patan bembeyaz duvarlarla ve tavanla
tanimlanmus bir diinyanin icine hapsol-
musglardir. Kapali mekanin bazisi kii-
ciik, bazis1 uzun, bazisina iki basamakla,
bir digerine dért basamakla ¢ikilan dort
kapis1 vardir. Cevre yiizeyleri olusturan
her bir duvarin icine birer pencere / vit-
rin acilmig ve bunlar farkli peyzajlarla
donatilmistir. Biri, icinde gercek turuncu
baliklarin yiizdiigii bir denize (akvaryu-
ma), digeri gercek bitkilerin bulundugu
bir ormana (bir sahnede danscilardan biri
bitkileri kovayla suluyor), uglinciisiiyse
oldukea bos, sadece bir-iki kaktiisiin bu-
lundugu bir ¢61 peyzajma acilir.

I¢ mekan ile dis mekan, ic diinya ile
dis diinya i ice, aymi ortamda; kavran-
masi cetrefil ve ikircikli bir atmosferde
ayni anda, yan yana var olurlar.

Ikinci boliimiin son 30-40 dakikasinda
vitrinler, 6nlerine yukardan inen panjurlar-
la kapatilinca her tarafi biitiiniiyle bembe-
yazbir i¢ mekéna (adeta bir ritya mekanina)
hapsolma hali daha kuvvetlenir.

Ik prodiiksiyonunda Jan Minarik’in
canlandirdig “varlik”a simdilerde hayat
veren Michael Strecker’in, yapitin son 15
dakikasinda 6n tarafta, sirtini beyaz du-

vara vererek bir kosede oturup kendini
spreyle biitiiniiyle (yiizii, gozleri ve sacla-
r1 da dahil olmak tizere) beyaza boyamasi
(ve yapit sonlandigindaki ilk selamda ye-
rinden kipirdamamasi) sayisiz anlam ige-
rir: biitiiniiyle bembeyaz mekanla hem-
hal olmak mi dersiniz, yoksa o mekéna
dahil olmak mi, veya o mekanda yitip
gitmek mi! Ucup, kacip gidemiyorsan, ol-
dugun yere ayaklarindan bagliysan, sart-
larina bagimliysan, kanatlarin kesilmisse
eninde sonunda kaginilmaz olani segmek
zorunda kalirsin / birakilirsin: bir parcasi
olursun; dontisiirsiin, kaybolursun...

HUZNUN KASVETI

Michael Strecker kendini beyaza boya-
yarak “silerken”, Mechthild Grossmann
gosterisli bir gece kiyafeti icinde, agzm-
da sigara, yavas adimlarla 6nce sahneye
tirmikla saman tagir, ardindan agag kiitii-
giiniin istiinde baltayla elbise askiliklari-
n1 ikiye parcalar, sonra sahneden ¢ikar ve
biraz sonra ellerinde komiircii eldivenle-
ri, bir el arabasiyla gikagelir, siyah tugla-
lar1 sahnenin ortasina bosaltir ve sonra
onlar1 teker teker alarak sahnenin yan
tarafinda tist liste koymaya baslar. Hugo
Wolf'un Alles endet, was entstehet baglikli
lied"i ¢almaktadir; Grossmann’'in yavas
hareketleriyle ortiisen kasvetli, koyu, ka-
ramsar bir parcadir bu.

Ardindan biitiin dansgilar kollar iki
yana acgik, seyircilerin gozlerinin igine
gliliimseyerek sahnenin en gerisinden en
ontine diiz bir cizgide ama rastgele bir
diizende gelirler; doniip en geriye gider
ve tekrar gelirler. Miizik, Bing Crosby’nin
Sweetheart sarkilari olarak tabir edilen
eserlerinden birine, Two Cigarettes in the
Dark’a dontismiistiir. Sarkinin melodisi,
Wolf'unkinin aksine hafif, eglenceli ve
neselidir, ancak sozlerine kulak verirse-

Pina Bausch

niz, dis goriiniise aldanmamak gerektigi-
ni fark edersiniz. Sarki, sevgilisinin ken-
disini bagka biriyle aldattigini fark eden
ve sonunda geriye sadece pismanliklarin
kaldigimndan dem vuran asigin hiiziinlii
yakarigidar.

Yapitin basinda Mechthild Gross-
mann’in kollarmi iki yana acarak seyirci-
yi igeriye davet ettigi repligiyle baslayan
gember, biitiin dansgilarin kollar iki yana
acik, seyircinin gozlerinin icine bakarak
sahnenin en gerisinden en Oniine defalar-
ca yiiriidiikleri sekansla kapanur.

Karanlikta sigara icen belli belirsiz
siluetler sandalyelerde iki biikliim, ask
sozlerinin sevgiliye mi yoksa bagkasina
m1 fisildandiginin belirsizliginde yasa-
nan karin agrisiyla beklesirler; belki bir
zamanlar onlar da neseli ve mutlu ol-
mugslardir, ama artik sadece topraktirlar;
clinkii yoktan var olan her sey sonunda
tekrar yok olur; diisiinmek, konusmak,
nese, hiiziin, act ve mutluluk da...




— Drama

KULTURLERARASILIK ve DRAMA

Selen Korad Birkiye

“Sanatin egitim programlar: icindeki ye-
rini fasitlayan hiikiimetler, genis anlamda
toplumun gelisimini de engelleme sorumlu-
lugunun altina girerler.”

J. SOMERS

agdas Drama Dernegi'nin 31

Mart - 3 Nisan 2011 tarihleri ara-

sinda diizenledigi 18. Uluslarara-
st Egitimde Yaratict Drama Semineri’nin
tist bashig1 “Cok Kiiltiirliiliik ve Kiiltiir-
lerarasilik Baglaminda Drama: Farkl-
liklar - Farkindaliklar”di. Son zaman-
larda oldukga ilgi ¢ekmeye baslayan
bu konuyu irdelemek igin pek cok lider
atolye calismas: yapildi. Gergi Prof. Dr.
Inci San'in brosiir yazisinda alintiladi-
g1 “kendi kiiltiirel cesitliligine bile ta-
hammiil edemeyen bir genel ideolojik
hamur iilkeye egemen”(1)olmakla bir-
likte, belki de yasak olanin gekiciligine
kapilmis yiizlerce insan bu seminere
kostu. Norve¢'ten Anna-Lena Ostern,
Almanya’dan Gerd Koch ve Michael
Zimmermann, Italya’dan Mario Gallo ve
Sigrid Seberich, Tiirkiye’den Omer Ad-
giizel ve Ingiltere’den Pamela Bowel ile
John Sommers, giizel sanatlardan sahne
sanatlarinin farkl tsluplarina (mask,
commedia dell’arte, beden kullanimi) ya-
ratic1 yazmadan, siire¢sel dramanin ileri
orneklerinin uygulanmasina dek yakla-
sik 300 katilimeiyla dért giin boyunca

son derece yogun bir siireg gecirdiler.
Egitim olgusunun farkli alanlarinda
biiyiik ilgi goren bu seminerlere tiyatro
diinyasindan az sayida katilim olmasi
beni sagirtt1. Ciinkii en azindan iki atol-
ye dogrudan oyunculuk ve tiyatroyla il-
gilenenleri cok memnun edecek diizey-
deydi. Daris1 Kasim aymda Kocaeli'nde
diizenlenecek 19. Seminerin basina!

Bu seminerin kuramsal alt yapisi Prof.
Dr. Inci San, Doc. Dr. Esma Durugol'tin
acilis konusmalar1 ve Prof. Dr. Coskun
Sanin yonettigi ve Prof. Dr. Gerd Koch,
Dog. Dr. Esma Durugdl ve benim katildi-
gim panelle desteklendi. Prof. Dr. Inci San,
glizel sanatlarda Bati dis1 sanatsal form ve
calismalarin, cagdas sanat iizerindeki et-
kileri ile ¢okkiiltiirliiliik ve kiiltiirlerara-
silik kavramlarini giindeme getirdi. Dog.
Dr. Esma Durugbl’se acilis konferansin-
da cok kiiltiirliiliikle ilintili kavramlara
agikhk getirirken, panelde gogiin neden
oldugu cokkiiltirlilitk olgusunun top-
lumsal degisim tizerindeki etkilerine 1s1k
tuttu. Prof. Dr. Gerd Koch Almanya’da
yapilan ok kiiltiirlii drama calismalari-
n1 kategorize ederek drneklendirdi. Ben
de kiiltiirleraras: tiyatro kavraminmn ne
kadar sorunlu bir alan oldugu ve bunun
dramadaki yansimalarimin neler olabile-
cegi tizerine odaklandim. Sergi ve piyano
resitalleriyle de zenginlesen son derece
yogun ve keyifli seminerin “Yasam Boyu

John Somers’la 18. Uluslararast Egitimde Yaratict Drama Semineri

Basar1 Odiilii"nii alan kisiyse drama gu-
rusu John Somersti(2). Sommers &diilii
aldiktan sonra yaptig1 konusmasinda ya-
ratict dramay1 nasil algiladigi ve drama-
nin ilkeleri tizerinde dururken, yaptig1 15
saatlik atdlye galismasinda da siiregsel
drama yontemiyle ufacik bir malzeme-
den yola gikarak dramay1 bir arastirma
yontemi olarak kullanan derinlemesine
stirece nasil gecileceginin izlerini stirdii.
Sommers dramanin en biiytik 6zelligi-
nin biz ve gerceklik arasinda bir “Uciincii
Alan” yaratmasinda oldugunu ileri stire-
rek bu sayede dramanin hassas basliklari
ele alabilme ve doniistiirebilme yetisinin
biyiikliigiine dikkat ¢ekti. Ona gore dra-
ma dramatik tislubu vasitasiyla drama
dilini kullanarak gergekligin modelleme-
sini yapmaktadir. Bir miithendisin koprii
yapmadan once bir maketini yaparak
ingaatm tiim kapasitesini test etmesi gibi

drama da hayatin bir modelini yaparak
giigliiklerini sinar. Ote yandan bedensel
ve sessel ifade gibi drama dilinin temel
araclar1 herkeste var olmakla birlikte,
daha sofistike drama tisliiplarmin —mas-
ke kullanimi, dogalc1 ve stilize tisluplar
arasindaki fark gibi - 6grenilebilecegi ve
dolayisiyla Ogretilebileceginin de altin
cizdi. Somers sozlerine soyle devam etti:
"Topluluk sanatimn  ¢ikigint  saglayan
toplumlarm dogalart radikal bir bicimde de-
Qisti. Artik global bir toplumda yaguyoruz.
Hipermobilite /| hiperhareketlilik (seyahat /
internet) ozgiirlestirici goriinmekte, ama bir
taraftan da topluluk ve yurttashik baglarim
yok etmekte. Internet gibi hiperhareketlilik de
gercek komsuluklar: sahteleriyle degistirdi.
Teknoloji iliskilerin dogasin: degistirdi. Bag-
kalarimdan kopmus bir diinyada yasamaya
basladik. Toplumsal parcalanma artmakta,
azalmakta olan katilum bicimlerinden en cok




dikkat cekeni topluluk diizeyindeki organize
etkinliklerde kendini gostermekte. Aksine,
en yavag azalma goriilenlerse, cogunlukla,
bireysel etkinliklerde ortaya cikmakta. Bir
baska deyisle, etkinliklerimiz baskalarma ne
kadar bagh olursa, katilimimiz da o derecede
diismektedir. Insanlar sosyal olarak becerik-
sizlesmekteler. Bu durum cocuklarin yarati-
¢ drama gibi sosyal ve egitsel deneyimlerini
ozellikle onemli kilmaktadir. Bu noktada yine
lictincii alana geliyoruz. Uciincii alan nasil
kurulabilir?

*) “Ben degil"le baslayip “benim” denilen
baglami bulmaya calhisarak;

*) Anlamlarin ve degerlerin tartigmaya
acik ve sabit olmadigini kabul ederek;

®) Bagkalarimn da yamimizda yer almasi-
nin yollarmi aragtirarak;

*) Gercekligin yiikledigi girevler ve bek-
lentilerden kacabiliriz;

*) Hipotezleri inceleyip;

®) Diinyay: temsil edecek sembolik bir dil
kullanarak;

*) Anlam yogunlastirarak;

*) Aymi drama dilini diigiinceleri aragtirp
/ incelemek (dogaclama) ve bulduklarimizi
bagkalarini iletmek icin (performans) kulla-
narak;

Uciincii alanda  bulduklarimiz: gercek
diinyamizda uygulayabiliriz. Farkly bir ba-
kis agist kendimizi ve iginde bulundugumuz
diinyay: bagka bir perspektiften girmemizi
saglar”.

Konugmasmmin kalan béliimiinii ya-
ratict dramanin ilkelerine ayiran Somers
alti madde tizerinde durdu:

1. Dramanin pedagojik modeli de-
mokratik ve ¢ocuk merkezlidir. Oysa
egitimin ¢ogu, ozellikle orta 6gretim, fi-
ziksel olarak statik baglamlarda yer alir.
Dramaysa katilmailardan kasti olarak
fiziksel, duygusal, entelektiiel ve ahlaki
bir katilim talep eder. Fiziksellik 6gren-

me ve anlam yaratma stirecinin sekillen-
mesi i¢in Ozellikle 6nemlidir.

2. Kimligimiz kisisel bir 6ykii olarak
goriilebilir, ki stirekli olarak global ve
bolgesel 6nemde Oykiiler tarafindan ge-
nigletilir ve degistirilirler. Dramada ya-
ratilan kurgusal diinyaya girerek, kendi
kigisel 6ykiimiizii daha iyi kavrayabili-
rz,

3. Dramatik deneyimin gercek olma-
digimni bilerek kendimizi giivenle salive-
ririz. Onu 6nemseyecek kadar “iginde-
yizdir”, ama korkmayacak ve gerceklige
olan mesafesini anlayacak kadar “disin-
dayizdir”. Drama iigiincii alandayken,
katihmer hem “ben”dir, hem de “ben
degil”.

4. Oyunsuluk: Drama etkinligi oyun-
suluk ve aciklik gerektirir. Boylesine bir
ruh, seylerin gergekte olduklarindan
farkli oldugunu deneyimlemek icin gere-
ken atmosferi yaratir. Biiyiik diisiiniirler
ve mucitler her zaman seylerin oldugun-
dan nasil farkli olabilecegini diisiiniirler,
biiyiik fikirlerle oynarlar.

5. Drama dogas: itibariyle disiplinle-
rarasidir. Drama insanlar hakkindadir
ve insan okullarda 6gretilen pek cok ko-
nunun da iginde yer alir, mesela tarih ve
edebiyat. Drama ayrica miifredat prog-
ramlarmin pek ¢ok béliimiinii birbirine
baglar. Kendi drama 6ykiilerimizi diger
konular icinde bulabiliriz. Tabii ki, diin-
yamizi bilimsel bir anlayisla degerlen-
dirmeye ihtiyacimiz var. Ama estetik ve
manevi (ki bundan kasit sadece dinsel
degildir) perspektifler de diinyamizi an-
lamamiz igin temeldir. Bunu biitiin yon-
leriyle yansitacak sanatcilara ihtiyacimiz
var. Bu yolla, sanat eylem iginde bir fel-
sefe olur.

6. Drama atolyeleri / dersleri tavirla-
rin, degerlerin ve secilen insanlarin ilis-
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kilerini, segili durumlar iginde onlara rol
oynatarak aragtiran bir nevi toplumsal la-
boratuar olarak goriilebilir. Ayrica fikirle-
rimizi ve inan¢larimiz da burada smariz.
Bunlar insanin ne oldugunu kavramada
kisisel ve daha genel olarak, toplumsal
anlayisimiza eklenir ve bu nedenle drama
her toplumun ve egitim sisteminin temel
ogelerinden biridir. Ama Dramanin kal-
binde soru sormak yer almasina ragmen,
bazi kiiltiirler ya da otoriteler ¢ocuklar-
dan soru sormamalarini isterler.

7. Drama bir arastirma stireci olarak
su sekilde kullanilabilir:

®) Net bir “calisma” baghgma sahip
olarak - evsizler, aile ici iligkililer, vs;

*) Hipotezler iireterek: “Eger olsaydi
ne olurdu?”

®) Bu hipotezleri deney — dogaclama -
yontemiyle test ederek;

*) Bu deneylerden elde edilen verileri
toplayarak: dogaclamalardan ve tartis-
malardan ortaya ¢ikanlar tizerine grupla
degerlendirme yaparak;

*) Segip diizenleyerek bir rapor haline
getirerek — sunum ya da mini performans
seklinde;

*) Arastirma toplulugu ile sonuglar
hakkinda iletisim kurarak — simif arka-
daglari ya da daha genis bir grupla sunu-
mu paylasarak.

Somers'in atblye calismasi bu yedi
maddenin tamamini kapsiyordu. Ona
gore yaratict drama liderlerinin / 6gret-
menlerinin genelde yaptigi en biiyiik
hata, drama ¢alismasini birbirinden ba-
gimsiz oyunlar, egzersizler ve eglenceli
dogaclamalardan ibaret goren eklektik
ve ylizeysel anlayistir. Oysa drama bir
konunun tiim boyutlariyla anlasilmasi,




yaraticlhigin ve 6grenme, arastirma sii-
recinin devreye girerek insani ve kosul-
larin1 anlayp, degerlendirilebilmesi igin
en etkili yontemlerden birisidir. Bu ne-
denle atélye siirecinde kiigiik bir oyun,
iki kisilik bir dogaglama, bir sarki, iki rol
kart1 ya da bir kutu / ¢anta icinde bulu-
nan farkli egyalarla (biitiinciil itki) calis-
maya baglayip, bunun son derece derin,
koskoca bir aragtirma projesine nasil
dontistiiriilebilecegi tizerinde ayrntili
olarak durdu. (Ardindan da katilimcila-
r1 ilgi alanlarma gore gruplara bélerek,
kendi egitim malzemelerini hazirlama-
larin saglads, ki 6grendiklerini uygula-
maya gegebilsinler). Tabii ki bu calisma-
larin temel adimi1 dykiileme, yani anlati
kuramina dayaniyordu:

Somers’a gore, eger kisisel oykiileri-
mizi sinemada oldugu gibi yasadigimiz
pek ¢ok hayat deneyiminin bir araya
getirilmesi olarak goriirsek (ki pek cogu
montaj odasinin zemininde biriken ke-
silip atilmis film pargalar1 gibi olurdu),
drama katilimcilarinin bizden farkli olan
“digerlerinin” yerine de diisiinmelerini
ve “Ne olabilirdi?” ile “Ne oldu”yu kars:-
lagtirabilmelerine imkan saglariz. Kisisel
Gykiiler siirekli bir degisim icindedirler.
Onemli “bir bagka hikaye” bizimkiyle
baglanti kurdugu zaman, metinlerara-
silik elde edilir ki (bizim) dykiimiiz bir
bagkasina verimli bir sekilde niifuz eder.
Birey 6nemli bir 6ykiiyle karsilagtiginda,
kendi bireysel dykiisii ya da yasam yo-
riingesi degistirilebilir. Tyi 6gretmenlerin
iyi dykii anlaticilar: oldugunu iddia eden
Somers dykiiniin roliinii sdyle tarif etti:

“Oykiiler kimligi sekillendirirler ve top-
lumsal baghlik ortak kimlige baglidir. Sadece
yasadigimiz topraklar: ve dili degil, ayrica
amilary, umutlar:, beklentileri ve idealleri de
paylagiriz. Yerler, bélgeler, kurumlar ve mil-

John Somers

letler fizerine pek cok dykii vardir, ama genel-
likle bunlart bilmeye ihtiyag duymayiz. Ama
birlik ve beraberlik bir sorun oldugunda pay-
lagilan bir dykii ortak bir kimlik ve ortak fay-
da igin en iyi birlestirici yontemdir. Kigisel,
ailevi, toplumsal ve ulusal kimlige ait bazi
dykiiler “bilme” yiizeyine yakimdir ve man-
tikln bir tartigmaya, irdelemeye ve degisiklige
agik olabilirler. Bunlar en kolay degisebilecek
degerleri ve tavirlar: temsil ederler. Ama te-
mel Gykiiler benligin kurulusunda sekille-
nirler ve bilincimizin derinliklerine oylesine
gomiiliirler ki birakin kolayca anlatilmasin,
cogunlukla acikca anlagilmast bile oldukca
zordur. Sanatgilarin — ki cocuk sanatcilart da
aralarina kattyorum - yaptiklar,, kendilerine
ait olan ve boylece kiiltiiriin kolektif kimligini
veren bu derinde yatan oykiileri siivekli olarak
caligmaktir, diye tarif edilebiliv. Dramanin
onemli dzelliklerinden biri insan sartlarmn
ayrintilartyla ugrasmasidir ve etkili 6grenme
genellemeler iizerine kurulamaz. Acligr isli-

yorsak, drnegin, o ailenin ne kadar zamandir
yiyeceksiz oldugunu ya da Sahra Céliinde go-
cuklarmn kithktan ve agliktan 6liip dlmedigini
bilmeliyiz. Drama detaylar1 tespit etmemize
izin verir”.

Somers son olarak kiiltiirleraras: grup
catismalarinda bu yontemin ne sekilde
kullanilabilecegi tizerine su Onerileri ge-
tirdi:

¢) Drama ve diger sanat bicimlerini
farkli etnik gruplarin kiiltiirlerini — dra-
ma, dans, gorsel sanatlar, miizik ve sarki
gibi - arastirmak icin kullanilmas;

*) Her etnik grup igin goze carpan
onemli sorunlar1 temsil etmek ve incele-
mek i¢in dramanin kullanilmasi: 6rnegin,
belli etnik gruplardaki ergenlerin davra-
niglarina dair aile ve grup beklentileri son
derece kat1 olabilir — ibadet / din; kadmn
/ erkek iligkileri, alkol, filmler / tv prog-
ramlar1 vs.ye karsi tavirlar, vs. Ote yan-
dan karigtiklar1 bir bagka gen¢ grubunda
bunlar pek istenmeyebilir.

) Kusaklar aras1 ¢catisma — bagka bir
memlekette / bolgede / devirde yetistiril-
mis ebeveynlerden gelen tavir ve davra-
niglar. Cocuklar yasamlarinin btiyiik bir
boliimiinii su anda bulunduklar: yerden
farkli bir yerde gecirmis ve farkli deger
sistemleri gelistirmis olabilirler.

*) Bir grubun bir baskas: hakkindaki
goriiglerine eglik eden mitleri ve kligeleri
aragtirmak igin drama kullanilmas:.

¢) Hangisinin daha farkli / garip oldu-
gunu daha iyi anlamaya calismak igin de
kullanilabilir.

Kisacasi, bu ve benzeri pek ¢ok sorunu
— Ozellikle caligilan gruptaki katihmcilar:
etkiliyorlarsa - dogrudan ele almak ol-
dukga zor olabilir. Bunlari ii¢iincii alanda
arastirarak yerlesmis davranis ve tavirlar
irdelenip, gozden gegirilebilir. Bu yolla
drama okullarda — ve daha genel olarak

toplumda - bir degisim mercii konumu-
na, bir bagka deyisle iyiyi yapma giiciine
ulagabilir.

Drama yonteminin ézellikle sagc hii-
kiimetlerin iktidarda oldugu {ilkelerde
gittikce geri plana atildigma dikkat ce-
ken Somers, yaratict dramanin bir egitim
yontemi olarak kullanilabilmesi igin bu
alanda calisan herkesin aktif bir sekilde
rol almasi ve karar mercilerini bilgilen-
dirmesi gerektigini soyleyerek konusg-
masim sonlandirdi. Dramaya, sanata ve
egitime olan inanci, iginde bulunan po-
litik aktivizmi, hi¢ bitmeyen enerjisi ve
duyarli zekasiyla Somers, yalmz soyle-
dikleri ya da atélyede yaptiklariyla degil,
bir egitimci olarak ¢izdigi rol modelle de
orada bulunan herkesin hafizasina derin-
lemesine yer etti.

Iyi ki seninle tekrar ¢alisabilme firsati-
n1 bulduk John Somers ve iyi ki boylesine
degerli liderler ve sanatgilardan beslen-
me olanagim bize sunuyorsun, Cagdas
Drama Dernegi.(3)

DIPNOTLAR

1) E. Batur, Cumhuriyet Kitap Eki, say1 1099,
10 Mart 2011

2) Somers bir arastirma dergisi olan Research
in Drama Education’in kurucu editorii, Exstre-
am Tiyatrosu'nun kurucu direktorii, Exeter
Universitesi'nin Uygulamali Drama Boliimii
yitksek lisans programimin ve Exeter ulusla-
rarast drama arastirmalari konferansinin ku-
rucusudur. Ayrica American Alliance of The-
atre in Higher Education Special Recognition
Award adli 6diiliin sahibidir.

3) Nisan aymnda diizenlenen ve Istanbul Uni-
versitesinin diizenledigi Egitimde Drama Sem-
pozyumu da, iilkemizde bu tiir nitelikli etkin-
liklerin yayginlastig1 miijdesini vermekte.
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L.U. EGITIM FAKULTESI
“ULUSLARARASI EGITIMDE YARATICI
DRAMA SEMPOZYUMU”

Nihal Kuyumcu

Yarat1c1 Drama”, 6gretim yontem-
lerinin sorgulandigi, &grencinin
merkeze yerlestirildigi, daha cok
katilhim, yaraticilik ve elestirel diistinme
gerektiren cagdas bir egitim yontemi
olarak egitimin her alaninda ve kade-
mesinde kargimiza ¢ikmaktadir. Kisinin
kendisini 6zgiirce ifade etmesine ve sa-
hip oldugu potansiyeli ortaya cikarmasi-
na yardimer olan, 6grenme siirecindeyse
0grenmenin kalici olmasini saglayan bu
yontem, matematikten yabanci dil egiti-
mine hemen tiim alanlarda etkin bir bi-
¢imde kullanilmaktadir. Bu yéntemle 63-

renci kendini, kendi smirlarini kesfeder,
bagkalarini farkeder, cevresiyle iletisime
gecer. Yaparak ve yasayarak 6grenmeye
olanak saglayan bu yontem gocugun cok
yonlii gelisimini de desteklemekler. Mil-
li Egitim Bakanliginin bu yéntemi ilk6g-
retim okullar: ders programina koyma-
sina kargin tilkemizde drama 6gretmeni
/ lideri yetistirecek kurum yok denecek
kadar azdir. Daha cok 6zel kurslar bu i isi
yuriitmege calisiyorlar. Egitim fakiilte-
lerinde bir dénem programa alinan bu
ders drama dersine uygun olmayan sinif
ortamlarinda kalabalik smif mevcutlar:

Ali Kirkar'm atélye calismasmdan bir sahne

Egitimde Yaratics Drama Sempozyumu’na katilanlarin bir kismi

1gmde gergeklestirilmeye gal1§1hyor

istanbul Universitesi Hasan-Ali Yiicel
Egitim Fakiiltesi, 18-19-20 Nisan 2011 ta-
rihleri arasinda Cagdas Drama Dernegi
Istanbul Subesinin igbirligiyle “Egitimde
Yaratic1 Drama” baglikli uluslararasi kati-
Limli bir sempozyum diizenledi. “Egitim-
de Yaratia Drama”y1 farkh disiplinlerle
iliskilendirerek ele almak, her yoniiyle
irdelemek, degerlendirmek ve bu alanda
var olan sorunlara ¢dziim yollar: aramak
amaciyla diizenlenen sempozyuma 19'u
Tiirk, 6's1 yabana olmak iizere toplam 25
tiniversiteden bilim insami, atolye lideri
katildi. Yunanistan Peloppones, Norveg
Bergen, Almanya Frankfurt, ABD Colom-
bia, Ingiltere Exeter iiniversitelerinden
ve Finlandiya’dan katilan konuklar bil-
diri sunumlarinin yani sira atolyeler de
gerceklestirdiler. 38 bildirinin tartisildig:
sempozyumda 12 atdlyede 450 6grenci,
Ogretmen ve akademisyen dramayi egi-
timde nasil kullanabilecekleriyle ilgili
uygulamali caligmalar yaptilar.

Istanbul Il Milli Egitim Miidiirliigii-

niin okullarda duyurular yaparak destek
verdigi ve ogretmenlerin de katilimmin
saglandigi Sempozyum biiyiik bir ilgiy-
le karsilandi. “Yabanci Dil Egitiminde
Drama”, “Matematik Egitiminde Yarat-
a Drama Uygulamalar”, “Ilkégretimde
Mitoloji ve Drama”, “Tarih Dersleri I¢in
Miizede Drama” sempozyuma sunulan
bildirilerden bazi basliklar... Ac¢ilis tore-
ninde yer alan Eftal Giilbudakin mim
gosterisi, Soprano Gonca Birol'un giizel
sesi Rektorliik binasinin o muhtesem sa-
lonlarini bir bagka bi¢cimde anlamlandir-
di. Beyoglu Belediyesi Genclik Merkezi
ile Ilce Semt Konaklarinda drama atdlye-
leri gerceklestirildi. Ugan Eller Kuklaevi
Lileburgaz'dan gelerek cocuklara “Gii-
nmisint” baslikli oyunlariyla minik Fare
Muf"un lirik dykiistinii sergilediler.
Sonug olarak {i¢ giin Yaratict Drama
yapildi, Yaratict Drama konuguldu. Di-
legimiz en kisa siirede iiniversitelerde
boliimlerin agilmasi, tim derslere temel
olmak tizere Dramaya agirhik verilmesi.
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“FETHIYE KULTUR SANAT GUNLERI”
VE TIYATRO

Tijen Savaskan

daglar ile muhtesem bir denizin

birlestigi ve sicakkanli insanlarin
yasadifi giizel bir beldemiz. Ozellikle
yaz aylarinda yabanci ve yerli turistlerin
ugragi olmanin 6tesinde, son yillarda bir-
¢ok yabancinin da yurt edindigi muhte-
sem koylara sahip bu belde, ayn1 zaman-
da inlii gazetecimiz Yunus Nadi‘nin de
dogup biiytidiigii yer.

Fethiye maceramiz 4 yil 6nce, Mus-
tafa Sikman ile bir avuc Fethiyelinin, bir
yandan gazeteci yazarlar1 Yunus Nadi‘ye
sahip ¢ikma, 6te yandan Fethiyeli ¢ocuk
ve gengler icin bir seyler yapma cabalan
sirasinda sanat tarihcisi Nazan Ipsirog-
lu ve tiyatro profesorii ve yazar Zehra
Ipsiroglu’yla rastlagmalari sonucu birlik-
te kurduklar1 bir hayali gerceklestirme
cabalariyla basliyor. Bu hayal ilk zaman-
lar “Fethiye Yunus Nadi Giinleri”, son iki
yildir da, daha da genisleyerek, “Fethiye
Kiltir Sanat Giinleri” adi altinda hayata
gecerek gittikce bilyliyen 6énemli bir et-
kinlige dontismeye basladh.

Bu yolculukta aym hayali paylasan
yazarlar, cizerler, ressamlar, heykeltiras-
lar, fotograf ve sinema sanatcilari, gaze-
teciler ve tiyatro egitimcilerinin yan sira
ozellikle egitim ve sanat alaninda ¢alisan
akademisyenler vardi. 7 kisilik cekirdek
bir kadroyla yola ¢ikan bu géniilliiler,
4 yilda 30'lu sayilara ulagarak etkinligi

Fethjye, Akdeniz’e uzanan yemyesil

bambaska bir boyuta tasidilar. Bu sanat
ve egitim goniilliileri, bir hafta boyunca,
Fethiye'nin i¢inde ve kdylerinde bircok
okula ulasarak ilk ve orta 6gretim dii-
zeyindeki ogrencilere yonelik kiiltiir ve
sanat etkinlikleriyle, Fethiye'yi acik bir
sanat alanina ve yogun bir kiiltiir orta-
mina dontstiirmeye ¢alisiyor. Etkinlik-
ler sadece okullarda degil, kahvelerde,
kdy meydanlarinda, cay bahgelerinde
ve sehrin gobegindeki “Fethiye Kiiltiir
Merkezi”"nde de siirdiiriilerek, zamanla
yerel sanatgilar: da igine alan kolektif bir
sanat ve kiiltiir hareketine doniismeye
basladi.

Yunus Nadi adina anlamli bir etkinlik
olarak yil boyu 6grencilerle siirdiiriilen
“Yunus Nadi Roportaj Yarismast”’nimn so-
nuglarimin agiklanmasinin yami sira, bir
hafta boyunca sokaklarda ve okul bahce-
lerinde {iretilen kolektif resim ve heykel
calismalari, yazarlarla sOylesiler ve panel-
ler, imza giinleri, iiretilen kisa filmler gibi
birgok etkinligin yan1 sira, okullarda her
yas grubuyla gerceklesen yaratici drama
/ tiyatro galismalari ve sonunda sergile-
nen performanslar da etkinligin 6nemli
bir ayagm olusturuyor.

Bu yazida, Fethiye'deki tiyatro ve dra-
ma ¢alismalarinin amacy, ozellikleri ve ca-
lismalarin igerigine ve sonuclarina iliskin
bazi paylagimlarda bulunmak istiyorum.
Tk ti¢ y1l Yard. Dog. Dr. ve Cocuk Tiyatro-

su alaninda akademisyen Nihal Kuyumcu
ve benim cabalarimla yiirtitiilen bu ¢alig-
malar, May1s 2011’deki son galigmamzda
cok geng iki dramact arkadag,mruz Bufgak
Karaboga Giiney ve Emine Kinacimmn
an1 sira degerli tiyatro sanatgimiz Gen-
co Erkalin da “Fethiye Kultiir Sar}at
Giinleri”ne katilmasiyla cok daha zengin-
legti. Iki y1l énceyse, Hollanda'dan katilan
bir Cocuk Tiyatrosu yonetmeni Fethlye}l
cocuklarla gerceklestirdigi bir oyt,}nla ti-
yatro calismalarinin uluslararast bir plat-
forma tasinmasina katkida bulunmustu.

FETHIYE'DE GERCEKLESTIRILEN
TiYATRO VE DRAMA

CALISMALARI e

“Fethiye Kiiltiir Sanat Gun!en bag-
lamindaki tiyatro ¢alismalari, ilk yildan
beri iki farkli alanda siirdiirilmeye ca-
ligild1. Tlki gocuklarm ve genglerin yara-
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Atatiirkflkﬁretim Okulu “Hayvanlar Karnaval” performanst

tialiklarim1  ortaya ¢ikarirken, elestirel
diisiinmelerine, kendi ya@aml.an?*la ve
icinde bulunduklar ¢evreye ﬂl@kﬂ} f"ar-
kindalik kazanmalarina yonelik diisiin-
sel bir altyap1 olusturmaya calisan ve
timiiyle dogaglamalarla ortaya cikarilan
performanslardi. Boylece, yaratici drama
yontemiyle gerceklesen atolye (;,al_1§ma1ar1
sonucu, ortaya hicbir yazili metnin olma-
dig1 ve tiimiiyle ¢ocuklarin orta.lya glk.ar-
dig kiigitk oyunlar gikti. Digerly‘se, yine
ayn1 hedeflerle katilima tiyatro .d1ye- nite-
ledigimiz forum tiyatro yontemiyle u'retl—.
len ve dogrudan Fethiye'nin ve Fet'}‘uY.eh
genclerin sorunlarin dile getirip ¢ozum
aramaya odakli Forum Tiyatrolardi.

YARATICI DRAMA YONTEMIYLE
CALISILAN OYUNLAR

flk yillar, dnce gocuklarin ezberci ve
otoriter egitim sistemi igindeki kapalilik-
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larini ve agir biirokratik engelleri asmak
iginbirmiicadele vermek zorundakaldik.
Ancak temel yaratici drama atolyeleriyle
baglayan ve bu yéntemin yardimiyla ¢ok
kisa siirede 6zgiirce bedenlerini ve dii-
stincelerini serbest birakan cocuklar ve
sagduyulu, ilerici miidiirler ve bazi sanat
ogretmenlerinin katkisiyla kisa siirede
engellerin cogunu asmaya basladik. Sec-
tigimiz konularsa, ilk yillarda genellikle
masallarin parodilestirilerek elestirilme-
si ve yeniden yazilmasiydi. Masallardan
yola gikmak, hem ¢ocuklarin cok iyi bil-
digi bir tiir olmasi, ayrica Ortacag {iriinii
olan bu tiiriin temsil ettigi kaliplagsmig
fikir ve geleneklerin, ornegin var olan
erkek egemen dizgenin sorgulanmasi
ve gocuklarin kendi yagamlariyla baglar
kurarak bunlar: degistirebilmesi igindi.

Ik yil sergilenen Sindrella masalinda,
Sindrella'nin Prensle evliliginden son-
rast da gosteriliyor ve masal prensesinin
yagami mutlu sonla bitmiyordu. Aslinda

hi¢ kendi olamamis, kendi ayaklar: tis-

tiinde duramamis ve egitim almamuis bir

geng kizin muhtesem evliligine kargin,

yine ayni déngtiyle Prens’in hayatin ya-

$amasini ve saraya kapatilmishgini goz-

ler oniine seriyordu. Cocuklar, 6zellikle

de kizlar, evliligin bir geng kiz icin tek

alternatif olmadigimi dogaclamalar yo-

luyla kendileri kesfediyor ve masali ye-

niden yaziyorlard:. Nihal Kuyumcu'yla

calisan gocuklar bu masah cok eglenceli
bir bicimde sergilerken seyirci icin de
kahkahalarla birlikte sorular olusturma-
y1 basardilar.

Bir baska masal parodisi de benim
daha kii¢iik yas grubundan cocuklarla
yaptigim ve Agustos Bicegi ile Karinca ma-
salimi degistiren bir galismaydi. Sanatc
Bécekler ve Karmcalar olarak yeniden ya-
zilan bu masalda, karincalarin begenme-

digi ve tembel diye niteledigi boceklerin
aslinda kendi islerini yapmaya calisan
ressamlar, mitizisyenler, heykeltiraglar ve
dansgilar oldugu ve en az diger meslek
gruplart kadar ¢ok calistiklar: vurgulani-
yor, bGylece toplumun kiigiimsedigi sa-
nat alanlarina farkl bir bakis saglanmaya
caligiiyordu. Su an geriye baktigimda
heykellerin yikildig, sanatin degersiz-
lestirildigi bir tilkede, belki bu cocuklarin
belleginde ufak da olsa bir iz birakabil-
migimdir diye avunuyorum.

Bir baska konu da, bu kez biraz daha
biiyiik yas gruplariyla tartisip, {izerinde
diisiiniilen ve sergilenen Brecht'in Kafkas
Tebegir Dairesi oyununun konusundan
yola ¢ikan ve tiim sahnelerini genglerin
kendi dogaglamalariyla olusturduklar:
annelik ve miilkiyet kavramini sorgula-
yan oyundu. Ancak ergenlerle gercek-
legtirilen ¢alismalarin bence en 6nemlisi
gecen yil, ergenlik sorunlarmin 5-6 farkl:
soruna odakli dogaglamalarla ortaya ¢i-
karildig1 ve bunlarin mitolojik bir efsane
olan Simurg dykiisiiyle birlestirildigi Si-
murg, Kiillerimizden Dogmak oyunundan
sonraki geribildirimlerdi. Gergek giiciin
kendi i¢imizde oldugu ve hepimizin her
tirlii sorunu agip kiillerimizden yeni-
den dogabilecek birer Simurg oldugu-
muzu fark ettiren bu ¢alisma sonucu,
birlikte calistigim ergenler kendilerini
ilk kez ttimiiyle agabildiklerini ve cok
anlaml bir calisma siireci yasadiklarin
ifade ettiler. Daha sonra tiim calismala-
rin geribildirimlerini sonuc béliimiinde
anlatirken Simurg'la ilgili paylasimlara
da geri dénecegim...

Son olarak, bu yil daha énce Is Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari tarafindan basilan,
ressam Emel Kehri ve miizisyen Yaprak
Sandalcy, iki sanatgi arkadasimla birlik-
te yazdigimiz ve uyguladigimiz, miizik,
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resim ve drama calismalarini, ¢evre me-
sajl1 bir oykiiyle birlestirildigimiz, Saint
Saens’in Hayvanlar Karnavali baglikli ese-
rinden yola ¢ikarak olusturulan proj.eyi
Fethiye’de uygulamaya karar verdim.
Bu kez cocuklarin bir yandan bir klasik
miizik eserini eglenceli bir bicimde 6gre-
nirken, bir yandan da dogay1 korumg}.ra
yonelik bir temay: igsellestirmeleri igin
bu eseri ¢alismaya basladik. Calistigim
Atatiirk [kdgretim Okulu'nun miizik
ogretmeni Esin Yesilova'nin projeye en
az benim kadar inanmasiyla gelisen sii-
regte, ben ilkogretim 6grencileriyle dra-
ma calismalar1 yaparken, ortadgretim
ogrencileri de 40 kisilik bir koroyla Hfzy—
vanlar Karnavalimin boltimleri {izerine
yazilan sarkilari sadece ti¢ giinde ¢alisa-
rak, drama gosterisinin arkasinda ayni
anda sahnede ¢ok giizel bir koro perfor-
mansi sergilediler. Boylece, eser, kiiltiir
merkezinin agik alaninda 40 kisilik bir
koro ve 25 kigilik hayvan masklariyla

ve basit kostiimlerle zenginlestirilmis
bir sahne performansina dénﬁgtﬁyﬁldi’l.
Aymni calisma siirecince, Atatiirk Ikog-
retim Okulu’nun bahgesindeki bir du-
vara da Almanya’dan iki yildir aramiza
katilan ressam Banu Theis Baydur bir
grup ¢ocuga miizigi dinleterek Hay-
vanlar Karnaval'nin biiylik boyutlarda
duvar resmini yaptirdi. Siirece, okulun
resim 6gretmenleri de katkida bulundu.
Boylece, bir ilkogretim okulunun birgok
ogrencisi, bu eserle ilgili cesitli alanlarda
calisarak ya da arkadaslariyla etkilese-
rek bu eseri tanimis oldu. Ayn1 zaman-
da, yerel egitimcilerle kolektif bir sanat
calismasinin da temelleri atilmis oldu.
Artik sadece buradan gotiirdiiklerimiz
degil, resim ve miizik 6gretmenlerinin
de olaya katilmalar1 ve bize destek olma-
ya baglamalar1 yavas yavag amacimiza
ulagsmaya basladigimizin ve oraya atilan
sanat tohumlarm yesermeye baslamasi-
nin kanitiydai.

Bu yil aramiza katilan geng arkadagi-
miz Burgak Karaboga Giiney, cocuk hak-
lar1 konusunu segip 6zellikle igerigi “ay-
rim gozetmeme” ve “yasama - ggli_@me”
hakki yoniinden ele ald1. 3 giin gibi kisa
bir siirede hem konuyu tartismak hem
de bir gosteri olusturmak zor goriinse
de, daha onceki ¢alismalarindan, kendi
ifadesiyle: “Cocuklarin yagam deneyim-
lerinden bolca malzeme getirerek canh
ve renkli dogaclamalar c¢ikarttiklarim
ancak Fethiyeli cocuklarin yaraticiliklar,
katilimar enerjileri ve disiplinleriyle bek-
lentisinin {izerinde bir verimlilik sergile-
digini”, soyledi. Beg kisa oyun bigimipde
gergeklegsen performansin ilki cinsiyet
temelli ayrimcilig koriikleyen ve ter.r}bel
- caligkan ayrimi yapan 0gretmenleri iro-
nik bir dille giiliin¢lestirerek sergiliyordu.
Daha sonraki kisa oyunlardaysa, evin en




kiictik gocugunun her konuda hep en alt-
ta olmasi, &grencilik yillarmin bir at yarist

gibi gegen siireci ve ailelerin meslek seci-
mi konusundaki baskilar: ve ailenin iste-
digi “ideal ¢ocuk” kavramimn ironik bir
sekilde sorgulanmas iizerineydi. Sonun-
cu oyundaysa, Burgak'in dile getirdigi
gibi “ailelerin egitimsizligi ve yoksullugu
ile kiz ¢ocuklarin okula génderilmemesi
ve ofkenin gocuktan ¢ikarilmasi olgular:
arasinda katilimer ¢ocuklarin zekice kur-
dugu bag tizerinden, ebeveynlerin icler
acist durumu gosteriliyordu. Cocuklarin
kendilerini gelistirememelerine ve yetis-
kinliklerinde yasayacaklar1 kimi travma-
larin dogmasina yol acabilecek ebeveyn
trajedileriyle” performans sonlaniyordu.
Emine Kinaa da, yine bir ilkdgretim
okulunda Sindrella temasina geri dine-
rek cocuklarm Sindrella’y1 6nce bir ev-
lilik programina, daha sonra ikinci bir
sonla, egitim icin sokakta yapilan bir pro-
testo gOsterisine tasiyan eglenceli masal
parodisiyle hem seyirciye hem de kati-
lima1 cocuklara keyifli ve diisiindiiriicii
bir performans yasatti.

FETHIYE'DE FORUM TiYATRO

Forum tiyatro Fethiye'de gercekten
¢ok ses getiren performanslariyla et-
kili bir tiyatro yontemi olarak 4 yildir
onemini koruyor. Yard. Do¢. Dr. Nihal
Kuyumecu'nun ilk yildan beri her yil dii-
zenli olarak siirdiirdiigii ve tiimiiyle Fet-
hiyelilerin ve Fethiyeli genclerin sorunla-
rinin masaya yatirildigi bu oyunlar, hem
okullardan genglerin katihimiyla, hem de
zaman zaman Fethiyeli amator tiyatrocu-
larin katkilariyla siirdiiriiliiyor. Sorunla-
rin1 neredeyse birebir sahnede géren Fet-
hiye halkinin da katilimiyla, bu sorunlara
yine kendilerinin ¢oziimler aramasi ve
bunlar1 sahnede géstermeleri tiyatronun
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sadece bir sanat dal olarak degil, top-
lumsal ve yerel sorunlari aciga cikaran
ve bunlar tizerinde diisiindiiren farkli bir
amacim da dogrudan ortaya ¢ikariyor.

Yazimin basinda da soz ettigim gibi,
turizmin olumlu ve olumsuz etkilerinin
yasandig1 ve sosyal sorunlara neden olan
geleneksel ile disaridan gelenin catistig
bir ortamda yetisen gengler icin sorunlar
bitmiyor. Bu nedenle de Fethiye'de forum
tiyatro gercekten de karsihigini bulan bir
tiyatro olmaya devam ediyor.

Ik yil, c¢ocuklarinin, arkadaglariyla
sosyal bir paylagim mekani olan bara git-
mesine karsi ¢ikan bir ailenin ve gencin
yasadiklari, bu konudaki catismalarinin
mercek altina alindig1 oyundan sonra ka-
tilimeilarin sahneye gelerek bulduklar
¢ozumler, oyun sonrasinda bile tartisil-
maya devam etti. 2. y1l Fethiye'de yerle-

sen yabancilar ile Fethiyeli genglerin za-
man zaman biiyiik yas farklarina ragmen
evlilige varan birliktelikleri ve bunu bir
ekonomik kurtulus umudu olarak gor-
meleri ve ailelerin caresizligi sahnede
snemli bir sorun olarak sahnelendi.

Gegen yil, {iniversite sinavlarma ha-
sirlanma siirecinin genglerin psikoloji-
sine ve sosyal yagamma olan olumsuz
etkilerinin ele alindig1 ve daha 6nemlisi
bu siirecte ailelerle yasanan meslek se-
cimine yonelik tartigmalarn yer aldig:
forum tiyatro oldukga etkili tartigmalara
neden oldu. Belki de ilk kez sorunu cift
tarafli olarak en somut bigimiyle sahne-
de izleyenler, farkli ¢oziimlerle stiren
oyun sonrasinda, ¢ocuklari igin onyar-
gilardan arinarak bir kez daha diistinme
firsati bulmuslardir.

Son yil, bir lisede yaganan disiplin
sorunlarindan baglayan ezberci egitim,
kopya ve iiniversite siavini ele alan
oyun Anadolu Lisesi Ogrencileriyle ger-
ceklestirildi. Iki ayr1 sunumun ilki okul-
da, ikincisi Fethiye Kiiltiir Merkezinde
acik alanda yapildi. Ogrencilerin —caligi-
lan grup lise 2 ve 3. Sif 6grencileriydi
- ne kadar biiyiik baski altinda oldukla-
rin1 gosteren bu ¢aligma dncesi, caligma-
lara serbest kiyafetle gelirlerse daha ra-
hat calisabileceklerini soylendiginde bile
bityiik bir seving gligi koptu. Kendile-
rinden, baskinin ve kendilerini rahatsiz
eden degistirmek isteyip de bir tiirli
degistirmeyi bagaramadiklari geylerin
resimlerini yapmalarini isteyen Nihal
Kuyumcu, genglerin kendi bedenleriy-
le yaptiklar1 bu resimlerde, kiz - erkek
arkadagligindan, 6gretmenlerinin asagi-
lay1c1 bir bakisina, ¢ok caliskan olmanin
arkadaslar1 arasinda yarattig1 baskidan,
cinsellikle ilgili korku ve baskilara ka-
dar bircok resim cgktigini soyledi. Bu

calisma sirasinda ¢ocuklara kendilerini
en rahat bicimde ifade edebilmeleri igin
firsat verildi. Olabildigince az miidahale
ederek zaman zaman siurlarin zorlan-
dig1 durumlar ortaya ¢iksa da amag, ¢o-
cuklarin gergekten kendilerine bakmala-
r1 ve kendilerini bask: hissetmeden ifade
etmeleriydi. Bu da basarildi. Iki oyun
sergilendi. Biri okul ici yagamla ilgiliydi.
Sabahlar1 giyim, kusam, sag ve etek boy-
lariyla ilgili olarak okul girisi yapilan
kontroller ve hicbir zaman dinlemedik-
leri uzun konusmalarin yapildigi anma
torenleri ve caliskan 6grencinin yasadigi
baskilar. Digeriyse genclerin - kiz, erkek
fark etmiyor - kars1 cinsle kurduklar: ar-
kadasliklara ailelerin ve gevrenin bakisi
ve yarattiklar1 baskilar. Kiza izin veril-
mezken erkekten onun kapasitesini asan
boyutlarda beklentiye girilmesi.

Okul ici yasamla ilgili oyun, okulda
diger sinuflara oynandi ve ¢dziimler is-
tendi. Biiyiik bir katthmin gerceklestigi
sunumda dgrenciler igin en keyifli anlar
sabah kontrollerini yapan okul miidiirii
ile 6gretmenin dgrenci rolii alarak oyun-
da yer almalariydi. Sabahlari kendi kul-
landiklan sozciikler, hareket ve tavirlarla
azarlanan miidiir ve ogretmen, eminiz ki
ertesi sabah aym kontroller sirasinda o
sahneleri hatirlayacaklardir. Cevre baski-
sim1 ele alan ikinci oyun, Fethiye Kiiltiir
Merkezi 6niinde bulunan acik alanda ya-
pildi. Agik alamun verdigi giivesizlik orta-
mu seyirci katilimim kismen engelledi. Ses
dagildigt ve bazi replikler anlasiimadig
icin oyun kapali alandaki forumlar kadar
etkili olamasa da, 6grencilerin 6zgtivenle-
ri, kendilerini ifade etmeleri, birbirlerinin
farkina varmalari, - drnegin cok caliskan
bir 6¢renci i¢in de hayatin gok kolay olma-
dag1 - ve ekip olmanin keyfini yagamalari
ve en Onemlisi her geyiyle kendilerine ait




Nihal Kuyumcu, Fethiye Anadolu Lisesi ogrencileriyle forum tiyatro calismasinda

timiiyle dogaclama bir oyun cikarmalari
bu calismanin artilarinin daha fazla oldu-
gunu gosterdi.

GENCO ERKAL ANTIK
TIYATRO’DA FETHIYE
HALKIYLA BUTUNLESTI

Bu yilin 6nemli bir tiyatro etkinli-
gi de degerli sanatgimiz Genco Erkal’in
aramiza katilmasi ve etkinlige goniilden
destek vermesiyle gerceklesti. Kiiltiir
Merkezi'nin dopdolu salonunda, genel
olarak tiyatro sanatina, kendi tiyatrosun-
daki calisma siireclerine ve yaptig tiyat-
roya deginen bir konusma yapan Genco
Erkal, Fethiyelilerin sorulariyla ve pay-
lagimlariyla sanat iizerine ve iilkemizin
gelecegine yonelik onemli bir diisiinsel
stirece katkida bulundu. Konusmasini

en son soruya verdigi bir Nazim Hik-
met siiriyle kapatan sanat¢i, daha sonra
Fethiye'nin hala ayakta kalan muhtesem
antik tiyatrosunda sergiledigi Nazim siir-
leri performansiyla halki bityiiledi.

FETHIYE'DE YAPILAN TiYATRO
CALI$I\/I_AITARININ SONUCLARI
VE GERI BILDIRIMLER

“Fethiye Kiiltiir Sanat Giinleri” sii-
resince sadece 4, 5 giinde ortaya cikari-
lan tiyatro performanslar1 gercekten de
cocuklar ve gengler igin anlaml, farkls,
keyifli ve son derece yaraticr bir bicim-
de stirdiiriiliirken katihmcilarin sahne
performanslari sirasindaki basarilart ve
disiplinleri de gozlemlendi. Calisma sii-
recinin drama yontemiyle gerceklesmesi
ve tlimiiyle onlarin yasamlarindan do-

gaclamalarla ortaya gikarilan oyunlar,
kendilerini tamamen isin i¢ine katmala-
riyla bambagka boyutlar kazandi. Calig-
maya katilan gocuklarm gogu hayatlari-
nin degistigini, ilk kez bu kadar mutlu
olduklarmi ve birgok seyi fark ettiklerini
ve iizerinde diisiinmeye basladiklarini,
ancak bir o kadar da eglenceli zaman
gecirdiklerini her yil bizlere sozlii ya da
icten mektuplarryla ifade ediyorlar. Her
yil, caligma sonrasi, velilerin de etkinlige
ilgi gostermesi ve cocuklarn ve gengle-
rin icten kucaklamalariyla oradan ayrili-
yoruz. Bu sadece tiyatro alaninda degil,
tiim sanat dallarindaki calismalar resim,
heykel, sinema, karikatiir, edebiyat ve
yaratic1 okuma atdlyeleri sonrasinda da
benzer bicimde yasaniyor.

Bu siiregte, beni en gok etkileyen olay-
lardan biri de okul yonetiminin tamamen
disladig ve “beld” olarak niteledigi, suca
egilimli 16 yasindaki bir gencin Simurg
caligmasina katilmak isteyip, okul idare-
sinin itirazlarina ragmen benim 1srarimla
calismaya katilmasiydi. Bu gencin, oyun-
da herkesi sasirtacak kadar biiyiik bir
istek, samimiyet ve disiplinle kendi ha-
yatin1 sergilemesi ve tistelik bagrol oyna-
masinin yar sira, tiim grubu da motive
ederek, performansa yonelik ¢ok yaratici
sahne buluslar1 6nermesi ve gosteri glinii
yasanan basari sonras1 mutluluktan saat-
lerce aglamas: gercekten ¢ok etkileyiciy-
di. Hayatinda ilk kez kendi yeteneklerini
ortaya gikarma sanst bulan bu geng, yil-
lardir kimsenin kestiremedigi saglarmi
da o giin kendi istegiyle kestirip okul
idaresini ve ebeveynlerini cok sasirtti.
Ezberci ve otoriter egitim sisteminin yok
saydigi ve timiiyle disladigi bu geng, fir-
sat verildiginde ne kadar yaratici, istekli
ve {iretken olabilecegini tiim arkadaslari-
na ve 0gretmenlerine hayatinda bir kez

olsun bu caligma sayesinde gostermis
oldu. Kotii aliskanliklarim da terk etme-
ye baglayan bu gencin yazdig: su satirlar
gercekten dugtindiirticti: “Siz olmasaydi-
n1z ben biiyiik bir ihtimal 6lmiis veya hapiste
olurdum. Tesekkiirler”.

Emine Kinaci'ya yazilan bir mektupta
da Sindrella roliindeki kiz 6grenci: “Bu
gecirdigimiz bir hafta cok eglendik, sizin gibi
hocay: unutabilmek kolay degil. Siz bir bag-
kaydimz. Ozeldiniz. Beni asla unutmayin
hocam, bir giin beni de drama hocast olarak
karstmizda bulabilirsiniz veya bir yazar ola-
rak. Ben hayallerimden vazgecmeyecegin.
Ama bir giin drama hocast olursam bana bu
duyguyu agiladigimiz icin tiim cocuklara siz-
den bahsedecegim”, diyerek duygularini
ifade ediyor.

Fethiye Rotary Kliip ile Fethiye
Belediyesi'nin sahip ¢iktigi bu girisim,
bu yil Belediye Bagkani'nin bizleri ilk kez
davet ettigi ve Belediye Meclis Salonunun
ilk kez bu kadar kiiltiirlii insani agirla-
masindan gurur duydugunu sdyleyerek
hepimizi ayri ayri tanimak istemesiyle
daha da giiglendi. Kisa siireli etkinligin
derinligi olan bir etki birakmasi, sokak-
larda yiiriirken kargilastigimiz ve onceki
yillardan tamdigimiz 6grenci ya da Fet-
hiyelilerin biiyiik bir heyecanla bizlere
sarilmalan ve sahip ¢ikmalari, her tirli
kolaylig1 ve konforu saglamalar1 da ayri-
ca anmaya deger.

Son olarak, her yil etkinligin son giinii
diktigimiz agaclar da sembolik olarak
Fethiye'de yesertmeye calistigimiz bu sa-
nat ve kiiltiir atmosferinin somut simgesi
olarak hem bizler hem de Fethiyeli dost-
larimiz icin ¢ok anlamh bir eylem olarak
hepimizi gelecek i¢in daha fazla motive
ediyor.




Soylesi

4. Trakya Uluslararas: Kukla Festivali
YERINDE DURAMAYAN FESTIVAL

Mesut Sari0glu

rakyanin ilk ve tek uluslararas:

| bolgesel festivali 27 Mart - 3 Nisan

tarihleri arasmnda gerceklestirildi.

Festivale bu yil 9 farkl tilkeden 12 top-

luluk katildi. “Yerinde Duramayan Fes-

tival” alt baghigiyla yapilan etkinligin bu
yil dordiinciisii gergeklestirildi.

Festivale yurtdigindan Brezilya, Ar-
jantin, Belgika, Ispanya, Ukrayna, Tay-
van, Iran ve italya ekipleri ile Tiirkiye'den
Tiyatro Tempo, Tiyatro Ces, Tiyatro Bere-
ze, Anatole Sokak Oyuncularn - Curcuna-
bazlar ve festivali diizenleyen Ucaneller
Kuklaevi katilda.

27 Mart Diinya Tiyatro Giiniinde
Liileburgaz'daki kent meydaninda Ital-
ya, Arjantin ve Tayvan'in gosterileriy-
le baglayan etkinlik sekiz giin boyunca
Trakya'nin bir¢cok kentinde siirdiikten
sonra 3 Nisan'da Anatole Sokak Oyuncu-
lar1 - Curcunabazlar'in gosterisiyle sona
erdi. Festival bu y1l Liileburgaz, Kirklare-
li, Tekirdag, Babaeski ve Vize'de siirekli
gosterilerledevam ederken, Corlu, Al-
pullu ve Biiyiikkaristiran’da birer giinliik
etkinlikler yapildi. 12 grubun 15 farkh
oyunla 78 kez sahne aldig1 festivalde top-
lamda 23.000 ¢ocuga ulasild.

Yerinde Duramayan Festival’i diizen-
leyen Ucaneller Kuklaevi'nden festival
komitesi bagkam1 Mesut Sarioglu’yla bir
sOylesi gerceklestirdik.

TEB OYUN - Nigin bélgesel bir festival

ve ni¢in kukla?

MESUT SARIOGLU - Biz yasadigimiz
bélge insanmmin “imece” duygusunun
cok giiclii olduguna inanan bir ekibiz.
Pay1a§arak daha iyi isler yapilabilece-
gini, bolgede farkli alanlarda defalar-
ca deneyip, basarili sonuglara ulastik.
Brezilya'dan Tayvan'a kadar ¢ok genis
bir cografya’dan ekipleri getirmek tak-
dir edersiniz ki bir kukla tiyatrosu icin
gok zor bir is. Yaptigimiz isin kalite cita-
sin1 ancak imeceyle yiikseltebilecegimizi
kesfettik ve bu yontemi dort yildir uygu-
luyoruz.

Kukla konusuna gelince, bu bizim biraz
geg fark ettifimiz icin kendimize kizdi-
gimiz bir alan. Cocuklugumuzun eksik
yanlarini tamamlamak i¢in yola ¢ikmis-
tik ki, yiirtirken birdenbire buraya geldi-
gimizi fark ettik. Simdi yiiriimeye devam
etmekten bagka caremiz de yok. Ciinkii
cocuklarimiz ve onlarin ¢ocuklari bizim
yasadifimiz eksikligi yasamamali. Bir
yandan kendi oyunlarimiz: siirdiiriirken
bir yandan da diinyanin iyi érneklerini
bolge cocuklarma izlettirmeye devam
edecegiz.

Bu yil festivalde kimler vardi?

12 grubun 15 farkli oyunla 78 kez sahne
aldig: festivalde toplamda 23.000 cocu-
ga ulastik. Festivale Brezilya'dan Cia 2
Of Teatre Zigg ve Zogg baslkli oyunuy-
la; Ispanya’dan Teatro Plus kiiciikler ka-
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dar biiyiiklerin de ilgiyle izledigi Kayip
Zaman'la; Arjantin ve Italya'dan Cubo
Libre dans, miizik ve minik sirk goste-
rilerini de igeren Cia Dromasofista’yla;
Ukrayna’dan Bavka Theatre geleneksel
formlar1 kullandiklar: ve sira dis1 kuk-
lalardan olusan Mutluluk Icin Bir At
Nali'yla; Iran'dan Aagrin Group kagit
kuklalarla sahneledikleri ve iletisim icin
dilin degil diislerin 6nemli oldugunu
anlattiklari [stasyon’la; Belcika’dan Miow
Production Jonny ve Sybill bashkli sokak
gosterisiyle; Tayvan'dan Tapie Lin Liu-
Hsin Kukla Tiyatrosu geleneksel Tayvan
el kukla sanatinin seckin 6rneklerinden
biri olan Kukla Deryasi’yla katilirken Ti-
yatro Tempo Ugmak Giizeldir; Tiyatro ile
Sybill, Tiyatro Ces Ibis ile Karagoz; Ti-
yatro Bereze Kayip Esya Biirosu; Anatole
Sokak Oyunculari - Curcunabazlar Sen,
Ben, O, Biz, Siz, Onlar’la; bizim ekibimiz
de Keloglan, Bak Ne Kadar Kolay, Bremen
Mazikacilar: ve Kirmizi Baslikl Kiz'la festi-
valdeki salonlarda sahne aldik.

Festivalin bu yilki yenilikleri nelerdi?

Gectigimiz yillardan farkl olarak bu yil
festivali kentin meydaninda biiyiik bir
gosteriyle baslattik. Kent meydam tika
basa doluydu. Acihista festivalin en keyif-
li anini yasadik yani. 3500 kisi ciseleyen
yagmura ragmen acilis gosterilerini iz-
ledi. Tiim engellemelere ragmen festiva-
lin artik halkin festivali haline geldigini
burada gordiik. Agilisgin hemen ardin-
dan da Trakyanin ilk uluslararas: sanat
sergisini actik. Tapie Lin Liu-Hsin Kuk-
la Miizesi'nden “Diinya Golge Figtirleri
Sergisi” “Golgelerin Diinyas1” ad1yla tari-
hi bir binamizda acildi. Serginin acilisim
dért kiiciik kardesimiz yapti. Iclerinden
biri kurdeleyi keserken: “Cok heyecanli-
yim, hayatimda ilk kez miize agiyorum”,
deyince ekip arkadaslarimla birlikte bir-
birimize bakarak sessiz bir bicimde “Ba-
sardik!” diye giglik attik. Istedigimiz tam
da buydu. Makasla kurdeleyi kesmekte
bile zorlanan bes yasindaki bir ¢ocuktu
bunu sdyleyen ve “miize” agtigt igin he-




Brezilya toplulugunun giosterisinden

yecanlanip giiliimstiyordu.

Sergi Tayvan'dan geldi. Onu da izmir
Kukla Giinleri'yle birlikte imeceyle ge-
tirdik. Tek festival igin cok agir maliyeti
olan bu sergiyi kendi kiiciik kentimizde
agmak bizi ¢ok mutlu etti. Oniimiizdeki
yillarda yeni sergileri de festival kapsa-
mina alacagiz.

Bir bagka yenilik de kiiciik beldelerdeki
gosteriler oldu. Biz siit icerken agz fena
halde yananlardan oldugumuz igin yo-
gurdu iifleyerek yemeyi 6grendik. Her
adimimizin 6nce bir kiiciik denemesini
gergeklestiriyoruz. Bu yil iki kiiciik belde-
mizde gosteriler diizenledik. Aldigimiz
sonug herkesi mutlu etti. Oniimiizdeki
yil bunun tiim Trakya'da uygulamasin
gerceklestirecegiz.

Engellemelere ragmen dediniz, nedir
bu engellemeler?

Kiigtik yerlerde yasamanin zorlugundan
kaynaklanan seyler. Kiiciik yerleri ne ya-
zik ki ufku genis olmayan insanlar yone-
tiyor. Iki yildir bu festivali engellemek

icin yerel yonetim elinden geleni yapryor.
Gegtigimiz yil Tiyatro Tempo'nun oyunu
sirasinda yanhs yere afis astik diye salo-
nu basmuglar ve onlarca zabitayla oyunu
engellemeye calismiglardi. Bu yilsa salon
yasagiyla karsimiza ciktilar. Ne yazik ki
Liileburgaz’in eli yiizii diizgiin tek tiyat-
ro salonu uluslararas: gosterilere yasak-
landi. Bununla da kalinmayip, festival
tarihlerine ticretsiz Karagoz Hacivat gos-
terileri konularak festivale seyirci gelme-
si engellenmeye caligildi.

Basarabildiler mi peki?

Diinyanin dort bir yanindan gelecek kuk-
lalar1 bir yildir bekleyen ¢ocuklar1 kim
engelleyebilir ki? Kiigiik hesaplari, yast
kiiglik ama algilama ve ayirt etme giicii
biiylik gocuklarmizin hismmna ugradi.
Salonlarimiz doluydu. Halk da tercihini
kendisinin kabul ettigi festivalden yana
kulland1. Zaten bu girisim baslamadan
haftalar éncesinde festival biletlerinin %
70’1 titkenmisti.

Festival oyunlari iicretli mi?
Liilleburgaz diginda her yerde iicretsiz
gosteriler sunuluyor. Buralarda yerel y&-
netimler destek veriyor. Kirklareli’de va-
lilik destegi de var. Ancak Liileburgaz'da
ne yazik ki bilet satmak zorunda kaliyo-
ruz. Yine de bilet fiyatlarini minimum-
da tutuyoruz. Benzer festivallerde bilet
fiyatlar1 15-25 TL arasiyken bizdeki bilet
fiyat1 sadece 3 TL.

Festival oyunlarini nasil bir kriterle be-
lirliyorsunuz?

Uganeller olarak ¢ok sayida festivale ka-
tiliyoruz. Bir kismunda oynuyoruz, bir
kisminaysa gézlemci olarak davet edili-
yoruz. Sozgelimi Italya-Arjantin ekibini
Segovia festivalinde izlemis ve cok be-

genmig.tik. Brezilya ile Tunus'ta, ispanya
ile Filibe’deki uluslararasi fi_astivalde bir-
likte oynadik. Tayvan'la da Izmir festiva-
linde gectigimiz yil birlikteydik. Ukrayna
grubunu gegen yil 6diil aldigimiz festi-
valde izlemistik. Ciplak gozle izlemedi-
gimiz gruplar festivale cagirmamak gibi
bir ilkemiz var. Bu hatay1 gegtigimiz yil-
larda birkag kez yapmistik. Bizim imece-
ye dayandirdigimiz boylesine biiyiik bir
festivalde, gosteriler alaninda hata yap-
ma sansimiz yok. Oyunlarda dil engeli
olmamasma dikkat ediyoruz. Bu da bizi
cok zorluyor. Birkag yil sonra dille ilgi-
li sorunu da izleyicilerimizin agacagina
eminiz. Ayrica eger oyun giizelse “dil”
konusuna da fazla takilmiyoruz. Ornegin
Ukrayna'nin oyunu ¢ok yaratici ve eglen-
celiydi. Cocuklar dilini anlamasalar da
eglendiler.

Peki, 2012’de neler bekliyor Trakya'nin
festivalini?

Bu yilki gitanin daha yukarilara ¢ekilme-
si gerekiyor. Daha fazla iilkeden katilm-
c1 olacagi kesin. Festival éniimiizdeki yil
sokaklara inecek. Seckin sokak gosterile-
rini getirecegiz. Bu yil daha fazla ulusla-
rarast festivalden davet aldik. Oralarda
farkli ekipleri de izleme firsatimiz ola-
cak. Stirekli oyun izleyerek hem biz, hem
de festivalimiz gelisiyor. Yedi yillik grup
stirecimizde bes yiizii agkin yabana ekip
izleme sansimiz oldu. Bu, bir oyuncu ve
festival yoneticisi olarak beni ve ekibimi
ileri tasiyan bir avantaj. Ontimiizdeki y1l
simdiye dek dort yilda ulastigimiz 100
bin seyirci hedefini bir festivale sigdir-
maya calisacagiz. Zor ama imkansiz de-
gil. Meydan ve sokak gosterileriyle festi-
vali koylere tasimay1 hedefliyoruz. Bunu
basarmak kentlerdeki gosterilerden daha
onemli. Diinya kuklalarini dag koylerin-

de ve kasabalarinda var etme ve oralar-
dan gocuk kahkahasi derleme diisiincesi
ekibimizi ¢ok heyecanlandiriyor.

Ucaneller'den bir ordu gibi sz ediyor-
sunuz, kag kisilik bir ekip var?

Biz toplamda alt1 kisiyiz. Festival siirecin-
de bu say1 onu buluyor. Hepsi bu kadar.
Ancak tilkemizde oldugu kadar diinya-
da da ornegi ¢ok az olan bir isi bagaran
ekibimle gurur duyuyorum. Biz diinya
olgeginde bakildiginda higbir kuruma
yaslanmadan uluslararas1 kukla festivali
yapan ender kukla gruplarmdan birisi-
yiz. Bu durumun zorlugu oldugu kadar
avantajlar1 da var. Bircok festivale katilip
oralarda yeni ekipler taniyarak yeni tek-
nikler gorerek gelisiyoruz.

Kiiciik bir kentte bu isleri kotaran bir
ekip olarak varmak istediginiz yer ne-
resi?

Biz hicbir yere varmak istemiyoruz as-
Iinda. Cocuklugumuzda kaybettigimiz
oyuncaklarimiz artyoruz. Oyuncaklarin
kaybeden insanlarin &zgiirliiklerini de
kaybettigine inananlardamz. Uluslar da
oyle degiller midir? Bizim cocuklarimiz
bagkalarinn ¢izgi diinyalariyla biiytiiyor-
lar. Sonra da onlarla aramiz agiliyor. Co-
cuklarimizla ortak bir dil olusturmanin
pesindeyiz. Bir de son donemde Oniimii-
ze koydugumuz bir hedef var. Bu hede-
fe oOmriimiiziin yetmeyecegini biliyoruz
ama inatla yliriiyor olmak da giizel. Edip
Cansever’in bir dizesi vardir. Giilmek
, eger bir halk giiliiyorsa gillmektir, der ya
sair, biz de bu dizeden yola ¢ikip bir ta-
nim koyduk oniimtize:

“Bir iilke, tiim cocuklari giiliiyorsa gercek bir
iilkedir”.

Yakalayamayacagimizi bile bile bu hedefe
dogru yolculugumuza devam edecegiz.




Dosya

ORDU GENCLIK TIYATROLARI
FESTIVALI

Ustiin Akmen

rdu tiyatroya agina bir ilimiz.
ONasll olmasin ki, Ordu Beledi-

yesi Karadeniz Tiyatrosu'nun
(OBKT) kurucularmdan, tizerine yildiz-
lar yagas: Aydin Ustiintag'm notlarin-
dan ve Ozer Karadag'dan sozel olarak
edindigim bilgilere gore, Ordu'da tiyat-
ro calismalar1 yasayan Rum ve Ermeni
azinlik gencleri tarafindan baglatilmus.
ilk cahsmalar, bugiin OBKT fuayesi
olarak kullanilan kilisede ve kilisenin
oniindeki ahsap binada yapilirmis. Bu-
ras1 zamanla bir ibadet yeri degil, kiiltir
ve dzellikle tiyatro caligmalarma ayrilan

merkez olarak anilmaya baslanmis.

Tam da, Birinci Diinya Savasi'nin bag-
ladig1, giderek de kizistigr yillarmig o
yillar... Bu kiiltiirel ve sosyal etkinlikler
Miisliiman Tiirk genglerinin de ilgisini
cekmis. Azinlik genglerinin Yunan tra-
gedyalarindan 6rnekler sahnelemesi, bu
etkinliklere tanik olan Tiirklerin de bir
anlamda ulusal duygularim gidiklamas.
Oyle ya da boyle, azinhklar ile Tiirk-
ler arasinda giderek yiikselen egilimde
bir rekabettir baslamis. Savasin denge-
si degistikge, Tiirkler de 6nce calisma
mekanlarini, sonra da bu mekanlarda

Ordu Belediyesi Baskan Yardimcis: Ozer Karadag ile Ustiin Akmen




oyun oynama tisttinliigiinii ele gecirmeyi
basarmus.

CUMHURIYET SONRASI
TIYATRO CALISMALARI

Kurtulus Savasi'min basladig1 yillara
rastlayan bu dénemde, ilkel kosullarda,
hatta mum 15181 altindaki tiyatral calis-
malar, dogal olarak ulusal duygulara ve
coskulara yonelikmis. Giicliiklere gogiis
germisler, bir anlamda kiiltiirel savas
vermisler. A. Riza Giirsoy ve Ogretmen
Ismail Hakki Garipoglu, eylemlere de-
vamli 6nderlik etmis.

Ordu'da tiyatro calismalari Cumhu-
riyet sonrasinda bu kere Halkevlerinde
stirmtis. Hatta dyle ki Ordu Halkevi yurt-
ta kurulan subeler arasinda en etkin, en
tiretken sube olarak adindan s6z ettirmis.
Halkevi'nin Ordu’nun sosyal gelismesine
yenibirrenk, yenibir soluk ve etkin bir he-
yecan getirdigi belirlenince, kentte tiyat-
ro konusunda spor kuliipleri de kollarm
stvamig. Giintimiizde Ordu'nun yakin
tarihini bilenler, Ordu’da sahne yagam-
nin spor kuliipleriyle basladigim savla-
maktalar. Ilin spor kuliipleri inkilab-1 ic-
timai ve idman Yurdu, gengligi bedenen
oldugu kadar zihinsel acidan da gelistir-
meyi amaglamis. Bu amaca, kentin diger
iki spor kuliibii Gengler Yurdu (1931) ile
Spor Yildiz (1932) da katilinca, dort spor
kuliibii, sportif calismalarmin yani sira,
Halkevleri digsinda kendi olanaklariyla
pek cok oyun sahneye koymus.

UGUR GURSOY VE ARKADASLA-
RI SAHNEDE

Halkevlerinin kapatilmasiyla Ordu’da
tiyatro 1950-1960 yillar1 arasinda, ay-
nen Tiirkiye genelinde oldugu gibi ciddi
bir durgunluk gecirmis. Yetisen ressam,

miizisyen, yazar, ¢izer, tiyatrocu gengler
yuvasiz kuslar gibi her bir yana dagilmis-
lar. Duraklama, giderek gerilemeyi getir-
mis. Ancak, 1961 yilinda kurulan “Tiirk
Kiiltiir Dernekleri”nin Ordu Subesi ayni
yil Ordu'da aglinca miizik, folklor ve
ozellikle tiyatroyla ilgilenen gencler bu
dernegin catis1 altinda birlesivermisler.
“Tiirk Kiiltiir Dernekleri” adini da “Hal-
kevi” olarak degistirivermisler.

Tam bu sirada, Ordu’nun degeri Ugur
Giirsoy ve arkadaslar ortaya ¢ikmus.
Hemen bir oyun bularak calismaya bas-
lamiglar. Ugur Giirsoy, bu kere isi daha
da bilingli ele alyor, bir bolge tiyatro-
Su yaratma sancisini yasiyormus. Smiri
Sinop’tan Artvin'e cizmis. i1k oyun ola-
rak da, Cevat Fehmi Bagkut'un o yil yaz-
dig1 ve Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun da
ayni yil repertuarina aldigi Harput'ta Bir
Amerikali’y1 se¢mis.

UGUR GURSOY
ISTANBUL'A GIDiYOR

Sonunda gelinmis 1964 yilina. Gel za-
man git zaman bakilmis ve goriilmiis ki
pitraklar cogaliyor, ilin valisi Sefa Poyraz,
komsu il Trabzon'un valisi olan kardesi
Vefa Poyraz'a telefon acmus, demis ki: “...
durum boyle, boyle. Yahu bu tiyatro ar-
tik Ordu‘ya sigmaz oldu, bélgesinin de
tzerine ¢ikti, ne halt edek?” Vefa Poyraz
distine dursun, Ugur Giirsoy, 6nece Vali
Poyraz'a, sonrasinda Belediye Bagkan
Fazil Sozer’e qikmus, yerel gazete Giirses’e
de bir beyanat vermis. Demis ki: “Bu
kentte bir sehir tiyatrosu kurulacaktir.”
Iyi de nasil kurulacak? Uzman kim? Basg-
lamis her kafadan bir ses cikmaya. Aklin
yolu birdir derler ya, Muhsin Ertugrul’da
karar kilmmis. Iyi de kim cagiracak
Muhsin Hoca’y1? Persembe ilcesinde bir
kdyde yedek subay 6gretmen olarak g0-

revli, Istanbul'un zengin tgkst.ilcﬂefm—
den Dilberzadelerin oglu Ali Dllber ive
Ugur Giirsoy'u segmisler. Vah‘ Sefa Poy-
raz, olabildigince duygusalublr Iflekfup
kaleme almis, mektubu GgTspy un V:e
Dilber’in ellerine vermis, ikili Istanbul’a

yollanmis.

MUHSIN ERTUGRUL'UN
ORDU’YA GELISI :
Mubhsin Ertugrul éneriyi evetlemis, 18
Mart 1964 giinii Ordu’ya gelmis. Gereken
bilgi ve dokiimanlar1 toplamais, oyunlar{n
oynanabilecegi salon ile yapilmas: dii-
siiniilen belediyeye ait binalar: dolaigfmg
ve... Istanbul’a donme giinu geld1g17f1-
de: “Ordu’da tiyatro kurulacak” demis.
“Ordu’da tiyatro kurulacak ve I'stanbul
Sehir Tiyatrosu elinden geleni esirgeme-
yecek, Ordu, bir bolge tiyatrosu gibi go-
rev yapacak”. Hazirliklar baslamis, Be-
lediye biitcesinden cenaze arabagl almak
icin “tahsis” edilen 50 bin lira tlyat{oya
aktarilmis, Vali Bey de, ozel idare dde-
neginden 20 bin lira yollamus. Isik, efekt
ve diger eksik gedikler tamamlammg,u Er-
gun Kéknar da Ordu’ya Muhsin Ertugrul
tarafindan Genel Sanat yonetmeni olarak
atanmis. Ergun Koknar o sirada Suna
Pekuysal’la daha taze evli. Kasim 1964'de,
karisi Suna Pekuysall da yanina kat'are?k
Ordu'ya gelmis, Resat Nuri Giintekin’in
Hiilleci’sini sahnelemis. i
Yeni yillar gelmis, eski yillar glﬁn1§,
nice {inlii-linstiz tiyatrocular gegmis
OBKT sahnesinden, varilmis 1993 yilina.
23 Kasim sabahi tiyatro binasi yanmis,
kiil olmus. Uziintii bir yana, Ordu Sine-
mas1 cuma giinleri Belediye tarafindan
tiyatro icin kiralanmis, oyunlar orada
kisitli olanaklarla da olsa sturdiiriilmiis.
Ilerleyen aylarda Diiz Mahalle'deki eski
Rum Kilisesi onarilmis, yanina da 240

kisilik bir tiyatro salonu insa edilip, 27
Mart 1998 giinii acilmis. Admni da “75. Yil
Cumbhuriyet Sahnesi” koymuslar.

GELINMIiS GUNUMUZE

Gelinmis giiniimiize. Yedi yildir
TOBAV'in (Devlet Tiyatrolari, Opera ve
Bale Calisanlar1 Vakfi) destegiyle ulusla-
rarast tiyatro senligi yapryorlar. Bu .jfﬂ 7
sona erdi. 1.si ve 5.si disinda kalan dlge? 5
festivale de katilmis olmanin gururu igin-
de, kiirkcii diikkénina geri dondiim. Don-
meden 6nceki aksamlarda, tadmu ¢ikarta
gikarta yerel yemeklerden tattim. Bir ?k_
sam Ordu Belediye Baskam Seylt Torun’la,
bir diger aksam Ordu Belediye Bagkan
Yardimcist Ozer Karadag'la, bir bagkasin-

Ordu Beldiyesg Ba?kun Yar411n0151
Ozer Karadag bir izleyiciye
izlenimlerini soruyor




da Ordu Belediyesi Karadeniz Sehir Tiyat-
rosu (OBKT) Genel Sanat Yonetmeni Ali
Kemal Tandogan'la ya Iskele Ustii'ndeki
Grand Midr'da (Vedat Karaman’a selam
ederim) ya Kosk'te, ya Kervansaray’da,
ya da dalgalarin sesiyle uyandigim Belde
Otel'in havuzunun basinda, kah “dike-
nucu kavurmasi (Melocan)” yedim, kah
“pezik (bir gesit pazi) kavurmast”, kih
“karalahana diblesi”, kih taneleri biiyii-
meden toplanmis kabuklu bezelyeden ya-
pian “bezelye kizartmasr”, kah “mezgit
tava” (tavuk balig1 da diyorlar)... Hele
konu tiyatro, sanat, sanatct olunca iyi ye-
mek yemenin tadina doyum olmadigim
Ordu’da kesfettim.

ORDU SAHILINDEN
DENIZE GIRILECEK

Karadeniz Bélgesinin {ictincii biiyiik
kenti Ordu'da diizenlenen “7. Uluslara-
ras1 Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Festiva-
li” sirasinda, Atatiirk’iin Ordu’yu ziya-
retinde karaya ayak bastig1 alanin cevre
diizenlemesine bir kez daha hayran kal-
dim. Kurtulus Savas: sirasinda ustlendigi
rolle 6nemli bir gegmisi olan “Rusumat
No. 4” gemisinin heykelinin de yer aldi-
g1 “llk Adim Amit1” ve cevre diizenleme-
si de beni gene etkiledi. Biilbiil Deresi,
geng Bagkan Seyit Torun’un (1968) giri-
simleri sonucu 1s1kli fiskiyeleriyle kente
bagka bir renk vermekteydi, “Balik Tu-
tan Adam”, “Findik¢i Kadin”, “Biilbiil”,
“Bebekli Kadin” heykelleri kente gercek
anlamda sanatsal boyut kazandirmisti.
Seyit Torun, Avrupa Birligi hibe fonla-
tindan yararlanarak deniz kirliligini én-
lemek amaciyla yiiriitiilen 1300 metrelik
“Ordu Atik Su Aritma Tesisi” projesinde
de ytizmiis yiizmiis, neredeyse isin kuy-
ruguna gelmisti.

ERTUGRUL GUNAY TELEFERIGE
NEDEN TAS KOYDU

Bagkan Seyit Torun findik iiretimi, de-
niz tirtinleri, liman, tarima dayali sanayi-
nin yani sira Ordu’yu bir turizm kenti ha-
line getirmeyi kafaya takmis. Olaganiistii
bir panoramaya sahip olan Boztepe’yi bu
isin merkezi yapmaya karar vermis, bu
nedenle kentin icinden Boztepe'ye tele-
ferik kurmus. Simdilerde kabinler nazl
nazl salinarak deneme seferine baslamis
bile, ama Bagkana tam anlamiyla kok sok-
tirmigler. Kimler mi? Elbette ki “onlar!”
Basariy1 engellemek, daha dogrusu hal-
kin ¢ikarini baltalamak icin ellerinden ge-
leni artlarina koymamuslar. iktidar partisi,
Kiiltiir ve Turizm Bakani Ertugrul Giinay
araciligiyla halkin ¢ikarina bag degil, tas
koymus, mahkemeler kurulmus. Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kuruly,
sit alant oldugu gerekgesiyle calismala-
11 durdurmus, Boztepe teleferiginin Yali
(Aziziye) Camii (1890) 6niindeki 2. Aya-
g1 yikilmaya kalkigilmis. Neden? Ciinkii
Samsun Anitlar Yiiksek Kurulu, tamami
9 milyon 100 bin liraya ihale edilen tele-
ferigin yapimi devam ederken 2. ayakta-
ki calismalarr sit alanina geldigi gerekce-
siyle 12 May1s 2010 tarihinde durdurma
karar1 vermis. Ordu Belediyesiyse Bolge
Idare Mahkemesi’'nde kars1 dava agmus,
neyse ki dava kazanilms, teleferigin 2.
ayag1 yerine oturtulmus, tarihte halktan
yana olanlar bir kez daha zafere ulasmus.

ULUSLARARASI COCUK VE
GENCLIK FESTIVALI’'NIN UYGU-
LAYICILARI

Ordu'nun bagarilariyla 6rnek olus-
turan Belediye Bagkani Seyit Torun,
bir yandan Ordu iline boylesine giizel-
likler katarken diger yandan “Ordu,

Ankara Devlet Tiyatrosu'nun sahneledigi “Boghac Han” oyunundan

Tirkiye'nin kiiltiir ve sanat T?ag,lf}enti
olacak” sloganini “siar” edinmig. Ozer
Karadag derseniz, Seyit Torunun ?axfa
arkadasi. Mehmet Kefeli, ilin hem Klﬂt’LII.‘
ve Sosyal Isler Miidiirii, hem de -klrk. yedi
yillik gecmisi olan Ordu Belediyesi “K?-
radeniz Tiyatrosunun (OBKT) mﬁd}lru.
Ordu Belediyesi'nce ve TOBAV'm (lea:t.-
ro, Opera Bale Calisanlar1 Vakfi) desteg},
TOBAV Bagkani Tamer Leventin ve yo-
netim kurulu tiyeleri Alhan Ozdemir ile
Yavuz Sepetgi'nin 6zel emekleriyle her yil
diizenlenen Uluslararas1 Cocuk ve Geng-
lik Tiyatrolar: Festivali'nin yedincisinin
de basariyla sona ermesi saglanmas.

FESTIVALDE KIMLER VARDI
Ispanya’dan, Avustralya'dan, Hollan-
da’dan, Gurcistan'dan, Belcika'dan,
Hirvatistan'dan ve Banglades'ten toplu-
luklarin katildig: festivalde Samsun Tan
Sagtiirk Sanat, Bale ve Dans Okulu, Uca-

neller Kukla Evi, Izmir Devlet Tiyatrosu
Maltepe Sanat Tiyatrosu, Bulancak Sana}t
Tiyatrosu, Istanbul Biiyiikgehir Beledy
yesi Sehir Tiyatrolari, Ankara Devlet Ti-
yatrosu da oyunlarini sahneledi. Bu top-
luluklarm disinda Kemal Atangiir Golge
Tiyatrosu Karagdz gosterisiyle 12 yas
{izeri seyircilerin ilgisini cekerken, fes-
tivale Ankara’dan katilan “Assa (Anka-
ra Sokak Sanatlar1 Atolyesi)” grubunpur}
festival boyunca sokaklarda sergiledlgl
canli heykel performanslari ve Gine’den
gelen “L'Espoir de Guinée” grubunun Ilk
Adim Meydani'ndaki gosterileri Ordulu-
larin genis ilgisini topladi.

iSTANBUL SEHIR TIYATROLARI
VE ANKARA DEVLET TIYATROSU

TAM PROFESYONEL
Izleyebildiklerim arasmnda, Allnk.aza

Devlet Tiyatrosu'nun Orkide Civiciog-

lu, Umit Haslet Aslan, Neriman Kilig,




Zafer Giillii, Osman Batur Keser, Sencan
Agir Aksoy’lu oyuncu kadrosu ve inte-
;‘aktif sunumla sahneledigi Bogha¢ Han,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’min Mert Aykul, Engin Akpi-
nar, Omer Baris Bakova, Derya Keykubat,
Irem Erkaya, Seyda Arslan, Baris Caga-
tay Cakiroglu ve Mana Alkoy’lu kadro-
su ve Ece Okay'm yo6netiminde sahneye
tagidigi Maria Clara Machado'nun Kiigiik
Hayalet'i “iyi” kotarilmis oyunlard.

BANGLADES'IN DANS
TIYATROSU

Baggl_adeﬁin dans tiyatrosu, Bang-
Iadeg,_’m Iran, Arap ve Hint etkisi tasiyan
zengin miizik gelenegini &rneklemesi

Banglades Dans Tiyatrosu’nun gﬁsterisinen

agisindan ilgingti. Kirsal kesimi anlatan
siir ve dykiileriyle taninan Rabindranath
Tagore’'un siirinden yapilan, biiyiik bir
cogsku ve canllik tasiyan dans parcast kir
yasaminin belirli yonlerini yansitirken
son derece yalin ve 6zgiindii.

Ginelilerse geleneksel olarak sanatla
ugrasan griot (kabilesinin sézlii gelenek-
lerini siirdiirmekle gérevli 6ykii anlatici-
s1) Orneklerini verdiler ve kiiltiirlerarasi
ahsverise ciddi katki sagladilar.

HIRVATISTAN COK
BASARILIYDI

Hirvatistan ekibinin Yahudi asilli
Avusturyali besteci ve orkestra sefi Gus-
tav Mabhler’in (1860-1911) eserlerinden

olusturdugu Mahler... Doga Icin Senfoni
baglikl: dans gosterisi, bestecinin ilerleyi-
ci tonalite (bir eserin bagladig: tonla bit-
memesi), tonalitenin ¢dziiliimii (yabanci
akorlan sturekli kullanarak tonaliteyi bu-
Jlaniklastirma) tekniklerini iceren beste-
lerine dans uygulanmasinin son derece
basarih ormegiydi. Ozellikle dérdiincii
parcada, bestecinin temalar1 yinelemek
yerine temayl siirekli degistirme, popti-
ler sisluplardan ve giinlitk yasamdaki
seslerden alaya alintilar yapma beceri-
sine uyarlanan koreografi, tek kelimeyle
mitkemmeldi.

ORDU KULTUR VE
SANAT MERKEZI

Festival oyunlariin bir kismibu yil, 29
Ekim 2010 giinii Kiiltiir ve Turizm Bakan
Ertugrul Giinay tarafindan acihs: yapilan
Ordu Kiiltiir ve Sanat Merkezi'nde de
perde acti. 10.000 metrekare kapali alana
yayilmig merkez, dogrusu oviilmeye de-
ger. Amma velakin, 600 kisilik biiytik sa-
londa orkestra cukuru yok, ama ne yalan
soyleyeyim soffittosu, sahne derinligi iyi.
Ayrica her tiirlii salon etkinliginde kulla-
nilabilecek 150’ser kisilik iki salonu daha
var. Gazi Halk Kiitiiphanesi de burada
yer alacakmis. Fuaye, 6rnegin igiklandir-
ma, sergileme dizaym gibi ek calismalar-
la sanat galerisi olarak da kullarulabile-
cek olanaklara sahip. Dogal olarak, boyle
bir serginin kiiratorligiinii kim yapar
bilemem, her halde iginin erbabi birini
bulurlar ya da “transfer” ederler. Istan-
bul gibi bir metropoldeki Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nin restorasyonu igin ayrilan 75
milyon Turkish Lira’y1 2010 Istanbul Av-
rupa Kiiltiir Baskenti Ajansi'na kaptiran
ya da Ajansin kapip “ham” yapmasina
g6z yuman Ertugrul Giinay Ordu Kiiltiir
ve Sanat Merkezi'yle dogrusu tesekkiirti

hak ediyor.

Gel gelelim, ah keske o ingaati yapan
miihendisler, ses ve insan isitmesi bili-
minden de birazcik bilgilenselermis!

Farkli nesnelerin sesle ne bigcimde et-
kilendiklerini bilselermis!

Ah keske, keske, keske ah... Egitim alir-
larken ozellikle tiyatro ve konser amagh
salonlarda akustigin olmazsa olmazhgim
kulak arkasina yerlestirmeselermis...

Ya da bu gergegi biliyorlarsa, halk igin:
“Anlamaz bunlar” deyip, sagir salon inga
etmeselermis.

Keske halkin o kadar parasinn igine
etmeselermis.

Bu yil, Amerika'dan Isvicre’den,
Brezilya'dan, Bulgaristan'dan, Polon-
ya'dan, Letonya’dan, Suriye’den tiyatro-
cular1 agirladilar. Bursa’dan, Antalya’dan
Ankara’dan, Adana’dan, Mersin'den,
Diyarbakir’dan tiyatrocularla isbirligi
yaptilar. Geng Belediye Bagkan Seyit To-
run (1968) ve ekibinin OBKT'nu iyiden
iyiye benimsedigini, gercek anlamda kol
kanat gerdigini alt1 yildir gortiyor, tanik
oluyoruz. Tiyatro, dogrudan Bagkan Yar-
dimciligina, yani Ozer Karadag'a bagl.
Tiyatronun baginda Mehmet Kefeli var.
Ocaktan yetisme gencecik bir tiyatrocu,
Ali Kemal Tandogan, Genel Sanat Yonet-
meni olarak tiyatroyu yonetiyor. Varligi-
n1 46 yildan beri siirdiiren bir tiyatro bu
tiyatro. Belediye Bagkami Seyit Torun ile
yardimast Ozer Karadag, diger illerimiz-
deki “Kavun”, “Karpuz,” “Kabak Cekir-
degi”, “Cilek”, “Badem” benzeri festival-
lere “nazire” yaparcasina, tiyatroya gontil
ve destek vermekteler.

Elbette, Ordulularin tiyatroya karst
duyarlilik riizgarini arkalarina alarak...

Ve elbette tiyatronun ve tim sanat
kollarmin topluma katkisina yiirekten
inanarak...
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ISTANBUL AMATOR TIiYATRO GUNLERi

Frrat Giillii

oguk giden iklim sartlar1 gercek ba-
har yasamamuza izin vermese de, her

yil oldugu gibi bu yil da Mayzs ayins
senlendiren tiyatro festivalleri en azindan
kiiltiirel bir ilkbahar yasamamiz saglad.

Ulkenin cesitli yerlerinde lise ve iiniversi-

telerin &nciiliigiinde ya da yerel yénetim-

lerin ya da cesitli kiiltiir merkezlerinin des-
tegiyle ayni anda baglayan onlarca festival
tiyatro sanatinin toplum tabanina yayilma-
sinda 6nemli bir isleve sahip oldu ve olma-
ya devam ediyor. Bunlardan bir tanesi olan

Istanbul Amat6r Tiyatro Giinleri (IATG) bu

yil yirminci kez organize edildi.

IATG ilk kez Bogazici Universitesi
Oyuncular1 (BUO) tarafindan 1985 yi1-
linda organize edildi. 1985-1987 yillari
arasinda BUO tarafindan diizenlenen
bir tiniversite senligi olarak pek ok ti-
yatro toplulugunu bir araya getirmeye
devam etti, 12 Eyliil déneminin tiyatro
sanat1 tizerindeki baskisinin asilmasinda
ve tilke tiyatrosunun yeniden filizlenme-
sinde ¢ok onemli bir igleve sahip oldu.
Sonrasinda senligin topluluklar arasi bir
organizasyona evirilmesinin zamaninin
geldigi, aksi takdirde siradanlasacagi ve
alternatif olma 6zelligini kaybedecegi yo-
lundaki tartismalarin etkisiyle organizas-
yona bir siire i¢in ara verildi.

‘ Ardindan Amator Tiyatrolar Cevre-
si'nin (ATC) yeniden yapilandirilmasiyla
birlikte katilimer organizasyon anlayisry-
la tekrar hayata gegirildi. 1994 yilinda,

yedi yil siiren bir sessizligin ardindan,
tek bir gruba ait olmaktan ¢ikip alternatif
ve kolektif bir ruhla (ATC) tarafindan ye-
niden diizenlenmeye baslandi.

2001 yilinda organizasyonu Istanbul
yerelinde kurulan yeni bir tiyatro 6rgiitii
olan Istanbul Alternatif Tiyatrolar Plat-
formu (IATP) tarafindan devralinan bir
senlik haline geldi. 2006 yilinda IATP
gruplarinin senlige yeni bir boyut kazan-
dirma yolunda yiiriittiikleri tartismalar

Istanbul Amatér Tiyatro Giinleri afisi

bir yillik bir ara verildi ve onun yerine
Alternatif Tiyatrolar Bulugmas: adiyla
farkli bir organizasyon diizenlendj. Bu
bir yillik soluklanmanin ar‘dmdan IATG
2007-2009 yillart arasinda IATP-Girigimi
tarafindan organize edildi.

2010 yilinda IATP'nin kendisini fes-
hederek Tiirkiye Tiyatrolar Birli§i'ne ka-
tilmasinin ardmdan TTB-Istanbul adiyla
diizenlenen senlik bu yil érgiitlenme tar-
ismalarinin yeniden baslatilmasini hedef-
leyen Sahne Istanbul tartisma platformu-
nun (http://sahneistanbul2011.wordpress.
com/) inisiyatifiyle ve her zaman oldugu
gibi tiyatroda alternatif dayanisma ve Or-
giitlenme arayiglarma katki sunmak ama-

ciyla hayata gegirildi.

UNIVERSITELER
ORGUTLENMEYI TARTISTI

6 Mayista 1095 yilimda Ayla Algan ve
Yilmaz Onay’'m da katildiklar bir kokteyl-
le agilan IATG 2011'in ilk giinleri tiniver-
siteli topluluklarmin etkinliklerine ayril-
musti. Sahne Istanbul inisiyatifi igerisinde
yer alan Bogazigi Universitesi Oyunculari,
ITU Taskisla Sahnesi ve Istanbul Universi-
tesi Fen Fakiiltesi Tiyatro Toplulugu'nun
yani sira her y1l IATG nin diizenli konugu
olan Ege Universitesi Tiyatro Toplulugu,
Eskisehir Anadolu Universitesi Yagayan
Tiyatro ve Istanbul Universitesi Tip Fa-
kiiltesi Tiyatro Toplulugu bu yihin da kati-
limailari arsindaydilar. Bunun diginda ilk
kez IATG’ye katilan Gaziantep Universi-
tesi Tiyatro Oyunculart Kuliibii ve Namik
Kemal Universitesi Tiyatro Toplulugu da
diger tiniversite topluluklariyla bulusma
olanagin yakaladilar.

Siiphesiz bu yilki [ATG'nin iiniversite-
li topluluklan ilgilendiren en énemli iki
etkinligi Ayla Algan yonetiminde diizen-
lenen “Oyun ve Mekan” bashikl atolye

calismas ile “Universite Tiyatrolari Or-
giitlenmeyi Tartistyor” baglikli forumdu.
Tiyatromuzun Oneli ustalarindan Ayla
Algan'm, gelecegin yonetmeneleri ve
oyunculariyla birlikte olmay1 amagladig:
ve yogun bir ilgi goren atdlye calisma-
sinda geng katilmcilar bu biiytik ustayla
sahnede oynamanin temelini olusturan
stireclerin bir analizini yapma sansini
elde ettiler. Yine genis katilimli bir bigim-
de diizenlenen forumdaysa iiniversiteler
once aktiiel sorunlari tizerine bir bilgi ak-
tarim1 yaparak birbirlerinin problemleri
hakkinda fikir sahibi olmaya, ardindan
da bu sorunlarin iizerine gidebilmek igin
nasil bir strateji gelistirmeleri gerektigini
anlamaya g¢alistilar. Umariz bu tartisma-
lar IATG sonrasinda da devam eder ve
yakin gelecekte tiniversite tiyatrolarmin
dayanismaci perspektifle bir araya geldi-
gi bir yapilanmaya dontistr.

ATOLYE CALISMALARI VE
SOYLESILER

Universiteli topluluklarin etkinlikleri-
nin tamamlanmasimin ardindan sira, bu
kez, tiyatro uygulamacilari ile oyun cevir-
menlerini bir araya getiren ve Ahmet Boz-
kurt, Basak Ergil, Burg Idem Dingel, Ser-
can Gidisoglu ve Firat Giillii'den olusan
bir yiiriitiicii grubun liderliginde gercek-
lestirilen deneysel bir atdlye cahigmasma
gelmigti: “Oyun metinleri gevirisi ve geviri
metinlerin sahnelemeyle iliskisi” baghkli
bu etkinlikte, aslinda organik bir biitiin-
liikk tasimast gereken sahneleme metinle-
rinin geviri siirecleri ile yabanci bir dilden
cevrilen bir metnin sahneleme metnine
doniistiiriilmesi agsamalarmin varolan sis-
tem icerisinde ortaya ¢ikan is bolimuntin
etkisiyle birbirinden kopartilmasirun etki-
leri {izerine tartismak amaclaniyordu. Bu
baglamda farkl gruplardan gelen ve agir-
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liklt olarak oyuncularin olusturdugu bir
uygulamact grup, oyun cevirisi yapan ya
da yapmaya aday bir grup cevirmen bir-
likte Harold Pinter’in Dogumgiinii Partisi
baglikli oyunu {izerine bir deneme gergek-
legtirdiler. Atdlye sirasinda ceviri siireci-
nin oyuncularin, sahneleme siirecinin de
cevirmenlerin katilimina acik bicimde ko-
lektif olarak tasarlanmasi ceviri ve uygu-
lamamin demokratiklestirilmesi ve seffaf-
lastirilmasi agisindan ilging bir deneyime
kapi araladig sdylenebilir.

IATG'nin bu yilki ilging bagliklarin-
dan biri de “Tiyatroda pratiksiz teo-
ri, teorisiz pratik” baghgini tasiyan bir
soylesiydi. Kadir Has Universitesi Film
ve Drama Yiiksek Lisans Koordinatorii
Dog. Dr. Cetin Sarikartal, yakin zaman-
da IBBST kapsaminda kurulan Cagdas
Gosteri Sanatlart Merkezi'min direktorii
Emre Koyunculuoglu ile Ve Diger Seyler

Toplulugu'nun kurucusu ve genel sanat
ybnetmeni Yesim Ozsoy Giilan'in konus-
maci olarak katildiklart soyleside farkli
alanlardan katihmcilarin da katkisiyla
uzun siiredir gosteri sanatlar1 alaninda
eksikligi hissedilen teori ve pratik isbir-

liginin gerekliligi iizerine bir tartisma

gergeklestirildi. Bu baglamda akademik
cevrelerde gittikce uygulamadan uzak-
lasarak teoriden teori tiretmeye doniik
egilimin bir karsilig: olarak uygulama
alaninda da “entelektiielizme” bir tepki
oldugu ve teoriden uzaklasma egiliminin
agir basmakta oldugu saptamasi yapilda.
Bunun yerine hem teorisyenlerin hem de
uygulamacilarin teori ve pratigi organik
bicimde biitiinlestirecek farkli bir dil ve
anlayisa ihtiyaclari oldugu vurgulanda.
Su bir gercek ki bu tiirden tartismalarin
sayisinin artmasi bu konudaki arayiglara
pozitif katki sunacaktir,

CALISANLARIN TIYATROSIJ _
iATG'nin bir sonraki adimin iiretim-
lerini “Calisanlarin Tiyatrosu” konsephj
ne uygun bicimde stirdtiren yani meslek%
anlamda farkl islerde calisirken mesa
sonrasinda uygun olanaklar1 yaratarak ti-
yatro yapmaya devam eden toplul}lklarm
etkinlikleri olusturuyordu. Bu baglar.nc'la
bu yiliki topluluk metinlerini kendﬂern"m.m
{irettigi iki oyunu sahneye tasidilar: Atol-
ye Natacha Pontchrra, Eric—Emmangel
Schmitt ve Naomi Wallace metinle;me
dayanarak kurguladigr “Artik...”; Tiyat-
ro Bogazigi”yse isyeri anlahlarl_r-ldan Yola
qikarak kolektif oyunlastirma yon:tem1y}s
metnini olusturdugu “Sirket Hikéyeleri
baglikli oyunlar: sergilediler. Ardindan
bu kez calisanlarm tiyatrosunun sorun-
lar1 iizerine bir yuvarlak masa soylesi-
si diizenlendi. Atdlye, Deneysel Sahne,
Tiyatro Bogazici, Timis, Destar Thefeltre,
Ege Sanat Atolyesi, Altidan Sonra Tiyat-

ro ve Oyunbaz topluluklarindan temsil-
cilerin katildig1 bu soyleside, farkli bolge
ve kosullarda faaliyet yiirliten ve kadro-
larinu agirhikli olarak galisan insanlarin
olusturdugu soz konusu gruplarin ortak
sorunlarini tespit etmek ve bu baglamda
dayamsma gergeklestirmek icin yapilma-
s1 gerekenler konu edildi. Bundan sonra
ortak olarak gergeklestirilecek girigimlere
dair bir beyin firtinas: yapildiktan sonra
diizenli iletisim halinde olma yolunda bir
karar alindi. Bu gelisme kugkusuz gele-
cek donemde tiyatromuzun daha orgiitli
olmast icin de olumlu yonde atilmig bir
adim olarak gortilebilir.

KULTUREL COGULCU TIYATRO
GUNLERI

IATG 2011, 2007 yilindan itibaren gen-
ligin bir parcasi olan Kiiltiirel Cogulcu
Tiyatro Giinleri etkinlikleriyle son b1;11-
du. Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Toplulugu

“Kadmlar Meclisi”"nden




igerisinde yer alan bir calisma grubunun
girisimleriyle baglatilan, ilerleyen yillarda
Berberyan Kumpanyasi, Aras Yaymcilik,
Hrant Dink Vakfi gibi yapilarla igbirligi
icerisinde diizenlenen KCTG'nin bu yil
evsahibi bir de konugu vard1: Evsahibi 125
yildir Istanbul'un en prestijli egitim ku-
rumlarindan birisi olmay: basarmis Get-
ronagan Ermeni Lisesi, konuksa pasapor-
tuna gore Amerikali ama yiiregine gore
Anadolulu bir yazar, William Saroyan’ds.
Getronagan Lisesi'nde ve mezunlar der-
neginde yiiriitiilen tiyatro faaliyetlerinin
konu edildigi ilk giin etkinliklerinde iig
oyun izleme firsati bulduk: Okulun edebi-
yat 6gretmenlerinden Bersi Yetkin'in yo-
netiminde sahnelenen Agatha Christi’nin
On Kiigiik Zenci'sinden yola cikilarak ha-
zirlanmug bir ¢alismayi, yillardir diizenli
bi¢cimde okulun tiyatro toplulugunu ca-
listiran Serda Aslan’in yonetiminde ha-
zirlanan ve Ermenice olarak sahnelenen
Yervant Odyan‘a ait Tagaganin Gnigi (Mii-
tevellinin Karist) baglikli oyun izledi. Her
iki oyun da Getronagan Lisesi 6grencileri
tarafindan sahnelendi. Bu iki oyunu taki-
ben mezunlar dernegi adina sahne alan
eski kusaklara mensup Getronaganli er-
kek oyuncular, o dénemin kiz liselerinden
mezun olmus kadin oyuncularla birlikte,
hem lisenin hem de dernegin duayeni ve
Berberyan Kumpanyasi'nin énemli isim-
lerinden birisi olan Bogos Calgicioglu'nun
yazip yonettigi Cehov'un Silah: baslhikl
oyunla sahne aldilar. Tiim bu gosterileri
takiben okul miidiresi Silva Kuyumecu-
yan ve Bogso Calgicioglu'nun konusmaci
oldugu ve okulda ve dernekte kiiltiir ve
sanat faaliyetlerinin konu edinildigi bir
sOylesiyle giin tamamlandi.
Ikinci giinkii etkinlikler William Saro-
yan tiyatrosuna ayrilmistt. Ik olarak Bo-
gazici Universitesi ingiliz Dili ve Edebiya-

t1 boliimiinde doktorasini tamamlamakta
olan ve aym zamanda Aras Yaymcilik'ta
editorliik yapmakta olan Maral Aktok-
makyan ve Tiyatro Bogazigi'nden Ulug
Esen Saroyan’in kendine has nitelikleri
yuziinden “saroyanesk” olarak adlandi-
rilan ve kendi déneminde de cok anlasi-
lamay1p tartisma yaratan oyun yazarlig:
tizerinde konustular. Ardindan daTiyat-
ro Bogazici ve Berberyan Kumpanyasi
oyunculari, Ulug Esen’in Bitlis ve Harag
oyunlarmndan yararlanarak hazirladig:
kolaji geligkin bir okuma tiyatrosu for-
munda sundular.

[ATG bu yil da zengin ve senlikli bir
aym sonunda tiyatro severleri memnun
edecek bir programin ardindan sona er-
mis oldu. Daris1 gelecek yila diyoruz.
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DUNYA HER GUN HER SAAT
DAHA DA GENCLESSIN!

Tolga Yeter

edeflerinin basinda yeni yazar,

yonetmen ve tasarimalarm ye-

tismesini saglamak, onlar1 geng
izleyiciyle bulusturmay1 amagclayan Geng
Tiyatro, IBB Sehir Tiyatrolar r(ipe?:ttia:'r'n:
daki oyunlariyla birlikte, ”guonullululic
esasina gore ¢aligmalarini yiriitmektedir.
Bunu her firsatta yinelemekten, gurur ve
mutluluk duyuyoruz. )

Geng Tiyatro'nun ilham kaynagi.:f.e
yaraticist olan Genglik Giinleri gegug%-
miz sezon 27. yagini bitirdi. Yani ergenli-
ginin ve ilk gencliginin ardindan "ol.gun
bir geng” olarak hayatina devam ediyor,
devam etmeyi de siirdiirecek...

Sehir Tiyatrosu'nun 27 yildir diizenle-
digi Genglik Giinleri, bu yil da 27. Gen;
Giinler adi altinda 9-19 Mayis tarihleri
arasinda Istanbul’u genlendirdi. Gegtigi-
miz yil “Isgal Altinda Diinya” temasty-
la yola grkmisti Geng Tiyatro'nun Geng
Giinler’i. Bu yilin temastysa “Diinya 10
Giin 100 Saat Daha Geng” oldu.

Biiyiik tartigmalar sonucunda karar
verilen tema aslinda gegen yilin temasiy-
la iligki halindeydi. Geng Giinler ekibinin
ortak hedefi bu 10 giin boyunca diinyay1
biraz olsun genclestirmekti. Ciinkii biz-
zat insan eliyle ihtiyarlastirilan diinyanin
genclestirilme sorumlulugu ve zorunlu-
lugu, onu bu hale getiren bizlerin elin-
deydi. Bizim neden oldugumuz kiiresel
iklim krizi, adina dogal felaketler dedigi-

miz ama yine bizim de parmagimizin ol-
dugu doga olaylari, savaslar, hemen her
alanda hiikiim siiren adaletsizlik, ayrim-
cilik ve otekilestirme ¢abalarimiz diinya-
y1bu hale getirmisti. .
Tiyatronun doniistiirticli giicline bak-
tigimizda diinyay1, hem de Istanbul'dan
hareket ederek, yukarida saydigim ne-
denlerden 6tiirii genclestirmek, biraz y_ii-
kiinii almak ya da tedavi edemesek bllf?
yaralarini pansuman etmek miimkiindi
ve hic de iitopik degildi. Ashnda bfn:"da-l
gm hangi tarafindan baktiginizla ilgiliydi
bu mesele. Evet, diinya hala isgal altinda,
ama onu genglestirebiliriz! o
Gerek konservatuarlarin, gerek iini-
versitelerin tiyatro kuliiplerinin ve ama-
tor topluluklarin pek cogu bu zamani
bekliyor. Konservatuarlarin tiyatro bolii-
mii ogrencileri, neredeyse ilk kez Geng
Giinler’'de sahneye ¢ikip seyirciyle bu-
lusuyor. Ustiine tistliik bunu Sehir Ti-
yatrosu sahnelerinde yapiyor olmalari,
onlara ayr1 bir heyecan katiyor. Sah.mf
kiralarinin pek ¢ok toplulugun bﬁtgesg:n
agh@ glintimiizde, Geng Gﬁ_nler amator
topluluklarm imdadma yetigiyor. I.’rofes_-
yonel sahne olanagi, ses ve 151k s1ster111,
alaninda uzman teknisyenler, kostiimcti-
ler, dekoratdrler bu 10 giin boyunca Sehir
Tiyatrosu'nun tiim misafirperverligini
gdsteriyor misafir topluluklara.
Biitiin bu nedenler bilindiginden ola-




cak ki, Geng Tiyatro bu yil sahneleme gii-
cintin gok iistiinde basvuru aldi. Zaman
ve mekén darligi nedeniyle ancak 50'ye
yakin toplulugu kabul edebildi. Bu top-
luluklarin oyunlari sayesinde, ortalama
bir hesapla “Diinya 10 Giin 100 Saat Daha
Geng” diyebildi.

Sadece misafir topluluklarla kalma-
di. Ev sahipleri de oyuna katildi. Sehir
Tiyatrosu'ndan tiimiiyle goniillii ekipler,
asal iglerini aksatmamak icin sabahlara
kadar provasi yaptiklari oyunlarla se-
yirci karsisina ciktilar.

Geng Tiyatro oncelikle gectigimiz
yillardan devraldig: anlayisla 26. Geng
Giinler’in iiriinii olan Kadinlar, Savas, Ko-
medi ve Sonsuz Tekrar baslikli oyunlarini
sehir Tiyatrosu'nun genel repertuarmin
iginde, “Geng Tiyatro” bagligiyla seyirci-
mizle bulusturdu. Bu oyunlarimizla bera-
ber Bekleme Salonu ve Kafes baglikli oyun-
lartmiz da gosterimlerine devam etti!

Oyun gosterimlerinin yaru sira IBBST
sanatcilart  Yigit Sertdemir ve Ozgiir
Tanik’in yiiriitiiciiliigiinde “Oyun Kurma
Atdlyesi” baglatildi. Bu atélyenin amac
yazimindan sahnelenmesine kadar bii-
tiin asamalarda “birlikte eyleyebilmek”t.
Bu amacina da Geng Giinler'deki 200%
yakin seyirciden olsun, atSlyeye katilan
30%a yakin kisiden alinan cevaplardan ol-
sun ulagtigini gosteriyor. Bundan sonraki
hedef bu atélyeleri daha genis kitlelerle
ulagtirabilmektir!

Ocak ayiyla birlikte 4 farkl oyun da
provalarina bagladi ve 27. Geng Giinler’de
seyircisiyle bulustu... “Hareket Tiyatro-
su” adna iiretilen Sobe, yeni bir yazarm
ilk oyununu yeni bir yonetmen adayuy-
la bulusturan Ufak Bir Hata, Harold
Pinter’in farkl bir bicemde okunmasinin
saglandigy Eski Giinler, gectigimiz giin-

27. GENC GUNLER
DUNZYA

18 GUN18B SAART
DAHA GENC /

9-19 MAYIS 201 1
genc tiyatro
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lerde Istanbul'da atolyeler yapan ve son |
yillarda yazdig1 oyunlarla dikkat ceken :

Izlandah yazar Vala Thorstodir’in Mutfak
Soylesileri oyunlar bu yil “Geng Tiyatro”
adina ortaya ¢ikan oyunlardi!

27.Geng Giinler bu sene “Diinya 10
Gtiin 100 Saat Daha Gen¢” baslig1 altinda
bagka bir ilke daha imza atmay1 bagar-
di. 50 farkli grupla, 65 farkli oyunun, 6
farkli sahnemizde, 116 seans olarak ger-
ceklestigi festival, gectigimiz yila oran-
la %100k bir seyirci artisiyla yaklagik
olarak 13.500 kisiye ulagti. Bu gectigimiz
yila oranla bizleri fazlasiyla memnun
ederken, 27 yil 6nce yakalanan “seyirciye
ulagabilme hayali”mizi de diri tuttu, Hat-
ta kimi oyunlarimizin neredeyse %150'lik
bir dolulukla seyirciyle bulustugunu
medyadan takip ediyor olmak biitiin bu
guizelliklere yenilerini eklemis oldu.

g o

2, _e;;g Giinler etkinliklerini izlemek igin toplanan seyirciler

Festivalde ayrica geleneksellesen ve
bu yil sanatgilarimizdan Selin "I§can’a
takdim edilen “Bedia Muvahhit Odiilii”,
rahmetli sanatgimiz Ayca Telirmak admna
diizenlenen “Liseler Bulusmas1”, gectigi-
miz yil ilki gerceklesen, bu sene de Kum-
baraci 50 ve Kadikdy Sanat Tiyatrosu'yla
ortaklasa ev sahipligi yaptigimiz “2. 3-15
Kisalar Festivali” bizleri her yil oldugu
gibi mutlu eden etkinliklerimizdi.
Yalniz olmadigimiz artik biliyoruz!..
Seyirci tepkilerine, yazilan elestirilere ve
BB Sehir Tiyatrolarinin aldig1 ddiillere

baktigimizda Geng Tiyatronun ter'r.lsi}i-
yeti ve siirdiiriilebilirligi daha da biiyiik
bir énem kazantyor. Leonce ile Lena, Kafes,
Hizmetciler, Inek, Bekleme Salonu, Yedi Tepeli
Ask, Kadinlar, Savag, Komedi” gibi oyunlar
Sehir Tiyatrosu'nun yenilik¢i vizyonunu
seyirciye yansitirken dilegimiz bun_duan
sonraki {iretimlerimizin de en az diger
oyunlar kadar vizyon sahibi olma% .ve
diinyamiz1 sadece 10 gtin 100 saath?:rme
degil “HER GUN HER SAAT GENC” ol-
maya yoneltmesidir!
Tolga Yeter: Geng Tiyatro Sorumlusu




Dosya

TERAKKI VAKFI LISELERARASI
TIYATRO FESTIVALI

Orhan Kurtuldy

enelde sanat, 6zelde tiyatro bire-
Gyin kendini ifade etmesinde en
etkili aractir.

Sanatin yaraticr 6zgiirliigii bireyin ki-
siliginin olugturulmasmda biiyiik rol oy-
nar. Ancak kisiligi gelismis gencler yarinin
cagdas ve uygar toplumunu olusturur.
Toplumumuzun gelecegini giivence altina
almak istiyorsak genclerin mutlaka sanat-
la ilgili olmalarm saglamamiz gerekiyor.

Iste bu diisiincelerin 1s1ginda, 1996
yinin Mayis ayinda, Terakki Vakfi 1.
Genglik Tiyatrolar: Festivalini baslattik.
Festival, genclerin bilincli olarak sanatla
ilgili olabilecekleri en giizel dénemi kap-
samaliydi: Lise ¢aglarmn.

Terakki Vakfi okullarindabaglattigimiz
bu festival, Istanbul ilinde bulunan tiim
lise tiyatrolarini kapsiyor. Festivale katil-

ma bagvurusunda bulunan tiim okullarin
tiyatro oyunlarinin provalari festival jliri
tyelerince izlenerek degerlendirmeye
alintyor. Degerlendirme sonucunda fes-
tivale katilmaya hak kazanan beg tiyatro
gurubu, diger festival jiirisinin ve seyirci-
lerin 6niinde oyunlarin sergiliyorlar.

Tiyatrolarin performanslari tiyatro ala-
ninin profesyonellerinden olusan festival
jiirisi ve festivale katilan her gurubun ken-
dilerinin belirledigi genclik jurisi tarafin-
dan degerlendirilerek 6dtillendiriliyor.

Verilen édiiller genglerin tiyatro sana-
tina ilgilerini arttirmak, bireysel yetenek-

lerini ortaya cikarmak, tiyatronun ilgili

alanlar: olan dekor, kostiim, 151k alanlari-

na gereken 6nemin verilmesini saglamak
ve onlarmn tiyatroyla daha fazla bulusma-
larim tegvik etmeyi amaclamaktadir.

Festivali diizenleyen kurum olmasi
nedeniyle, Terakki Okullarinca hazirla-
nan tiyatro oyunuysa ddiillendirme siste-
minin diginda birakiliyor.

Genglik Tiyatrolar1 Festivalimiz ikin-
ci yilindan itibaren vermeye basladig:
Terakki Vakfi Tiyatro Odiilii ve Festival
Onur Odiilit'yle tiyatro ustalarmna saygl
ve glikranlarim, tiyatroya destek ve katki
sunan kisi, kurum ve kuruluglara da ti-
yatro sanati adina tesekkiirlerini sunmayi
amaglamstir. Bu yilki festivalimizde tiyat-
10 oyuncusu Ayla Algan Terakki Okullar:
Ogrenci birliginin énerisiyle Terakki Vakfi
Tiyatro Odiili'nii alirken festival jiirisinin
Onerisiyle yazar, rejisér ve cevirmen Yil-
maz Onay Festival Onur Odiilii'nii aldu.

Genglik Tiyatrolari festivalimiz ben-
zerleriyle karsilagtirildiginda farkly uy-
gulamalar1 ve sonuclar1 bakimindan da
ilk olma 6zelligine sahiptir.

Festivalimizin 16. yilinda su rakamsal
sonuglarla kargilasiyoruz:

*) Festivali ortalama 32.000 seyirci izledi,
®) 96 oyun sergilendi.

*) Yaklagik 2400 gen¢ sahne iistiinde go-
rev aldi.

Bugiin Tiirkiye'de genclik tiyatro-
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akki Tiyatro Festivali jiiri iiyeleri
g;;ktakilez: Ciineyt Yalaz, Ali Kirgiz,
Orhan Kurtuld_u, Bun‘z.k Akyunak
Oturanlar: Asl I¢ozii, Ustiin Akmen,
Giilcan Akdiindar

lar1 kapsaminda cok az sayida tiyatro
bulusmast veya festival yaPﬂmaktadlr.
Festivaller genclerimizin gorev a}laral.c
sorumluluk bilinglerini  geligtirdikleri,
dzgiirlitklerini ve yaraticihiklarimi kullar}—
diklari, kisaca soluklandiklar yferlerdlr.
Festivallerin cogalmasi ve stuirekli olmasi
bu bakimdan hayati dnem tagimaktadir.
Terakki Vakfi Genglik Tiyatrolar1 Fes-
tivalinin 10. yihnda Tiirk tiyatrosunun 10
onemli isminin biistlerini yaptird1. Terak-
ki Okullarinin i¢ ve dig mekéinlafmda. d?'
gerlendirilen Sanat Insanlan.busﬂe?'mfn
her yil yapilarak gelecek nesillere kiiltii-
rel miras olarak birakilmast amaglaniyor.
Bugiine kadar yapilan Tiyatro Insa_n—
larimizin biistleri séyle siralaniyor: Aﬁfe
Jale, Muhsin Ertugrul, Bedia Muvahhit,
Ahmet Vefik Pasa, Musahipzade Celal,
Haldun Taner, Sinasi, Behzat Budak,
Haldun Dormen, Yildiz Kenter, Ciineyt
Gokger, Vasfi Riza Zobu, Gazanfer 07:-
can, Genco Erkal, Nasgit Ozcan, Asaf Ci-
giltepe, Ozdemir Nutku, Ferh.an Sensoy
On alt:1 y1l dnce bu festivali yapmaya

karar verdigimizde kendimize su soruyu
sormustuk: o

Neden Tiyatro Festivali?

Cevabimiz coktan hazird:

*) Genglerimizin gozii, kulag: ve sesi ola-

bilmek igin;

*) Cevresinde olup bitenlere seyirci kal-
mayan, soru soran, tepki veren, 5.01ju3n1u—
luklarinin bilincinde olan, kendini iilke-
sine ve cagma sorumlu hisseden gencler
yetistirebilmek igin;

¢) Hayallerini, umutlarins, agklarini hay-
kirabilmeleri, 6zgiirliigiin tadm doya

1ikarabilmeleri igin.

doﬁeglr yil mayis ayinin son haftasinda
baglayan, seyircilerin festival parqla&ru
soyleyerek salona almdlkl_e.\rl lve’ti_yatro
yapan gencler arasinda T}lrklye nin en
ozgiin ve en Ozgiir festivali olar'ak kabul
edilen Terakki Vakfi Genglik leatrc?laln
Festivali tiim gengleri tiyatro eyleminin
icine katilmaya davet ediyor. o

Daha giizel ve anlagilir bir dinya
icin yagami izlemeyin yagamda rol alin
diyoruz.

Orhan Kurtuldu: Devlet Tiyatrolar: Sanat-
cis1, Terakki Vakfi Sanat Danmgmani

16. Terakki Tiyatro Pestivali’ni.n :
Onur Odiilii Ferhan Sensoy’a verildi




——14. Avrupa Tiyatro Odiilleri

COK RENKLI BiR ODUL HAFTASI

Hasan Anamur

vrupa Tiyatro Odiilleri etkinlik-
Alerine TEB'den Zeynep Oral, Us-

tiin Akmen, Canan Sanan ve ben
davetli olarak katildik ve alt: gun boyun-
ca tiyatro diinyasinin 6nemli adlariyla
bulusma ve ilging toplantilara katilma,
secilmis oyunlar seyretme ve bunlar iize-
rinde tartisma firsatlar: bulduk.

“Biiyiik Odiil” bu yil tiyatronun bii-
ylk ustalarindan, tiyatroyu “yasayan
bir biitiin” olarak géren Peter Stein‘a 17
Nisan aksami Puskin Rusya Devlet Aka-
demik Drama Kurumu'nun muhtesem
Aleksandrinsky Tiyatrosu’'nda sunul-
du. Torenden 6nce de Peter Stein Arturo
Annecchino’nun piyanosu esliginde Fa-
ust Fantasia’y1 seslendirdi. Aym glin Peter
Stein’in tiyatrosu tizerine énemli adlarin
katildiklar: iki de sempozyum diizenlen-
misgti. Daha once de, 16 Nisan'da, Stein’in
sahneye koydugu Berliner Ensemble ya-
pimi von Kleist'in Kirik Testi’sini seyretme
firsat bulduk, Baltic House Theatre'da.

14. Avrupa Tiyatro Odiiliiyle birlik-
te “Ozel Odiil” de, kanimca cok geci-
kilmis olarak, yilarin ustasi, Taganka
Tiyatrosu'nun yasayan efsanesi, yillar
boyu alkislanan sahnelemelerinin yani
sira siyasal yonetimlere yonelik elestiri-
ler iceren yapimlarinin yasaklanmalari-
ni da yasamus, seyircimizin de Istanbul
Festivali'nde yaraticihigina hayran kaldi-
g1, 30 Eylil 1917 dogumlu — Sovyet dev-
rimiyle yagit - yash kurt Yuri Lyubimov’a
verildi. 12 Nisan'da da katilimcilar bu bii-

yuk tiyatro adaminin sahneye koydugu
Tonino Guerra’nin Bal'im seyretme firsa-
ti buldular. 13 Nisan'daysa Lyubimov’un
da katildig1 bir konferans diizenlendi..

“Onur Odiilii”yse 17 Nisan aksami
diizenlenen térende Lev Dodin’e verildi.
Katilimeilar 15 Nisanda Dodin’in sahne-
ye koymus oldugu Ug Kiz Kardes'i de sey-
retme firsati bulmuslarda.

Alt1 6diil de “Yeni Teatral Gergekler”
st baghg: altinda, yine 17 Nisan aksa-
mi, Alexandrinsky Tiyatrosu'nda dii-
zenlenen kapanis téreninde gliniin dev-
lerinin yani sira gelecegin umutlarina,
tiyatro yaratis1 alaninda ilging kimlikle-
rini ve varliklarini simdiden kanitlamis
olan gen¢ tiyatroculara: Slovakya’dan
Viliam Doéolomanskiy; Ingiltere’den
Katie Mitchell; Rusya’dan Andrey Mo-
guchiy; Finlandiya’dan Kristian Smeds;
Portekiz’den Teatro Meridional ile
Izlanda’dan Vesturport Theatre’a veril-
di, seyircilere son yapimlarindan birer
ilging 6rnek sunduktan sonra. *

Odiil toreni ve festival ayni gece Bal-
tic House'da verilen gala yemegiyle son
buldu.

Bu arada, diizenleme kuruluna, bu
gosterimlerin DVDlerinin diinya tiyatro-
suna, ozellikle de geng tiyatroculara ya-
pici ve ilging belgeler olarak sunulabile-
cegi dilegimi biraz umutsuz bir bicimde
ilettim; gercekten de bunun telif haklari
dolayisiyla miimkiin olmadigi, olamaya-
cag1 anlasilds.

Bu etkinlik sirasinda secici kurt‘ﬂ ile
diizenleme kurulunun ¢ok zorlu b1.r se-
¢imin ve yiikiin altindan bagarih bir bi-
cimde kalkmis olduklarina taruk o.lundu.
Hepsini kutlamak gerek. Ancak, biraz da
elestiri: Kimi aksakliklar da ya§anmac!1
degil. Bunlarin basinda da oyun%ara bi-
let bulma ve ulasim sorunlari geliyordu.

Biletler, nedense, davetlilere, oyun gunu,
merkez olarak segilmis olan House of
Actors’taki diizenleme merkezine ker?-
dilerinin gidip almalari kosuluyla veri-
liyordu. Bu da tiim oyunlar1 seyretmeyi
giiclestiriyordu. Bunun yani sira bir de tvl-
yatrolara ulagim sorunu yasandi. Bl,ll bag-
lantiy1 saglayan otobiislere ulagabilmek
icin de yine oyundan epey énce House of
Actors’a gitmek gerekiyordu‘. .
Oyunlar igin sahne seglmleFme ge-
lince, bunlarin her zaman yerinde ol-
dugunu soylemek pek kolay degil. Lev
Dodin’in sahneye koydugu Ug Krz: I_(arde§
buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Sa-

lonu yiikseltisiz Maly Dra}‘ma“TI'f}eatre’da
oynanan, biiyiik bir boliimii onsahne-
nin oniinde seyirci hizasinda oturarak
oynanmak icin sahnelenmis ?1an oyun
salonun diiz yapisi nedeniyle: qndeh bir-
kag sira digindaki seyirciler igin ok kez
“goriilmez”legiyordu. i :
Bir baska diizeyde bir baska ornek
de Peter Stein’in sahneye koymug ol_d'u
von Kleist'in Kirik Testi’si i¢in verilebilir.
Bu kez, birbirlerine siirekli olara]f hizla
eklemlenen Almanca repliklerin listyazi
olarak verilen Ingilizce ve Rusca geviri-
leri seyircilerin okuyabilme hlzle.xr@l cok
agtyordu ve oyunu bilmeyenler igin sah-
nede sadece arada bir hareket eden ama
devamli konugan oyuncular vardi. G
Her seye kargin St. Pe’cerfsburg kenti ile
14. Avrupa Tiyatro Odiilleri Seg}ne ku'ru.l—
lar1 diinya gapinda son derece énemli bir
tiyatro olayma kalici bir imza Etm1§1ard1.
St. Petersburg’daki bu etkhﬂlg ya@af:hk.—
tan ve bu kentin tiyatro sahnesi zenginli-

Yuri Lyubimov




gine, pek ¢ogu tarihi olan bu ti
olagantistii gorkemlerine, bsgizda;rll
sira donatilmig olduklar olagam'isﬁijgla
naklara tark olduktan sonra insanin i .
ne tarifsiz bir hiiziin ¢okiiyor. o
) Bu.huzniin temelinde tilkemizde bir
sturedir sanat ve kiiltiir olaylarina kar-
s1 alm.mlg ve genellesmis olan olumsu
tav_lr ile 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkent%
Ierir}den biri se¢ilmis olan ve Bati gele-
neginde 150 yildan fazla bir tiyatrog ec-
misi bulunan Istanbul’un bugitinkii élia%i
yatmakta. XIX. yiizy1l ilk yarisinda Bat
tl)_ratrosuyla tanigan, Abdiilmecit déne-
mlunde, 1847'de, yanginda yok olan (G
ragan Sarayi'nin gorkemli tiyatrosunda
Safvet Beyin Moliere’den cevirdigi ko-
medye.l‘lar oynanan; Yildiz Sarayi'ndaki
l: Ii)ugun.e ka_c_iar gelebilmis, ama kapis
elepgeli - kiiciik ama gorkemli tiyatro
salo_n.unda benzer etkinlikler gercek-
lestirilen; Beyoglu'nda, XIX. yiizyflda
Istaanl’a gelen yabana yazarlarin hay-

o+ -

Lev Dodin

ranligini uyandiran ¢6 i ti
opera binalar bulunag —r l;zrggnt;{)ff;
;"blr }?agken.t olan Istanbul’un bugiin-
u hali: Bu tiyatrolardan, zaman iginde
;Iar;ema salf)nur'la déniistiiriilmiis olan
o lfy ve Liiks tiyatrolarinmn iki yil énce
11*I ag gecede gizlice ve sessizce yiktiril-
imua ari ve garip bir aligveris merkezi ki-
1g1na solfulmalarl; Emek Sinemas: icin
E{en;er bir alisveris merkezi projesilfin
sinsice geligtiriliyor olusu; ayn1 amaclar-
la Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nin ka IE‘.
vurulmus olan pranga. e
. Iit. Petf:‘rs.burg’daysa bir {ilkenin, bir
alkin degisik siyasal yonetimler altinda
sanat ve kiiltiir yasamina vermis oldugu

yasamsal 6neme ve dij i i
roliine tanik olduk. o sahnesindeld
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Biitiin bu etkinliklerle ilgili ayrmtili bilgi-

]Ier ve fotograflar bes dilde (Rusca, Fransizca

Ingilizce, Almanca ve italyanca) yaymlanmis

olan 14. Avrupa Ti S,
yatro Odiilii b
logda bulunabilir. M bagukh kaa-

____14. Avrupa Tiyatro Odiilleri

AVRUPA'NIN

YILDIZLARI

Canan Sanan

vrupa Tiyatro Odiilleri'nin  14.
Asﬁ 12-17 Nisan taribleri arasin-

da Rusya'nin kiiltiir baskenti St.
Petersburg’da sahiplerini buldu.

Biiyitk odiil “yasayan efsane” yonet-
men Peter Stein’a verildi. Ozel odiiliin sa-
hibi Yuri Lyubimov olurken, Yeni Teatral
Gerceklikler baghig1 altindaki odilleri Vi-
liam Docolomansky, Katie Mitchell, And-
rey Moguchiy, Kristian Smeds, Teatro
Meridional ve Vesturport Theatre aldilar.
Geri Doniisler ad1 altindaki &diilse Lev
Dodin’e gitti.

Rusya Federasyonu Kiiltiir Bakanligy,
St. Petersburg Idari Teskilati, Rusya Fe-
derasyonu Tiyatro Birligi, Avrupa Tiyat-
ro Odiilleri Organizasyon Kurulu ve Bal-
tk Uluslararas: Festivaller Merkezi Vakfi
sponsorlugunda gergeklesen etkinlikler
kapsamunda paneller ve konferanslarla
birlikte on beg oyun sahnelendi.

Bu yazida, beni en cok etkileyen dort
oyunu paylagmak istiyorum sizlerle...

flki, Finlandiya” dan Finnish National
Theatre yapimi, Paul Austerin aym basg-
likli romamndan Mr. Vertigo.

Dilimize Yiikseklik Korkusu olarak ¢ev-
rilen romanin konusu, ¢ogunuzun bildi-
gi gibi, kabina sigamayan sokak ¢ocugu
Walt'un, kendisine ugmay1 Ogretecek
bir Macar’la birlikte atildig1 seriivendir.
M. Vertigo, oyunun ydnetmeni Kristian
Smeds tarafindan sahneye uyarlanmis
goz alici bir yapimdi.

“Tiyatro performansi nerde baslar?”

sorusunun yanitimi arayan Smeds, Mr.
Vertigo'yu sahneye tagima yolculugu-
nun 1990da Paul Auster'm New York
Uclemesi'ni okumasiyla bagladigim ve
Auster’in kendisi igin biiylik bir esin
kaynagi oldugunu soylityor. Ardindan
2008 baharinda yasadigi bir deneyimle
yamt gelir: Smeds bir aksam, National
Theatre’m sahnesinde Unknown Soldi-
er baslikli oyunun bitiminden sonra bos
sahneyle bag basa kalir. Kirmizi perde
biitiin cekiciligiyle duruyordur oylece.
Zamansizligl duyumsar. Izlenen oyun
havada asili kalmus gibidir. Soyle diisii-
niir: “Seyircinin bu atmosferin deneyi-
minden mahrum kalmasi ne ac1”. Ardin-
dan, bos koltuklarmn {izerinde suziilerek
ucan, Auster’in Mr. Vertigo baglikli roma-
mindaki gozii pek geng kahramani Walt
gelir gozlerinin Oniine. Iste 0 an Smeds,
seyirciyi sahneye davet ederek onlara ti-
yatro yapilan diinyamn pencerelerini ag-
mak ister.

Oyunda, seyirci oyun mekaninda do-
ner sahnenin tstiindedir. Boylece oyun
kisileri ile seyir kigileri ig icedir. Seyirci
déner sahnenin hareket olanagiyla hem
yazarmn hem de ydnetmenin diinyalarina
katilir ve deyim yerindeyse “yiikselir”.
Cemberin ayni anda icinde ve disinda.
Smeds sanki seyirciden elini tagm alti-
na koymasin ister gibidir. Déner sahne
kullarumi1 biraz tehlikelidit, yersiz ve
ucuz etki saglama cabast goriildtigiinde.
Isiklandirmada mumlarin kullanilmast




Mpr. Vertigo

da dyle. Bu oyunda gerek doner sahne-

nin kullanimi - ki bu bagl bagma seyir-
cinin mekaniydi, temel ihtiyactydi ve
terk edilmesi olanaksizd: - gerekse dii-
zinelerce yanan mumlar “g0zii pek” ve
ayni zamanda dozunda kullanimlariyla
etkileyiciydiler. Walt'u canlandiran Tero
Jartti’yse bedenini cok iyi kullanmas;,
inandiricilig ve sevimliligiyle yetkin bir
oyunculuk sergiledi.

Kristian Smeds diinyas: olan bir yo-
netmen ve o diinya ¢ok renkli. Isigin
icinden karanligi, karanligin icinden 15181
¢ikarmayi gok iyi deneyimlemis oldugu-
nu diigtiniiyorum. Bunun yaninda Mz,
Vertigo'nun, bir romam sahneye tasima-
nin en biiyiik zorluklarindan biri olarak,
ayrintilari degerlendirme kaygisiyla ol-
duke¢a uzun ve seyir acisindan da yoru-
cu bir oyun oldugunu sOylemek isterim.
Dogrusu, ben sahnede yOnetmenin “vaz-
gegebildiklerini” de gorebilseydim mut-
luluktan ucabilirdim.

Tkinci oyun Izlanda'dan Vesturport
Theatre yapimi Metamorphosis. Hepimi-
zin bildigi gibi Metamorphosis (Doniigiim),
Gregor Samsa'nin bir sabah uyandiginda
kendini dev bir bdcege doniismiis bul-
Mmasiin ve giderek ailesi tarafindan red-
dediliginin trajik hikayesidir. 2001 yilinda

Reykjavik'te, taptaze isler yapma arzusuy-
la bir araya gelen yeni mezun dgrt tiyatro
boliimii 6grencisi tarafindan kurulmus
olan Vesturport Theatre'in tyeleri oyu-
nun - tamtim yazisinda Metamorphosis'le
ilgili diisiincelerini sOyle dile getiriyorlar:
“Insanlar hemen yani baglarindaki kisinin
degistigini gordiiklerinde artik o kisi o bir-
ligin tiyesi degildir. Bu tema diinyaya ta-
nuklik etmenin siirekli tekraridir. Dislama
once kiigiik bir hareketle baglar ve sonun-
da kontrolden cikar. Tipki II. Diinya Sava-
$1 sirasinda yasanan Yahudi Soykirimi ya
da Ruanda’da ve geemiste Yugoslavya'da
gerceklesen etnik temizlikler gibi”,

.. Yonetmenligini ve uyarlamay1 Gisli
Orn Gardarsson ve David Farrin tist-
lendikleri Metamorphosis mesafeli ve
duru anlatimiyla bireyin kisisel trajedi-
sinin iginden gecerek seyirciyi biiyiik
resimle bulusturmay: basariyor. Oyun-
cularin performansi, 6zelikle Gisli Orn
Gardarsson'un Gregor Samsa’daki limit-
leri zorladig1 ama bunu yaparkenki efor-
Suz oyunculugu, diger rollerdeki oyun-
cularn da “déniisiimii” santim santim
yuzlerine bedenlerine tasimalar1 hayran-
lik vericiydi. Saf tiyatronun olanaklary-
la, yalin bir oyunculuk ve reji anlayisiyla
alt-iist olan diinyanin miikemmel yansi-
masina Nick Cave ve Warren Ellis’in mii-
zikleri eslik ediyordu.

Diinya edebiyatinin kilomet-
re taglarindan Franz Kafka'nin yapiti
Metamorphosis'i Vesturport Theatre’dan
izlemek bash bagina bir tiyatro zevkiydi
diyebilirim.

Uciincii oyun yine bir Vesturport The-
atre yapimi, insanin seytanla anlasma-
SInin evrensel hikayesi: Faust. Bu kez,
Goethe'nin Faust'undan esinlenerek yeni-
den yazilmis bir metinle karg1 karsiyayz:
Bir yaslilar evinde yasaminin son demle-
rini huzurla gecirmek i¢in orada bulunan
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Peter Stein Faust Fantasia yorumunda

Asmodeus artik gézden diigmiig b'ir ya-
zardir ve hayran oldugu Faust metmnd(?n
alintilar yaparak zamanini gegirmektendlr.
Geng ve gilizel hemsire Gretchen’e ag.lk
olur. Tekrar gen¢ olmak ve Gretchen'in
askini1 kazanmak icin yanip tutusmakta-
dir. Mephisto onun “edepsiz” isteklerini
yerine getirmek igin hemen oraciktadir.
Anlagmay1 yaparlar. Mephisto'nun geng
yardimcilarindan Johann Asmodeus olur
Asmodeus da Johann... ik,

Bjorn Hlynur Haraldsson, Gisli OI:]’I
Gardarsson, Nina Dogg Filippusdottir,
Vikingur Kristjansson ve Carl Grczse tara-
findan yeniden yazilan oyunun yonetme-
ni Gisli Orn Gardarsson kendi Faust serii-
venlerini soyle anlatiyor: ”Bugﬁns_a kadar
bir¢ok Faust sahnelendi. Bunlarin icinden
bulabildiklerimizi bir araya getirdik. Bu-
radan hareketle, hikdyenin 6ziinii yaka-
lamaya calistik. Goethe'nin Faust'undan
esinlenerek kendi Faust'umuzu yazdik.
Bu oyunu sdyle adlandirabilirsiniz: Fa-
ust, bir ask hikdyesi”. :

Bu agk hikayesinin yasandig: yer san-
ki bir sirk cadiri, cennet ile cehennemin
arasinda bir yer, bol parlak 1siklar karan-
ligm habercisi, fonda yine Nick Cave.ve
Warren Ellis... Seyir mekénmimn {iizerine
gerilmis ag seytaniligin hepimizi kuguat-
tigin vurguluyordu. Oyuncularin o agin

tstiinde gergeklestirdikleri perfo?n'lan.s
eglenceli, tirkiitiicii ve heyecan vericiydi.
Dramaturgi, reji ve oyunculuk aIllEin&l’U.n
ders niteliginde oldugu Faustbfalleglmden
uzun yilar silinmeyecege benziyor.

Son oyun, festivalin agir toplarindan
Kleist'm Kirik Testi baghkli oyunuydu.
Almanya’ dan Berliner Ensemble yapimi
oyunun yonetmeni Peter Stein. Alman ka-
rakter komedyasimn ilk &rnegi olan Kirik
Testi, aym kisilik icinde suglu - yargic ca-
tismasinin ve bireyin kendi gercegini red-
dedisinin komedisi.

Oyunun tamitim yazisinda, almtdana'n
bir elestiride soyle diyor: “Klaus Maria
Brandauer (Yargic Adam), Martin Siefgrt
(Bolge Miifettisi) ve Peter Stein cennet 1_1_e
cehennemin sonsuz miicadelesini mii-
kemmel bir bi¢cimde resmediyorlar”. Bir
basgka elestiride de soyle yaziyor: T’Ste‘i'ni?n
oyunu, kili kirk yarmanin tam bir kiigiik
bagyapiti. Oyunculuk c¢alismasi bakimin-
dan da kusursuz”. Steinm yorumuyla

trajikomik boyuta taginan oyunda gercek-
ten de, Ozellikle Klaus Maria Brandauer
ile Martin Seifert'in oyunculuklar tipk:
masa tenisinde ping-pong topunun yere
hi¢ diismedigi bir karsilasma gibiydi.
Gri-mavi tonlarin hakim oldugu deko-
ru soguk mavi 1s1k tamamliyordu. Salll.ne
Debucourtun tablolarmna bir selam gon-
deriyordu sanki. Iste o duragan buz ma-
visi 151k finalde harika bir stirprize taginds;
sahne derinliginde Yargic Adam’in karla—

ra bata ¢ika trajikomik kagisin izlec.h'k. :

Usta yonetmen Peter Stein'in titiz bir
reji ve oyunculuk calismasiyla “ensemb-
le” ruhunu her noktasma tasidigi Kirik
Testi gercek anlamda bir seyir ziy.afetiydi.

Boylesi renkli ve her ami tiyatroyla
dopdolu gegen ¢ok uluslu bir ortamda,
iistelik Dostoyevski'nin kentinde olr_nak
muhtesem bir deneyimdi. Bir sonrakiler-
de bulusmak dilegiyle...




Kitap Tanitimi

Giilsen Karakadioglu

Iligkisi baglikli yeni kitabinda* tiyat-

ronun yasamla iliskisini dénemler
itibariyle Antik Yunan’dan modern son-
rasina ve ayrica da Tiirk tiyatrosuna dek
ornekleyerek anlatiyor. Tiyatroya farklh
yonlerden bakip, bir bas-
ka acidan daha degerlen-
dirmemize 1g1ik tutuyor.
Oncelikle tiyatro yapitina
“oyun” denilmis olmasi-
nin arka planina bakiyor.
Yalmiz Tiirkcede degil,
diger dillerde de tiyatro
metnine ve sahnelenmis
haline de oyun deniyor,
Huizinga'nin ~ Oynayan
Insan baghkl eserinden
de s0z ederek, oyun /
yasam / insan iligkisini
insan dogasinin oyna-
mak i¢giidiisiiyle birlikte

Sevda Sener, Tiyatro'da Yagam - Oyun

degerlendiriyor;  tiyat-
ronun hayati tanima ve
anlamlandirma  oyunu

oldugunu belirtiyor ve “Yasam ashinda
oyunun kendisi ve sahne biz seyircileri
kendi gergekleriyle ylizlestirmeyi basari-
yor”, diyor. “Tiyatro asal hiinerini oyun
- yagam iligkisini kurcalamakta gosterirse
de, tipki 6teki oyunlar gibi, hep oyun ola-
rak kalir, hayatin gercegini degistirmez. ..
Oyun bizi bir kirilma noktasinda gercekle

evda Sener
[yatroda Yagam Oyun lighisi

ylizlestiriyor”.

. Sevda Sener, Tiyatroda Yasam - Oyun
Iligkisi kitabinda tiyatroda yasam oyun
iligkisi ya da tiyatroda oyunun yagam-
la iligkisini 6rnekleyerek aktarirken en
etkileyici 6rneklerinden biri Tennessee
Williams i Arzu Tram-
vayr oyunu. Oyun ki-
silerinden Blanche’in
basarisizca harcadigi,
tikettigi gencligi, gii-
zelligi, parasi, onuru
gibidegerlerinin tiimii-
ne hala sahipmis gibi
oynayarak kiz kardesi-
nin evine siginmasiyla
baslar oyun. Blanche
onarilmasi  gii¢ bir
gecmisi unutup yeni
bir diinyaya siginmak,
| kendine kiigiiciik yeni
bir yer edinmek istese
de {izerini 6rtmeye ¢a-
listigr yasam oykiisii
kendini hatirlatmak-
ta gecikmez. Bu Oykii hem kendisinin,
hem kardesinin (ve onun, kendisiyle
kiyasiya ¢ekismeye giren kocasinin) ve
edinmeye calistig1 sevgilisinin karsisina
dikilecektir. Blanche’mn, oyunun sonun-
da, akil hastanesine gotiiriiliirken, bunu
anlamamus gibi, herhangi bir yere cai-
rilmigcasina bu duruma uymayi uygun
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bulan zarif, kirilgan bir hanimefendiyi
oynamay1 siirdiirmesine dikkat ¢ekiyor
Sener... Oynadig rol Blanche’in tizerine
birkac beden biiyiik gelmektedir. Sevda
Sener, kitabinda Tennessee Williams'in
“kendi gergeklerinden ka¢ma telasi igin-
de cesitli rollere sigmnan, sonra da gizli
gercekleriyle yiizlesen insanlarin drami-
n1 dile getiren yazar oldugunu” belirti-
yor.

Sevda Sener 20. yiizy1l draminda al-
datmacalarin “bir tutku, bir zaaf, bir gu-
rur, bir tavir, bir inang, bir yanilgi sorunu
olmaktan Ote bir diizen sorunu olarak ele
alindigim1” saptayarak “toplum, hilesini
cozemedigi bir oyunun icindedir” diyor.
Bu anlamda verdigi drneklerden biri de
Harold Pinter'm Git Gel Dolap baglikl
oyunu. Oyunda iki oyun kigisi mutfak
benzeri bir yerde yukaridan, bir git gel
dolap aracihgiyla inmekte olan (karsi-
layamayacaklar1) emirleri bekleyip du-
rurken ayni zamanda bir baska is icin de
leri istenecektir anlasilan. Ama oyunun
sonunda Oldiiriilecek olanin onlardan
biri, 6ldtirecek olanin da oteki oldugu
goriiliir. Sevda Hoca burada “oyunun
gercegi ele gegirdigini” belirtiyor ve “Ku-
rallarini bagkalarinin koydugu oyun on-
lar1 6liimciil bir gergekle, bilme hakkinin
ve eyleme iradesinin ellerinden alindig:
gercegiyle yiiz yiize getirmistir”, diye
yorumluyor oyunu.

Bu kitapta da Sevda Sener satirlari-
na ya da satir aralarina tiyatro sanatina
iligkin bagat bilgileri bilimsel verilerle
gerekgelendirerek ve incelikle icselles-
tirerek yaziyor, elestiri yazilarinda ol-
dugu gibi... Bdylece okuyan kisi tiyatro
hakkinda sezgileriyle, begeni diizeyiyle,
estetik anlayisiyla, deger yargilariyla, sa-
natsal kaygilariyla ve hatta diinya gorii-

Sevda Sener, 9. Uluslamj‘ast Ankara
Tiyatro Festivali “Emek Odiilii"nii ald

stiyle temellendirecegi bilgileri ediniyor.
Okuyucuya: “Ya?”, “Evet!”, “Gercekten!”
gibi yamitlamak gereksinimi duyacag bir
rahathikla ulasiliyor. Ama bazen da bir
paragrafi yeniden okumak, belleginize
iyice yerlestirmek gereksinimi duyuyor-
sunuz. Baz tiimceler bilgece bir agirlik
tagiyor: “ (...) yasamin en biiyiik aldat-
macasi saydigim oyun / gercek ikilemine
tiyatro yoluyla 11k tutmak istiyorum. Ce-
saretimi sanatin bir giz kurdu olduguna
olan inancimdan aldim”, gibi . Bu denli
onemli toplumsal verileri igeren tiyatro
oyunlarmin incelenmesinin toplumun
degerlerine 1sik tutacagini, dolayisiyla
toplumsal dénem incelemesi yapacak
sosyologlarin o dénem oyunlarina goz
atmalarmin yerinde olacagini ve bunu
bekledigini sdyliiyor.

* Sevda Sener, Tiyatroda Yasam-Oyun Iliskisi,
Dost Yayinlari, Ankara, 2011
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“UZUN YOLDA BIR MOLA”

Ustiin Akmen

Bir tiyatro yapiti, ne siir gibi onlarca kez oku-
nabilir, ne de alimlamas: roman okurken ol-
dugu gibi uzun bir siireye yayilabilir, Ustelik
alimlayicisimn yazili metinle bas basa oldu-
§u sere serpe bir ortamda tiiketilmez, Izleyici
toplulugu karsistna canli olarak cikarlacak ve
alumlayictyla olan iliskisini ortalama iki saat
icinde kuracaktrr, Ustaca yazilms bir oyun,
tipke bir miizik yapiti gibi - eszamanly olarak
isleyen — “uyumsal” (armonik) ve “ezgisel”
(melodik) ozellikler tasir. Tiyatro tadi, isinin
ustast bir yazarm, bu iki diizlemde yaptigi
‘biiyiilii’ islemle olugur”,

Oyle der bir kitabinda tiyatromu-
Bzun bilgelerinden Aysegiil Yiiksel,

Boyle der ve “iyi” tiyatro metninin
§1pinisi tarifini yapiverir. Bu tarif bir an-
lamda, geng - orta yash - az yash oyun
yazarlarimin - kulaklarmin  cekilmesidir.
Diger yandan sézleri sadece genc - orta
yash - az yash oyun yazarlarinin degil,
benim, ablam - agabeyim — bacim - kar-
degim elestirmenlerin de kulaklarma
diistur tiflemesidir.

Onun tiyatro elestiri yazilarini oku-
duysaniz, Antik Yunan trajedisinden
epik tiyatroya, oradan da absiird tiyatro-
ya uzanan genis yelpazenin renk ctimbii-
st igindeki engin bilgi birikimini ve fey-
kalade degisik yazim tadini, farkli bicem
kullanimini mutlaka emmissinizdir ya da
ben tiim iyi niyetimle Gyle varsayiyorum.
Giinii gelmis olacak ki, Aysegiil Yiiksel
Hoca bugiine degin tiyatromuzun Cum-

huriyet dénemi iginde yaptig1 yolculukta
(herne hikmetse) “mola” verilebilecek bir
“zaman”a ve “yer”e vardig1 “zehabina”
kapilmis. Bence iyi de etmis. Sonug itiba-
riyle “ara” vermiyor ya, “mola” diyor!

Ttrk tiyatrosu tizerine biriktirdigi not-
larin1 meraklisiyla paylagiyor. Bugiine
dek ulastig1 cesitli asamalar, sonuglar
sil bagtan degerlendirmeye alyor. Veee. ..
Dogu ile Bati arasinda kimlik arayisin-
dan oyun yazarhgma; Devlet Tiyatro-
larmdan Geng Oyuncular’a; oradan da
Kent Oyunculari, Ankara Sanat Tiyatro-
su, Dostlar Tiyatrosu gibi 6zel tiyatrolara;
tiyatro elestirisinden tiyatro biliminin tig
biiyiiklerine kadar pek cok konuyu ele
alip didikleyerek irdeliyor.

Her béliimii kendi icinde bir biitiin
olusturan bu ¢alismayi, Cumhuriyet
Kitaplart Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar:
Uzun Yolda Bir Mola baghigr altinda al-
mig, yayimlamis. Kitap, her boliimiiyle
kendi iginde bir biitiin olusturdugundan
okurun kitaba hem ta basindan, hem de
Ozglir iradesini kullanarak herhangi bir
boliimden baglayacagl, ama mutlaka
elinden birakmadan okuyacag1 bir eser
meydana ¢gikmus.

Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel'in bu son eseri
bir yandan kitapei diikkanlarinm vitrinle-
rini / raflarins siislerken, diger yandan da
tiyatroyla ilgilenenlerin biiyiik bir gogun-
lugunun yatak odalarindaki komodinle-
rinin tstiinde “gercek bir basucu kitab1”
olarak yerini almaya coktan baslamus.





