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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

EB Oyun’un 41. sayisi bu yil 27 Mart
I Diinya Tiyatro Giiniine denk geldi.

Ayni giinlerde TEB jlirimizin sezonla
ilgili degerlendirme sonugclar: da belli oldu.
Mart’in sonu ise umudu arttiran yerel
secim sonuglariyla hepimize bambagka bir
heyecan yasatt1. Ancak Istanbul’da nihayet
Bahar’i hissettiren sonuglara kargin YSK'nin
secimi iptal karari biiytik hayal kiriklig:
yarattl. Bu durumun dergimize dokunan en
somut sonuglarindan biri de Bahar sayimizi
cikartamaz duruma gelmemizdi. Zaten son
aylarda maddi zorluklarla miicadele ederken,
bu son ekonomik kriz 10. yila girdigimiz
glinlerde, derginin siirdiiriilebilirligiyle ilgili
umutlarimizi kirdi. Bundan sonra dergimizin
kaderi ne olacak bilmiyoruz. Ancak bu say1
icin K Kiiltiiral’dan gelen bir destekle Bahar
say1s1 belki de son kez bu bicimiyle elinize
ulagabilecek. Tabii sanal ortamda devam
ettirme secenegimiz her zaman var.

Su giinlerde Istanbul i¢in gergin ama umutlu
bir bekleyis var, ancak tilkede bahar dallar:
coktan agmaya bagladi. Tki haftalik kisa gérev
siirecinde bile Istanbul Belediye Bagkan1
Kiiciik Sahne’nin agilmasina karar vermisken
umalim bu riizgarla yeni yerel yonetimler her
yerde, tiim sanatlarla beraber tiyatro sanatina
daihtiyaci olan destegi verir. Kentlerde,
kasabalarda yeni tiyatro binalari acilir, oyunlar
seyirciyle bulugur.

Gelelim bu sayinin icerigine, dergimizde son
aylarda farkli elestiri yontemleri deniyoruz.
Bir oyunu mercek altina alip birkac kisinin
oyun iizerine degisik fikirleri ve yorumlari,
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uretenlerin kendi aralarinda oyun siireclerini
tartigmalari ya da elestirmen, yonetmen ve
seyircinin kendi penceresinden bir oyunu
degerlendirmesi gibi. Bu kez dosyamizda
digerlerinin yani sira “sorgulama” bagligi
altinda ti¢ farkl elestirmenin Yiiz Yilin Evi
oyunuyla ilgili caligmalari var. Dosyada ayrica
oyunun yaraticisi, Galataperform’un kurucusu,
sanat yonetmeni ve oyuncusu Yegim Ozsoy’un
bu oyunla ilgili kendi siirecini paylagtig1 ve bu
¢ elestiriyi degerlendirdigi uzun bir bélime
de yer veriyoruz. Oyunun bdyle bir ¢caligmay:
hak ettigini diistinerek bu soluklu caligmaya
yer verdik. Ancak buradaki “sorgulama”
s6zcligl, derinine inceleme baglaminda
kullanildi. Umariz okur da bu kavrami
hukuksal baglamindan ayr: tutmay1 becerir.
Diger taraftan Sermola Performans’in 10.
yilina denk gelen su giinlerde, iceriden bir
bakisla kuruculardan Mirza Metin grubun ve
Panopticon oyununun siireclerini paylasirken,
disaridan Zeynep Baykal’in oyun elestirisi ve
iki seyircinin yorumuyla Panopticon Bir Oyun
Uc Bakig adli elestiri modelimize kaynak oldu.
Diger bir modelimiz ise Ba -tiyatro yapimi
Julie oyunu. Bu kez grup icinden herkesin
katkida bulundugu ve oyunu kendi siirecleriyle
degerlendirdikleri bir elegtiri modeli var.
Zehra ip§iro§1u, Almanya’da kendini
kabul ettirmis Ttiirkiyeli bir ydnetmenin,
Pinar Karabulut'un Koéln Schauspielhaus’da
sahneledigi Ug Kiz Kardes yorumunu Alman
Tiyatrosu'nda gittikce artan performatif
oyunculuk ve teknikle miikemmellegen
bicimsel yaklagimin 1g181nda tartigiyor.

igerig“gin arka planda kaldig1 bu egilime kargin
yine Almanya’dan bagka bir belgesel oyun
Kurbanlarin Arasinda Almanlar da Vard:
etkisi oldukca giiclii bir icerikle tam ters bir
etkiye sahip. Nurten Kum'un kaleminden
aktaracagimiz Tugsal Mogul’un Almanya’daki
Neo-Nazi teror orgiitlini desifre eden bu
caligmasi, 2015’ten bu yana bir ortak yapim
olarak hem Almanya’da hem de Tiirkiye’'de
sahnelenmekte.

Sezondan elestiri yazilarimiza gelince,
Oyun Atdlyesi'nin Kral Lear yorumunu Sila
Senlen Giiveng, Kumbaraci50 yapimi He-
Go’yu, Ibrahim Alp Okur, Craft Tiyatro yapimi
Kalp’iise hem elestiri hem de yonetmen ve
oyunculardan bazilariyla yaptig: soylesiyle
birlestirerek Sema Elcim yazd1.

Toplumsal cinsiyet ve kadin oyunlar: odakla
actigimiz sayfalara bu kez Kanada'dan belgesel
bir feminist oyunu aldik. Berna Ataoglu'nun
kaleme aldig1 caligma tilkemizde son yillarda
gittikce artan ¢ocuk tacizi konusuna parmak
basmasi ve bu sorunun sahnede ele alinig
yontemiyle ilgi alanimiza girdi. Belki zamanla
lilkemizde de taciz konusunda farkindalik
yaratacak oyunlari goriiriiz.

Tiyatromuz genclesiyor. Oyuncusundan
seyircisine, yazarlarindan alternatif
mekanlarina kadar miithis dinamik bir
tiyatro atmosferi icindeyiz. Tabii yeni
kurulan topluluklarin sayisi da giinden giine
artmakta. Bunlardan daha ilk oyunlariyla
tiyatro jiirilerinin ya da elegtirmenlerin
dikkatini ¢ceken ti¢ topluluga yer verdik. Tiyatro
Hemhal, Tiyatro Sfrpztfve Yersiz Kumpanya

kendilerini ve yapmak istediklerini tarif
etmeye caligt1. Dileriz ki tiim genc gruplar
nitelikli igler yaparak tiyatromuza getirdikleri
bu yeni solugu saglam bir zemine oturtmay:
bagarsinlar.

Beyoglu 1850°1i yillardan itibaren lilkemizin
tiyatro merkezi olarak énemli bir yere
sahip. Ancak son yillarda ne yazik ki bu
0zelligini kaybetmeye bagladi. Sirada, tim
olumsuzluklara karsin burada kalmaya calisan
gruplarin bu 6zel semtle olan baglantisini
aragtiran bir soylesimiz var. Ege Isik,
Kumbaraci50’ den Gulhan Kadim, B Plani’ndan
Sami Berat Marcali ve Culter’dan Dogus
Elden’le Beyoglu ve tiyatrolar lizerine konusgtu.

Gecen sayimizi hentiz tamamlarken Sevgili
Giilriz Sururi’nin aci kaybi tiyatro diinyamizi
derinden sarsmigt1. Bu nedenle onu ancak kisa
bir yaziyla anabilmistik. 7 Subat Giinii Sururi
icin Stireyya Operasi'nda bir anma toreni
yapildi. Dikmen Giiriin’iin orada sundugu
Gilriz Sururi’yi anlatan daha kapsamli bu
yaziy1 sizlerle paylasarak onu bir kez daha
saygiyla aniyoruz.

20 Mart Diinya Cocuk Tiyatrolar: Giinii
olarak kutlaniyor. Giilden Ates, DTCF Tiyatro
Boliimii ve Assitej’in igbirligiyle hazirlanan
panelden s6z ederek, panel baglaminda cocuk
tiyatrosuyla ilgili yaptig1 sunumu bizlerle
paylagiyor.

Son olarak, Diinya Tiyatro Giini
Bildirileriyle sizlere veda ediyoruz. Bu vedanin
gelecek sayimizda Merhaba’ya doniismesini
diliyor ve her seyin daha giizel olacag1 Yaz
aylarina kavugma umudunu koruyoruz.
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ELESTIRI

Gokten

Bir Elma
Dustii: O da
iktidarin

SILA SENLEN GUVENG¢

ral Lear, Shakespeare’in Hamlet,
KOthello, Macbeth adl1 oyunlariyla

birlikten 6nemli dort tragedyasindan
biri olarak kabul edilmektedir. Daha 6nce
9. Uluslararasi Istanbul Festivali (1997)
kapsaminda Royal National Theatre tarafindan
sahnelenen Kral Lear prodiiksiyonunda Ian
Holm baz elestirmenler tarafindan tarihin
eniyi Lear’1 olarak nitelendirilmigtir. 15.
Devlet Tiyatrolari Sabanci Uluslararasi Adana
Tiyatro Festivalinde (2013) Globe Theatre’in
sahneleme 6zellikleri bakimindan epik
tiyatrosunu cagrigtiran bir yorumla sundugu
prodiiksiyonda ise Joseph Marcell, Lear’ trajik
bir karakterden ¢ok melodram tiiriine daha
uygun bir yorumla sergilemistir.

Kral Lear, bu tiyatro sezonu Oyun Atolyesi

tarafindan Haluk Bilginer cevirisiyle ve
Kral Lear yorumuyla sahnelenmektedir.
Yonetmenligini Muharrem Ozcan’in yaptig,
sahne tasarimi Ozlem Karabay’a ve miiziginin
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7-Shakespeare Miizikali'nden de bildigimiz
Tolga Cebi’ye ait oldugu prodiiksiyonun oyun
kadrosu ise su sekildedir: Kral Lear (Haluk
Bilginer), Goneril/Soytar1 (Berfu Ongéren),
Regan/Soytar1 (Hare Siirel), Cordelia/Soytar:
(Nazli1 Bulum), Gloucester Kontu/Soytari
(Arif Pigkin), Kent Kontu (Deniz Celiloglu),
Edmund/Burgonya Diikii/Soytari/Hizmetli
(Kaan Turgut), Edgar/Fransa Krali/Soytar1
(Onur Ozaydin), Cornwall Diikii/Soytari/
Hizmetli (Sertan Miisellim), Albany Dikii/
Soytari/Hizmetli (Efe Tuncer) ve Oswald/
Hizmetli (Hiseyin Sevimli).

OYUNUN METNi

Kral Lear temel olarak Lear, Gloucester ve
Kent gibi karakterler tarafindan temsil edilen
‘eski’ feodal diizen ile gli¢ elde etmek ugruna
her seyin miibah oldugu ve Makyavel Edmund,

Gonerilile Regan tarafindan ortaya konulan
‘yeni’ diinya anlayis1 arasindaki catigmay ele
almaktadar.

Akil/Akilsizlik, vefa/nankorliik, merhamet/
acimasizlik, erdem/ahlaksizlik vb. zit
konularin iglendigi oyun, i¢ ice gegen iki olay
orglistinden olugmaktadir. Ana olay érgiisii,
trajik kahraman Kral Lear’in li¢ kiz1 Goneril,
Regan ve Cordelia arasindaki adaletsiz toprak
taksimiyle ilintili masalims1 hikayeyi ele alir.
Melodramatik 6zellikler tagiyan yan olay
orgiisiinde ise Lear hikayesine benzer bir
konu iglenir. Gloucester’in mal-miilk-unvan
sahibi olmak adina her tiirlii hileye bagvuran
gayri mesru oglu Edmund, sahte mektuplar
ve yalanlarla diirlist mesru oglu Edgar’in
babasim 6ldiirmeyi planladigina inandirir ve
boylece Edgar’in uzaklagmasina neden olur.
Iki olay 6rgiisiinde de babalar, kétii ve ihtirasl
evlatlarinin etkisiyle, iyi olanlari haksizca
uzaklagtirarak cezalandirmaktadar.

Oyunda Kral Lear’in iki refakatc¢isi ve rehberi
Kent ile Soytari, kralin iki yoniini temsil
etmektedirler: Kent ‘devlet adam1’ yanin,
Soytari ise ‘insan’ olan Lear’1. Ilk sahnede
Kent, kralin Cordelia’y1 mirastan mahrum
birakan adaletsiz kararina kars: ¢cikarak
daha iyi bir devlet adami olmasini saglamaya
calisirken, sonradan ortaya ¢ikan Soytari
da Lear’a ‘insan’ olmasi i¢in rehberlik eder.
Soytari, oyunda kralin akilsizligini sert bir
uslupla defalarca ortaya koyar:

Soytari: Sen benim soytarim olsaydin,
vaktinden 6nce ¢oktiin diye seni esek sudan
gelinceye kadar dévdiiriirdiim.

Lear: Nedenmis o?

Soytari: Akillanmadan yaglanmamaliydin
daondan. (Iv. Cev. Ozdemir Nutku)

Herkes krali egitmeye caligsa da en iyi
Ogretmen sliphesiz ac1 ve kederdir. Daha ilk
sahnede geligen olaylarla —Lear’in topraklarini
adaletsizce bolmesi ve Cordelia’y: evlatliktan
reddetmesi- var olan diizen tepetakla olmusg
ve oyun duraksatilamayacak olaganiistii bir

Kral Lear oyununda
Haluk Bilgingr

itici glicle baglamigstir. Lear’in yanlis karari
ylzlinden dénmeye baglayan kader carki kralin
diistis stirecini baglatir. Yaghliginda kendisine
dayanak olacaklarini diistindtigi iki kiz1
-Regan ve Cordelia-Lear’a sirt gevirerek, onu
yersiz yurtsuz birakar.

Kral Lear’deki haksizlik, adaletsizlik, istirap
Oyle bir boyuta varir ki evrendeki diizen
bozulur ve doga isyan ederek oyunun tam
ortasinda firtina ¢ikar. Bu nedenle de oyun bir
‘kozmik drama’ olarak da nitelendirilmektedir.
Lear’in, maruz kaldig1 kotii muamele ve
yagsadig1 i¢ hesaplagsmadan dolayi cektigi
vicdan azabi sonucunda —firtina sahnesinde-
ustlindeki giysileri yirtmak suretiyle ¢iplak
kalmasi, akli dengesini biiyiik bir 6l¢tide
yitirdiginin gostergesidir. Lear yagadig:
felaketlerin acisiyla yogrularak akillanir,
pismanlik, alcakgoniilliiliik ve insanlig1 68renir
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(George Ian Duthie-John Dover Wilson:
xxxiii).

Lear’in imdadina biricik kizi Cordelia
Fransiz ordusuyla beraber gelse de savag
kaybeder ve baba-kiz tutsak diiserler.
Oyunun sonunda Cordelia ve Soytari idam
edilirken, Lear da vicdan azabindan oliir.
Edmund’un diielloda 6ldiiriilmesi, Goneril’in
Regan’1 zehirlemesi ve bunu takiben intihar
etmesi sonucunda da taht Edgar’a kalir.
Boylece Shakespeare’in tragedya gelenegi
dogrultusunda bagta bozulan diizen Edgar’in
kral olmasiyla tekrar kurulmustur.

PERFORMANS

Oyun Atolyesinin prodiiksiyonu, klasik
Kral Lear yorumundan ¢ok Shakespeare’in
siirsel diline pek odaklanmayan cagdasg bir
yorum sunmaktadir. Oyunda sahne ve kostiim
gibi gorsel 6geler, cok bagarili bir sekilde
boliinmeler ve tezatliklar tizerine kurulmustur.
Bu dogrultuda, sahne tasarimi Ozlem
Karabay’a ait olan oyunda, oyuncular sahneye
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usti siyah beyaz, beynin damarh iki yarim
kiiresini cagrigtiran bir desenle bezenmis iki
bolmeli bir paravandan giris yapmaktadir.
Sahne tasarimiyla beraber, Ronesans donemi
giyim stilini yansitan kostiimlerde de agirlikl
olarak siyah-beyaz kullanilmigtir. Oyundaki
kostiimler ve grupca soylenen sarkilar
2009 yilinda yine Oyun Atdlyesi tarafindan
sahnelenen 7-Shakespeare Miizikalini
animsatmaktadir. S6z konusu miizikal, bir
insanin, 6zellikle de bir erkegin, gecirdigi yedi
evre —bebeklik, okul ¢ag, genclik, askerlik,
ortayas, yashlik ve 6liim- Shakespeare’in
oyunlarindan ve sonelerinden kesitleri
harmanlayarak sunmustur.

Shakespeare’in diger tragedyalari gibi,
Kral Lear da vurucu bir sahneyle baglar; 80
yasini agsmis kaprisli Kral Lear, topraklarinin
yOnetimini kizlari (ve var olan veya gelecekteki
esleri) arasinda paylagtirmak i¢in onlar:
babalarini ne kadar sevdiklerini ilan ettikleri
bir oyuna dahil eder. Daha 6nce Atinali Timon
(2005) 7-Shakespeare Miizikali (2009) ve

ISTATIQLY NNAO :™V14vd90104

Antonius ile Kleopatra (2012) adli yapitlarda
daizledigimiz Haluk Bilginer (Lear), Paris’in
Athena, Herave Aphrodit arasinda en giizeline
verecegi altin elma mitini ¢agrigtiran bir
elmay1 yiyerek sahneye cikar. Genelde
bilgelikle 6zdestirilen elma, oyunda giicii ve
iktidar1 temsil etmektedir ve oyunun baginda
hem elma hem de giig, ‘akillanmadan yaslanan’
bir kralin elindedir. Nitekim ayni elma sonra
hileyle gii¢ sahibi olmaya ¢alisan Makyavel
Edmund’un elinde de gorilmektedir.

Gii¢ oyunlarina agina olan Goneril ve Regan
suislii ve abartili s6zlerle mirastan paylarini
alirken, kralin en sevdigi, adeta azize olarak
tasvir edilen kii¢iik kiz1 Cordelia sevgisinin
sinandig1 bu oyunun bir parcasi olmay:1
reddeder: “Lear: Kardeglerinden daha degerli
bir parca i¢in ne diyeceksin?/Cordelia: Hi¢bir
sey efendimiz” (I.i) Trajik kusuru agir1 kibiri ve
pohpohlanma sevdasi olan Lear, Cordelia’nin
dirist cevabinin degerini algilayamayarak
onu evlatliktan reddeder. Ote yandan
Cordelia’nin erdemini ve diiriistliigiinii géren
Fransa Krali, mirastan mahrum kalmasina
ragmen yine de ona talip olur. Lear, ayica
Cordelia’nin erdemini savunan diiriist Kent
Diiki’'nt (Deniz Celiloglu) de stirgline gonderir
fakat kendisi kilik degistirmek suretiyle
yine Lear’a hizmet etmeye devam edecektir.
Performansta Kent karakteri zaman zaman bir
hizmetlinin tizerine bacagini atmak suretiyle
‘flort etme’ sahnesinde oldugu gibi temsil
ettigi agir ve diizgiin devlet adami ¢izgisinden
kaymaktadir. Bu tip eklemelerin, seyircinin
oldukca eglendirici buldugu Edgar’in
‘striptiz’ sahnesinin oldugu gibi, seyircinin
ilgisini oyunda tutmak adina tercih edildigi
soylenebilir. Nitekim, yaklagik ti¢ saatlik bir
prodiiksiyon olmasina ragmen zaman ¢ok akici
bir bicimde gegmektedir.

Toprak taksimi bir yana, yoruma
gelindiginde kiz kardesler arasinda altin
elmay1 DOT’un sahneledigi Zinnie Harris’in
Safakta Bulug Benimle adli oyununda

Helen’i ve Kral Lear’da Goneril ve Soytar1’y1
canlandiran Berfu Ongoren’e vermek gerek.
Cok etkili bir yorum ve varlik sergileyen
Berfu Ongéren’in cagdas oyunlarin yani sira
iyi bir Shakespeare oyuncusu olma yolunda
oldugu agikardar. Ileride kendisini Leydi
Macbeth, Portia ve Hamlet gibi karakterler
olarak sahnede hayal etmek mumkin.

Regan ve Soytar1’y1 canlandiran Hare Siirel,
Regan’ zarif, kirilgan, biraz ¢cekingen ve
Goneril’e nazaran daha iyi bir karakter olarak
sergilemigtir. Fakat Goneril ve Regan bagtan
asag1 kotiidiir. Oyunda zaman zaman babalar:
‘bunadigy’ icin ona kars: geldikleri gibi bir
izlenim verilmistir, bu dogrudur ancak bunu
sagduyudan ¢ok kotii ve gii¢ diigkiinii olduklar:
icin yapmaktadirlar. Ote yandan, onlardan
tamamen farkli olan ve bir azizenin sabrina
ve suskunluguna sahip olan Cordelia’y:

Nazl1 Bulum dogru ve abartisiz bir sekilde
sunmaktadir.

Oyunda kral kadar 6énemli diger bir karakter
de Soytarr’dir. Talat Sait Halman’in da

TEB OYUN BAHAR/2019



Kahramanlar ve Soytarilar’da belirttigi gibi
Shakespeare tragedyalarindaki soytarilar,

bu cana yakin, so6ziinii esirgemeyen kigiler
keskin zekay1 ve agik diigiinceyi temsil ederler:
“Soylularin yapmacikly, icinden pazarlikli hali
tavri karsisinda, soytarilar birer halk cocugu...
Birer Nasreddin Hoca veya Karagoz.” (Halman,
1991: 20). Globe Theatre’in sahneledigi Kral
Lear’de de Bethan Cullinanehem Cordelia’y:
hem de Soytar1’y1 canlandirmisti. Cordelia,

bir bakima Lear’in vicdanini temsil ettigi

icin bu dogal bir eglestirme olmustur. Oyun
Atolyesi'ndeki rol dagilimina bakildiginda

ise Haluk Bilginer (Kral Lear) ve Deniz
Celiloglu (Kent Kontu) digindaki herkes
Soytarr’y1 canlandirmaktadir. Soytari roli

tek bir oyuncuya verilmek yerine, oyuncular
arasinda paylagtirilmigtir. Farkli sahnelerde
farkl ‘Soytarilar’ bu karakterin repliklerini
sunmaktadir. Bu duruma iki yénden
bakilabilir; bir yonden Kral Lear’in ‘insan’
yanini temsil eden Soytar1 roliiniin bircok

kisi tarafindan iistlenilmesi, kralin bu yénden
eksik, boliinmiis oldugunu ortaya koymaktadir;
Ote yandan, seyircinin bunu gérmesi i¢in oyun
metnine-Soytar1’ya ait s6zler- ¢ok iyi hakim
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olmasini ve onun sozlerini aradan ayiklamasini
gerektirmektedir. Bu durum, Soytari’nin
s6zlerinin farkli oyuncularin replikleri
arasinda kaybolmasina neden olmusgtur.
Oyunda Soytari'nin belirgin bir karakter
olmamasi, Shakespeare’in oyunlarinda
cok Onem tagiyan bu acik sozlii, otoriteye
bagkaldiran tiplemenin ortadan kalkmas:
buytik bir eksiklik olarak nitelendirilebilir.
Genel olarak, Oyun Atdlyesi tarafindan
sahnelenen Kral Learin —olmasi gerektigi gibi-
kompleks ve ¢cok katmanli bir tragedya olarak
degil de daha hafifletilmis bir versiyon olarak
sergiledigini kabul etmek gerek. Nitekim
Haluk Bilginer’in Kral Lear’1 eski feodal diizeni
temsil eden bir kral, bir trajik kahramandan
cok kendi kiiltiirimiizde gordiigliimiiz, yaglari
ilerlemis aile biiytiklerimizi andirmaktadir. Bu
sekilde degerlendirildiginde, prodiiksiyonun
hem genel seyircinin dikkatini oyunda tuttugu
hem de bir noktaya kadar Ronesans donemini
cagdas bir yorum ve sahnelemeyle ortaya
koydugu gorilmektedir.
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ELESTIRI

Tek Kisilik Krallikta

Tekinsiz Misafirlik: He-Go

iBRAHIM ALP OKUR

ugiinlerde herkesin kendi krallig1 var.
B Kralliginizi kurdugunuz topraklarin
boyutunun ii¢ oda bir salon ya da
stiidyo daire olmasi fark etmiyor. Bu krallig:
biiytitmenin yolu sizden geciyor, kendi i¢inize
ne kadar kapanirsaniz o kadar biyitiiyorsunuz
kralliginizi. Ne kadar kisaltirsaniz giin
icinde adimladiginiz mesafeyi, o kadar
genigliyor topraklariniz. Ne kadar azaliyorsa
konustugunuz insan sayisi, sesiniz o denli
giir cikmaya bagliyor. Yirmi birinci yiizyilin
bize en biiytik hediyesi bu oldu; kisiye 6zel
tek niifuslu kralliklar. Isterseniz cesitli
insanlara yagam hakki verebilirsiniz bu
krallikta, hatta insan bile satin alabilirsiniz
eger bu sizi tatmin edecekse. Ama bazilarimiz
sadece resimlere s6z hakki vermeyi tercih
ederiz. Anlayacaginiz, her seyiniz var artik
ve bir o kadar da hi¢bir geye sahipsiniz.
Cetin (Alican Yiicesoy) kendi kralligindan
disar1 aylardir citkmiyor. Uzun siiredir
insan yiizii gordiigii yok. Insan sevmedigini
sOylerseniz ona, “Sevmemek degil, yoruluyorum
sadece,” cevabini verir. Ama sanal diinyanin
insanlari yormuyor onu, giiniin biiytik bir
kismini sosyal medyadaki takip¢i sayisindaki

Aysegul Uraz (Saffet)

TEB OYUN BAHAR/2019

n



12

artig1 gozlemlemeye ayiriyor. Rakam arttikca
kralliginin topraklarinin genigledigini
diistintiyor, Cetin. Gergek diinyadaysa onu
bekleyen zorlu bir siire¢ var, oyunculuk
mesleginde belki de ilk kez istedigi bir role
girecek, icine sinen bir yapimda yer alabilecek;
Hazreti Isa roliiyle cikacak izleyenlerin
karsisina. Ama bu role nasil hazirlanir ki bir
insan? Nasil hissedebilir ki bir peygamberin
hissettiklerini? Insanlara bir peygamber
goziiyle nasil bakabilir siradan biri?

Tum bu sorular yeni bir fikre gotiirir
Cetin’i ve kralliginin kapisini bir hayranina
agmaya karar verir. Bir hayran dedigimize
bakmayin, bes yiiz bin iginde birdir bu hayran
diye adlandirdigimiz kisi. Kralligin 6ntinde
bir kalabalik birikir, talihli de o kalabaligin
icinden el sallar Cetin’e. On beg dakika sonra
diye sozlesilir, bir dakika bile gegmeden
kralligin kapisi calinir siddetle. Cetin’in
sosyal medyadaki bes yiiz bininci takipeisi
Ersin (Halil Babtir) girer iceri. Cetin’in
krallifina tesadiifen diigmiistiir bu geng
adamin yolu, zaten hayran kitlesiyle pek bir
ortak noktasi bulunmayan Cetin, o kitleyi
kendi kisiligine degil, yillardir oynadigi He-Go
karakterine bor¢ludur. Hani su sevenlerine
soyleyebilecegi en giizel sey ve verebilecegi
tek mesaj, “ Yiiregini sékecegim,” olan aksiyon
filmi serisinin stiper kahramani He-Go.

Ersin’in de kendi krallig1 vardir, zaten Cetin
ile kurdugu iligki de kiz kardesinin He-Go’ya
duydugu hayranliktan kaynaklanir. Ersin’in
amaci nettir, gidip bir fotograf karesinde Cetin
ile yan yana duracak, bu sayede hem kardeginin
gonliinii hos edecek, hem de arkadaglarina
hava atacaktir. Ama Cetin’in bir peygamber
olarak boyle bir miiritle ne yapabilecegine
iligkin hicbir fikri yoktur. Bu ylizden prova
slirecine yardimeci olsun diye baglattig1 bu
misafirlik giderek daha beklenmedik, verimsiz
ve hatta tekinsiz bir yere dogru evrilmektedir.

Boylesi bir krallig1 insa edebilmenin tek
bir yolu olabilir. Bagar1 degil, huzur hi¢
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Alican Ylcesoy (Cetin)

degil, caligkanlik... o da degil. Bahsettigimiz
tiirden bir krallig1 kurabilmenin yolu salt
mutsuzluktan gecebilir. Kendine ytikledigin
goruntinin, bir tabloyu tasarlar gibi
tasarladigin kisiliginin altindaki ¢iirtikleri,
catlaklar1 bilmenin verdigi mutsuzluk. O
hasarlari onaramamanin farkindaligi... ve
tiim bunlar, kralli§inizin bagkésesine size
bunlar: durmaksizin hatirlatacak bir seyi
yerlestirmenizi saglar. Kimi zaman bir egya
olur bu, kimi zaman bir resim. Cetin’in
duvarinda gordiigiimiiz resimden bizi
selamlayan Saffet (Aysegiil Uraz), belki de
bu duygunun eseridir. Ama Saffet’in Seda’ya
doniigsmesiyle Ersin’in sallantili halinin de
cebinde sakladig1 paketten ¢ok kisiliginin
derinliklerinde barindirdig: catlaklardan,
hasarlardan ileri geldigini gorebiliriz. Cetin
ve Ersin arasindaki en temel benzerliklerden
biri, duvardaki resimle kurduklar: bu iligkidir.
Cetin i¢in ayrildig: egini simgeleyen hayalet,
Ersin’in hep aklinda kalan ve hi¢ baglamadan
biten iligkisinin temsilcisidir. Tabii tek islevi

WNAINA LVININ ™8V 14vd90104

Halil Babur (Ersin)

bu degildir duvardaki portrenin, belki de
oyunun en akli baginda kigisidir. Mesela bu
yuzyilda hepimizin tiim olayin kendisiyle
ilgili oldugunu sanan labirentteki farelerden
farksiz oldugumuz tespiti ondan gelir.

Aslinda birbirine bir hayli benzeyen iki adam
var karsimizda. Her ne kadar kargilagmanin
basinda ayr1 diinyalarin iflah olmaz insanlar:
olarak goriinseler de benzerlikler yavag yavag
cikiyor ortaya. Bir yanda futbol sevmeyen ama
hangi skorda ka¢ puan alindigini bilen, arabesk
sevmeyen, Miisliim Giirses’in de sadece son
donemini seven ama Ersin’in sdyledigi sarkiya
layikiyla eslik edebilen, entelektiiel birikimi
cogunlukla ahkam kesmekten ibaret olan bir
Cetin. Oyle ki Cetin’in kurdugu uzun mu uzun
bir¢ok climle, Ersin’in agzindan diigiirmedigi
“Aynen,” ile ayni degerde. Diger yanda futbolu
da arabeski de dibine kadar seven, hayati
yazildig1 gibi okuyan, Cetin’e gore en belirleyici
ozelliklerinden biri kot pantolonun altina
kundura giymesi olan Ersin... Ornekleri
cogaltmak miimkiin ama Cetin’in oyunun

basinda tahtaya yazdig1 ciimle durduruyor
bizi; “Karakteri yargilama!” Hentiz “kendi
kendilerine konugmayacak kadar delirmemis”
olan bu iki karakter, kiltiirler arasindaki
arafta sikigmig iki farkli ama benzer adam.
Kendini dig diinyadan soyutlayan Cetin igin
Ersin’in gelisi adeta bir isgal niteliginde. Bu
hissi Ersin’in evin diginda bekleyen, arada bir
evin camina tag atarak kendilerini hatirlatan
arkadas grubu da belirginlestiriyor. Bu cam
taglama eylemi, Ersin i¢in arkadaglarinin
yaptif1 sagma sapan bir gsakadir sadece.
Cetin ise kendi elleriyle kralliginin kapisini
oray1 iggal etmek isteyen yabancilara,
hatta diismanlara agmis gibidir. Ustelik bu
diisman ordusu, Cetin’in He-Go karakteriyle
olusturdugu hayran kitlesinin ta kendisidir. En
sonunda cam tuzla buz olur ve Cetin’in aylardir
kendini korudugu dig diinya iceri dolmaya
baglar. O noktadan itibaren Ersin’in hareketleri
serbestlesir, zor zapt ettigi cekingenligini
tizerinden atar, teklifsiz bir tavirla adimlamaya
baslar Cetin’in topraklarini. Cetin kalan son
giiciiyle direnmeye caligir ama kot pantolonun
altina kundura giymis miiridi tarafindan
carmiha gerilen o olur. En sonunda iggal
ordulari kumandani Ersin, Saffet’i de alip gider.
Belki de Saffet’in hikayedeki o ilk gidis an1, yani
oyunun éncesinde Cetin’den ayrilma stirecidir

bir seylerin yerine oturmasini saglayacak olan...

Her kralin duvarinda bir tablo asilidir ve belki
de asil cevap o tablodaki portrenin kralligimizi
neden terk ettigi sorusunda gizlidir.

Halil Babiir’iin kaleme aldig1 He-Go, tek
kisilik kralliklarimizda yagamaya aligtigimiz
ve kendimizden farkl: diigiinen, farkh
yasayan kigilerle sadece sosyal medyada
karsilasabildigimiz bugilinlerde, bu durumun
ortaya c¢ikardigi ironiyle yakaliyor izleyiciyi.
Cogu zaman bu ironi komediyi 6n plana
cikarsa da, oyunun komedi tiirtinde oldugunu
sOylemek bazi noktalarin karanlikta kalmasina
sebep olabilir. Yigit Sertdemir’in rejisinde
Cetin karakterinin bir kukla egliginde cektigi
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video klip de 6nemli bir yer tutuyor. Oyunun
TOY Izmir'deki sahnelemesinde baslangicta
seyirciye gosterilen bu ¢aligma, oyun
sirasinda da Cetin’in megaloman halini temsil
edercesine evin duvarina asili ekranda stirekli
olarak dontiyor(*). Bu klibin sadece Cetin’in
kigisel 6zelligini degil, oyunun atmosferini
de temsil ettigini sdyleyebiliriz. “Zamanin
zalim elinin cagin gorkemli anitlarinm yerle
bir edisini gordigiimiiz, baglari goge degen
kulelerin darmadagin olugunu” izledigimiz
bugiinlerde, belki de tek kisilik kralliklarimiz
bizim i¢in bir s1§1inaktan bagka bir sey degildir.
TOY Izmir sahnelemesinde olmasa da He-
Go'nun Kumbaraci150’deki sahnelemesinde
seyircinin bu atmosferdeki yeri daha belirgin
bir gekilde karsimiza cikiyor. Tiyatronun
klasik dérdiincii duvar anlayis: seyirciyi
gercekten duvarlagtirarak ele aliniyor. Ustelik
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sadece dordiincti duvar degil s6z konusu

olan, o duvarin kargisindaki seyirci grubu
datigiincii duvar oluyor. Kargimizda sadece
Cetin, Saffet ve Ersin yok, o oyunu izleyen
bagkalari da var ve biz de o bagkalarinin gortis
alaninda o oyunu izleyen bir bagkasi olarak
variz. Boylece tek kigilik kralliklarimizin cagin
imparatorlugunun duvarlarinda sadece birer

tugla olarak yer aldiklarini da fark edebiliyoruz.

Her ne kadar yalniz oldugumuzu sansak,
duvarlar arasinda sikigtigimizi diigtinsek de,
aslinda biz de bagkalarinin duvarlarinda bir
tuglayiz. Peki bazen hissettigimiz o itilmiglik
hissinin belki de duvari oldugumuz bir
insanin bizi itmesinden, bize carpmasindan
kaynaklandigini diigtinebilir miyiz?

Daha 6nce Kasap oyunuyla bizi distopik bir
diinyaya gotiiren Halil Babiir, bu kez iginde
yasadigimiz diinyanin distopik yoniintin

altin ciziyor. Ersin karakteri Babiiriin
fazlasiyla gercekci oyunculuguyla giintimiiz
samimiyet algisinin adeta bir temsilcisi gibi.
Cetin kendini, hayatini ve tiim olup bitenleri
anlamlandirmak icin kasildikca Ersin’in
toplara gelisine vurarak yagamasi géziimiize
daha cazip goriiniiyor. Ama ayni Ersin ile
yolda kargilagmak bircogumuz icin tercih
edilesi degil, o karakteri tiyatro sahnesinde,
televizyon ekraninda, roman sayfalarinda daha
cok seviyoruz. Clinkili o zaman duvarlarimizi
asip bize ulagamiyor. Gonliimiiz Ersin’den
yana olsa da aklimiz Cetin olarak tutuyor

bizi ve kendi sinirlarimiza gekiyor. Alican
Yiicesoy bu anlamda bizim makyajli yanimizi
sahneye tagiyor. Bu sezon Nihayet Makama ile
de kargimiza cikan Aygegiil Uraz, birbirinden
cok farkli bu iki oyun kigisini layi8iyla
sahneye cikarirken bu yiizyilda deliligin

15

Altidan Sonra Tiyatro,
He-Go (2018).

Yazan: Halil Babur,
Yéneten: Yigit Sertdemir

mantigin sesi oldugunu da gosteriyor.

Bizden farkli, hatta yabanci olarak
tanimladigimiz insanlarla birbirimize ne
kadar benzedigimizi gosteriyor bize He-Go;
bunu da birbirimize benzedigimiz olumsuz
yanlarimiz tizerinden soyliiyor. Yani yabanciy:
tanimlarken kullandigimiz olumsuz sifatlar,
makyajimizi temizlerken baktigimiz
aynalarda bizim de kargimiza ¢ikiyor. Geriye
Cetin’in agzindan hatirladigimiz su sézleri
tekrarlamak kaliyor; “Baba, onlar: bagisla.
Clinkii ne yaptiklarina bilmiyorlar.”

*) William Shakespeare’in 64. sonesinden

(Talat Sait Halman cevirisi) Halil Babiir’iin

besteledigi sarkinin oyunda kullanilan Onat

Esenman yonetimindeki video klibi i¢in: o
https://www.youtube.com/watch?v=kPHIBSjs5tU bg
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SOYLESI

“bha-tiyatro” Toplulugu
Julie’yi Anlatiyor

ba-tiyatro

ba- tiyatro'nun oyunlarinda karakter

nasil bir sertiven gecirdi/geciriyor?
Karakter 6lmemis miydi?

Yusuf Demirkol: Julie’den 6nceki

projelerde senin oykiilerinden yola ¢iktik
ve Oykiilerin cagristirdigi imgeleri konsept
ad1 altinda ‘yeniden’ diizenledim. Oykiileri
imgelere, parcalara ayirinca karakter yerine,
karakterlerin yagadig1 deneyimlerden parcalar
kaldi elimizde. Sahnedeki oyuncu da bu
parcali deneyimleri izleyiciye hatirlatan, eliyle
gosteren kisi oldu. Oyuncudan deneyimleri
taklit etmesini beklemedim, deneyimlerin
taklit edilebilecegine de inanmadim. Julie de
tam tersine metni ve karakterleri merkeze alan
bir anlati. Oyuncudan bu defa deneyimleri
bire bir, sozde ‘gercege uygun’ taklit etmesini
bekleyerek yola ¢ciktim. Tabii buna inanarak
degil, aksine gercek ve taklit arasindaki
ucurumu kapamaya niyetlendikge sinirlarin
nasil daha dabelirginlestigini deneyimlemek
icin. Oykiilerden yola cikmak, performans-
oyun sinirinda hikaye anlatmak elbette
karakterin 6ldiiglinii isaretlemek degildi.

F erdi Cetin: Dogum Giiniinden Julie’ye
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Simdi Julie'de yine s6zde karakterlerin olmasi,

karakterin yagadigini gostermeye yetmeyebilir.

Kesigtikleri yer, deneyim bize ait olmadikca
her bicimin, anlatinin karakterin canina
kastettigi (gercegi) olabilir.

Ahmet Varli: Neden “Matmazel Julie” degil
de “Julie”?

Yusuf Demirkol: Julie’yi tanimlayan dig
g0zlin ona uygun gordiigu sifat1 kullanmak
yerine; Julie’yi hem “herkeslestirmek,
siradanlagtirmak, esitlemek” hem de feodal
yapiyla olan savagini kazandigini farz ederek
baglamak istedim.

Nilay Erdéonmez: Bundan 6nceki tiim
projelerinde sahnede dramatik kurgunun
disina ¢ikan diinyalar kurdun, akademik
caligmalarin da post-dramatik anlati tizerine...
Bu oyunda ilk kez bag1 sonu belli bir olayin
yasandigi, hem de tistelik kesintisiz yagandig:
bir geceyi sahneye koydun, ii¢c karakter
arasinda gecen bir olay: “bir gece baba evde
yok ve...” Ustelik bunda diger oyunlarinin yine
bir o kadar zittinda bir sahneleme var, bir

bagka uca gittin sanki; tasarim, dil, anlatim
bicimi olarak tamamen minimal, anlatacagini
yalnizca karakterlere dayanarak anlatan bir
reji dili.... Rejide nerdeyse tiim secimlerini
karakterlerin ve durumlarin tizerinden kurdun.
Bu senin yonetmenlik yolunda nasil bir yere
denk geliyor ve bir sonraki projen i¢in nasil
hayaller canlaniyor? Bir de sunu sormadan
gecemeyecegim; ben bu metni orijinal haliyle
nereden baksan 15 yildir biliyorum, bir giin
alir oynarsin deseler sanmam derdim, ¢tinkii
bu metin tizerinde béyle bir yorumlamanin
olabilecegi aklima gelmezdi. Sanirim Ahmet
ve Gizem’iikna eden yer de tam da burasi
oldu. Boyle bir okumayi ve yorumlamay1

nasil gérdiin, nasil yakaladin, bu okumaya, bu
yorumlamaya nasil vardin?

Yusuf Demirkol: Onceki projelerde,
sahnenin tiim 6gelerini esit degerde kullanmak
tizere yola ciktim. Metin, oyuncu, 151k, miizik
hepsibirbirine hizmet etmek icin vardi. Ve
bicim bu parcalari yan yana getirmek icin
bir omurga oldu. Julie’de ise tiim 6geleri,
durumlar: yaratmak icin kullandim. Durumlar
ne kadar ‘gercek’ olursa metinde yer alan

Ahmet Varli (Jean)

deneyimleri aktarmak icin ‘karakterleri’ o
denli iyi resmedebilecegimizi diigtindiim.
Onceki projelerde ne kadar ‘sahne yapaydir’
dediysem, bu defa bir o kadar ‘sahne
gercektir'in pesindeydim. Tabii her ikisi de
birbirini degilleyen so6zler. Belki bir sonraki
proje de bu ikisinin uzlastig1 yerden baglar.
Arada gercekle yapay1 ayir etmek i¢in turnusol
kagidiiglevi goren ‘sahne’ var bir de. Sahne
denen araci degistirerek de yola ¢ikilabilir.
Metnin giig iligkileri tizerinden okumasina
gelince, o da belki de benim deneyimlerimin bir
yansimasi olabilir. Elbette oyun ve Strindberg
lizerine yazilan makaleleri inceledim ama
sOylenenleri bir araya toplamak, yorumlamak
her zaman kiginin o giinkli deneyimlerine denk
diiger diye hissediyorum. Sevdigimiz kitabi

ti¢ bes y1l araliklarla okumak gibi. Birkac yil
sonra Julie’yi yeniden okudugumda, o giinkii
deneyimlerimle kim bilir nasil yorumlarim.
Belki giiltip gecerim bugilinkii yorumlayigimiza.
Insan, kendi gercegini her giin yeniden
tanimliyor nasilsa. Julie’nin yillarca farkh
farkli yorumlanabilecek ylicelikte olmasi ise
bambagka mesele. Strindberg’i 6liimsiiz yapan
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Nilay Erddnmez (Julie), Ahmet Varli (Jean)

dabuya.

Gizem Erman Soysaldi: Ceviri yaparken
oyunun 6zunde var olan ataerkil yapiya dair
nelerle karsilastin? Tiirkceye cevirirken ve
uyarlarken ataerkil dil ile ilgili degisiklikler
yaptin mi?

Ferdi Cetin: Matmazel Julie’'nin metnini
cevirmek icin yeniden yeniden okudugumda
fark ettigim bir sey vardi. Strindberg Ibsen’in
Nora’sinda oldugu gibi kadin bir karakteri
merkeze aliyor gibi gériintiyor ama bu vesileyle
toplumun ataerkil yapilanmasina dair ciddi
tespitlerde bulunuyor. Julie vesilesiyle dahil
oldugumuz olay 6rgiisiinde erkin yapilanma

katmanlarini teker teker soydugunu goriiyoruz.

Sadece olay orgiisii degil, oyundaki imgeler

de kuvvetli bir erk fikrine igaret ediyor. Erk,
hiyerarsi, sinifsallik fikirlerinin giindelik
olana nasil sirayet ettigini gériiyoruz. Aslinda
beni en ¢ok etkileyen kisim burada bagliyor.
Meseleleri glindelik bir iligki bicimi lizerinden
acik ediyor. Ben de soziin siirselligini ve imge
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yukli halini bozmamaya dikkat ederek bu
giindelik olan lizerine egildim diyebilirim.
Glndelik iligki lizerine egildigimizde ortaya
cikan dil, oyunun bu zamana kadarki Tiirkce
cevirilerinden ayriliyor kacinilmaz olarak.
Bugiliniin seyircisiyle iletisim kurabilecek

bir dil benimsemek gerekiyordu o sebepten
referanslari biraz siliklegtirerek buna ulagtim
diyebilirim.

Nilay Erdénmez: Artik metnin giintimiiz
Tiirkce’sinde bir ¢evirisi var. Dil sahnede
sonugta belireni olusturan ilk parca sanirim,
sence? Ceviriler yapiyorsun zaten.... ba-
tiyatro’yu ve yolunuzu diistiniince, burada yine
cagdas olanin izini stirdliglinti gortiyorum,
dogru mu?

Ferdi Cetin: Evet, metindeki iligkilere
odaklanarak bugiiniin seyircisine
dokunabilecek bir ¢eviri oldu sanirim.

Dil sahnenin ilk belireni evet ama aslinda
lizerine en az diigliniilen yani tiyatronun.

Dogallagtirilan ve seffaflagan dilin kendiyle
birlikte gizledigi bir¢ok erk mekanizmasi
oldugunu diistiintiyorum. Her zaman kafami
kurcalayan bir sey var, o da bir edebi metin
araciligiyla susmak miimkiin mii? Bilmiyorum,
belki bir giin bir yolunu kesfederim ama
simdilik dil tizerine diistinmek bana yetiyor.
Bu nokta yapabildigim bu kadar: sanirim.

Ama bence bu hi¢ de azzimsanmayacak

bir mesele yani dil lizerine diigtinmek. Dil
tizerine diisiindiigiimiiz noktada zaten temsil
diizlemi degismeye bagliyor. Yeni temsil
alanlar1 yaratmaya bagliyorsunuz. Bence
tiyatroda ¢ok kiymetli bir sey bu. O sebepten
ba- tiyatro’yu kurarken aklimizda “anlatilmaz”
olanla iligki kurma fikri vardi. Onun tizerine
diisiinmeyi 6nemsiyoruz. Anlatilamaz olan,
temsil edilemez olan nasil ses bulabilir. Kendi
yazmadigim bir metin olsa da ¢evirirken

de bunun sinirlarinda dolagmak miimkiin
olabiliyor galiba. O sebepten ba- tiyatro’nun bu
sezon yaptig1 “Julie” isimli oyunu Strindberg
yazdi diyemem ama yazmadi da diyemem.

Ferdi Cetin: Hafizasini Kaybeden Miizeden
Bir Traktore Mektuplar(*)’da yer aldin, ba-
tiyatro’nun Julie’sinde de oldukea etkili rol
oynadin, senin i¢cin ne anlam ifade ediyor ba-
tiyatro? Yonetmen yasiyor mu?

Nilay Erdonmez: Hayal edebilecegimin
6tesinde bir kargilagma bence benim sizle
karsilagsmam. Hayatimdaki yaratici sertivenim
adina ¢cok ama cok degerli bir yer. Sizinle bir
arada tiretmenin hazzi benim ic¢in ¢ok biiytik.
Yan yana durabilmek, birbiriyle bir vizyondan
bakip ayni1 zamanda bakig acisinda bir o kadar
farkliliklara sahip olmak, yargisizca salt
beklentisiz yaraticilikla bir arada olabilecegin
birileriyle yan yana diismek hayatta biiytik
sans bence. Ve ayrica ba-tiyatro benim kendi
potansiyelimin ve yaraticigimin farkli farkh
yerlerine gitmeme de alan buldugum bir yer
oldu. Cok sansli hissediyorum. Hafizasin
Kaybeden Miizeden Bir Traktore Mektuplar

-elestirmenlerin tamimiyla s0yleyecegim
clinkii bende oyunculugu kategorize etmek
yok- fiziksel oyunculuk yaptigim performansa
dayal1 bir igsken burada tamamen karakter
oyunculugumla, bu iscilikle caligtim. Ve
ayrica ba-tiyatro bir giin geriye dontip
baktigimda evet bir geyler séyledik ve evet
giizel seyler soyledik diyebilecegim bir yer
benim icin. ba-tiyatronun yalnizca tiretme
bi¢iminin, oyunlarindaki sdylemlerinin
degil, ayni zamanda sahne, bir biitiin
tasarim ve dildeki estetik arastirmasinin da
miithis ayrigtirici oldugunu diigtiniiyorum.
‘Yonetmen yagiyor mu’ya gelince benim bence
Hafizasini Kaybeden Miizeden Bir Traktore
Mektuplar’dan bir fotografimi al koy yanina
da Julie’den bir tanesini, yan yana durmuyor,
bence bizim yénetmen yasiyor Ferdi. Saka
bir yana ben yiizde yiliz yonetmene inanan
ve oyuncu olarak 6zerkligini yitirmeden
fakat 6nce yonetmenin diinyasina hizmet 19
etmeye odakli bir oyuncuyum. Yonetmenin
hayattalig: tartigmasiz en 6nemli sey. Olu
bir yazarin oyununda oynayabilirim ama
Oli bir yonetmeninkinde miimkiin degil,
en azindan provalari 6lmeden énce yapmaig
olmam lazim. Yonetmenin kurdugu diinyanin
kendi 6zgiinliiglinde bir parcasidir bence
oyuncu. Elbette yorumunu getirir, getirmelidir
de, ancak yazar ve yonetmenin diinyasinin
dengede durmasini saglayacak bir biitiin
oyunun liclincii ayagi olarak. Dedigim gibi bu
oyunda benim var olma -daha dogrusu kendimi
var edebilme- sebebim Yusuf’un rejisi ve
yorumu. Strindberg elbette bagka bir olay, bir
deha -bunu soylerken bile haddimi agiyormus
gibi hissediyorum- yonetmense alip nefes
aldiran simdi buradan anlatacagiz, yasatacagiz
diyen kisi. Yusufbizi gergekten ince ince
isledi durumlari ve karakterleri tizerimize
giydirirken. Bu olmasa zaten bu ve bunun gibi
yuzlerce metin orada duruyor, al oyna kim
tutuyor ki seni...

Yusuf Demirkol: Oyunda gercege ulagmak

TEB OYUN BAHAR/2019



20

Ahmet Varli ve Gizem Soysaldi (Kristin)

icin kendine, karakterine ve oyuncu partnerine
yeterince “acimasiz” davraniyor musun?
Nas1l?

Nilay Erdénmez: Kesinlikle bir sonraki
oyun daha da acimasiz olacagim bu soru
yuzinden; tetiklendim. Aslinda bu soru bana
simdi her oyun 6ncesi Ahmet’e sordugum
soruyu animsatti. Her oyun -birbirimizi
hirpaladigimiz yerler var ya oyunda,
korkuyorum tabii bir yerime bir sey olursa
diye oynarken- her oyun Ahmet’e soruyorum
“Ahmet beni kollayacaksin degil mi,” diye...
Belki de kendimi kollayamayacagimdan
ona birakiyorum sorumlulugu ve buradan
bakarsak kendime acimasiz oldugum kesin.
Tuhafbir sey bu, oyun yeterince acimasiz
bir oyun yaganan olaylar itibari ile, oyun
sirasinda oyunun gercekligi icinde ne kadar

TEB OYUN BAHAR/2019

kaybolursan, aciy: anlatabilmek i¢in onunla ne
kadar biitlin olur, i¢cinde kaybolursan, oyun o
kadar iyi oluyor. Aslinda bu oyunda karakterler
arasindaki sado-mazo yorumlanan o iligki belki
bizim birbirimizle senin bizle, oyuncularinla
kurdugun iligkiyle ayni; sen ilk prova giintinden
beri hep fazlasini istiyorsun kalbimizden ve
her oyunda istiyorsun bunu. Senin de bizim

de, icimizden biri oyun sirasinda gozyaglariyla
acliginde bir hikaye anlatirken -o an bundaki
basarisindan 6tiirii aliyor oldugumuz keyif

de ayni iligki. Bir giin oyundan 6nce Gizem’le
Ahmet bir antrenin yerini degistirmek
istediler, ben reddedip direttim, oylesi benim
oyunumu bozar diye. O zaman “benim”
dikkatim dagilir oyunun acimasizligina kapilip
gidemem diye diigiiniirken onlar: gézetmedim.
Bu bile yeterince acimasiz. Bir de, “asil seyirci
acimasizdir,” derdi bizim hocalar. Dikkati
dagildi m1 acimaz keser ilgiyi derlerdi... Sadece
orada yasanacak aciy1 izlemek icin kalkip
evden gelmeleri bile yeterince acimasiz degil
mi aslinda?

Ahmet Varli: Neden Julie?

Nilay Erdénmez: Aslinda bu oyun i¢in
benim su ana kadar oynadigim oyunlar icinde
slireci en organik gelismis oyun diyebilirim.
Ben ba-tiyatro’nun bir 6nceki projesi
Hafizasini Kaybeden Miizeden Bir Traktore
Mektuplar oyununda bir araya geldim Yusuf
ve Ferdi'yle. Tek kigilik ve performansa dayal
bir oyundu. Fakat konu yine aile, kayiplar, yas
tizerindeydi. Bizim aklimiza bir Julie yapmak
filan, boyle bir diistince gelmedi aslinda...
Sadece bir 6nceki oyunun devam ediyor oldugu
stirecte “simdi, peki simdi ne anlatabiliriz” gibi
bir soru tiiredi. Yusufbana, “Senin su dénem
hayatindaki dert ne, neler giindeminde,”
dedi... Ben, Yusufbu soruyu sordugunda
hayattaki geri cekilmelerimi sorguladigim bir
donemdeydim... Geri ¢ekildigim bir alanda, bir
yerde neden bir adim daha ileri gitmedigimin
sorusuydu kafamdaki. Hayatimizin icinde

alenen duran o hayvan yasasi... Parcalamak,
yemek ve hayatta kalmak ya da av olan
olmak... Oyunun tanitim metninde de yer

alan “6lmeden 6nceki o son darbe”ydi yani o
giinlerde kafamda dolanan dert. Bu darbeyi kag
kere aldim acaba ve 6lmedim. Ya da tam tersi...
Bunlar lizerine sohbetler ettik... Yusuf ve Ferdi
icinse konu tiim projelerinde surada zaten;
aile, kayiplar, yaslar... ba-tiyatro; baba’nin ilk
hecesi. Sonra biz fark ettik ki -ya da belki de
bir kere daha itiraf ettik bilmiyorum- benim
tarif ettigim siddetin en ¢ok ve en korkusuzca
belirdigi yer zaten “aile”. Ve elbette tragedyalar
yillar yillar evvel zaten bunun pesine diigsmiis.
Sonra bizde yeni bir soru belirdi. Peki ¢cagdas
bugline ve bu cografyaya ait bir tragedya fikri?
Sonra tam bdyle bir hikaye belirdi Yusuf’un
kafasinda, bir kadinin, bu cografyada bugiinde
bir 6ykiisii. Hatta Yusuf’la bu hikayenin
kahramaninin hayati tizerine sahnede provalar
dahi yaptik. Ancak bu hikaye henitiz bir oyun
olmak istemedi. Bir hikaye olarak duruyor

su an. Belki bir giin oyuna dontsiir kim bilir?
Sonra ayni giinlerde - biz bu derdi anlatmay:
kovalayadururken- elimize tamamen
tesadiifen Strindberg’in Matmazel Julie
oyununa yazdig1 6nsoz gecti: Bu bir cagdas
tragedyadur, bir aile tragedyasidir, diyor. Bu
sz bizi birden i¢ine ¢ekti. “Evet, anlatalim”
dedigimiz sey metinde zaten olabilecek en

iyi sekilde anlatilmig. Ancak Strindberg’in
kastettigi cagdashk yine kendi glintine ait bir
cagdaslik. Ferdi'nin biitiin bir metin tizerine
caligmasi ve yeniden gevirisi, Yusuf’un reji
yorumu ve ayrica tiim sahne ve gorsel tasarimi
ile glinimiuize geldi oyun. Hatta bugiinde veya
herhangi bir giin herhangi bir yerde, zamansiz
bir yerde, belki surada liiks bir villanin bir
“y1lbagi partisi’nde geciyor ve evet burada ben
Nilay olarak yola ¢iktigimiz seyi anlatiyorum
oyunu her oynadigimda; bir “ev”de 6lmeden
Once son bir darbeyi, sadece insan oldugumuz
icin beliren sebepsiz siddeti, aileyi, kayiplari...
Evet, bu yiizden Julie Ahmet.

21

Nilay Erdénmez: Oyunda siddetin bir
de kadinin kadina uyguladig: bir boyutu
var... Evet 3 karakter de birbiri iizerinde bu
siddeti -yer yer hayatta kalmak pahasina-
uyguluyor, ancak simdi sadece kadinin kadina
uyguladig1 siddeti konugsak... Sen oyundaki
karakterinin Julie tarafindan maruz kaldig: ve
karakterinin Julie’ye uyguladig: siddeti nasil
tarif edersin? Bunda “kadin olma”nin pay1 ne?
Bunun hayatlarimizda yeri var m1 ya da senin
deneyiminde nasil bir yerde? Oradaki siddeti
tarif eder misin biraz?

Gizem Erman Soysaldi: M.O. 8 bin yilina
kadar insanlik esas olarak avei toplayici
olarak yasamis. Insanlik tarihini 125 bin
yil olarak diistiniirsek avei toplayici olarak
yagadigimiz siire ¢ok uzun. Besinlerin yiizde
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80’i kadinlar tarafindan kargilanmig. Soyun
da daha ¢ok kadindan devam ettigi bir yap:
varmis bildigimiz kadariyla. Savagin ve
siddetin hi¢ olmadigi, barigsever, huzur dolu,
toplumsal esitligin oldugu, doganin bir parcasi
ve dogaya uyumlu yaganan uzun, cok uzun bir
siire. Insanlik tarihi, ataerkil sistemle birlikte
savag, mutsuzluk, hastaliklar ve yikimlarla
tanigiyor. Ve erkek kadina ve dogaya egemen
olmaya caligirken insanlik tarihini ve dogay:
korkunc bir yikima stiriikliiyor. Simdi bunlari
sOylememin sebebi su: Ornegin ben oyunda
oynadigim Kristin’in esas motivasyonu olan
konfor alanini korumasindan bahsederken
bunun son derece dogal bir insani i¢gtidii
oldugunu sdyleyemiyorum bir tirli. Clinki
bana gore bu ataerkil sistemin bilincaltimiza
isledigi kodlardan biri. Dolayisiyla bu kodla
hareketle Kristin, konfor alanini korumak
icin kargisindaki kadina da erkege de giddet
uyguluyor. Clinkii biraz 6nce giivendigi,
sevdigi, belki gelecekteki cocuklarinin
babasindan siddet gériiyor. Dolayisiyla
ataerkil sistemin bize dogal hak gorduga
kodlarla o da kargisina ¢ikanlar: ezip geciyor.
Oyundaki iki kadin da dogduklarindan
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beri -farkinda olduklari ya da olmadiklari-
say1s1z kere erkek giddetine maruz kaldilar
ciinkii. Siddet giddeti doguruyor. Dolayisiyla
Kristin’in Julie’ye siddeti degil, olayin ¢ikig
noktasi bence, Jean’in iki kadina uyguladig:
siddet.

Yusuf Demirkol: Oyunda gercege
ulagmak icin kendine, karakterine ve oyuncu
partnerine yeterince “acimasiz” davraniyor
musun? Nasil?

Gizem Erman Soysaldi: Bu soruyu bir
tirli anlayamiyorum. Clinkii gercege ulasmak,
karakterin en gercek halini bulabilmek ise,
bunun i¢in aslinda evet acimasiz bir sekilde
igsel bir yolculuga cikip kendime dair bir nokta
bulmak zorunda kaldim. Oyuncu partnerimle
ise bu anlamda bir iligki kurmadim.

Ama karakterim, oyuncu partnerlerimin
karakterleriyle hazza ve iktidara dair iligkiler
kurdu.

*) Oyunla ilgili kapsamli bilgi i¢cin bkz: Bir Oyun ﬂg
Bakis: Hafizasini Kaybeden Miizeden Bir Traktore
Mektuplar - Teb Oyun Yaz 2017 Sayi: 34

ELESTIRI

Almanya’nin Nazizmle Imtihana:
Kurbanlarin Arasinda
Almanlar da Vardaz

NURTEN KUM

oyuncu... U'c;ii de spor kiyafetli, enerjik...
Aralarinda konuguyorlar... Izleyicilere

mi, toplumun belli bir kesimine mi oldugu
ilk etapta ayirt edilemeyen sozciikler,
diistinceler, izlenimler dokiiliiyor oyuncularin
agizlarindan sahnenin orta yerine. Izleyici,
oyunun ilk dakikalarinda olaylarin icinde
buluveriyor kendini... Merak, algilama, sorma
ve sorgulama siireci... Bir gey bekliyorlar,
yuzlerinde beklenti var... Korkuyorlar...
Korkmuyorlar... Kulaga yabanci gelen
isimlerden korkuyorlar, kulaga yabanci gelen
isimlerden korkmuyorlar. Yabancilardan
korkuyorlar. Bizden korkmuyorlar.
Cogunluktalar. Birlikteler. Tarafsizlar...
Taraflilar... Burada daha 6nce gormedikleri bir
sey gormeyecekler, duymayacaklar. Hakem
rolii oynamak zorunda degiller... Bu bir oyun
degil!

Bu bir oyun degil! diyor oyunculardan biri.
Oyun degil mi gercekten?

S ahnede ikisi erkek, biri kadin ti¢ geng

SAHNEYE TASINAN NSU CINAYETLERI
NE YAZIK Ki GERCEGIN TA KENDIiSi!

Oyunun yazari ve yonetmeni Tugsal
Mogul'un aylarca siiren yogun aragtirmalarinin
sonucunda Almanya’daki Neo-Nazi teror
orgiitiiniin gocmen kokenlileri hedef alan
cinayetlerinin perde arkasini sahneye tagidig1
bu belgesel tiyatronun merkezinde gercek
olaylar var...

Oyun, 2015’ten bu yana hem Almanya’da
hem de Tiirkiye’de bir¢ok kez sahnelendi,
sahnelenmeye devam ediyor. Tilrkiye’deki
projeyi oyunun yazari ve yonetmeni Tugsal
Mogul, Tarabya Kiiltiir Akademisi, Goethe
Enstitiisii ve Kumbaraci50 - Altidan Sonra
Tiyatro'nun ortak caligmasiyla gerceklestirdi...
Oyunun Tirkiye’de hazirlanan Tiirkce
versiyonu, Almanca altyaziyla Almanya’nin
alternatif ve 6zglin tiyatrolarindan Theater
an der Ruhr’da daizleyicilerle bulustu.
Turkiye’deki izleyicilerin, hatta oyuncularin
bile simdiye kadar duymadiklari ya da tizerine
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cok az gey bildikleri agir1 sagc1 NSU orgiitii

ve bu érgitiin igledigi korkunc cinayetler
hem Almanya’y1 hem Tiirkiye’yi, hem de tim
dinyayi ilgilendiren giincel bir konu aslinda...
Ciinki irkeilik, ayrimeilik, 6tekilestirme ve
nefret hangi cografyada yaganirsa yagansin
insanligin, toplumun en biyilik sorunlarindan
biri.

NSU o6rgitii 2000 yilindan 2006 yilina
kadar Almanya’nin farkli sehirlerinde
yagayan gogmen kokenli dokuz kigiyi katletti...
Niirnberg’te ¢icekci Enver Simsek’i, ayni
sehirde yagayan terzi Abdurrahim Ozdogru’yu,
Hamburg’ta yagayan manav Stileyman
Tagkoprii'yl, yine Miinih’te manav olan Habil
Kili¢’s, Rostock’ta yagayan donerci Mehmet
Turgut'u, yine Niirnberg’te donercilik yapan
Ismail Yagar’1, Miinih’te yagayan Yunan
asilh cilingir Theodoros Boulgarides’i,
Dortmund’taki bakkal Mehmet Kubagik’s,
Kassel'da yagayan Internet Cafe isletmecisi
Halit Yozgat’1... 2007 yilinda ise devriye polisi
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Michele Kiesewetter’i... NSU orgiitiiniin suc
hanesinde iki bombali saldir: ve beg silahli
soygun da var...Bunlar giin ylizline cikanlar...
NSU yeralt1 6rgiitiiniin cinayetleri ve sug
eylemleri 2011 yilinda tesadiif eseri ortaya
ciktr. Uwe Bohnhardtve Uwe Mundlos banka
soygunu girigiminin ardindan polis tarafindan
koseye sikigtirilinca gizlendikleri karavanda
intihar ettiler. Bu iki NSU teror orgiiti tiyesinin
6limiinden birkac giin sonra Beate Zschaepe
de birlikte yagadiklari hiicre evini atege
vermig ve polise teslim olmustu. Bu cinayet
olaylarinin 6znelerinin sadece Uwe Bohnhardt,
Uwe Mundlos vepolise teslim olan ve 400’tin
tizerindeki durugma boyunca susma hakkini
neredeyse sonuna kadar kullanan; tepkisiz
ve ruhsuz tavirlariyla davay takip edenlerin
bircogunu adeta ¢ileden ¢ikaran Beate
Zschaepe olmadigi, bu buzdaginin goriinmeyen
kisminin cok daha kompleks ve tehlikeli bir
Neo-Nazi yapilanmasinin oldugu sinyalleri
gelmeye baglamigti cok gecmeden.

NSU orgiit tiyelerinin Alman Istihbarat
Servisi'ne s1zmig olmalari, davanin seyrinde
son derece 6nemli olan belgelerin cinayetler
ortaya ¢cikmadan once ve dava siirecinde siimen
alt1 edilmesi, Koln Istihbarat Dairesi’ndeki
arsiv belgelerinin imha edilmesi, NSU
ideolojisine hizmet eden muhbirlerin ve
Istihbarat Servisi'nde calisan ve olayla ilgisi
oldugu diisiiniilen yetkililerin dava stlirecinde
sorguya dahil edilmemeleri... Sorugturmalarda
stipheli durumlar... Bu cinayetlerin medyada”
doner cinayetleri” olarak servis edilmesi ve bu
olaylarin gé¢menlerin aile i¢i catigmalardan
ya da mafya benzeri iligkilerden kaynaklandig:
seklinde kamuya lanse edilmesi; polisin,
siyasetcilerin, hukuke¢ularin 6nyargiyla
bezenmis ytizeysel ve dayanaksiz ¢ikarimlari,
yorumlari ve sOylemleri... Cinayet raporlarinin
gec hazirlanmasi... Bu siirecte cinayete kurban
gidenlerin yakinlarinin ve gogmenlerin
onyargilarla ve suclamalarla rencide edilmeleri,
yipratilmalari... Ve kurban yakinlarinin ve
Onyargilara maruz kalan gogmenlerin isyani;
seslerini, hakliliklarini kamuya duyurma
miicadeleleri... Onyargilar: kirma miicadelesi
ozellikle de Koln’deki Tiirk sokagi olarak
bilinen Keup Sokagindaki ¢ivili bomba
saldirisinda ¢ok sik giindeme gelmisti..

Tarihin her déneminde ve hemen her
cografyada yaganan irkcilik ve ayrimeilik
konusunu iglemek; yakin tarihe damgasini
vuran bu dehset verici ve karmagik yapilanmay:
verilerle, belgelerle izleyicilere aktarmak hig
de kolay degil... Siddetin ve nefretin geldigi
boyutlari anlatmak da... Tugsal Mogul bu
belgesel oyunda tarihin tanikligini yapiyor, ona
ayna tutuyor ve izleyicilerini de bu stirece ortak
ediyor.

CINAYET MAHALIJve MAHKEME
SALONU OLARAK SAHNE

NSU: Kurbanlarin Arasinda Almanlar da
Vardi belgesel tiyatrosunda sahnedeki ti¢ geng
oyuncu, NSU o6rgiit iiyelerinin dehset veren

ideolojisini, igledikleri cinayetleri somut
isimlerle ve verilerle, carpici bir sekilde ve
doniistimli olarak izleyicilere anlatiyorlar.
Anlatirken canlandiriyorlar. Anlatim ve
canlandirma son derece dinamik, i¢ ice
geciyor... Oyuncularin ellerinde oyuncak
silah ve tebesir... Cinayete kurban gidenlerin
isimleri, yaslari, nerede yasadiklari, meslekleri,
katillerin kullandiklar: silahlarin markasi,
kurbanlara kac kursun sikildig vs. seri bir
sekilde anlatiliyor... Bu esnada oyuncular
doniistimli olarak hem anlatici, hem katil, hem
de kurban oluyor. Vurulup yere diigenlerin
bedenlerinin etrafi bir diger oyuncu tarafindan
tebesirle gevreleniyor... Sahne zemini cinayete
kurban gidenlerin bedenleriyle, siluetleriyle
doluyor adeta...

Sahnede giddet, silah, katillerin gozii kara
isledikleri cinayetler... Buna ragmen bu
oyunda mafya dizilerinden, filmlerinden agina
oldugumuz vurdulu kirdily, alabildigine siddet 25
iceren tavir ve sOylemlerin aksine; mesafeli,
nesnel ve zaman zaman da ironik bir anlatim
var... Oyunda kullanilan ironik elementler ve
yabancilastirma efektleri, 6rnegin cinayetlerin
canlandirilmasi esnasinda oyuncak silah
kullanilmasi, tetik ¢ekilirken oyuncak
silahlardan ¢ikan basit ve mekanik sesler,
NSU orgitiinin propaganda videolarinda
kullandiklar: Pempe Panter melodisinin
kullanilmasi, gercekte yasanan abstirdliiklerin
yine absiird, ironik ve zaman zaman da parodik
bir sekilde dile getirilmesi vs. izleyicilerin
olaylarin ciddiyetine ve ayirdina daha iyi
varmalarini ve olaylara nesnel ve sorgulayici
bakmalarini beraberinde getiriyor...

Cinayetlerden ve faillerin bir kisminin
ortaya ¢cikmasindan sonra yasanan abstird
olaylar, demokratik bir Almanya imajina
yakismayacak delil karartma, olaylari 6rtbas
etme, gercekleri saptirma egilimleri, bilgiler ve
belgeler egliginde ve ayni1 tempoda carpici bir
sekilde dile getiriliyor. Bu esnada oyunculardan
biri tebesirle duvara cizikler atiyor... Nazi
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sembolleri gibi baglayan bu cizgilerin,
cogalarak mahkeme salonuna ve yiizlerce dava
dosyasina doniigsmesi yaratici ve bir o kadar da
etkileyici.

Sahnedeki ekran goriintiileri (cinayete
kurban gidenlerin fotograflarinin yansitilmasi,
Almanya Bagbakani Angela Merkel’in olaylara
ve faillerin bulunmasina yonelik konusmasi,
Beate Zschaepe’nin tutuklanma goruntiileri,
NSU érgitiiniin yaptigy, icinde diinyaca taninan
cizgi film fenomen karakteri Pembe Panter’in
ve melodisinin de kullanildigi, cinayete
kurban gidenlerle dalga ge¢ilen propaganda
filminden kesitlerin yansitilmasi vs.) NSU
orgit kompleksinin ¢cok daha iyi anlagilmasini
destekleyen gorsel elementlerden...

Oyunda 80’lerden NSU teror orgiitiiniin
2011'de ifsa edilmesine kadarki dénemde
islenen cinayetlere de deginiliyor. Bu
cinayetlerden soz edilirken cinayetlerin
herhangi bir 6rglite bagli olmayan, agir1 sagci
bir faile baglanmasi egilimi dikkat ¢ekiyor...
Malum, Nazilerin 6rgiitlii oldugu izleniminin
olusmamasina 6zen gosteriliyor... Bu ¢arpici
kesitte oyunculardan biri Neo-Naziler
tarafindan Almanya’'da iglenen suclarin polis
dosyalarini okuyor. Nazi cinayetlerine kurban
giden onlarca insanin adlari, nasil ve kimler
tarafindan katledildikleri seri ve etkileyici bir
sekilde okunuyor... Bu listeler okunurken fonda
gerilimli bir efekt var ve ton gittikge artiyor...
Gerilimli efekt arttik¢a adlarin okunmasi
daha hizlaniyor... Listenin okunmasi ve
gerilimli efektin birbirine karigmasi, okunan
kagitlarin, listelerin yerlere sagilmasi, korkung
cinayetlerin bilangosunu gozler 6niine seriyor.
Oyunun sonunda, Pembe Panter figiiriiniin
ve melodisinin kullanildigi NSU propaganda
videosundaki yabanci diigmani, irk¢i mesajlar,
NSU orgiitliniin cinayetlerle dalga gecilmesi vs.
izleyicilere sunuluyor.

Melodi ve alkis birbirine karigiyor... Oyunun
ardindan izleyiciler oyundan buruk bir hisle
ayriliyor belki de... Cinayetler, ne kadar
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miicadele verilirse verilsin, hicbir zaman

tam olarak aydinlatilamayacak. Davalarin
tizerindeki sis perdesi, siipheler hep kalacak...
Sugclularin bir¢ogu ortalikta cirit atmaya devam
edecek.

Farkindalik kazanmak, paylagsmak, sormak,
sorgulamak, tartigmak ve sorunlara ¢oziim
aramak tam da bu noktada énem kazaniyor... Bu
kadar yogun bir belgesel tiyatronun ardindan
tiyatrocularin ve izleyicilerin bir tartigma
platformunda bulugmalarinin son derece
6nemli oldugunu ve bircok kisinin de buna
ihtiya¢ duydugunu diigtiniiyorum.

Boylesine agir ve karmagik bir konunun
sahnelenmesi, belgelerle aktarilmasi,
izleyicilere ¢arpici bir sekilde sunulmasi, onlar:
bu konu lizerine diisiinmeye, aragtirmaya
yonlendirmesi ve bilinclendirmesi, her seyden
once duyarlilik kazanmasina ve bir durus
sergilemesine etken olmasi aragtirma, sabir
ve emek gerektiren bir siire¢... Hem oyunun
yazari ve yonetmeni Tugsal Mogul'un hem
de bagarili performanslariyla oyuna hayat ve
ruh veren oyuncularin (Ceren Seving, Deniz
Giirzumar ve Ismail Sagir) bunu basardiklarinmi
distiniiyorum.Bu oyunla kargilagsana kadar
NSU cinayetleri tizerine bilgilerinin olmadigini
ve Tiirkiye’de bir¢ok insanin bu konuya yabanci
oldugunu teslim eden oyuncular, aragtirma
stireclerinde farkindaliklar kazandiklarini
dile getiriyorlar... Demokratik bir tilke olarak
distindiikleri Almanya’da bu tiir olaylarin
stiimen alt1 edilebilmesininin, bu cinayetlerin,
bircok kisinin iddia ettigi gibi, miinferit olaylar
olmadiginin farkina varmalarinin ve benzeri
stireclerin kendilerini de sagirttigini dile
getiriyorlar...

Oyuna, NSU/ Kurbanlarin arasinda
Almanlar da vardr adinin verilmesi rejisorin
icinde yagsadig1 topluma, hukuk sistemine
ve politikacilarina sitem ve kirginliginin
gostergesi belki de. Kurbanlarin isimleri Hans,
Herbert, Markus vs. olsaydi, bu cinayetlerkisa
zamanda aydinlatilabilirdi biiytik ihtimal.

Alman halki cinayetleri kendisine bir saldir1
olarak algilamadi, ¢ilinkii isimler Alman isimleri
degildi, yabanciydi... Hatta birgok kisi failleri
cinayete kurban gidenlerin yakin ¢cevresinde
aradi... Oysa Almanyali Tirkler, cinayetlerin
yeni islendigi zamanlarda bile faillerin agir1
sagc1 cevreden olduklarini tahmin ediyorlarda.

Tirkiye, Almanya ya da bagka bir tilke...
Hangi cografyada yasarsak yagayalim, yabanci
diigmanliginin, irk¢iligin, kendinden olmayana,
kendisi gibi olmayana karsi kin ve nefret
beslemenin ve bu ideolojiyi yayginlagtirma
tehlikesinin bilincinde olmak ve bu tehlikeye
kars1 bir durus sergilemek gerekiyor... Bu oyun
da bu kars1 duruslardan biri...

BU GiBi OLAYLAR UNUTULMAMALI
SUHEDA GOKMEN

Theater an der Ruhr’da izledigim NSU:
Kurbanlarin Arasinda Almanlar da Varda
oyunu beni ¢ok etkiledi. Almanya’da yagayan
bir gé¢gmen olarak NSU davasini duymustum,
ancak cok fazla bilgiye sahip degildim. Her
seyden dnce bu oyun sayesinde daha fazla
bilgi edindigimi séyleyebilirim. Oyuncular
bir yandan kurbanlarin hayatlarini ve 6liim
nedenlerini anlatirken, diger yandan ise

yere yatarak tebesirle kurbanlar: simgeleyen
krokileri ¢izdiler. Sahnede kurbanlar:
canlandiran {i¢ oyuncu da ayni yontemi
kullandilar. Oyuncularin konusarak krokileri

cizmeye devam etmeleri ¢ok ilgingti. Bunun
yani sira, 6ldirilen onlarca insanin isimlerinin
sayilmasi esnasinda arka planda gergin/ sert
ve sesli bir muzik kullanilarak seyircilerin
etkilenmesi saglanmigtir. Oyuncu dosyadaki
Olilerin isimlerini okuduktan sonra sayfalari
tek tek yirtarak yere atmigta. Ozellikle bu
sahnede ¢ok hiiziinlendim ve duygulandim.
Oldiiriilenlerin sayisinin bu kadar ¢ok
olabilecegini diigiinemezdim. En etkilendigim 27
sahnelerden biri de, bir oyuncunun tahtaya
Hitler semboliinii ¢cizmeye baglamasi ve
sonrasinda ortaya ¢cikan resmin bambagka

bir gekil, binlerce dava dosyasi seklini
almasiyla olmustur. Bu resmi sahnede eksiksiz
yapmalarim ¢ok bagarili buldum. Oyunda NSU
orgut lideri Beate Zschipe’nin yakalanma
goriintiileri de gosterilmistir. Oyunun sonunda
ise Orgiitiin kod olarak kullandig1 Pembe
Panter’in videosu da gosterilmigtir.

Tugsal Mogul gercek hayat ve tiyatroyu
birlestirerek belgesel tiyatroyu farkli, cok
bagarili bir sekilde yorumlamigtir. Bu oyunu
ozellikle Almanya’da yagayan gurbetgilerin
izlemelerini tavsiye ederim. Ge¢miste yaganan
bu gibi olaylarin unutulmamasi i¢in herkesin
duyarli olmasi gerektigini diistintiyorum. Eger
oyunu tekrar izleme firsatim olsa, tekrar gider
ve yine izlerim.

Sitheda Géokmen: Duisburg-Essen Universitesi .
Ogrencisi. bg
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DOSYA

Ytz Yilin Evi
Uzerine Bir Sorusturma

KATILIMCILAR: MELIKE SABA AKIM, EYLEM EJDER, HANDAN SALTA

YANITLAYAN: YESIM 6zsoy

Teb Oyun editorleri olarak bir stiredir yeni, kolektif
elestiri modelleri denedigimizi okurlarimiz
fark etmigtir. Bu sayimizda “elestirinin yapita,
yasama ve kendimize yoneltilmig bir soru oldugu
fikrinden hareketle “sorugturma” baglikli yeni bir
kolektif modelle karginizday:z. Ozellikle bugiin
her tiirlii elegtirel, muhalif sesin susturuldugu,
suclandigy, elestirinin etkisizlegtirildigi bu
toplumsal-siyasal atmosferde tiyatronun ve
elestirinin payina ne diigiliyor? Elestirmen bir
oyun hakkinda goniil rahatligiyla fikirlerini ifade
edebiliyor mu, yoksa kendine otosansiir mi
uyguluyor? Peki, yonetmen, oyunu i¢in yazilanlar
hakkinda ne diigiintiyor? Bu yazilanlardan
hareketle oyunu, kendi siirecini son bir kez
gozden gecirse, o elestirilerle diyaloga ge¢se neler
soylemek isterdi?

1k 8rnek olarak, kendisi de deneysel caligmalar1
destekleyen GalataPerform’u ve son oyunlari
Yiiz Yalin Evi'ni sectik. Ug yazardan oyuna dair
elestirel denemeler yazmalarini istedik. Son olarak
bu yazilari yonetmen Yesim Ozsoy’la paylasarak
oyunun ortaya ¢ikis stirecini anlattiklari,
dilerse elegtirilerle diyaloga gegcen bir son yaz1
hazirlamasini rica ettik. Yeni modelimize destek
verdigi icin GalataPerform’a ve Yesim Ozsoy’a
tegekkiir ederiz. Ozsoy’un yazisinda belirttigi gibi
umariz bu ¢abalar biriktikce elestiri kiiltiirtiimiize
etkin bir katki sunabilir.

2
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HAZIRLAYAN: EYLEM EJDER
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Sahnede Canlanan
Bir Konak:
Yiz Yilin Evi

MELIKE SABA AKIM

linya promiyerini gectigimiz ekim
D ayinda, War or Peace Festivali

kapsaminda Berlin’deki Maxim Gorki
Tiyatrosu'nda yapan Yiiz Yilin Evi, 22. Istanbul
Tiyatro Festivali’nde Istanbullu seyirciyle
bulustu. GalataPerform’dan tanidigimiz Yesim
Ozsoy’un yonettigi ve oynadigi bu tek kisilik
oyunun metni Ferdi Cetin ve Yesim Ozsoy
ortakligiyla yazilmis.

Oyun, ¢ok basitce soylersek, Osmanl
Imparatorlugunun ¢ékiisii ve Tiirkiye
Cumbhuriyetinin ingas1 arasinda ‘yagayan’, 1959
yilindaysa ‘61diiriilen’ bir konagin, Ibrahim
Ethem Efendi Konagr’nin hikayesini anlatiyor.

d3TNO 'V @V 14vE90L04

Daha dogrusu, konak -neredeyse oyunun
baskisisi olarak— sahnede yeniden ‘canlaniyor’.
Sahnede canlanan konagin hikayesiyse Yesim
Ozsoy’un anlaticiligiyla cisimlegiyor; boyle
soyliiyorum clinki bir tiir temsili yer degistirme
var burada: oyuncunun canli bedeni, cansiz
konagin sessiz-s6zstizlugiini hikaye ediyor.
Yegim Ozsoy, bir ‘hikaye anlaticisy’ olarak
konagin yerine geciyor ve konagin bellegi, yolu
konaktan ge¢mis cesitli egyalarin dilinden,
yeniden uyandiriliyor. Egyanin cansiz varligi
ve oyuncunun sahnedeki mevcudiyeti arasinda
gerceklegen bu yer degistirme, esasinda
tiyatronun malzemesi i¢cinden yapilan bir
yer degistirme ve bu anlamda Yiiz Yilin Evi
seyrihog bir deneyim sunuyor izleyicisine.
Basroldeki Ibrahim Ethem Efendi Konag1 1959
yilinda yikilmig ve yerine Istanbullular’in pek
iyi bildigi Zeynep Kamil Hastanesi inga edilmis.
Oyun, bir anlamda konagin bu yikima kadarki
hayatini, yar1 belgesel yari kurgusal bir yapi
tizerine yeniden inga ediyor.

Buinga, coklu-anlatim araclar: ve tiirleri
bir araya getirilerek olugturulmusg ‘parcali
bir anlat1’ olarak sahnede tiim iskeletiyle
goriiniir bir halde: Belgesel olarak filme alinmig
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goriintiilerden konak icinde ¢ekilen imgesel ve
kurgusal gortintiilere, sahnenin bir kdsesine
enstriimanlariyla yerlesmis miizisyenin canl
icrasindan, oyuncunun 6niine yerlestirilmis

- 50z ve yaziyla kurdugu iligkinin fiktifligini
vurgulayan- okuma sehpasina, golge oyunlariyla
filme alinmig konak yangini ve yikimina ve
sahneye giren oyuncak buldozere kadar her gey,
tiim iskeletiyle seyircinin gozleri 6niinde.

Ote yandan bu cift tarafli bir taniklik 6ykiisi,
seyirci konagin taniklari olan egyalarin
deneyimine de taniklik ediyor, esyalar birer
birer sahnede canlanarak s6z aliyor, dile
geliyorlar. Bellek / bellek yitimi temasi boylece
toplumsal hafizanin iglevine de génderme
yaparak ve kigisel olandan politik olana,
toplumsal bellege dogru bir sorgulama alani
aclyor seyirciye. Bu noktada dilin ne tiirden
bir tagiyici oldugu, Ferdi Cetin’in yazdig: acilis
ve kapanis sahneleriyle ayrica vurgulaniyor:
bir tiir prolog ve exodos gibi diistintilmiis
bu sahneler, Ozsoy’un yazdig1 ana oyun
govdesine giydirilmig bir palto gibi sanki, ya
da gévdeyi tagiyan kaide gibi: gévde toplumsal
bellek, kaidesi ise dil. Anlaticinin/oyuncunun
icrasi araciligiyla desteklenen dilin ingasi
ve parcalanmasi, daha temelde igleyeduran
bir mekanizmaya isaret ediyor. Konagin
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yikimiyla birlikte dil de kekeme kaliyor; Ozsoy
anlatamamaya, ses bozulmaya bagliyor.

Yiiz Yilin Evi, gercek/kurgu, temsil, dil (s6z/
yazi), bellek, imge ve nesne arasindaki dolayima
gondermeler yapan bir alan agiyor zihnimde,
belki biraz kisisel bir okuma fakat Derridanin
unli Platon’un Eczanesi metnini animsiyorum;
yani sira oyuncunun sahnesel mevcudiyeti/
namevcudiyeti tart1§malar1na uzanlyorum
buradan; aklima uzun vadede bu oyunu boyle bir
yerden okumak fikri diigiiyor. Dramatik yapi ve
temsil katmanini oldukca ekonomik ve dengeli
kurulmus bir bicem icinde sorunsallagtiran bir
oyun Yiiz Yilin Evi.

Oyun metnine ayrica dikkat cekmek isterim,
Yesim Ozsoy ve Ferdi Cetin ortakligindan
oldukea siirsel ve ahenkli, kendine has
temposu olan bir metin ¢ikmisg ortaya. Bu
temponun miizikle, oyuncunun dil i¢cindeki
alcalma ve yiikselmeleriyle desteklenmesi,
oyunun atmosferini beslemis. Belki tek eksik,
oyuncunun beden kullanimi ve hareket dizgesi
lizerine yapilan tercihlerin tasarlandig etkiyi
birakmiyor olusu olabilir, fakat hepsi bu.

Hem bicim hem icerik bakimindan “yap1”
diistincesinin tizerine giden Yiiz Yilin Evi, sezon
boyunca oynanmaya devam edecek.

DOSYA

Yiz Yilin Evi’nin
Imkanlari Uzerine

EYLEM EJDER

u siralar hemen her aksam sahnede

tek kisilik oyunlar izliyoruz. Cok

tamdik, giindelik yagamimizda her giin
tesdiif ettigimiz kigilerin hikayesi bunlar.
Dirmit, Avzer, Kader Can, Hosdeng, Leyla
Tasc1, Hikmet, Zebercet, Eyliil, Diyarbakirl
Deli Serpil ve daha bir¢oklarinin yalnizlik/
yalinlik hikayelerini dinliyoruz. Kimisi yeni
metin, kimisi edebiyat uyarlamalari olan sz
konusu oyunlar cogunlukla tek karakterlik
monodramlar. Bu “yalnizlik anlatilari”na
bir yenisi daha eklendi. Ancak pek ¢cok
acidan onlardan farkli bir yerde duruyor:
GalataPerform’un sahneledigi Yiiz Yilin
Ewi. Ferdi Cetin ve Yesim Ozsoy’un birlikte
yazdiklari, Yesim Ozsoy’un oynay1p yonettigi
oyun, yukaridaki tiirdeslerinden farkli olarak
bir insanin degil bir konagin hikayesini
anlatiyor. Anlatici/oyuncu Yegim Ozsoy’un
anneannesinin ilk gencliginin gectigi, sarayin
hazine kahyasina ait Ibrahim Efendi Konagrnin
hiiztinlii, yok olug hikayesini.

Oyunun bir diger farkliligi, bir insan tekine
odaklanmak yerine bir konak tizerinden
gectigimiz ylizyilin degisimini anlatmaya
soyunmasi, ulus kavrami, tarih yaziminda
teklik anlayisini sorgulamasi degil sadece. Bu
ayni zamanda Ornegine pek rastlamadigimiz
oto-biyo-grafik bir oyun. Konakta yagayan
anneannenin oyunda kullanilan belgeselde yer
almasi, Yesim Ozsoy’un kendi aile hikayesini
anlatmasindan 6tiirti séylemiyorum bunu.
Yikilip gidisiyle i¢inde yagayan egyalari,
insanlar1 coktan birer birer savurmusg konagin
hayaleti, 6lilerini uyandirmak, kaybolan

sey(ler)i aramak, bellekleri diirtmek i¢in
sirtinda ytiz yillik agirlik, sdyleyemeyip icinde
tuttugu onca seyin basinciyla sahneyi isgale
geliyor. Ama tek viicut degil, parca parca.
Oyun oto-grafi (ben-yaz1) olmakla kalmiyor
ve bu tir metinlerde genellikle ihmal edildigi
diistiniilen “biyo”yu,(1) yani yagam, doga ve
canlilig1 da dert ediniyor. Yiizyil 6ncesinden
bugtine hizlanarak ilerleyen betonlagmayu, bir
canli olarak sehrin yagsaminin degisimini, insan
eliyle doganin mahvediligini kendi derdinden
ayr1 gormiiyor. “Uykusundan uyandirilmig
esyalar” anlatiyor oyunu. Kayiplar, kayiplarini
ariyor, kaybettiklerinin ne oldugunu pek de
bilemeyerek. Bu acidan, sik¢a karsilagtigimiz
tek karakterlik monodramlardansa ¢ok
karakterli bir anlatiyla karsi karsiyayiz. Bir
yangin, bir kapi perdesi, bir hali, bir defter, bir
muska, bir kiirk, bir ¢ini vazo, kadinlarin sesleri,
ahirdaki inekler, bir yliziik, bir gramofon, bir
yikim ve nihayet yikintilarin arasinda bize goz
kirpan tarih meleginin ortak kayiplarimiza dair
soyleyecek sozleri var sahnede.

Bu tarihsel hikaye, parcalardan biitiine
varmaya ¢aligmiyor, nesnelerini sira sira
ipe dizip basi, ortasi sonu olan, nihai varig
noktasina ilerleyen bir 6yki ¢ikarma derdinde
degil. Tek bakigl, dogrusal bir tarih anlatisi
yerine stireksiz, cogul, parcal, cok sesli,
tek kigiye ait ve orijinal degil her zaman
“ikinci el” olmaya yazgili, hem herkese hem
hi¢ kimseye ait tekil-cogul bir anlatinin
pesinde. Goriintirdeki bu ¢abasiyla farkli an
ve anlamlarin, duygularin kapisini aralama
imkanina sahip. Savasglar, yoksulluk, siyasal
krizler, imparatorlugun ¢okiisii, degerler
degisimi icinde konakta yagayan herkesin, her
seyin felakete stirtiklendigi, nihayet kendisinin
de yikilmaya mahktm oldugu, her parcasi bir
yere dagilmis bir konak nasil anlatacak kendi
hikéyesini? Oyleyse soru su: Yiiz Yilin Evi
pesinde oldugu ¢ogullugu kendisi ne 6l¢iide
uretebilecek? Yikintilarinin arasinda bu imkan
var mi1?
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Tiyatro, David Savran’in soyledigi gibi
“kaybedilen seyleri yeniden hatirlama mekan,
kaybedilenleri bir araya getirme”(2) ¢abasiysa
sayet, bir kayip ve yalnizlagma anlatisi olarak
Yiiz Yilin Evi, bu cabay1 hem icerikte hem
formda goriiniir kiliyor. Boylece biiyiik 6l¢tide
bir biitiinliik, uyum fikri yakaliyor. Ciinkt
soz konusu tekillik, parcalilik sadece metin
diizleminde degil sahnedeki tiyatral unsurlarla
da destekleniyor. Arka duvara yansitilan (biraz
belgesel, biraz siirsel, imge yiiklii) bir video
tasarimi (Melis Onel), sahnenin sag kosesinde
canli miizik, ses, efektler tasarlayan sanatci
(Kivang Sarikug) ve bir anlatici (Yesim Ozsoy)
cogunlukla eganli olarak anlatiy1 icra ediyorlar.
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Goziintiz, kulaginiz birine odaklandiginda
digerinin anlatisini kaciriveriyorsunuz.
Sahnedeki tiim bu anlati unsurlar:

ozellikle de Onel’in video tasarimi tipk: bir
kaleydoskobun ucundaki kristaller gibi.
Bakis acinizi degistirdiginizde elde edilecek
farkli manzaralar, anlamlar ve deneyimlerin
pariltisini sunuyor.

Bu parcali, cok perspektifli, tek yonlii
olmayan bicim oyunun agilis videosundaki
“yonstizlik”, “yolunu, yerini bulamama?”,
“kay1p” motifiyle destekleniyor. Videoda,
telefonda anneannesiyle konugarak yolda
ylriiyen, konugsmadan anladigimiz kadariyla
bir yeri, konagin yerini bulmaya calisan Yesim
Ozsoy’u goriiyoruz. Ozsoy’un yuriytsiine,
Istanbul sokaklarindaki bitmek bilmeyen
ingaat gortintleri, yikimlar, yeniden yapimlar,
buldozerler eslik ediyor. Yikilan, yeniden inga
edilen, parcalanan bir gegmisi ve simdi’yi
anlatacaginin 6nsemeleri bunlar ya da
Cehovyen bir dille o buldozerle oyun sonunda
sahnede muhakkak kargilasacagimizin
habercisi. Bir bagka ac¢idan, bir kugagin
iki ucu, anneanne ile torun arasindaki bir
hatirla(t)ma, bir karsilasma oyunu. Sanirim bu
yiizden oyunun iki temel nesnesi/6znesi var.
Sonunda muhakkak karsilasacak, ayn1 sahneyi
paylasacak (eski) gramofon ve (yeni) oyuncak
buldozer. Biri terk edilmislik, unutulmuslugun
hiizlinli, digeri yok etmenin, yikmanin kibirli
isaretcisi. Biri kendi kederinden parca parca
bir anlati inga ederek ge¢cmisi simdi’de var
etmenin inadinda ve derdinde, digeri ise her
yeni atilimi, her yeni deneyimi yikmanin.
Pekibu kargilagma acik kalmig hesaplar:
kapatabilecek mi? Kederden seving, hiiziinden
umut, yenilgiden direnis ¢ikarabilecek mi?

Yiiz Yilin Evi hep bu miimkiinlerin kiyisinda
“yaniyor”, “yonlnt, yerini ariyor”, “yapiliyor”,
“yikiliyor”, anlatildikca, anlattik¢a yeniden
canlaniyor. Oyunun bu yiizden temelde gegmis
ve simdi arasinda olmak tizere akigkan, yer
degistiren bir hareketi var. Yangin sahnesinin

simdiki zamani da kapsayan genig zaman
kipinden “derlerki bir zamanlar” kipine sizan
ve tekrar sondaki yikim sahnesiyle genis
zamanmn hiikiimranligini ilan eden bir akis ya
da degis tokus bu. Boylece bastaki yakim da,
sondaki yikim da ne ge¢cmige, ne simdiye ait
oluyor. Hem her zaman ¢oktan olmus bitmis
hem de her simdi'de devam ediyor. Benzer
sekilde sahnedeki Anlatici’nin gortintiilerdeki
konaga sizmasi gibi mekanlar ve zamanlar
arasinda degis tokus gerceklesiyor.

Derken, videoda yasli bir kadin beliriyor,
konagin hikayesini anlatiyor. Biiyiik Istanbul
yanginiyla kiglik konagin yanigini, yazlik
konakta soguk gecen anilari, savaglari,
kadinlar: ve bu konagin da yikiligini. Sonrasi
uzun bir sessizlik, yoniini bulamayan,
anlamini kaybetmis bakiglar. Seyirci de
hissediyor ayni tedirginligi. Neredeyim?
Neyi izliyorum? Burada, kaybettigim
neyi bulacagim? Aslinda bundan sonra
izleyeceklerimiz anneannenin anlattiklarinin,
onun kaybinin sahneye terctime edilmis hali
denilebilir. “Anlat1 bir yaniyla kordiir, ¢linki
sadece bir yone bakar”(3) diyor Byung-Chul
Han. Burada ise tek yone odaklandigi icin
oniinde ardinda kor noktalar biriktiren bir
anlatidan ¢ok, nereye bakacagini, nereye
gidecegini bilemedigi icin “sasilasan”, flulagsan
hiiziinlii bir géz var. Simdi soru su: Bu yer
tedirginliginden ya da sagkinligindan bir yon
cikacak m1? Cikmali m1?

11k anlaticimiz yangin. Biiyiik Istanbul
yangini. Buzul ¢aginin kapandigini sdyleyen bir
cag yangini. Alevleri biiytidiikge biiyiiklenen,
buyuran, hitkkmeden bir yangin. Dokundugu
her seyi yok eden, “yeni bir ¢cag1 baglatmak
isteyen bir fatih, bir tarih¢i” kadar insanliga
atesi bahseden bir Prometheus gibi dikiliyor
karsimiza. Simdi bir soru daha: Bu yanginin
kiillerinde ge¢gmisteki umut kivileimlarini
alevlendirecek bir imkan var m1? Gegmiste
Oyle bir umut imkani var mi?

Yanginin ardindan saraydakilerin

kalorifersiz yazlik konagina taginiyor

aile. Burada zaman soguk geciyor. Oyun
basladiginda, yangin ve diger nesneler teker
teker dile gelmeye bagladiklarinda, ekranda
sert kiglarin gectigi, soguk, bos konagin

siyah beyaz goriintiisii beliriyor. Konagin
goriintiisi simdiki zamanda gezinen bir
hayal-et gibi s1ziyor sahneye. Sahnede 6yle bir
gorsellik olusuyor ki, simdi seyir yeri konagin
kapisinin agzinda, esikte gibi. Bizi kargilayan
ise Anlatic1 (Yegim Ozsoy). Artik, oyun yeri
once ile simdi arasinda akigkan bir ara-lik’a
doniistiyor. Sahne/konak giderek genigliyor,
derinlegiyor. Bizi ilk kargilayan, konaktakileri
soguktan korumak i¢in asilmig kapi perdesi.
Cuinki s1zintilari, catlaklar: var evin, stirekli
baska sesler, goriintiiler siziyor her yanina. Bu
ylzden, “soguktan derisi tirpermis” konakta,
Benjamin’in dedigi gibi “gecmis kugaklarla
simdi arasindaki gizli anlagsmay1”, “bizden
oncekilerin icinde yasadiklar: havanin
esintisi”’(4), rengi, duygusunu hissediyoruz,
“ne kadar tanidik” diye ic ge¢irerek. Ancak,
her egyanin anlatisinda, oyunculukta farkl
duygu, ritim ve tonlarin belirgin bicimde
ortaya cikamamasi, kimi zaman hep ayni seyi
izliyormusuz hissini uyandiriyor.

Bu egyalarin her birinin dilinden konagin
bir bagka ani(s1)ni, hem her an’in1 hem de
yok-an’ini goriir gibiyiz. Olaylar1 degil, bir
takim anlarin izini anlatabiliyorlar sadece.
Hepsinin bir duygu ortaklig: var: kayip, hiiziin
hissi. Isyankarlar, magrurlar. Formlarina
dokunulmasindan, parcalanip, yamalanip
bir bagka seye doniismekten hoglanmiyorlar.
Asimile olmak, dejenere olmak istemiyorlar
belki. Belki de olduklari haliyle “hos goriilmek”,
“taninmak” istiyorlar sadece. Kimisinin
ise farkli duygulari var. Ahirdaki inekler
ornegin. “Bahcede 6rglitlenmek zor ama
imkansiz degil” diyen, savagin ardindan gelen
yoksulluk yiiziinden bagkaldirmaktan s6z
eden, “sefaletin kader olmadigini” haykiran,
Bulgaristan tizerinden Avrupa’ya gé¢meyi,
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orada daha iyi bir yagami uman inekler bizi
bugiin yasadigimiz benzer sorunlar kargisinda
neye, nereye davet ediyor? Ya da benzer
sikintilara sahip bizler, o ineklerin hangisini
yapmasini diliyoruz? Bahgede orgiitlenmeyi?
Avrupa’ya kagmayi, isyan etmeyi? Egyalarin
bazis1 zaten Ibrahim Efendi Konagr’na siirgiin
edilmis, bulunduklar: yeri “gurbette hapislik”
olarak tarif ediyor. Ornegin “icim dogu, Tahran
kokar”, “T'ahran’in tozlari bile bu talihsiz
Istanbul’dan daha giizeldir” diyen Iran halisy;
ne icine doldurulan soganlara, ne de bagina
gelecek ampule tahammiilii olan, “ben olsam
ampulii secerdim” diyen seyircinin kararini
sorgulayan, “nizam digkiinii”, “sarayzade”
c¢ini vazo ve bir giin ait oldugu yere, pencere
ontine varmay1 diigleyen kapi perdesi gibi.
Ama kimisi bu konakta yagamaktan memnun,
sahibinin arzusunu arzulamaktan bagka

derdi yok (sahibini sikica sarmalayan kiirk,
sayfalarini parcaladilar diye tiziilen defter).
Bir de “her devrin adamlar1” var, “ylizik” gibi.
Kendisini satin alan yeni sahibine hemen
aligsan, aci1 cekmemek i¢in hemen unutan,

s1p sevdi, haz diigkiint, giiciinli entropi
yasalarindan alarak “kimse ve hicbir sey hicbir
zaman kaybolmuyor” diye kissadan hisse
veren bir yiiziik. Ote tarafta ise yikilan konakta
terkedildikten sonra bir antikaci diikkkaninda
caresizce satilmayi bekleyen hiiziinlii
gramofon.

Modern dramin, bir mekan olarak evle
iligkisini sorguluyan Una Chaudhuri, evde(n)
duyulan sikinti, eve veya evden slirgiin olma
duygusuna “jeopatoloji (geopathology)
teshisi koyuyor. Bir tiir yer hastalig1 adini
veriyor buna. Bu “maraz” mekanla kurulan
aitlik, aidiyet, kimlik iligkisinden bagimsiz
disinilemiyor.(5) Yiiz Yilin Evi'nde bizi
kargilayan egyalar da ait olduklar: yerden
strgiin edildiklerii¢in ev hastaligina
tutulmusglar. Bu stirgiin hali Chaudhuri’nin
de belirttigi gibi tist sinifin marazi, bir tist
sinif hastaligy, belki Cehov dramlarinda
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oldugu gibi bir yabancilagma haline igaret
ediyor. Cehov'un karakterleri her defasinda,
kagmak istedikleri eve siirgilin ediliyorken,
bunlar icinde yagamaktan mutlu olduklari,
dogduklari evlerden stirgiin ediliyorlar.
Buradaki egyalar aci ¢cekiyor, hepsi bir sila
hasretinde, sevgi nesnelerini kaybettikleri

ya da onlarda kaybettiklerinin ne oldugunu
tam da bilemedikleri i¢in biraz melankolikler.
Ayrica tehlikelere aciklar: yanmaya, yikilmaya,
stirgiine. Ama Yiiz Yilin Evi'nde tehlikeler
sadece digaridan gelmiyor, arada (naif,
tehlikesiz bir ironiyle) adi gegen “1915”1er,
savaglar, digarida olup bitenlerle evdeki
huzursuzluk, hatta bize sunulan mekanin
boglugu, kasveti, tekinsizligi arasinda ciddi
bir etkilesim var. Olaylar: anlayamasak

da konak sakinleri arasindaki sorunlari,
Sultan’in intiharinin eve diigen kara golgesi,
dolaba saklanmig muskalar, ahirdaki
ineklerin 6fkesinden evdeki huzursuzlugu
hissedebiliyoruz. Nihayetinde yanginla
baglayan bu yeni konagin hikayesi yikimla,
tasfiyeyle bitiyor. Vigsne Bahgesi'nin sonundaki
o yikim sesleri gibi sahnede beliren oyuncak
buldozer yikma eylemi kadar yikilanin
hatirlaticisi olarak da sahneyi iggal ediyor.

Ancak buraya kadar sayilanlar, oyunun
“Once ile simdi” arasindaki akigkan hareketi
ve onun dert edindigi “cokluk”, “farklilik”,
“cesitlilik” arayiginin oyunun imkén ¢emberini
geniglettigini s6ylemek icin yeterli degil.
Bunun nedenini nesnelerin bu bicimde bir
araya getiriligiyle aciga cikan sdylemler
tizerinden anlamaya caligabiliriz.

Eger hakikat, Byung-Chul Han’in soyledigi
gibi “bir baglant1 hadisesi’yse, yani “seyler bir
benzerlik ya da bagka bir yakinlik sonucunda
birbirleriyle iletisime girdiklerinde, dostluk
kurduklarinda”(6) ortaya ¢ikiyorsa Yiiz Yilin
FEvi'nin nesneleri arasindaki bagintidan nasil
bir “hakikat” ciktigini sorabiliriz. Ipuclarini
yine Han’da bulmak miimkiin. Bu nesneler
arasindaki temel iligkiyi saptayabilirsek,

“onlar glizel bir tislubun zorunlu halkalar:”
arasinda tutan bagi bulabilirsek, evet. Anlatici
nesnelerin hepsi ilk bakigta bir gelisigtizellik
icerir. Ancak onlar1 bir araya getiren yalnizlik,
hiizlin, kirginlik gibi ortak motifler bu
rastlantisalliktan bir zorunluluk ¢ikarmay:
bagariyor. Bununla birlikte nesnelerin alayec,
cocuksu tavrinda bagka soylemler de agiga
cikiyor. Burada oyunun baglangici itibariyle
sahip oldugu imkan cemberini daralttigini
diigtindiigiim bir tavir konaga siziyor. Biitiinliikk
arayigindan vazgec¢mis bir anlatinin farklh
egyalar, kavramlar, seslerle bir anlatiy1 cok
perspektifli bir bakigla sunmasi, anlatinin
unsurlar: arasinda bir hiyerarsi kurmamaya

caligmasi ufuk acici bir fikir. Ancak nesnelere
bir dil, aidiyet, kimlik verilmesi -Ermeni,
Rum, Farsi, Musevi gibi-, yine ayni nesnelerin
cevresiyle kurdugu kimi kutuplagmas, elitist
soylemleri -belki hem ge¢misi, hem bugiinii
iggal eden benzer soylem hortlagini teghir
etmeye yarasa da- performansla kurulan o
giicli karsilagmay: parcaliyor. Oyunun peginde
oldugu cokluk, cesitlilik, bagkalik arayis1

ve deneyimi bir tiir kisa devreye ugruyor.
Egyalar sanki ait olduklari, bulunmaktan
memnun olduklari yerde cok mutluydular
ama bir giin geldi bu buttinlik, huzur bozuldu
duygusunu uyandiriyor. Simdi ise tekrar

o an’a, o mutluluga donmenin hayalini
kuruyorlar. Kokensel, retrospektif bir fanteziyi
paylagiyor gibiler. Yazinin baglangicindaki
“umut ilkesi”nin “yonsiiz yonii"nden “fantezi
ilkesinin” kara deligine ¢ekiliyor gibiyiz
boylece. Oyunun derdinin sadece ge¢cmiste
degil simdide de gezinmeye devam eden
yanliglarla ilgili oldugu, varligini biiyiik

Olctide bu hatalara bor¢lu oldugu su gotliirmez.
Ancak bu “yanliglarin” oyunun akigkan
hareketiicinde kendine bir yer edinemeyip
ylzeyde kalmas1 oyunun da ayni yanligin bir
parcasi olmaya yiiz tutabilecegi tehlikesini
hissettiriyor. Yine doneme dair 6nemli siyasal,
toplumsal felaketlerin, utanc¢larin “ee politik
meseleler Annik Hanim Ermeniya, 1915,1915

2

deyip durdular bir siire”, “sonra igte 1924’ler
falan, savaglar”, “sene 1908, seriat istiyoruz,
din elden gidiyor diye bagiranlar”, “Rumlar,
Izmir’den giderken biitiin sehriyakmiglar” gibi
tarihi olaylarin tatli bir dedikodu malzemesi
olarak “soylemekten korktugumuz seyler var”
diye egyalarin agzindan kacivermesi, tiim
bunlarin “¢ok uluslu, kardes, ¢cok dinli, ¢cok dilli,
birbirine hazine yagiyla sifa olabilen bir tilke
oluruz yeniden?” temennisiyle tatliya baglanip
glulimsenerek “(hep beraber giilerler)”
kapatilmasi sahneye diigen golgeleri gibi. Bu
da, ister istemez akillara sunlari getiriyor:
“Keske daha yakin olsaydik”, “birbirimize sifa
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olabilseydik bir biitiin olabilirdik” imidiyle
formiile edilen hiimanist bir fanteziyi, feminist
elestirmen Sara Ahmed’in teshisiyle “cok
kiltiirciiluk fantezisi’ni.(7) Belki kadinlarin
bu lafin ardindan “hep beraber giilmeleri”nin
sebebi de bundandir. Yani, “farkliliga duyulan
sevginin aslinda bir narsisizm bi¢gimi, ulusal
6zneyi bagkalarini kendine dahil ederek
yeniden lUiretme arzusunu”(8)gizledigini,
“farklilik’in bir benzerlik formu olarak
sunuldugu bir ideal halini ald1g1n1”(9) iddia
eden Ahmed’e ya da “6tekinin farkliligina
saygl gosterme”, “Gtekiye hoggorii” temelli bir
“uzlagma siyasetinin” gergek bir biraradalik
fikrini tetikleyecek catigmay: ortadan
kaldirdigini” diistinen Zizek’i hatirlamisg, kendi
yaptiklarini kendi bozmuslardir giilerek.
Elbette ki bir toplum i¢inde farkl kiiltiir,
yasam bicimi, dil, inanca sahip insanlarin
birlikte yagamasindan rahatsiz oldugum ya da
bundan umudu kestigim i¢in séylemiyorum
bunlari. Buyazinin ulus devlet anlayiginin
homojenlestirici, onun karsisina dikilen
cokkiiltiirctliiglin tirettigi 6tekiye hoggorti,
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Otekini tanima siyasetlerini tartigip elestirmek
icin uygun ve yeterli bir alan olmadiginin,
ayrica bu sorunun oyunu da agtiginin
farkindayim (ama soruyu sorduran da oyunun
kendisi). Her iki tarafin da benzer ikiligi
uretmeye devam ettigine, Yiiz Yilin Evi'yle
cikilan seyir yolculugunun bagka manzaralara,
patikalara, deneyimlenecek yeni imkanlara
fazlasiyla acikken suya gidip biraz susuz
dénmenin yarattig1 burukluktan s6z ediyorum.
Oysaki bu pargali, coklu anlati geyleri kendi
tekillikleri icinde sunarak, ortak bir seyleri
olmayanlarin ortakligini, bir araya gelmenin,
birlikte varlik géstermenin yeni bi¢imlerinin
potansiyelini tagtyordu. Ineklerin soyledigi
gibi “bahcede drgiitlenmenin zor, imkansiz hic
olmadig1”, “kapi esigi ile pencere 6nii”, “sogan
ile ampul”, “isyan ile go¢”, “tek millet, devlet,
dil” ve “cokkiiltiirciiliik” kutuplari arasinda
sikigmanin, taninma siyasetinin dayattigi
hegemonyalarin ¢ok 6tesindeki haziran
deneyiminin pariltilarini barindiriyordu.

1) Burada Siitha Oguzertem’in Lejeune’den hareketle
yaptig1 bir ayrim ve vurgulamadan yararlaniyorum.
Stiha Oguzertem, Elestirirken. Modern Tiirkce
Edebiyat Uzerine Yazilar (Derleyen: Yalcin
Armagan), Istanbul: iletigim Yayinlari, 2018, s. 70-
71.

2) David Savran, “The Haunted Houses of
Modernity”, Modern Drama, Vol.43, No.4, Winter
2000, s5.583-594, s. 588.

3) Byung-Chul Han, Zamanin Kokusu. Bulunma
Sanatr Uzerine Felsefi Bir Deneme. Istanbul: Metis
Yayinlari, 2018, s. 61.

4) Walter Benjamin, Son Bakista Ask. (Derleyen:
Nurdan Giirbilek) Istanbul: Metis Yayinlari, 20086,
s. 40.

5) Una Chaudhuri, Staging Place. The Geography of
Modern Drama, Michigan University Press, 1995.
6) Byung-Chul Han, Zamanin Kokusu, s. 57.

7) Sara Ahmed, Duygularin Kiilttirel Politikasi, Cev:
Sultan Komut, Sel Yayincilik, 2015, s. 175.

8) Byung-Chul Han, Zamanin Kokusu, s. 174.

9) Ahmed, Duygularin Kiiltiirel Politikasi, s. 173.

DOSYA

Yiz Yilin Evi ve
Gecmise Otopsi

HANDAN SALTA

I Iostaljiyi nasil tamimlar1z? Ge¢migin
nesini 6zleyince nostalji, nesini
ozleyince gericilik olur? Gecmisle

kopan bagin farkina vardi§imizda i¢cimizin ince

ince s1zlamasi nostalji olarak tanimlanabilir
pekala. Zira o bagin kopmasi ¢cocuklugun,
masumiyetin, birtakim illiizyonlarin artik
geride kalmasi anlamina gelebilir. Oysa

gecmis giinlerin muhtegemligini, anl

sanli hallerini anip durmak, orada yagama

istegini tekrarlamak 6zlemi gerici bir

soyleme yaklagtiriyor; degisime direnmekle
hafizasizliga direnmek arasinda bir ayrim
yapmak ihtiyacini doguruyor. Bu durum
ayni zamanda degisimin nedenlerini
gormezden gelmeyi gerektiriyor.

Son on y1lda en ¢ok konusulan konulardan
birisi kentsel doniigiim desem kimse itiraz
etmez sanirim. istanbul’un, hatta tilkenin
neresine baksak kentsel dontistim denen
acgozluligin yikti81 evlerin yerine yiikselen
cirkin beton-cam-celik karigimi karaktersiz
binalari goriiyoruz. Evler kiiciiliiyor, dogal
malzeme yerine plastik hayatimizin her
yerine ¢ogalarak giriyor. in§aat stirecinde
stirekli olarak ving, hilti, cekic sesi duyuyoruz;
bitmeyen ingaat giirtiltiisii ve tozundan
depresyona girip sehri terk etme planlar:
yaplyoruz. iginden cikilmaz hale gelen kenti
terk etmek yerine bir depremle her seyin
son bulmasini isteyenler az degil. Eskiden
bu isi yanginlar yaparmais. Yiiz Yilin Evi
adl1 oyunda dile gelen yangin, bu yok edici
gliclinii azamet ve gururla anlatiyor. Buzul
cagimin bittigini haber verirken her seyi yok

edisini kendinden emin bir tonla bildiriyor.
Nesneler ve bellek lizerindeki yikici etkisini
agzi sulanarak dillendiren yangin yikimin
ve dolayisiyla degisimin siiregenligini ima
etmeyi unutmuyor. Kentin bir gercegi olan
degisimin canimizi bu denli acitmasinin
ardinda sadece degisime direnc¢ mi var peki?
Peki, bu degisimi sadece ahlaki ve/veya
duygusal bir yerden okumakla gelen ¢aresizlik
duygusu nasil agilir? (Bir tiyatro oyununa
bu kadar ¢ok misyon ytliklemeli miyiz?)

Yikimin izlerini hayatin her alaninda
gorebiliyoruz. Ne cocukluk, ne ilk genclik
anilarimiz kald: diyerek hayiflanan orta
yas bir 6nceki kusagin yagadiklarini uzak
bir masal gibi dinliyor. Herkesin hayatina
dokunan ortak bir imge kalmayincaya
kadar bu unutusu stirdiirecek gibiyiz.

Belki burada kimi okur yorulup vazgecer
okumaktan. Ben olsam bu kadar séylenen
birisini dinlemekte gonilli olmazdim. Ama 39
gecen hafta gordiiglim oyun zihnimde dontip
dururken bunlar1 yazarak baglamak istedim.
Bir yaniyla ilgimi ceken Yiiz Y1ilin Evi'ni
Yesim Ozsoy, Ferdi Cetin’le birlikte yazmus,
sonra da hem yénetmis hem oynamis. Yesim
Ozsoy’un anneannesinin biiytidiigii konak
oyunun merkezinde olduguna goére oyuna
nostaljik bir perspektiften bakiyoruz. Ekrana
yansiyan ilk goriintiiler Uskiidar civarinda
bir binay1 ararken telefondan direktif alarak
yiiriiyen Ozsoy’u gosteriyor. (Oyun boyunca
perdeye yansiyan ve oyuna belgesel dokunuglar
kazandiran gorseller ve videolar:1 Melisa
Onel tasarlamig). Konak bulunamasa da
tanik burada neyse ki. Anneannenin kayda
alinmig goriintiisi egliginde kendisinin eve
ne zaman, hangi kosullar altinda geldigini,
konagin ne gibi degisimler gecirdigini
O0greniyoruz. Sonrasinda birtakim kavramlar
ve nesnelerin dili olmasa da konustuguna tanik
oluyoruz. Yukarida da s6ziinii ettigim tizere ilk
konusan yangin oluyor ve hikayenin sonunu
ilk bagta soyliiyor. Katil bahcivansa eger,
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simdi cinayetin ayrintilarina odaklanalim.
Ikinci tanigimiz evin perdesi. Nasil
dikildiginin hikayesini anlatan perde bize
konakla ilgili istah acici, 6zel hayata iligkin bir
ayrint1 vermeyince hevesimiz kursagimizda
kaliyor; konagin bir parcasi olarak kendinden
bagka bir seyi umursamayan perde neyi
ozliiyor? Oysa anneannenin girigi bu vaadi
iceriyordu, o perdenin ardinda, éniinde neler
yagandigina dair hayal bile kurmamiza izin
yok, perdenin anlattiklari bizde bir 6zlem
uyandirmiyor. Ayrica terzisi Annik Hanim
hakkinda da cocuk umursamazligi icinde
gordigumiiz perde, Annik’in hayatini belki de
sonsuza kadar degistirmis olaylar i¢in soyle
konusuyor; “Eh iste memleket meseleleri.
Annik Hanim Ermeni ya. 1915, 1915 deyip
durdular bir stire. Hanimim da siirekli
oftirdeyip hayiflanip durdu. Annik Hanim
Ingilizler dedi. Sesinde garip bir ton vard1.”
Digerkamliktan uzak yetistirilmis bu perdeyi
unutup haliya geciyoruz. “Dogdugum tilke
buralardan ¢ok uzakta,” diyen Iran halisinin
“ipliklerim hal4 ince ve narin... Icim dogu
kokar” s6zleri bir halinin nasil bu kadar
oryantalist olabilecegini diistindlirmekle
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birlikte gegmige 6zlem en ¢ok halinin
sozlerinde ete kemige biirtintiyor. Gurbete
gelmis ve hep siirgiinde hissetmis bir nesne
olarak bagkalarinin acisina bakmayi nispeten
6grenmis bir haliyla kars1 karsiyayiz. Ayda bir
yikana yikana asaletinden 6nemli bir parcay:
suya sabuna kaptirdigindan olsa gerek, acisini
ve 6zlemini dile getirirken temizlik¢iden,
cocuklardan, hor goriilmesinden acikca
s0z edebiliyor. Nesne oldugunun bilincinde
yasadig1 hayati tizerinde s6z hakk: olmamig
tiim yaglilar gibi acilagmis, eksilesmis bakis
acisina ilaveten Sultan Abdiilaziz’in 6liimiiniin
sirrina ermek de kendisini temizleyen
hacamatci kadinla birlikte ona kismet oluyor.
Bu noktada ge¢mise 6zlem politik bir veriyle
karsilasiyor, tistelik sadece hayiflanarak
gecistirilecek bir gelisme degil bu. Degisimin
kendisinden korkmakla getireceklerinden
korkmak arasinda kaybedilecek bir dolu
sey oldugunu diisiinmeye bagliyoruz.
Coziilmemis cinayetin sirrini sahneden
seyirciye génderen hali, degigsimin anneanne
evinin sicakligindan fazlasi oldugunu imliyor,
seyirci biraz sonra konagin kaderiyle bu
cinayet arasinda bir baglanti olabilecegine
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dair beklenti icine giriyor. O sirada karsimiza
defter cikiyor; lizerine yazilar yazilan, imza
atilan ve sonunda parcalanan defter ser verip
sir vermiyor. Kullanicisinin hoyrat kullanimi
yluzinden acidan bayilsa da o sayfalara neler
yazildigini séylemiyor, konakla, o zamanin
Istanbul’uyla ilgili anlatacak cok hikayesi
olduguna eminiz ama sahibine baglilik
yemini etmis defter seyirciyi kapisindan
bos ceviriyor. Agir1 yorum mu olur bilemem
ama bu defter bana ne ge¢misi ne simdiyi
okuyamama halimizi animsatt1. Ge¢misi de
simdiyi de ya ylicelten ya da kiiciimseyen
ama bir tirli oldugu gibi okuyamayan
yaklagimlar arasinda kaldig1 icin kendisini
batiya m1 doguya mi koyacagini bir tirli
kestiremeyen, simdi ve burada olani okumak
icin referanslari bir tiirli tutturmayigimiz:
cagristiriyor defterin kendini agmamasi.
Ibrahim Ethem Bey’in kiirkii tarafindan
anlatilan hikdyede 6zlemden ¢ok korkuya
rastliyoruz, gegmis zamanlara hayranlik
yerine dehset, halinin anlattig1 cinayeti
izleyen geligsmeler, hapis, aclik, belirsizlik,
korku var. Ibrahim Ethem Bey de, yeni Sultan
da korkunun pencesindeyken nostaljiye yer
yok kiirkiin tanimladigi evrende. Sinif atlama
gayreti icindeki kiirk, bir hayvanin tizerinde
oldugu zamanlari ¢coktan geride birakmais,
sevilip oksanmaktan, gardiropta ayricalikli
bir yeri olmasindan memnun, ‘sahibinin’
{izerine titriyor. Ibrahim Ethem Bey gibi,
Sultan gibi o da kaybetmekten korkuyor; eski
hayatini unutmaya, olmamais gibi davranmaya
meyyal. Onun evreninde nostaljiden
ziyade amnezi hdkim. Oysa hayvanindan
ayrilali cok zaman ge¢mis olmamali.
Saraydan konaga, konaktan eskiciye
diismiis Cin igi tabak da zor durumda.
Saray mutfagindan i¢ine sogan dograyan
‘0gretmen midir nedir o kadinin’ eline
diigmiis asil porselen tabagin degerini
bilmeyenler arasinda huzurlu yasamasina
imkan ve ihtimal yok. Biat etmis, kurban

edilmis nesnelerden cemkiren tabaga geciste
nostaljinin 6zleme karigmig hiizniinii bulmak
zorlagiyor. Olsa olsa tabagin kendi azametli
gecmisine iligkin sisirilmis bir 6zlemden
bahsedebiliriz. Ama tabagimiz olup biteni
anlamaya caligmiyor, sikayetleniyor siirekli,
belki de boyundan biiytik laflar etmemesi
tembihlenmigtir kendisine. Kadinlarin
caligsmadig1 zamanlardan gelen tabagimiz bu
zamanlara ayak uyduramazken politik bir
secim yaptigimin farkinda mi acaba? Oysa biraz
sonra karsi karsiya kalacag: secim cok genlikli;
ampul mi, sogan mi1? Nesnelerle aramizdaki
benzerliklere ac1 aci giiliip duruyoruz.

Sonraki sahnede konaktaki degisimi
adim adim anlatan bes kusak kadin
yanginlardan, vergi bor¢larindan, ne var
ne yok her seyin satilmasindan, konagin
odalarini kiraya vermekten, hayata iligkin
bilgilerinin olmadigindan, isgalden, savagtan
bahsediyorlar. Bunca degisim karsisinda a1
herhangi bir tavir alamadiklarini, sadece
degisimlere maruz kaldiklarini gézlemliyoruz.
Bes kisiyi de tek kiginin oynamasi bir dolu
niansin kaybolmasina neden oluyor, son
derece kapsamli bir konuyu ev sohbetinde
aktarmak sahane bir fikir olmasina ra§men
ctimlelerin daha iyi kurulmug olmamasz, tek
bir oyuncunun kusak, yaklagim farklarini
vermekte yetersiz kalmasi bu sahneyi ylizeysel
bir yerde birakiyor, tipki su climleler gibi;
“Belki diizelir her sey? -Cok uluslu, kardes,
cok dinli, cok dilli birbirine Hazine yagiyla sifa
olabilen bir iilke oluruz yeniden?” Dilek kipinde
kalan bu ge¢cmise 6zlemle karigik hafif politik
soylem caresizlik duygusunu pekistiriyor.
Kentsel dontisiimden payina bir sey diigsmeyen,
kentin diginda yasamak zorunda kalacak
yoksul kiracilarin ¢aresizligini hatirlatiyor.

Zamanla satilan egyalar, isten ¢ikarilan
halayiklar, kiraya verilen odalar, uzak gecmiste
kalmis ¢ocukluk anilarinin ulagilmazlig: evin
mazisine bir hiiziin katmani daha ekliyor.
Ekonomisi ¢ikmaza giren konagin bir yagami
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besleyemez duruma gelmesiyle inekler
satiliyor, elmas yuziik gizli kapakli elden
cikariliyor ve gramofon Visne Bahgesinde
evde unutulan yadigar usak Firs gibi unutulusa
terk ediliyor. Yikimi ve vazgecisi betimleyen
bu sahnelerde anlatilanla gorsellerin ayni
fikrin altini ayr1 ayr1 ¢izmeleri yerine
daha zengin imgelerle genis cagrisimlara
davet edilseydik ne iyi olurdu. Sahi, isten
cikarilan halayiklar nereye gidiyor?

Son epizotta gordiiglimiiz oyuncak
buldozerin kagittan evi yikmasi
ise duydugumuz o ince siziy1 da
yabancilagtiriyor, anlamsizlagtiriyor,
seyirciye hi¢c hak etmedigi kadar dogrudan,
basit, hatta s1g bir imge sunuyor.
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Nesneler tizerinden bir evin tarihini
anlatmak cok giizel firsatlar sunacakken
kisisel ve evrensel hikayelerin sicakligindan
mahrum kalan anlatilar yliziinden bu firsat
ne yazik ki kagirilmig. Ge¢misi cok eskilerde
kurgulayan kusaklara bu hikayeleri renk
renk, isim isim anlatmak (kurgusal bile
olsa) tarihi, yagh kugaklari belki biraz daha
yakinlagtirabilirdi. Birkac ay 6nce acilan
kafenin yerinde eskiden ne oldugunu unutan
insanlar olmugken bu hatirlama aligkanlig:
verimli bir eyleme dontistiiriilebilirdi. Egyayla
bag kurmak gibi gayet zen bir yaklasimdan
biraz daha derinlikli hikayeler duymay1
engelleyen belki de anlatanin tek kisi olmasiyla
ilgili. Sahnedeki canli miizik (Kivang Sarikus
tarafindan kurgulanip icra ediliyor) farklh
efektleri vermede oldukca zengin bir icerik
sunmasina ragmen seyirci bagka ses, bagka
beden ve hareket, belki de dans ariyor bu
anlatilar icinde. Metnin bilmece sorduran
ama cevabi bildigimizde bile sormaya
devam eden yapisini gozden gecirmenin,
nesnelere biraz daha kanl canli, siyaseten
dogru olmak zorunda hissetmeyen hikayeler
anlattirmanin, hikaye anlaticisi yerine dansla,
hareketle eyleyen bir oyunculuk anlayis:
benimsemenin daha canli ve gliclii imgelerin
hatirlanip goriunir kilinmasina yardimei
olacagini diisliniiyorum. Metnin i¢inde
gecen, “Soyleyemedigimiz, konusamadigimiz
o kadar ¢ok sey var ki... Bagimiza bir ey
gelmesin artik diye uydurup duruyorum yalan
yanlis..” climlesinin hedefinde durabilecek
bir durumu bu kadar tecriibeli bir tiyatro
toplulugunun agmasi hi¢ zor degil bence.

*Bu yazi 3 Ocak 2019 tarihinde t24 internet
haber sitesinde “Yiiz Yilin Evive hatwlattiklary”
bashgwyla yayinlanan yazimin yeniden gézden
gecirilmis ve kisaltilmas halidir (yazarin notw).
Yazvmn yayvmlanan ilk hali igin bakinaz:
hitps;//t24.com.tr/k24/yazi/yuz-yilin-evi,2090

DOSYA

Yiz Yilin Evi
Sorusturmasinin
Konusan Oznesi

YESIM O0zsoy

cikcasi elestiri yazilarindan sonra bir
A cevap yazis1 yazma fikri her ne kadar

basta kulaga hos gelse de ve kabul
etmis olsam da bir yaratici olarak beni epey
zorladi. Bunu itiraf ederek yazima baglamak
zorundayim. Yapilan elestirilere cevap vermek
ile cevap vermemek ya da hicbir sey yazmamak
arasinda gidip geldikten sonra iki boliimli
bir yaziyla karsimizdayim. Umarim bu pratik
Tiirkiye tiyatrosu ve elestiri kiiltiirli agisindan
yararli olur.

Oncelikle her elestirmene zaman ayirip
oyuna geldikleri, metni okuyup diistindtikleri
ve yazdiklari i¢in ¢ok tegekkiir ederim. Bizler
oyunlari yaratirken bazen aylarca caligtigimiz,
bazen de bir sanatsal mesele ilizerinde seneler
ve hatta bir 6miir boyu kaldi§1imiz i¢in yazilan
elestirileri kabul etme noktasinda hep
zorlaniriz. Ama en giizel elestiri, bence yaratici
kisinin ufkunu agacak, kendini tanimlamasina
imkan saglayacak, daha da 6nemlisi tiyatro
acisindan bir konumlandirma, tarihsellestirme
ve yorum alani agabilecek olandir. Bunedenle
ozellikle ikinci boliimde elimden geldigince
yazilan yazilara cevap vermek yerine kendimi
ifade etmeye, konumlandirmaya ¢aligtim.
Ozetle oyun tizerine yazilan yazilarla ilgili
temel “susuzlugum” bu noktada oldugu icin.
Ik boliimde ise yazilan yazilara kisaca birkag
cevap verecegim. Istediginiz yerden okumaya
baslayabilirsiniz.

SAVUNMA

“Gogts kafesimizin icinde kalbimizin kag
milimetre ilerisinde oldugunu bilmedigimiz
bir dikis ignesi... (Plak yeni bir sarkiya baglar)
Yagamaktan kag bin kere umudumuzu
kestigimiz halde, kag kere yagsama umudu
uyandiran bir dikig ignesi...” (Sevim
Burak, Sahibinin Sesi, 1982).

Her li¢ yazida da kisaca kendime yakin
buldugum ve yanlig anlagildigimi diigtindigiim
birka¢ konudan bahsetmek istiyorum.
Oncelikle Melike Saba Akim’in yazisinda
bulunan “dilin tagiyicilig1” ve giriste ve sonda
Ferdi Cetin’in yazdig1 boliimleri “Ozsoy’un
yazdig1 ana oyun gévdesine giydirilmig bir
palto gibi sanki, ya da gévdeyi tagiyan kaide
gibi: govde toplumsal bellek, kaidesi ise dil”
olarak tanimlamasinin beni ¢cok sevindirdigini
ve besledigini sdyleyebilirim. Kigisel bir
malzeme olarak cekinerek sundugu Platonun

Eczanesi kitabini ise ayrica edinmek istiyorum.

Dozajinda oldugu siirece bu tiir kigisel
yorumlarin, agilimlarin elestiri kiiltiiriine
ve bize deger kattigini diistiniiyorum. Sonda
bahsettigi hareket meselesi yani daha fazla
hareket tizerine diigtiniilmesi gerektigi
konusu Handan Salta’nin yazisinda da tekrar
ediyor. Ben bunu estetik bir tercih olarak
goriiyorum ve bu elegtirileri, elestirmenin
kendi zevk diinyasindan ¢ekerek yaptigini
ve biraz daha dans olsaydi gibi bir noktadan
ilerleme tehlikesiyle kars1 karsiya oldugunu
distiniiyorum ama yine de var olan hareket
diizleminde kendime not olarak yeniden
degerlendirecegim.

Ayni sekilde referanslara gelince Eylem
Ejder’in yazdig1 metindeki teorik yogunlugun,
her ne kadar ilgimi ¢ekse de teatral olanin
tartigmasini golgede biraktiginm diistiniiyorum.
Buyazidan da kendime referans olarak
Sara Ahmed’in duygu sosyolojisi alaninda
yazdig1 kitaplar kaldi ve genel olarak yazinin,
oyunun digtindiirdiikleri agisindan saglam
referanslarla dolu bir analiz oldugunu
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distiniiyorum. Lakin kadin sesleriyle ve ciddi
anlamda kadin meselesiyle ilgili olan bir
bolimii politik acidan neredeyse “narsizm”e
dayanan bir “¢ok kiiltiirciiliik fantazisi”
veyahut “6tekiye hoggorii”yii bir iist bakisa
konumlandiran tanimlamalarinin elestirel
acidan ¢ok erksel bir bakis acisi igerdigini
diisiiniiyorum ve bunu problemli buluyorum.
Bir tiyatro oyununu listten bakarak sadece
politik séylemleri acisindan degerlendirme
tehlikesini igeriyor ki kendisi de yazisinin
sonunda bu tehlikenin ayirdina varmaig
sanirim, umarim... Ayni boliim, Salta’nin
yazisinda tek kisi tarafindan oynanmasi
acisindan sakincali bulunmus. Brosgiir
metninde de yazdig1 gibi seslerde beg farkl
oyuncunun sesini kullandik. Yani tiim
kadinlarin sesleri farkli oyuncular tarafindan
seslendirildi. Bu nasil tek olarak algiland:
bilemiyorum. Belki oyun metninde ve aslinda
pek cok bagka metnimde de yaptigim tek ve
cogul ses birlikteliginden kaynaklanabilir
diye diislintiyorum. Yani metinde bilerek
ayrigtirmamis olmamdan... ki bu noktada
Salta’nin muhtemelen oyun sirasinda farkli
sesleri algilamasini engelleyecek bir durum
olustugunu diisiinmek lazim. Belki de Ejder’in
metninde belirttigi nesnelerin karakterlesmesi
noktasinda oyunculugun tek tiplesmesi
durumu Salta’nin metnindeki bu boliimle
konusmustur. Bunoktada da yani Ejder’in
metnindeki hikayelerin oyunculuk agisindan
ayrigmamasi konusunda, Ejder’in ¢cok dogru
bir tespitle belirttigi oyunun oto-biyografik
olma durumuyla baglantili bir yorum s6z
konusu. Tiim hikayeleri oyunun bagindaki
anneannenin torunu yani ben anlatiyorum.
Karakter ve gercek kisi birlikteligi stireklilik
arz ediyor yani. Yine de dikkate alinmasi gart
olan bir elestiri tabii.

Ayni sekilde hem Ejder’in hem de Salta'nin
yazisinda yer alan bir yanlig anlagilmay:
diizeltmek isterim. Oyunun iki, ii¢ ve dordiincii
boliimleri birbirine bagl. Uciincii boliimdeki
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nesne ise mektup sayfalaridir yani her iki
yazarin da zikrettigi gibi defter degil. Bu hem
gorsellerde boyle hem de metinde “imzasini
att1 ve bir zarfin i¢ine koydu beni” s6zleriyle
ve sonraki boliimde oldirilen sultanin yanina
birakilan mektupla per¢inleniyor. Ama tabii
hem metni okumug hem de oyunu seyretmis
iki elestirmenin ayni hatay: yapmasi da bana
ayr1 bir not olarak geri dontiyor. Ve tabii burada
dabu tartigmanin fuzuli ve oyunu bilmeyen
bir seyirci i¢in alakasiz olacagi icin aslinda
Melike Saba Akim’in metnindeki gibi bir
analizi, oyunu detayiyla anlatan analizlere
gore ¢ok daha fazla tercih ettigimi belirtmek
istiyorum. Yine Salta’nin yazisindaki “ilk
konusgan yangin oluyor ve hikayenin sonunu
ilk bagta soyliiyor. Katil bahcivansa eger,
simdi cinayetin ayrintilarina odaklanalim”
yorumu da yanlig bir algiy1 iceriyor yine, ¢linkii
kiglik konak yaniyor, yazlik konaga bu ytlizden
tasiniliyor, bu hem metinde hem sahnede ti¢
ayr1yerde anlatiliyor. Yani oyunun ve konagin
sonu yanginla degil yikimla bitiyor. Salta’nin
yazisindaki Cehov referansi ise beni gok mutlu
etti ¢linkii oyunun temel referanslarindan
biri de tam da bahsettigi gibi Cehov'un Vigne
Bahgesi. Bunun yani sira kegke ayni boliim
icin (gramofon) Sevim Burak’in Sahibinin
Sesi oyunu ile iletisim kurma ¢abam da
gorulebilseydi demeden edemeyecegim tabii.
Son olarak anladigim kadariyla politik
referanslarin hafif kaldigiyla ilgili bir yarg:
yine Saltanin ve Ejder’in yazilarinda mevcut.
Ya da genel olarak bende kalan boyle bir
yorum ve elegtiri oldu. Bilincli bir tercihin
s6z konusu oldugunu belirtmek isterim
burada. Cok seslilik, cokluk hissiyle gelen
bir iglenilmemislik hissi, algis1 oldugunu
fark ediyorum evet ama episodik ve parcal
tum yazdigim ve sahneledigim oyunlarda
ayni his olugabiliyor. Bunu bilerek yaptigimi
ifade etmeliyim. Ciimlelerin ve kelimelerin
altini daha fazla tanimlamak, sabitlemek,
detaylandirmak istemiyorum. Bu alani

seyirciye birakmak istiyorum. Ve buradan
hareketle bir sonraki boliim kendimi ifade
etme cabamdir. Yani sorugturmadaki sanigin
ifadesidir...

ifade

GELENEK ILE OLAN MUNASEBET
“Klee’nin Angelus Novus isminde bir tablosu
vardir. Bu tabloda, gozlerini ayirmadan tizerine
distinmekte oldugu bir seyden uzaklagmak
tizereymis gibi duran bir melek resmedilmistir.
Gozleri dimdik bakmaktadar, agz1 araliktir,
kanatlar1 da acilmigtir. Iste tarihin melegi de

2

boyle gortinmelidir. Yiizii gegmige dontiktiir.

(Pariltilar, Walter Benjamin)

Yiiz Yilwn Evi oyununda teatral anlamda
iki ana eksen lizerinden ilerlemek istedim.
Birinci eksen, 1997 senesinde Northwestern
Universitesi Performans Aragtirmalari
boliiminde verdigim yuksek lisans tezinden
ve saygideger hocam Arzu Oztiirkmen’in
Bogazici Universitesinde verdigi derslerden
sonra uzun stiredir tizerinde kafa yordugum
ve her yapti§im oyunda da bu diigiincenin
ardindan giderek farkli sekillerde diistinceyi
cagdas tiyatro nezdinde evriltmeye caligtigim
bir hayat ve sanat misyonudur. Referanslarimi
bir akademisyen gibi dipnotlarla degil metnin
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icinde anlatmaya ¢aligacagim. Zaten tezim
de bahsedecegim konunun performatif bir
okumasiydi yani genel gecer tez kurallarinin
disina ¢ikmigti.

Bahsettigim tezimin bagligi Omens of the
Pastand the Paradise of the Future — Tracing
the Performance of Nationality in Turkish
Theatre Through Historical Narratives yani
Gegmisin Seytanlar: ve Gelecegin Cenneti -
Tiirk Tiyatro yazvmandaki Tarihsel Anlatilar
Yoluyla Tiirk Tiyatrosundaki Milliyet¢iligin
Performansim Izlemek... Ik yazdigim
oyunlardan Oyun Alaturka (2000) bu tezin bir
sonucu olarak ortaya cikmigti. Imparatorluktan
Cumbhuriyet’e geciste oryantalizmin ve
milliyetcilik akimlarinin sonucunda Osmanl
Gosteri Sanatlarinin yok olugu tizerine bir izlek
olusturmustum, hem tezde hem de oyunda.
Bundan sonra da bu konu her oyunumda beni
kovaladi durdu. Ek-Kakofonik bir Oyun (2002)
adli oyunumda kiiciik bir apartman katinda
oyuncularin ortada oynayarak ortaoyununa
Oykiinen teknikleri oyunculukta yagatmaya
caligirken bir yerlestirme i¢inde yer alan
yani bir plastik i¢cinde yer alan oyun metnini
Richard Schechner’in environmental theatre
yani ‘cevresel tiyatro’ analizinde ortaya attig1
yontemlerden ‘simultane sahneleme” teknigi
ile ortaoyunundaki ‘sert kose/yumusak koge’
mevhumuyla basketbol oyunlarindaki alan
savunmasi fikirleriyle evrilmisti. Aksak
Istanbul Hikdyeleri (2004) oyununda meddah
anlatimini, oyunun boliimlemelerinde, hikaye
anlatiminda, ritminde yagsatmak tizerine
kurulu bir yap1 vardi. Uzun lafin kisasi
sonrasinda yaptigim pek ¢cok oyunda geleneksel
olan ile cagdas olanin arasinda bir kopri
kurmak her oyunun altinda yatan kimi zaman
6n plana ¢ikan kimi zaman da altta bir yerlerde
kalan bir imza oldu benim icin.

Kendi sahsi tarihimdeki 16. oyunum olan Yziz
Yilin Evini de bu kapsamda degerlendirmek
isterim. Orhan Pamuk’un Benim Adwm
Kuwrnmuzy, Ben Oliiyiim, Benim Advm Kara, Ben,
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Kopek gibi boliim bagliklar: vardir. Pamuk, bu
boliimlerde soyut bir kavraman, bir rengin, bir
hayvanin agzindan yani birinci tekil gahistan
konusur. Ayni sekilde meddah hikayelerinde
de oyuncu canli, cansiz nesne ve 6zneleri
birinci agizdan canlandirir, seslendirir, onlarin
hikayelerini, onlarin agzindan anlatir. Yiiz
Yilin Evi oyununun metni de bu temel fikir
tizerinden ilerleyerek yazilmig, sahnelenmis
ve oynanmigtir. Aslinda her ne kadar ¢ok
gecmige kadar uzanan bir birikimin sonunda
olsa da basit anlamda bir evin konugmasi,
cisimlesmesi, esyanin ruhunun oyuncunun
diliyle, bedeniyle canlanmasidir benim i¢in. Ve
meddah gelenegiyle olan 6zel bir konugmadir
bu anlamda. Ayni sekilde oyunun video
anlatimi ve miizik caligmas list liste binen,
katmanlasan anlatimi percinleyerek tasar:

ve yapi olarak bu fikre eklemlenir. Oyunun
basinda ve sonundaki okuma boltimlerinde yer
alan perde tizerindeki iki boyutlu yansimalar

T3ANO VSIN3aW :»VvV14dvd90104

Karagoz Hacivat kuklalarina gondermeli olarak
iki boyutlu bir okuma ve imgeleme ile oyunu ve
oyunun orta bélimiinde canlanan evi kucaklar,
sarilir ona; Melike Saba Akim’in yazisinda
belirttigi bir “palto” gibi...

Umberto Eco'nun A¢ik Yapit kavrami ile
Metin And ve diinyasi, geleneksel olan ve agik
bi¢cim tlizerine ¢aligirken beni en ¢ok etkileyen
referans noktalaridir. Metin And, Tiyatroda
Agik Bigcim ve Tiirk Tiyatrosu Agisindan Onemi
adliyazisinda agik bicimden bahsederken soyle
demistir;

“Acik oyunda aksiyon ne tektir, ne de diiz bir
bigimde kapatilmigtir. Birgok olaylar yan yana
bulunurlar, bunlar kendi i¢lerinde az veya ¢ok
bir stireklilikten yoksundurlar. Bu daginikligi
toparlayan cesitli yontemler vardir. Kimi kez
olaylar ¢izgisi birbirini sartlar, tamamlar ve
aciklar. Kimi kez bu tablolarin dili; mecazlar,
imgeler yoluyla olur. Kimi kez de bunu eksen
ben lizerine alir.”

Yiiz Yilin Evi'nin temel yapisini,“ben”
tizerinden kurgulanan parcaliligini, Metin
And yine ayni yazida Metin And’in farklh
zaman algisindan, yayilan zamandan
bahsetmesine baglamak isterim ki
glintimiizde Byung Chul Han da yakin
zamanda okudugum Zamanin Kokusu adl1
kitabinda benzer ac¢ilardan derinlesen
zamanin yitiminden bahseder. Cin’deki
tiitsi saatlerinde oldugu gibi dumana titen,
gorsellesen ve dagilan iz birakan bir zaman
mevhumuna 6ykinir. Kim bilir bu yitimi
belki de oyunlarda yeniden kurgulamak,
gerceklestirmek miimkiindiir. Tabii ancak
bize sunulan kaliplarin digina ¢iktigimizda
bu miimkiin olabilir kanimeca ki o da farkli bir
oyun zamani ve karakter algisini, dramatik
yap1 bilgisini yeniden yaratmay: zorunlu kilar.
Bu durum da bana gore kisa bir ge¢mige sahip
olan Bat1 kaynakli Cumhuriyet tiyatrosunun
dramatik yaptirimlari, kopyalanmig algisi ve
kendini tekrar eden ve mutasyon seklinde
kopyalayarak bir batakligin icine ¢ekilen bir
tiyatronun digina ¢ikmay: gerektirir.

Tirk Tiyatro yazim ve yaratilarini salt
Batili anlamda (Ozdemir Nutku hocamizin
kullandig1 terimi tersine dondirmek isterim)
karakter, dramatik yapi1 ve oyun analizi
bilgisi tizerinden olusturamayiz. Yeni bir
diinya, kendimize ait bir imgeler ve terimler
diinyas1 yaratmaliyiz. Ancak bunu yaparsak
6ze ulagabiliriz ve 6zgiin olan1 yakalayabiliriz
diye diigiiniiyorum uzun zamandir. Bu
anlamda bahsettigim mesele lizerine
giderken dengelemeye calistigim yegane
sey lizerinden yine bu oyunda igledigim
ikinci meseleye gelmek isterim ki o da
geleneksel tizerinden ilerlerken nostaljik ya
da oryantalist bir bakis acisinda kalmamak ve
cagdas diinya tiyatrosuyla olan bag: dengede
tutmaya caligmak. Sanirim bu da bir misyon
olarak, bir hayat bulmacasi olarak halen
o6ntimde duran ¢ok 6nemli bir sorunsaldir
benim i¢in.
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GERCEK ILE KURGUNUN DANSI

Zaman ve ben ekseni tizerinden ilerlemekten
bahsetmisken Metin Hoca'nin izinde,
biraz da bu kayginin tezahirii olarak
bir stiredir tizerinde diiglintip tirettigim
bagka bir konuya deginmek isterim.

Sanirim 2010 senesinde yazdigim Yiiz
Yilin Askr oyunundan itibaren tizerinde
distindigiim bir diger konu da tiyatro
sahnesindeki temsiliyet kavraminin gercek
ve kurguyla olan dansidir. 11k defa bu oyunda
gercekte var olan bir insani oyuna kurgusal
bir mantikta dahil ettim. Gergek ve kurgusal
olanin i¢ ice gecmesi meselesi, teatral olanin
gercegi sahnede farkhilagtirma 6zgiirlik
alaniyla olan iligkilendirme ¢abamin ilk
Urtiniiydii sanirim. 5. Sahnede “10 Mayis 1972
- Deniz Gezmis ve arkadaglarinin idamindan
4 giin sonra... Leylak agaclar: ve bir mezar...
Ankara baglikl b6liimde Deniz Gezmig’in
mezarindan sevgilisine ve dolayisiyla seyirciye
seslendigi boliim bu izlegin ilki olabilir.
Daha sonra Yola Ciktigim Giin Sakin Serin
Bir Sabaht: oyununda Ahmet Sik’tan Hrant
Dink’e gercek hayattan kisiler, sahnede
kendi karakterlerinin bir izdiigtimu olarak
yer aldilar. Birer golge tiplemeydiler onlar
dabenim icin, var olan gercek insanlarin
kuklalagmisg suretleri olarak gercekle kurguyu
icige seyirciye sundular. Daha sonraki Agk
ve Fagizm adl1 4 yazarli 4 bolimlii oyunda
yazdigim kendi boliimim, milakatlar
yaptigim Merve Pehlivan adli tiirbanli bir
kadinin hikayesinin doniismiis haliydi. Son
olarak Yasl: Cocuk oyununda var olan savag
ve terorizm sebebiyle hayatlarini kaybetmis
dort cocugun gergek hikayesini dontistiirerek
sahnede kurgusal bir mantikla yasadiklarini
hayal ettim ve bu anlamda Yiiz Yilin Evi
oyunundan evvel tiim bu oyunlar ayni dert
tizerinden ilerliyordu. O da post modern ve
post dramatik sonrasinda su anda diinyada da
var olan belki de oyunumuzun da ortak yazari
ve dramaturgumuz Ferdi Cetin’in Yasl Cocuk
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ile ilgili yazisinda belirttigi gibi “post-realist”
bir tiyatrodan bahsetmek miimkiin muidiir?

Rimini Protokol’tin Radio Muezzin
oyunundaki gibi bir belgesellegtirmeden ya
da Gianina Carbunariu’nun oyunlarindaki
gibi bir dokiimantasyon tiyatrosundan
Marina Abromovig ya da benzer performans
sanatcilarinin caligmalarindaki gibi zamanla
iligkili “anda olma” durumu, canli olanin yani
gercegin bizatihi kendisinin (degerli hocam
Sahika Tekand’a referans ve reveransimdir
bu terim) seyirciye ulagmasi, temsiliyet
katmanlarinin aradan ¢ikmasi gibi bir
durumdan bahsetmiyorum bu agamada. Ne
de Robert Wilson’in postmodern tiyatroda
yaptig1 gibi hikayeyi biliyorsak o zaman
nasil soyledigimiz 6nemlidir gibi mantik
da degil ya da Forced Entertainment gibi
bir grubun oyuncularla birebir caligarak
onlarin gergekliklerini sahneledikleri
gibi bir durumdan da bahsetmiyorum.

Ama belki de Hans Thies Lehmann’in

Post Dramatik Tiyatro kitabinin daha en
basinda ¢izdigi o ¢izginin aragtirmasindan
kendimce ve bu topraklarda yagayan bir
yaratici olarak bahsetmeye caligiyorum. O
da “gercegin deneyimlenmesine yonelik bir
form” ya da Lehmann’in deyimiyle “sanatin
sadece temsiliyet noktasinda kalmamasi
ve gercegin bilingli, aracisiz bir deneyim
sunmasi yani kavramsallagtirilmasina
yonelik bir girigim” belki...

Sahnede her seyi miimkiin kilan o sihrin
tekrar tekrar gercegi bir lotus cicegi gibi
1srarla seyirci ve yaraticiicin agmasiyla yeni
bir kavrama ulagabiliriz belki de. Iste tam da
bu sebeple Yiiz Yilin Evi, kendi anneannem
ve onun yagadig1 kokeni saraya dayanan bir
konagin ve benim kigisel alanimin handiyse
rontgenci bir noktada tiim kirilganligi ve 6zel
alaninin mahremiyet duvarlarinin yikildig:
haliyle seyirciye acilmasidir. Oyunun baginda
yer alan belgesel iki akstan ilerler. Birincisi
anneannemle benim aramdaki 100 senelik

ucurumdur ve ortada ulagamadigimiz bir ev
fikri vardir. Artik ulagsamadigimiz bir tarih
gibi nafile bir arayigtir bu. Ikinci belgesel ise
birinci elden 99 yagindaki bir kadinin eskiyi,
gecmisi anlatmasi lizerinedir ki bu bakig
belirli ipug¢larini agar seyirciye. Ardindan
tiim nesnelerin, ipuclarinin sahnede torunu
tarafindan yeniden kurgulanip cisimsellegtigi,
anlattig1 hikayelerin gelecekteki ben ile
birleserek yeniden anlatildigi, ne kadarinin
gercek, ne kadarinin kurgu oldugunu ancak
tahmin edebildigimiz yan yana duran,
zamansallagan bir hikayeler biitiintintin
var oldugu bir oyun alanina gireriz. Tim
bunlar bir birini tutmak, tamamlamak
isteyen parcalardir, ¢linkii ev artik yoktur,
yikilmistir, esyalar parca parca dagilmistir
ve tipki ¢cok hizli kogup kabugunu yitiren
ve sonra ¢iplak kalinca geri donmek
isteyen ama yapamayan bir kaplumbaga
gibi ne ilerlemek ne de geri donmek
mumkiindir ki bu da oyunun yaraticisi
olarak hem benim gahsi sorunsalimdir
gelenek/gecmis/tarih ve modernite/
gelecek arasinda, hem tarz olarak oyuna
islenmigtir hem de bir buldozerin hafizasinda
kalan seslerin ve goriuntilerin yitiminde
seyircide kendini tamamlamaya caligir.
Gercegin kurgusal ile olan iligkisinde
performatif olandan bahsetmeden olmaz.
Performatif sahneleme konusu da yani tek
kisilik performanslar, performatif olan ile
miinasebetim/iligkim geleneksel ile olan
gibi ilk yazdigim oyunlara dayanir. Lisans
calismamdan 6nce Stiidyo Oyunculari’ndayken
karsilagtigim performans sanati alaninin
etkisiyle Geng Etkinlik, DAGS (Disiplinler
Arasi Geng Sanatcilar) Performans Giinleri
ve daha sonra Amerika’daki performanslarim,
sonra Istanbul’a déniince GalataPerform’da
da yer alan Performans festivalleriyle,
calismalariyla devam eder. Daha sonra
performans sanati disiplinini tiyatroyla
kendimce evriltme ¢cabam sebebiyle oyunlar:

belirli bir kavramsal yerlestirme mantigiyla
gormiistimdiir. Son Diinya oyununda havada
30 dakika boyunca asili kalan oyuncular
gibi her oyunda bu anlamda bir zorluk
noktasi, aragtirma alani vardir. Tiyatronun
oyuncu performansinin altini ¢izen yapisi,
yine Sahika Tekand hocamizin deyimiyle
“bir sirk cambazi” hissiyle yaptigimiz
sahnelemeler ara ara oyunlarda yerini bulur.
Bu anlamda bu oyunda da yar1 otobiyografik
bir performans s6z konusudur yani 6zetle
tek kigilik dramatik yap1 ya da uyarlamalarla
ayni kategoride degildir. Yine de bu ¢alisma
icin degerlendirdigim bu durum her oyunda
var olacak demek degil. Kendini tanimlama
noktasinda, giicliikle sézlerimi bitirirken
sanirim artik ancak sunu diyebilirim;
“Soyleyecek bir seyim yok ve bunu
sOyliiyorum ve bu, ihtiyacim oldugu
zaman, siirdir.” John Cage

YES! FERDI CETIN

Yiiz Yilin
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ELESTIRI-SOYLESI

Hayat Boyu Sevmekten
Utanmaya Mahktm
Edilenlerin Hikayesi

SEMA ELCIM

merikali oyun yazari ve LGBT haklari
A-il‘{tivisti Larry Kramer’in otobiyografik
etni The Normal Heart, Kalp adiyla
Craft Tiyatro’da sahneleniyor.

Larry Kramer metninde, 801i yillarin
baglarinda salgin seklinde yayilan ve pes pese
bircok insani 6liime siiriikleyen AIDS viriisiine
kars, 6zellikle egcinsel camiada verilen
miicadeleyi, kendi gercekliginden yola ¢cikarak
ortaya koyuyor.

Oyunda Ned Weeks karakteriile yer
alan yazar ve bir grup “gay” arkadasi, 1981
New York’unda, cinsel devrimden sonra
kazandiklar: 6zgiirliigiin doruklarinda,
hizl1 bir yagam stirmektedir. Her biri kendi
alaninda saygin bir konuma ve iyi bir hayata
sahip olan grubun keyfini, hayatlarina sinsice
giren ve hizla yayilip birer birer onlari 6liime
striikleyen bir viriis fena halde kagirir.

Bagtayalnizca “gay”ler arasinda ve cinsel
iligki yoluyla bulagtig1 sanilan ve hatta “gay
kanseri” diye tanimlanan hastaligin, aslinda
escinsel insanlara 6zgl olmadig1 bilinmektedir.
Ancak bu gercegin iistii sikica Ortiiliir ve
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acilmamasi icin de tiirlii biirokratik engeller
ortaya konur. Zamanla yarigarak kurbanlarinin
birinden digerine yayilan bu salginin farkina
varan az kigiden biri, Doktor Emma Brookner
olur.

Bes yasinda aldig1 cocuk felci virtisii
nedeniyle hayatini tekerlekli sandalyede
gecirmekte olan Doktor Brookner, bagta tehdit
altindaki egcinsel camia olmak tizere, toplumu
uyandirmak adina kendisine yardim edecek
etkili birini ararken, yolu Ned Weeks ile kesigir.

Brookner hastalarini hayatta tutmak icin
canlabagla caligirken, Weeks kendi camiasini
bir araya getirip, GMHC (Egcinsel Erkek
Saglig1 Krizi) adli 6rgiiti kurar. Gencecik
insanlar hizla 6lime stiriiklenirken, Ned’in
sevgilisi The New York Times’in moda
yazari Felix Turner da amansiz hastaligin
kurbanlarindan biri olmustur.

Yazdig1 her dramanin, agkin dogasini
ve engellerini anlama arzusundan
kaynaklandigini belirten Larry Kramer’in
carpici oyunu Kalp, zorlu bir yagam miicadelesi
ve sinir tanimayan agklarin hikayesini

Kalp oyunculari

anlatiyor. 2014 yilinda orijinal ismiyle sinema
filmi olarak da yorumlanan oyun; AIDS ve
escinsellik gibi iki 6nemli temay1; agagilanma,
yok sayilma, 6tekilestirilme gibi kavramlar
tizerinden igliyor.

Guntimiizde yogun bir tehdit olusturan
homofobiye kars1 bir durusg, HIV pozitif yagam
farkindalig1 ve egcinsel toplumla yapilacak
empati anlaminda 6nemli bir oyun olan Kalp,
ayni zamanda “Saglik denen sey, politik bir
mesele! Hakkini alamiyorsan savagacaksin!”
gibi vurucu mesajlar da iceriyor.

Kalp, Craft'in bagarili yonetmeni Tbrahim
Cicek rejisi, geng ve dinamik oyuncu
kadrosuyla Tiirkiye tiyatro seyircisiyle
bulusuyor. Cicek oyunu sahnelerken, filmden
etkilenme tuzagina diismemis. Ancak sinema

ile yarigacak aciklig: tiyatro sahnesine tagimis.

Yer yer seyirciyi rahatsiz edecek ve bir
kismini oyunu terk etme noktasina getirecek
gerceklikteki durumlarin, bu kadar geng bir
kadro tarafindan hatasiz verilmesi, sahne
gecislerinde blackout’lar1 engelleyen dekor
kullanimi, donemi ve ruhu yansitan miizik

secimi, oyunun etkileyici yanlarindan bir 51

kacini olugturuyor.

Sezonun 6nemli oyunlarindan Kalp hakkinda,
yonetmeni Ibrahim Cicek ve Felix Turner
roliinde bagarili bir performans sergileyen genc
oyuncu Cem Yigit Uziimoglu ile sohbet ettik.

Neden bu oyun? Bir Larry Kramer oyunu mu
sahnelemek istediniz, yoksa direkt yoneldiginiz
The Normal Heart metni miydi?

Ibrahim Cigek : Ge¢miste filmini izledigim
ve en kiiclik karakterin bile ¢ok giiclii ¢izildigini
gorup etkilendigim bir oyun bu benim. Yazarin
c18liginm1 duydugunuz bir metne sahip, saglam
konulu ve ayrica tam bir oyunculuk oyunu.
Ben de oyuncu ¢aligtiran bir yonetmenim.
Oyun segerken, hikayenin kendisini severek
bagliyorum ige. Ondan sonraki agama ise
oyuncularin hikayeyi benim kadar sevmesi
oluyor. Bu ikisi olursa, iyi bir oyun ¢ikiyor
ortaya. Bu saglanmazsa zaten o oyuncuyla
caligmak da dogru degil.

Larry Kramer’in metni, iki biiytik tabuyu
kapswyor; Escinsellik ve AIDS. Kramer,
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metninde bu konudaki savagint Ned Weeks
karakterinde ortaya koyarken bir yandan
da Yahudilik meselesine dokunuyor. Genel
bir bakisla, otekilestirilme, yok sayilma ve
asagilanma temalar: cok yogun. Siz, yazardan
yuikselen bu ¢igligt sahneye tasirken, seyirciden
beklediginiz tepki neydi?

ibrahim C. : Olumsuz bir tepki alacagimizi
diistinmedik. Daha da dogrusu o kadar yogun
bir prova stireci gegirdik ki, gelecek tepkileri
diistinme firsatimiz olmadi belki de.

Peki, oyun giktiktan sonra ne tiir tepkiler geldi?
ibrahim C. : Bizi etkileyen, aldigimiz

glizel tepkilerden bir kismi, bazi1 HIV pozitif

insanlarin biraktigr mektuplar ya da oyunculara

attiklari mesajlar oldu.

Konuyla ilgili destek aldiniz mi?2
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ibrahim Cicek,
Sema Elcim ve
Cem Yigit Uziimoglu

Oyuna hazirlanirken, Pozitif Yasam’la
calistik. Pozitif Yagam, bir HIV pozitif dernegi.
Cem Yigit Uziimoglu: Cogunlukla olumlu

tepkiler aldik. Olumsuz tepkiler ise oyun
bitmeden ¢ikan birkag seyirci tarafindan
verildi. Onlarin ¢ikmasi bile aslinda dogru bir
is yaptigimizi gosterdi bize. Clinkii kendileriyle
ylzlesemediklerinin farkina variyorlar.
Dayanamayip oyundan ¢ikacak kadar uyarmis
oluyoruz o seyirciyi.

Ibrahim C. : Genelde ayni sahnede cikiliyor.
Bu bizim bekledigimiz bir seydi, cok da
yadirgamiyoruz. Ancak ¢ikanlar, kalanlar
tarafindan, gosterdikleri homofobik tepki
nedeniyle ayiplaniyor aslinda.

Seyirci, sahnede ya da ekranda trans birey
gérmeye daha ma aliskin acaba? “Gay” anlatvm

cok mu yabanct geliyor? Bu tarz oyunlar:, bu
ylizden mi “cesur” diye nitelendiriyoruz?
ibrahim C.: Unlii figiirler nedeniyle
trans bireylere yabanci degil seyirci. Ancak
“gay”’lerden bahseden ilk oyun da Kalp demek
yanlis olur. Clinki “in yer face” akiminin
orneklerini sahneleyen bircok tiyatro grubu, bu
konuyu kullanda.

Bir oyuncu olarak aileniz ve arkadaslarimzdan
nasil tepkiler aldiniz bu oyundan sonra?

Cem Yigit U.: Ailem ve arkadaglarim
buytik bir merak ve ilgiyle seyrettiler oyunu.
Oncesinde oyundan pek bahsetmemigtim, bu
nedenle sahnede bir siirprizle karsilagtilar. Ve
cok begendiler, gurur duydular, mutlu oldular.
Yakin bir arkadagimin, beraber sergi gezip,
konsere gittikleri ya da oyun seyrettikleri bir
grubu var. Arkadasim bizim oyuna da o grupla
gelecegini soylediginde, “icinizde homofobik
olan var m1” diye sordum. O da bana “sanirim
bir kisi 6yle” dedi. “O zaman mutlaka gelin,
onu da bilhassa getirin” dedim. Gergekten de
homofobik arkadagin da aralarinda oldugu yedi
sekiz kisilik bir grup gelip oyunu seyrettiler.
Oyun bittikten sonra yanlarina gittim, digerleri
cok begendigini séylerken, baktim bu arkadas,
biraz uzakta, boynu biikiik, diistinceli duruyor
ve bana glillimsiiyor. Sonra yaklagip, mahcup
bir ifadeyle “tebrik ederim, emeginize saglik”
dedi. Iste 0 anda onda olan sey, bir kirilmaydi
aslinda. Ve bu beni cok mutlu etti. Oyunun iki
blylik meselesi var; biri HIV pozitif, digeri
homofobi. Eger seyirci tizerinde bu noktalarda
olumlu bir etkisi oluyorsa, bu oyun dogru yolda
demektir.

Kalp'te anlatilan, zor bir donem, zor bir yasam...
ibrahim C.:Evet. HIV pozitif yasamla ilgili
soyle bir sey var; insanlar hirsiz oldugunu, koti
kalpli oldugunu ya da yalanci oldugunu kimseye
sOylemek zorunda degilken, bu insanlar biriyle
birlikte olmadan 6énce durumlarini agiklamak
mecburiyetindeler. Yani hayat boyu sevmekten
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utanmaya mahktm edilen insanlardan
bahsediyoruz burada. Sayilar 1980’lerle ayn
olmasa da, AIDS veya HIV pozitif yagsamin
zorluklarinin giiniimtizde hafifledigini
sOyleyemeyiz. Bunedenle cok da o donemle
sinirli bir oyun sayilmaz aslinda.

Dekor, sahne gegislerinde tempoyu diisiirmemek
ve seyircinin ilgisini koparmamak baglaminda
cok basarili. Ayrica 80°li yillar yansitma
anlamnda da oldukga gergekgi. Ancak,
sahnedeki oyun alant bana biraz dar geldi, hem
de bu kadar ¢ok oyuncuyla... Bu, sikismishign
vermek igin ozellikle mi tercih edildi? Yoksa
imkanlar mi buna zorladi?

ibrahim C. : Dokuz oyuncuyla oynuyoruz
biz bu oyunu. Ama ben oyuncu sayisi ile
sahnenin bliytkliiginii karsilagtirmadim.
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Yani bu sahnede bu kadar oyuncuyla oynanir,
yada tam tersi bu kadar oyuncu icin goyle
bir sahneye ihtiyac var gibi bir diiglinceye
kapilmadim. Bazen seyircinin sahnede olanin
tumini gormemesi, tercih bile edecegim bir
durum. Ciinki tiyatro sadece goze degil, kulaga
da hitap eder. Ben biraz o karantina hissini de
seviyorum. Seyircinin algisini kirmak tizerine
yaplyorum rejiyi. Bir de bu oyun, blackout’larla
yazilmis bir oyun, yani 11k soner, sahne degisir
mantiginda. Biz bunu, kullandigimiz dekorla
kirdik.
Cinsel Devrimden sonra, ozellikle de 80°lerde
“gay” toplulugun i¢inde oldugu seks ve
uyusturucu odakl gece hayatinin, AIDS
tehdidi ile kesintiye ugradigi ya da “gay’lerin
hayatlarin belirli normlara (tek eslilik, giivenli
seks ya da agk iliskisi yasamak gibi) soktugu
izlenimine kapildigimiz bir sahne var. O
sahnedeki a¢iklik, bu vurgu i¢in miydi?
ibrahim C. : Ben, asla ahlake1 bir tavir
sergilemek istemem. Uyusturucu kullanimi
yadatek eglilik secimlerinin dogrulugu ya
dayanliglig1 kisinin kendisine kalmigtir. Tek
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eslilik dogru olan midir ki? Benim vurgulamak
istedigim, ahlakli olarak tanimladigin insanin
basina gelen seyle, ahlaksiz diye tanimladigin
insanin bagina gelen seyin ayni derecede
Onemli oldugu. Bahsettiginiz sahnenin

oyunda olmasinin amaci; hastaligin ilk ¢iktig:
dénemde, “gay” camianin bagta o kadar da
farkinda olmadig1 ve hatta kurduklar: dernegin
temellerinin de boyle bir kostiim partisi
sirasinda atildigini anlatmakti. Asil farkindalik,
kendi sevdikleri 6lmeye basladiginda ortaya
cikiyor.

Kast nasil olustu? O siiregten bahsedelim mi
biraz?

ibrahim C. : Tabii. Basta benim kisisel
tercihim olan iki oyuncu vards; Nilperi ve Cem.
Kalani i¢in ise biiyiik bir audition yapildi.
Cem’in oyuna dahil olma 6ykiisii de ilgingtir.
Kendisine “tiyatro yapmak istiyor musun?”
diye bir mesaj attim. Aninda cevap verdi; “Olur,
Kadikdy’'deyim, ugrayayim mi?” Ve on bes
dakika sonra buraya geldi.

Cem Yigit U.: O kadar istiyordum yani.

ibrahim C. : Necdet, Burak ve Soner ise
Craft’tan mezun oyuncular. Digerleri digaridan
katildi. Cok sansliyim ki, harika insanlarla
caligtim.

CemYigit U.: Cok keyifliyiz. Hayatta
bir seyler yasadiginiz insanlarla caligmak
cok bagka oluyor. Ug ay 6nce Seferihisar'da
gecen bir olay1 hatirlatabiliyorsun bir jestinle
partnerine ve o an inanilmaz bir sey oluyor
aranizda. Ben cok mutluyum bu ekipte yer
almaktan.

Oyunu okuduktan sonra ne kadar diisiindiiniiz
diye sormuyorum o zaman.

Cem Yigit U.: Evet, on bes dakikada geldim,
okudum ve varim dedim.

ibrahim C. : Ben, oyuncunun uzun siire
diistinenini anlayamiyorum. Benim bekleyen
bir e-mailim varsa uyuyamam o gece. Neyi
distiniiyorlar ki? Sartlar uygunsa varim,
degilse yokum dersin. Bir buguk ay sonra “kabul
ediyorum” diye donemezsin, tiyatro sezonu
olan bir sey clinkii. Bu, biraz disiplinsizlik gibi
geliyor bana.

Oyunun hazwlk asamast ne kadar stirdii?

ibrahim C.: Dért art1 dort. Ilk dért ay ben
caligtim, sonraki dort ay oyuncularla beraber
caligtik.

Yutmak, Killology, Kalp hepsi ¢ok cesur igler.
Simdi yeni bir oyununuz daha geliyor. Cesaret
mi her birinin ortak noktasi, ne dersiniz?
ibrahim C.: Biz burada, ortalamada
yagsamaya o kadar aligmisiz ki; en ufak farklilik,
blytik bir cesaret olarak yorumlaniyor.
Azicik bagini kaldirdiginda, “cok cesursun”
tepkileriyle kargilagiyorsun. Asil cesaret,
oyuncunun aldig: risk bence. Kalp oyunu i¢in
cok cesur oyun denmesinin sebebi biiytik
6lciide igerdigi sevigsme sahnesi yiiziinden.
Metinde o boliim, 6plisme olarak geciyor.
Ancak, o anda sadece optigerek ayrilan bir ¢ift
varsa diinyada, ben onlarla tanigmak isterim.

Orada yasandigini bildigimiz gercegin tizerine
gittik sadece. Yutmak’taki 6pilisme sahnesii¢in
de ayni sey gecerli. Yani bir geyin normalini
yaptiginizda cesur oluyorsunuz.

Cem Yigit U. : Burada tiyatronun
6nemi cikiyor aslinda ortaya. Sinemada
begenmedigin, seni rahatsiz eden bir sahneyi
atlama imkanin var, ancak tiyatroda sonuna
kadar seyretmek durumundasin. Yapabilecegin
hicbir gsey yok, ylizlesmekten bagka. Biz
insanlara o duygulari hissettirebiliyorsak, iyi
veya kotii fark etmez, bu ¢cok 6nemli bir sey.
Cuinki insanlar gittikce daha fazla hissizlesiyor.

Craft’ta genelde yabanct yazarlarin oyunlar:
oynanwyor. Siz bir Tlirk yazarin oyununu
sahnelemeyti diigiinmez misiniz?

ibrahim C. : Isterim tabii. Cok iyi yazarlar
var. Kemal Hamamecioglu gibi, Murat
Mahmutyazicioglu gibi, Berkun Oya gibi. Cok
isterim bu insanlarin oyunlarini sahnelemeyi. 55
Metin 6nerisi gelmiyor, gelse yapabilirim.

Kalp, gelecek sezon devam edecek mi?

Cem Yigit U.: Bence devam etmeli.
Yaslanana kadar oynayabilirim bu oyunu.

ibrahim C. : Gercekten ¢ok sevdik biz bu
oyunu. Diirtist olmak gerekirse, oyuncularimi
oyundan da ¢cok sevmeye basladim. O yiizden,
onlar1 gérmek icin de olsa, uzun siire oynasinlar
istiyorum.

Turne planiz var mi2
Cem Yigit U. : Avrupa olabilir bence.
ibrahim C. : Olmali tabii. Orada oynanmaz,
surada ayiplanir gibi diistinceler, bizim
kisisel kaygilarimizdan gelen sinirlamalar.
Oniimiizdeki sezon yapabiliriz.

Kalp, kacinct defa sahnelenecek bugiin?

Cem Yigit U. : Bugiin ¢ift oyun giinii. Elli
bir ve elli ikinci defa ¢ikiyoruz. Sezonu altmig 5
oyunla bitirecegiz. bg
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KONUK EKIP

Yeni Tiyatro Topluluklar: I

TEB OYUN dergisinin son dort sayidir yeni bir
boliimii var: Konuk Ekip. Bu boliimiin birincil
amaci her sayimizda bir tiyatro topluluguna
sayfalarimizi agmak, onlarin kendilerini anlattig:
bir yaziyla okur/seyirciyle bulugmasini saglamak.
Bir diger amaci ise dergiyi sahne sanatlari
alaninda caligsan aragtirmacilar kadar bu alanda
iretim yapan sanatci, yazar, yonetmen, oyuncu ve

topluluklarin bulugma alanina dontistiirebilmektir.

Bahar 2018 sayimizda Mek’an Sahne ile
baglattigimiz “Konuk Ekip” boliimii Tiyatro Boyali

Tirnak Icinde Hizmetciler
Tiyatro Hemhal
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Yersiz Kumpanya

Kus, yeralt1 Tiyatro Kolektifi, Hareket Atdlyesi ile
devam etti. Simdiye dek buraya 6zgii hikayelerle
kendi metinlerini tireten topluluklara yer verdik.
Bu sayida birinci y1lini tamamlayan Konuk Ekip
boliimii 2018°de kurulan, yerli metin tiretimleriyle
dikkatleri ceken ve kisa siirede seyircisini bulan ti¢
tiyatro topluluguna yer veriyor: Tiyatro Hemhal,
Yersiz Kumpanya ve Tiyatro SFRPZTF Bahar
sayimizin yeni konuklari. Her biri toplulugun
olusumu, ilk oyunlari, tiyatroya dair niyetleri,
yakin gelecekteki projelerini anlatiyor.

Unutulan Eyldl

Tiyatro SFRPZTF

KONUK EKIP

Tiyatro Hemhal

emhal: Aym durumda olan.
H 2018 yilinda Hakan Emre Unal, Ayse
Draz ve Nezaket Erden tarafindan

kurulan tiyatro toplulugu Tiyatro Hemhal,
caligmalarinin ana eksenine anlat: ve dramatik
yap1 arasinda seyreden kurgulari ve oyuncunun
sahne lizerinde, seyirci kargisinda, simdiki
zamanda var olma durumunu oturtur ve
performansin seyirci ile bulugtugu bu teatral
ana dair olani 6n plana ¢cikarmay1 hedefler.

Ayse Draz: Benim i¢in ‘hemhallesme’ siireci,
Nezaket ile Semih Firincioglu'nun Istanbul’da
sahneledigi IKT adl1 gosterisinde beraber
caligip bu siirec icinde ¢ok iyi anlagtigimizi
fark etmemizle bagladi. Daha sonra, Nezaket’in
Emre ile birlikte uyarladigi ve tek bagina
oynadig1 Sevgili Arsiz Oliim- Dirmit'i izleyip
Nezaket ve Emre’nin uyarlama, sahneleme
ve sahne lizerindeki zamanlama zekalarina
hayran kaldim. Ardindan Emre’yi — ki onun
oyununu da fikrine ¢cok giivendigim bazi
insanlardan duymus ancak bir tiirlii vakit
yaratip gidememigtim — Trom’da izleyip bu
ikilinin ne kadar 6zel olduklarini bir kez daha
teyit etmis oldum. Sadece sahne tizerinde degil,
sahne disinda, hayatin igindeki duruglariyla
dabeni ¢cok etkilediler. Bir siire sonra bana
bir tiyatro toplulugu kurma hayallerinden
bahsettiler ve dolayli olarak bu toplulugu
birlikte kurmay teklif ettiler. ‘Durur muyum’
atladim. Ote yandan farkli egitim ve ekollerden
geliyor olmamizin, temelde ortaklagabildigimiz
bir zemin tizerinde durdugumuz i¢in biiytik
bir avantaja dontigtiirtilebilecegini fark ettik.
Ben on sene Studio Oyunculari ile ¢aligtim.
Dolayisiyla Sahika’nin (Tekand ) “Performatif

Oyunculuk ve Sahneleme” yontemi ile
yogrulmus biri olarak, oyunculuga daha ¢cok
‘distan ice’ olarak nitelendirebilecegimiz bir
yaklagima sahibim. Oysa Emre ve Nezaket,
daha ¢ok anlatici gelenegine yakin duran,
sahne lizerinde samimiyet arayan, ‘i¢’lerinden
cikardiklariyla da aslinda bir anlamda sahne
metinlerini olugturan -ve belki de bu ytlizden
belli bir metinden yola ¢iksalar bile sonunda
az cok kendi 6zgilin metinlerini olugturan-
oyuncular/yonetmenler. Bizi yakinlagtiran

en Onemli unsur, liclimiiziin de, oyuncunun
simdiki zamanda var olma durumunu merkeze
yerlestirerek performans anini, seyirci ve
oyuncunun paylastigi ortak bir deneyim olarak
ele aliyor olmamiz oldu. Belki de aslinda
Nezaket ve Emre’nin daha 6nceden diigtinmtis
olduklar1 Hemhal ismi bu ytizden hemencecik
icimize sindi; seyirci ve izleyicinin, karakter
ve oyuncunun ayni durumda olmasini ifade
ettigi, empati gibi kavramlara géz kirptig icin.
Elbet bir de ‘hemhallik’ gibi yeni kelimeler
tiiretmeye yatkin olmasi 6zellikle beni ¢ok
heyecanlandirdi. Ayrica sinirlari zorlamalk,
risk almak ancak ‘hemhalliklerle’ beraber
olunca miimkiin. Birlikte gerceklestirdigimiz
ilk projemiz Twnak Icinde Hizmetciler
Genet'nin Hizmetgiler metninden ilham
alarak Emre tarafindan yazilmig 6zgiin bir
metin. Bir uyarlama degil; orijinal metinde var
olan biitiin unsurlar: bugiline terciime etmek
yerine sadece bizim mesele edindigimiz derdi
6n plana ¢ikaracak olanlarin izdiigtimlerini
aldik. Ote yandan Genet’nin metninde var
olan katmanli yapiy1 cogaltarak kullandik.
Metnin karakterleri Ipek ve Bahar, hem Claire
ve Solange’la bazi paralellikler tagiyorlar,

hem de oyuncularin dogaglamalari ile
sekillendiler. Bu stirecteki caligma seklimize
ve dramaturjik yaklasimimiza bakinca, var
olan bir metni sahneleyecek olsak bile en
azindan yeniden yazim yapmaya ihtiyac
duyacagimizi anladigimi séyleyebilirim.
Bundan sonra da tek bir bicime, tisluba veya
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Tirnak icinde Hizmetciler'de
Nezaket Erden ve Pinar GUnturkdn

yonteme baglh kalmadan bizi heyecanlandiran
farkli seyler denemek istiyoruz.

Nezaket Erden: Emre ile yeni oyunlar
iiretebilecegimiz ¢atimizi olusturmak gibi
bir hayal kuruyorduk. Isim arayiglarina
bagladik. Hemhal bize en uygunu goriindii.
Tam da o donemde, Semih Firincioglunun
IKTsinde Ayse ile birlikte oynuyorduk. Ve
aramizda cok giizel bir kargilagma oldu, bu
iligki birlikte tiyatro ekibi kurmaya kadar
gitti. Clinkii Ayse’'nin de dedigi gibi ticiimiiz
birbirimizi ¢cok iyi tamamliyoruz; hem
insani hem sanatsal olarak. Bu az bulunan
karsilagsma gerceklestigi icin kendimi sansh
hissediyorum. Simdiden kafamizda ucusan,
bizi ¢ok heyecanlandiran bir siirti fikir var.
Ve bunlarin hepsi tislup olarak ayni olmasa
dabelli bir aragtirma siirecini igeriyor.
Urettigimiz yeni oyunlar da merak ettigimiz
seyleri aragtirmamizin birer iirtinii olacak.
Hembhal ismini niye se¢tigimizi Ayse ¢cok
giizel anlatmig zaten. Biz merak ettigimiz
meselelerle hemhal olup metinler tireten,

o metinler vesilesiyle de seyirci ile hemhal
olmay1 hedefleyen bir ekibiz diyebiliriz.
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Hemhal isminin birden aklimiza gelmesi de
elbette tesadiif degil. Geg¢tigimiz egitimler
seyirci ile kurulan iligkiye odakliydi hep.
Hakan Emre Unal: Nezaket ve Ayse nasil
bir araya geldigimizi ¢cok giizel ifade ettiler.
Ben de biraz yaptigimiz pratik caligmalar
tizerinden kendimizi ifade etmeye ¢aligayim.
Nezaket ve ben daha 6ncesinde Sevgili Arsiz
Oliim- Dirmit ve Trom ile anlat1 ve dramatik
uslubu i ice geciren yapilar denemistik. Bu
iki oyun da bir tez aragtirmasi sonucu ortaya
cikmig tirtinler. Birinde (Trom) katmanli ve
seyirciye agik bir anlati yapisi var, digerinde
ise (Dirmit) seyirciye kapal1 bir anlati. Bu
oyunlarin ikisinin de ortak noktasi, oyun
cikartma hedefi ile calisilmaya baglanmig
olmamalar1. Fakat uzun bir ¢aligma siirecinin
sonunda, gosterim yapmadan da olsa defalarca
seyirciyle kargilagip sekillendiler. Sonucunda
ise profesyonellestiler. Belirttigimiz gibi
denedigimiz tislubu, mutlaka ve mutlaka,
biletli bir gekilde seyirci ile bulugturmadan
evvel siniyoruz. Meslegi tiyatro ile ilgili
olan olmayan bir¢ok insani davet ederek.
Yonetmenler, dramaturglar, oyuncular ve

oyuncu olmayan kimselerle tartigarak...
Tiyatro Hemhal olarak Dirmit sonrasi ¢igegi
burnunda yeni bir oyunumuz daha var.
Twrnak Iginde Hizmetciler. Bu oyunda ise yeni
bir tislup denedik. Ekibimiz kalabaliklagtu.
Yaklagik 15 kisilik bir ekiple caligtik. Jean
Genet'nin Hizmet¢iler metninden aldigimiz
ilhamla yeni ve 6zglin bir metin tirettik. Bu
sefer denedigimiz ise bir ara haldi. Tamamen
dramatik bir yapi tizerine kurguladik oyunu
ama yillardir anlati tizerine ¢aligmamiz metnin
ve oyunun anlati yapisini da kuvvetlendirdi.
Metni liretmek, sonrasinda oyun tizerine
provalar yapmak alt1 ayimizi aldi. Bagtan
gosterim tarihini de netlestirmedik. Calistik,
caligtik... Tabii sadece siire¢ odakli calisan bir
ekip degiliz. Muhakkak yaptigimiz ¢caligmanin
seyirci ile bulugmasini da niyet ediyoruz.

Bize gore slireg, 6ncesinde hedeflense de
hedeflenmese de, seyirci ile kargilagsmadan
tamamlanmaz. Twrnak Iginde Hizmetciler

de 23 Aralik 2018de seyirciile bulugmadan
evvel 7-8 6n gosterim yapti. Yeni bir metin
oldugu i¢in 6nce metni insanlarin elegtirisine
sunduk. Okumalar gerceklestirdik farkl

kitlelere. Niyet ettigimiz dramaturgi tizerine
fikir aligveriginde bulunuldu. Dedigim gibi
oyunculukla ilgilenen, ilgilenmeyen bircok
insanin katildig1 okumalardan bahsediyorum.
Sonrasinda ise oyunu, promiyer yapmadan

2 hafta 6ncesinde baglayan en az 7 akigla
sinadik. Degistirdik, dontistiirdiik. Kuvvetli
olani daha da belirginlestirdik. Uslubumuz

ve aragtirmalarimiz dontisebilir degigebilir
fakat calisma metodumuzun hep boyle
olacagini soyleyebilirim. Hadi bu sene oyun
yapalim gibi bir hedefimiz yok. Derdimiz

olan ve anlatmak istedigimiz bir mesele
bulursak bunu metne dokebiliriz. Ya da

tam dertlerimizle 6rtiigsen bir metin bulup
onu sahneleyebiliriz. Bize dokundugu

yerden dontiigtiirtip uyarlayabiliriz. Ozetle
ongordiigiimiiz, niyetlendigimiz caligmalarin
da hep boyle olmasini hedefliyoruz. Stirece
odaklanan fakat sonunu da hedefledigimiz,
oyun son haline gelmeden bir¢ok insanin
fikriyle doniistiirdiiglimiiz, konusu sert olsa
daicinde mizahi muhakkak barindiran, .
yaklagimi naif ve mutlaka derdi olan oyunlar. bg
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KONUK EKIP

Yersiz Kumpanya

er gey 2017 Ocak ayinda bir telefon
H konugmasi ile bagladi. Baglangiclar

basit oluyor zaten. Bir yap1 kurmayi
diistinerek ilerlemiyorsunuz ve yaptiklariniz
kendi siirecini yaratiyor. Ortaya énceden
ongormediginiz bir yapilanma cikiyor.
Tiyatro teorileri tizerine aragtirma yapmak
icin toplandik. Okuduklarimizi paylagsmak
ve onun lizerinden yeni modellemeler
kesfetmek istedik. Hatta farkli oyunculuk
akimlarinin Tiirkiye’de dolagmasi (birgok
farkli at6lye ¢aligmasinin olmasi) oyuncu

olarak kendimizi yenileme ihtiyacini dogurdu.

11k toplantiy1 2017 yili ocak ayinda Elif Ongan
Tekce ve Burcak Karaboga Giiney yaptu.

En temelde bir fikre ya da bir “sey”e kars1
durusu, 68rendigimiz tek yolla, tiyatroyla
nasil soyleyebilecegimizin aragtirma yolunu
bulmaya caligiyorduk. Yolsa eger bu ... Yola
boyle cikildi. Hafizay: yenilemek tizerine
diistintildii genelde. Daha dogrusu hafizay:
harekete gecirmek. Yagadigimiz cografyada
kadin olarak konumlanmak oldukc¢a zor. Biz
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Sanem Oge, Elif Ongan Tekce ve Burcak Karaboga

de kadin hikayeleri okumaya, dinlemeye
basladik. Ilk 6nceleri sadece kuramsal
aragtirmalarla bagladik. Bu caligmalar
sirasinda kaldirilan her tagin altindan
bambaska hikayelerin ¢ikmasi, hikayelerini
okudugumuz kadinlarin yagadiklar: tarihte
miicadele ruhunu hicbir sekilde kaybetmemis
olmasi, karar verdikleri yolda devam
edebilme becerileri, zamanin kendi igerisinde
sarmal bir gekilde dontip dolagirken bizi
ayni sorunlarla hala karsilagtiriyor olmasi,
yasananlarin ve varlik miicadelesinin
donem, kogullar ve bunca “gelismislik”
icerisinde hala siiregelmesindeki deneyimsel
ortaklik, bize zamanlar arasi bir tlinel acti.
Osmanli’daki feminist kadinlarin hayati
ile ilgili yaptigimiz okumalarda hikayelerin
sonu hep trajedi ile bitiyordu. Ozgiir ve
yaratici yaganan hayatlar, yalnizlik ve
terkedilmiglikle sona eriyordu. O déonemde
13 y1l boyunca Hay Gin (Ermeni Kadin)
dergisini ¢ikararak meydanlarda kalabalik
gruplara feminizm lizerine cesaretle

konusabiliyorlardi. (Erkeklerin belirledigi
meydanlarda). Bu giiclii kadinlar bizim i¢in
biytk bir ilham kaynagi oldu. Okuyan herkesi
eminim kendilerine hayran etmiglerdir.
Okumalar, okudugumuz kadinlar, gittigimiz
derslerde edindigimiz bilgiler, konustugumuz
oyuncularla yapti§imiz sohbetler biriktikce
birikti ve ortaya biiyilik bir hazine ¢ikt1. Elif
Ongan Tekge oyunu yazdi. Oyunun yazilma
bicimi tizerinden, oynanma bicimi tizerine
de caligma yapmak gerekliligi dogdu. Boylece
cesitli oyunculuk atdlyelerine katilmaya ve
oyunun yarattig1 dili yakalamaya caligtik.
Her oyunun kendine ait bir dili var. Ayni
yazar tarafindan yazilsa bile soylemleri ve
konumlanigi ile oyun bir dil yaratiyor. Bu dil
dis diinyanin bize baskin gelen sdylemlerini
kirabilmek i¢in kuskusuz ¢ok 6nemli. “Baski
altinda birakan hiikiimdar dilde yaratilan
catlaklar, fikirleri degistirebilme kapilarinin
acilmasi saglayabilir.” (Gilles Deleuze) Yazin
dili bu yaklagimlar tizerine kurulunca sahne
tizerinde yapilandirilan dilde de baska bir

olusum gerceklesti. Yazim dilinin sahnelemesi
icin de kendi oynama bi¢imini bulmak
gerekiyordu. Bu da yine Yersiz Kumpanya
‘nmin aragtirma konularindan birisi oldu.
Hala oyunculuk tizerine ¢aligmalari devam
ediyor. Oyunun sahnelenme calismasina
gecildiginde ekibe Sanem Oge katild1.
Oyunumuz Unutulan’in
soyleminde ti¢ ana baglig1 var:
1- Tki Kadin’in “var kalma savag1”
2- Tki Ermeni Kadin’in “var kalma cabas1”,
3- Iki Ermeni Kadin Oyuncu’nun ve
dolayisiyla tiyatronun “var kalma cabasi.”
Unutulan’in yonetmeni Sanem Oge
sOyleminin katmanli oldugu metnin
sahnelemesinde sadeligi secerek, oyunun
anlatmaya caligtiklari ile seyirciyi bag basa
birakmak istedi. Bu bir anlamda sahnede
yardime1 hicbir 6geye yaslanmamak
anlamini da tagiyordu. Dolayis1 ile bu bogluk
hissi oyunun tiirkiitiicii ve karanlik tarafini
besledi. Ayni zamanda gezici olmamaizi
kolaylastirdi. Boylece diigiincelerin dolagmasi
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fikrine de olanak sagladi. Tiim diinyada
belirlenmis sinirlar ve yerlesiklikler,
erkeklerin kurallar: icinde kalirsan kabul

edilme 6ngoriisi tizerine temellendirilmisti.

Sozi sOyleme hakkina sahip olanlar ya da
yonetenler, cinsiyetleri kadin olsa dahi
eril bir yaklagim igerisindedirler. Biz bu
baskin soéylemin diginda kalma istegindeyiz.
Yersizligimiz bundan olsa gerek.

Bu nedenle “yersiz- hadsiz” konugma
ve var olma hissinin yani sira, mekani
olmayan bir tiyatro olmamizin da etkisi
ile Elif Ongan Tekge “Yersiz Kumpanya”
fikrini ortaya att1 ve grup da kabul etti.
“Bir hi¢ olmak 6niinde sonunda bu diinya
iizerindeki en tatmin edici varolus degil
midir? ” diye soruyor Virginia Wolf. Bu
soru hala giindemimizi meggul ediyor.

Unutulan, 11 Mart 2018°de ilk gésterimini
yapti. Miimkiin oldugu kadar seyirci
soylesileri yapmaya caligiyoruz. Bu
soylesiler bizim i¢in bir ¢egit “saglama”
oluyor. Oyundan sonra hi¢ tanimadigimiz
insanlarin bekleyerek oyunla ilgili
konugma istekleri de bizi mutlu ediyor.
Yaganan bu ortakliktan hareketle iletigimi
stirdiirme istekleri hedefledigimiz seyirci
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hareketliligini yarattigimiz hissini de
veriyor. Oyun biitlin bu paylagimlarla
geligti. Hala geligmeye devam ediyor.
Birlikte bir tiir stirec ortaklig: kuruluyor.
Tum tiyatrolar gibi bizim de hedefimiz
ulagabildigimiz kadar ¢ok seyirciye ulagmak.
Biz bir aragtirma grubuyuz. Repertuvar
olusturmaktan ziyade yasadigimiz ve mesele
ettigimiz mevzular lizerine yazip, ¢izip
oynuyoruz. Su anda tizerine diigiindigimiiz
birkag proje var. Bir kism1 daha sonra
yapilmak lizere bekliyor. Bir tanesi lizerine
de yine ayni sekilde aragtirma yapmaya
bagladik. Boylesi bir ¢aligma yontemini
benimseyince zaman kisitlamasina gitmek
istemiyoruz. Clinkii acele etme isteginden
uzak deneyimlenen siireg, bizim icin ¢ok
kiymetli. Su anda bazi teknik becerileri
edinmeye caligiyoruz. Bu teknik becerileri
kazandigimiz zaman oyun sahnelemesi
tizerine calismaya baglamak istegindeyiz.
Su tarihte oyun cikacak demekten ziyade
anlatmak istediklerimiz konusunda
hemfikir olunca oyun yapma fikri daha
saglikli duyuluyor. Ekip kalabaliklagiyor.

Dolayisi ile ekibin istekleri de artiyor. b%
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KONUK EKIP

Tiyatro Sfrpztf

iyatro SFRPZTF, 2018 yilinin May1s
I ayinda, yeni metinler tiretmek,
kesfetmek, klasik eserleri cagin

ritmine ve derdine adapte ederek seyirciyle
bulugturmak i¢in, farkli konservatuvarlarin
tiyatro ve bale boliimlerinden mezun bir
arkadag toplulugu tarafindan kurulmustur.
0 RH+ bilimsel olarak her kan grubuna kan
verebilir, Tiyatro SFRPZTF ise seyirciyi
sanatin merkezine alarak herkese ulagmay:
hedefler.

Ik oyunlar1 Eyliil, trans bireylerin yasadig1
sorunlara dikkat cekmek i¢in kaleme
alinmig ve Kasim 2018’de ilk gosterimini
gerceklestirmistir. Oyun, 28 yasindaki Eylil{in
tek odali evinde maniler soyleyerek bagindan
gecen olaylar: anlatmasiyla baglar. Nasil
seks igcisi oldugunu, carka ciktigi zamanlari,
askerlik muayenesini, agik oldugu adama,
ailesini... Arada bir sorar; “kag¢ olduk?” Bunca
seyi kime anlatir bilinmez. Gulliim tadinda
baglayan sohbet, bir sarmala doniigiir. Hala
Eylil muidiir? Yoksa bagka biri mi olmustur
artik?

Oyunun yazari ve oyuncusu Ugur Kanbay,
metnin olugum siirecini gdyle anlatiyor:

Ugur Kanbay: Bu hikayeyi olustururken
bircok trans bireyin bagindan gegen gercek
olaylara, kurgusal catigmalar, diigtimler ve
hikayeler ekleyerek tek bir kigi tizerinden
hikayeyi seyirciye sunduk. Insanlarin dini
inanci, cinsel tercihi, siyasi gortigti ik veya
herhangi bir sebepten dolay: 6tekilestirmesine
kargiy1z. Eyliil, bir 6tekilestirme hikayesi.
Metnin olugum stirecinde, sosyal medya
araciligiyla bircok trans birey tanidim.
Saatlerce dinledim, seyrettim. Iclerindeki
gii¢, miicadelelerindeki 6zveri 6rnek alinacak
derecede biiyiik. Trans kelimesi bize ‘cinsiyet
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degistiren’ gibi bir ¢cagrigim yapiyor fakat
biraz aragtirdifimizda ruhla iletisime gecilen
6zel bir an, durum demek trans. Bir bagka
anlami da, i¢i gériinen. Trans bireylerin
duygularinin ¢cok acik oldugunu ve hiiznii de
sevinci de mutlulugu da u¢larda yagadiklarim
gozlemledim. Bu diiglincem sadece erkek
bedeninde diinyaya gelip, kadin olan insanlar
icin degil. Kadin bedeninde yaratilmig fakat
ruhuyla trans haline gectiginde erkek olmasi
gerektigine inanmig trans bireyler i¢in de
boyle. Strekli trans birey diye ifade ederken
de kendimi huzursuz hissediyorum. Clinku
benim icin bir insan kadinim diyorsa kadindar.
Yagadig1ic catigmalar sonucunda kararini
vermis, cesur olup yiireginin sesini dinlemis.
Onecesi bizi ne ilgilendirir ki... [1gilenmemiz ve
onlem almamiz gereken sey bir insanin 6zgir
iradesiyle aldig1 karar degil, bazi canilerin

o insanlarin elinden aldig1 ‘yagama hakki’'ni
nasil koruyabilecegimiz. Tiirkiye trans
cinayetlerinde Avrupa’da birinci sirada.

Oyunun yardimeci yonetmenleri Yunus Eski
ve Ali Bal’da otekilestirmeye deginiyor:

Yunus Eski: Oyunumuza Damla diye bir
hanimefendi geldi. Kendisi trans bir birey.
Iznini alarak burada ismini veriyorum. Damla
cok glizel bir noktaya degindi,“Tirkiye’'de
500.000 travesti var ve bu insanlarin cogu
is bulamadiklari icin seks ig¢isi. Her bir
travesti glinde en az beg misafir agirlar. Bizi
yok sayamazlar...” Oyunda bir béliim var;
“Camii hocasindan aile babasina, alkoliginden
torbacisina, aklinizin ucuna gelmeyecek
adamlar ugrar bana... Glindiiz tekmeler, gece
koyunlarina alip severler...” Iste bunu aciklad
Damla.

Ali Bal: Biz oyunun prova siirecinde,
sahnede insanin 6zlinli yansitmaya
caligtigimizdan zamanimizi hep Eyliil’iin
insani noktalar: iistiine diigiinerek gecirdik.
Karakterin karikatiirize bir hale gelmemesi,
can bulmasi bizim icin ¢ok 6nemliydi. Cikmaza
girdigimiz noktalar da hep soyle bir ¢ikig
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Eylil oyununda Ugur Kanbay

noktasi aradik; “Abi travesti de insan degil mi?”
Sonra bir baktik, travesti oynamak diye bir sey
var ama sandigimiz gibi degil. Tabi ki, form,
durus, sesteki tini...

Ugur Kanbay: Deniz, sag olsun o konuda ¢ok
aragtirdi ve yol gosterdi. Oyunda koreografi,
dans vs yok. Kiiciik bir hareket diizeni ve
bedensel olarak caligilmasi gereken geyler
vardi. Caligtik. Ama en zoru ve 6nemlisi,
bir i¢i var bu insanin dedik... Iginde kopan
firtinalar var. Giicii var. Aligkanliklar: ve
zorunluluklari var. Gururu ve zaaflari var.
Hatalar: var. Isyanlari var... Sabri ve sabrinin
sonu var... Hepimizde olan seyler iste. Insani
oynuyoruz sonucta dedik. Bicimsel olmamali
hicbir sey. Icten gelen hisle sekillenmeli
dedik. Ve tabii ki, topuklu ile yuriimek, etek
ile oturmak, kafamdaki perugu yillardir

kullaniyormus gibi hissettirmek benim ¢cok
prova almami gerektirdi. Cok yordu. Ciinkii
belinize kadar olan bir sag, alninizdan diigtince
ne yapacaginizi bilemiyorsunuz.. Provalarda
‘Simdi bunu nasil arkaya atacagim diye
durdugum oldu. Ya da, kadinlarin sac1 agikken
ceket giymesi bile zormus, onu anladim. Ben
unuttum saci, giydim ceketi, sac sikisti kaldi
orada.. Haydaaa...”

Yunus: Eyliil, yolun cok baginda ama
adim adim amacina ulagan bir oyun. Bu
oyun sayesinde trans arkadaglarimiz oluyor.
Oyundan sonra ¢ay i¢iyoruz, arayip hal
hatir soruyoruz. En 6nemlisi, homofobik
insanlardan sosyal medyada mesaj atanlar
oluyor. Bir arkadas, ben artik bir travesti
gordiglimde kagmayacagim. Boyle
digtindiigiim icin ¢cok utandim. Homofobimi
yendim yazmig Ugur agabeye. Bir insanin
diisiincelerini olumlu anlamda degistirmek
bizi cok mutlu etti.

Ali: Biz giizel geri doniigler aldik. i§in
erbabi olan ustalardan da, seyircilerden de.
Bu da 6nemli. Ciinkii kendimize ya da sanat
camiasina yapmadik bu oyunu. Bir seyirci, ‘Ben
tiyatro salonunda degildim. Eylil’iin evinde,
cay icerken sadece bana anlattiniz. Oyle

6zel hissettim kendimi’ demis. Daha fazlane
mutlu edebilir! Yeni bir ekip oldugumuzdan,
seyirci gelir mi? Oyun iptal olur mu? diye ¢ok
korkuyorduk fakat fisilt1 gazetesi derler ya,
kulaktan kulaga her oyun salonu bir gekilde
doluyor. Zaten alternatif sahnelerde, en fazla
ylz kigilik mekéanlarda oynuyoruz. Cihangir’de
Tatavla Sahne’de, bazen de Kadikoy’'de
oynuyoruz simdilik. Umariz daha ¢ok insana
ulagir, daha cok oynariz, yeni oyunlar yapmak
icin bize glic verir Eylil. En blytik isteg§imiz
bu.

Ugur: Tiyatro SFRPZTF olarak énimiizdeki
sezon oynamak istedigimiz iki oyun tistiine
calisiyoruz. Ikisi de bizim yazdigimiz metinler.
Henltiz yazim agamasindalar. Ama bu sefer
ben oynamayacagim. Ekipte su an herkes her
ise kosturuyor. Herkesin birbirini sevdigi
bir yerde tiyatro yapmak cok giizel. Derdi
olan oyunlar yapmak, bu derdi samimi ve
metnin tarzina da uyuyorsa, sahici bir yerden
anlatmayi seviyoruz. Umariz uzun yillar
boyunca, ayni sevkle, yerli, yeni metinleri
dagilmadan oynariz ve sahneye tagidigimiz
metinler seyirci koltugunda oturan insanlar 5
i¢cin bir karsilik bulur. b
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iINCELEME

Alman Tiyatrosu
Nereye Gidiyor?

ZEHRA iPSIROGLU

6ln Schauspielhaus’da Ug Kz
[<: Kardes Sahnede palyacolar fink
atiyor. “Moskova” hayalleriyle yanip
tutusan kardesgler sigsme bir dev siltenin
iistiinde ziplayip hoplayan birer palyaco
olarak kargimizdalar. Yerleri stipliren
kirmizi bir palto giymis olan abla Masa
kah askeri komutlarla kiz kardeglerini
yonlendiriyor kah siyah mini etegini
savurarak erkeklerle flort ediyor. Ortanca
Olga ayaklari iistiinde duramayan dev bir
balon, en kiigiikleri ihtiyar ytizli Irinaise
yuzlinden akan palyaco makyajiyla belki de
en hiiziinliileri. Gosterilen ¢okiis icinde bir
toplum. Sisme silte tistiinde ziplayip sigrayan
bu palyacolarin ayaklari yere basmiyor.
Bos hayallerin bir gostergesi mi? Oyunun
sonuna dogru silte soniiyor, sabun koptigi
hayaller gibi her sey ucup gidiyor. Belki de
ziplayip sicrama o ani yasama, yani her
seyi unutma anlamina geliyor. Bu da parti
ve eglence kiiltiirii icinde kendini unutan
glunliimiiz insanina bir tir gonderme olabilir.
Cehov’un replikleri ile bu sirk ve

palyacolar atmosferi tuhaf bir kargitlik
olusturuyor. Verilmek istenen hiiziin, hiiznii
de bir palyacodan bagka kim bu kadar
iyi sergileyebilir? Cehov’da insanlarin
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hayalleri ile yagam kargisindaki duruslar:
ve davraniglar: arasindaki kopukluk, bos
konugmaktan bagka hichir sey yapmamalari,
pasiflikleri, belki de ne istediklerini

bile bilememeleri, yollarini sagirmig
olmalari bir absiirt tiyatroyu andiran
palyaco gosterisi olarak sunulabilir mi?
Palyacolar yasiyorsa, bize dokunabiliyorsa,
onlarin hiizlinlerini yliregimizde
hissedebiliyorsak neden olmasin?

YASAMAYAN PALYACOLAR

Ama igte sorun su ki bu palyacolar
olii dogmuslar, hi¢c yasamiyorlar. Onlar
sadece yapay birer kukla. Bir silire sonra da
giderek otomatlasan kuklalar: izlemekten
sikiliyoruz. Sahnede hicbir sey bize
inandirici gelmiyor ¢iinkii. Cehov’u bilmeyen
bir izleyici metni yok sayarak renkli bir
sirk gosterisinin tadini ¢ikartabilir, bilen
izleyici ise oyunu gozlerini kapatarak
izleyebilir, yani bir tasla iki kus... Tabii
soyle de denebilir: Birbirine hi¢ uymayan
seyleri bir araya getirmek postmodern
felsefenin 6zlini olusturmuyor mu? Al
sana sirk diinyasi, al sana Cehov... Iyi
de bolca seker, bolca tuz, az buguk sirke
ile lezzetli bir pasta yapilabilir mi?

TURKIYELI BIR YONETMEN

Pinar Karabulut bir stiredir Kéln
Schauspiel'de caligsan, 6nceleri de ilging
tiyatrolarda deneyim kazanmisg ve kendini
kabul ettirmis yetenekli bir geng¢ yonetmen.
Uc K1z Kardes yorumu da Almanya’daki
beklentileri “fazlasiyla” karsilayan “dort
dortlik” bir sahneleme.

Soru su: Almanya’da giderek teknik
performans ve oyuncu miikemmelliginde
odaklasan, icerigi ve anlami alabora eden,
empati, dayanigma, insan sicakligi gibi
duygulari ¢oktan unutmus olan, gegmisin
biiytik tiyatro ustalarini hice sayan bir
anlayisi onu kisaya dauzun siirede
acaba nasil etkileyecek? Tiirkiye’de hala
canliligini koruyan tiyatroyla ve en 6nemlisi
de tiyatroya inanan heyecanli izleyiciyle
karsilagsaydi yaratici gizilgiicii daha m1
ortaya cikardi? Eger yetenekliyse evet.
Ama biz onun yetenekli olup olmadigini
bile anlayamiyoruz. Ciinkii ydnetmenin
duygularini, diigiincelerini goésteren 6zgiin bir
seyler yakalayamiyoruz.

DUNDEN BUGUNE

Simdi diirbiintin tersinden bakarak
Almanya’daki diinden bugiine gelismelere
kabaca bir goz atalim. Bir konuya biraz daha
uzaktan baktigimiz anda belki yakin bakigin
goremeyecegibazi ipuglari yakalayabiliriz.

Gok degil bundan otuz yil 6nce Pinar
Karabulut gibi bir yonetmenin Alman
tiyatrolarinda hi¢ sansi olamazdi. Ama sadece
onun mu, bugiin Alman tiyatrolarinda cirit
atan bir siirii tiyatro cambazinin da sans:
olamazdi. Clinkii tiyatro denince kiiltiirel bir
birikim beklenirdi, diistinme ve yaraticili§in
sentezi beklenirdi, heyecan beklenirdi.
Bugiin beklenense sadece ve sadece teknik
performans. Gecenlerde Stuttgart’da
katildigim Tiyatro Festivali’nde Londra’dan
gelen genc bir Shakespeare oyuncusu
dikkatimi ¢cekmisgti. Clinkii oynadig1 roldeki

Michael Thalheimer'in isvec tiyatrosu icin ydnettigi
Peer Gynt (2018)

kabina sigamayan serseri haliyle tipik bir Peer
Gynt’ti goziimde. Bunu ona soyledigimde
sasirdi, ¢clinkil Peer Gynt’lin adini bile
duymamaisgti. Yazarinin Henrik Ibsen
oldugunu soyledigimde daha da ¢ok sasirda,
ciinkii Ibsen’i hayatinda duymamaigti. Oyunun
Shakespeare iizerine uzmanlagmig Ukraynali
geng yonetmeni de “Kim bu, 6nemli biri mi?”
diye sordu, sonra hemen cebini ¢cikartip
google’da bakti. Eminim bu genc tiyatrocular
Shakespeare’le ilgili kendi oynadiklari kolajin
disinda da bir sey bilmiyorlarda.

Hic¢ unutmuyorum, yine Koln
Schauspielhaus’da bundan yaklagik on
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yil 6nce izledigim basarili sayilabilecek
Kundak¢ilar (Max Frisch) oyununu
seyretmigtim. O donemde ben de Dostlar
Tiyatrosunun Kundakc¢ilar projesinin iginde
oldugum i¢in dramaturgla tanigmig ve uzun
uzun sohbet etme firsatini yakalamigtim.
Benibu sohbette en ¢ok etkileyen
dramaturgun Kundakcilar'in diginda

Max Frisch’in hicbir oyununu okumamaig
olmasiydi. Buyazari derinden etkileyen
Bertolt Brecht’in b’sini de bilmiyordu.
Tiyatroylailgili hicbir heyecaniya da merak:
yoktu. Clinkii para kazanmak istiyordu,
tiyatroda da para yoktu. Bu nedenle bir
polisiye roman yazmaya karar vermigti.
Aradan gecen siire icinde polisiye konusunda
basarili olabilmis midir acaba?

Unlii sahne tasarimeis: Andreas
Kriegenburg’'un Miinih’de sahneledigi bizim
de festival izleyicimizin gérme sansini
yakaladig1 Kafka’nin Dava oyunundan
sonra geng oyuncularla yaptigimiz sohbet de
bellegime iyice yerlesmis. “Kafka deyince
yaka silkerdim,” diyordu oyunculardan
biri. “Kafka deyince okul geliyor aklima,
daralma duygusu, sikinti... Ve simdi Kafka
uzerine bir an bile kafa yormadan boyle bir
oyunun icinde olmam ne giizel. Yapmam
gereken tek sey bedenimi iyi kullanmam.
Sahneleme geregi diiz duvarlarda tirmanirken
kaymamak i¢in yogun bir konsantrasyon ¢ok
onemli. Atacagim her adimi inceden inceye
hesaplamaliyim, Kafka benim i¢in buiste.”

Doksanli yillarin baginda Istanbul
Universitesi’nde Dramaturji ve Tiyatro
Elestirmenligi Bolimii'ni kurmustum.
Amacim tiyatroda diisiinselligin énemini
vurgulamak, yaraticilikla diigtinselligin
kesistigi bir tiyatro ortaminin gelismesi
icin katkida bulunmakti. Nitekim o glinden
bugiine yetigen kugaklar: diistinecek
olursak, bu konuda ¢ok bagarili oldugumuzu
diistinliyorum. Ama bugiin geng bir tiyatro
bilimeisi bir tiyatro bolimii kuracak olsa
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adini “tiyatro, performans ve event”, “medya
caginda tiyatro teknigi”, “performans kiiltiiri
ve dizayn tiyatrosu” koyabilirdi. Clink
dramaturji ve elestiri kavramlari belki de

artik gecmiste kaldi.

KUSAKLAR ARASI FARK MI?

Bugiinkii gelismeler “kugaklar arasi goris
farklhiliklari her zaman olmustur ve olacaktir.
Bu dadogal” gibi bir goriisle aciklanabilir mi?
Kuskusuz hayir. Clinkii teknoloji ve medyanin
on plana gectigi internet caginda edebiyattan
sinemaya kadar kiiltiir yagaminin bir¢ok
alaninda daradikal bir doniisiim yasaniyor.
Tiyatrodaki gelismeler de bunun dogal bir
uzantisi.

Pinar Karabulut’un Cehov sahnelemesine
gelince, ne yonetmenin ne de oyuncularin
Cehov’u okumus olmalar: 6nemliydi.
Kendiiginde tutarliligi olan bir dramaturji
caligmasi, oyunun yaratici bir bicimde
yorumlanmasi da 6nemli degildi. Nitekim
oyuncular Cehov’un repliklerini iyi
ezberlemislerdi, hi¢ tokezlemeden giizel,
anlagilir bir bicimde veriyorlarda, tipk:
beden performansi gibi metin ezberlemeyi
de ciddiye almis cocuklar gibiydiler. Ama
Cehov’'un metniile sahne yorumu arasinda
hicbir baglanti olmadig1 i¢in, metin de
beden performansi gibi, miizik gibi, dans
gibi biitiine higbir katkida bulunamiyordu.
Kisaca birbirinden bagimsiz tek tek 6geler
kaotik bir biitiin olusturuyordu. Oyle ki,
kulaklikla metni dinleseydik de olurdu.

Belki yarin 6bir giin bu tiir bir sahnelemeye
de gidilebilir. Biitiin bu gelismeleri Bat1
iilkelerindeki tiyatronun ¢okiisii olarak mi
degerlendirecegiz?

Yetmisli yillarin Alman tiyatrosunu
Berliner Ensemble’i, Berlin Schaubiithne’yi,
Peter Stein’dan Peter Zadek’e kadar en iyi
Alman tiyatro yonetmenlerini ¢ok iyi taniyan
biri olarak Alman tiyatrosundaki bugiinki
gelismeleri sagkinlik ve kaygiyla izliyorum.

Ue Kiz Kardes
Yénetmen: Pinar Karabulut
KoélIn Schauspielhaus

Benim kugsagim tiyatroyu, Almanlar’dan
0grenmedi mi? Bugiin sahnelerde artik yer
almayan, alsa da sadece genclik doneminde
yazdig1nihilist oyunlarina yer verilen
Bertolt Brecht degil miydi yol gosterici
olan? Klasiklerin yeniden sahnelenmesi,
yorumlanmasi, kimikez metni iyice alabora
eden cilginca yorumlar, kil kirk yaran
dramaturji caligmalari, her oyunda elimize
tutusturulan neredeyse bir kitap degerindeki
arastirma ve dramaturji kitapciklari, oyun
sonrasi izleyicilerle yapilan uzun uzun
soylesiler o doneme 6zgii degil miydi? Ve

en 6nemlisi tiyatroya her gittigimizde
inanilmaz bir heyecan hissetmiyor
muyduk? Ayni oyunun tizerinde giinlerce,
haftalarca aramizda konusup tartismiyor
muyduk, izledigimiz her oyun unutulmaz
izler birakmiyor muydu tizerimizde?
Tiyatro kolektif'yaraticilikla diigtinselligin
biitlinlestigi cok ama ¢ok heyecan verici bir
yer degil miydi?

Sahnelemede, yeni yorumlarda Theater
an der Ruhr’un klasikleri alabora eden
yorumlarinda oldugu gibi oyun metni ne
kadar alabora edilirse edilsin mutlaka metinle
yogun bir hesaplagma s6z konusuydu. Bu
bazen 6ylesine uguk yorumlara gotiirtiyordu ki
metne bagli yorumu savunan daha tutucu bir
cevrenin tepkilerine yol agiyordu. Her gekilde
yogun bir tartigma ortami vardi.

Bugiin ne oldu da béylesine hizli bir diistise
gecildi? Builgisizligin, umursamazligin,
cosku azalmasinin, dahasi diigiinme
eksikliginin nedenleri ne? Tiyatro neden
sadece bedensel ve teknik bir performansin
sinirlari iginde kilitlenip kaliyor? Sanirim bu
bagli basina bir arastirma konusu.

MODA EGIiLIMLER

Buyazinin sinirlari igcinde ¢ok kaba
cizgilerle toparlayacak olursam, burada kiiltiir
endistrisinin yonlendirmesiyle birkac etken
s0z konusu.
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Sahnelemede metinle ciddi bir hesaplagmay1
gosteren dramaturjik bir calismadan
cok ylizeysel buluglar ve gorsellik yeterli.
Nitekim Ug Kiz Kardes yorumu buna tipik bir
Ornek veriyor. Ama oyuncular bedenlerini
cambaz gibi kullanamasalardi ve metni hic
tokezlemeden iletmeselerdi, bu sahnelemenin
tutma sans1 hi¢ olmazda.

Bic¢imci, steril bir anlayis metnin icerigini,
yazarin vermek istedigi iletiyi cogu kez yok
sayiyor. Buna Almanlar’in su siradaki gézde
yonetmeni Thalheimer’in sahne yorumlarini
da 6rnek verebiliriz.(*)S6zgelimi sosyal sinif
farki ve toplumsal cinsiyet agisindan bugiiniin
izleyicisine bile hala ¢ok sey soyleyebilecek
olan Lessing’in Emilia Galotti oyununun
yorumunda oyun sadece soyut bir yalnizlik
izlegine indirgenmis. Manken gibi dar bir
tiinelin icinde dolanan, birbirleriyle degil
kendi kendilerine konusan egrilip biikiilen
bedenleriile aciy1 dile getiren oyun kigileri,
Lessing’in uzun tiradlarini da tekerleme
gibi biiytik bir hizla sergilerlerken hicbir
sey anlagilmiyor, anlagilmasi da tipki Ug
Kz Kardes yorumunda oldugu gibi burada
da 6nemli degil. Ancak sahne tasarima,
miuzik, oyuncularin inanilmaz performansi
Oylesine biittinlegiyor ki izleyici ister istemez
biiytleniyor. Thalhemer’in bagarisinin sirri
dabu.

Ancak ben bu tur sahne yorumlarini
(bir dénem biiytllenerek izledigim
Robert Wilson’in yorumlarini da buna
katiyorum) bugiin cok moda olan steril ev
dekorasyonlarina benzetiyorum. Gliniimiiz
ic mimari dergilerini karigtirdiginizda her
seyinyerli yerine oturdugu, renklerin 6zenle
secildigi, hicbir fazlaligin olmadig piril piril
ev tasarimlariyla karsilasiyorsunuz. Her sey
iyi, kaliteli, giizel, gosterigli ayni zamanda da
bir 6rnek, yasamadig1 gibi bizde orada yagsama
istegi de uyandirmiyor.

Sahnelemede 6zgtirliik kuskusuz ¢ok
6nemli. Yonetmen metne ve yazara karsi
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cikabilir, metne karsi bir durus sahneleyebilir
hepsi miimkiin. Ancak bunun da sinirlar:
oldugunu diistintiyorum. Metni biitiiniiyle yok
sayan yeni sahne yorumlari bir tiir narsizmi
sergiliyor. Kimsenin kimseyle diyaloga
girmeye zamani olmadig1 bir ortamda
yonetmenin de metinle diyaloga girmeye ne
sabrine de zamanai var. Yoksa bu da sadece
bugiin gegerli olan bir moda riizgar1 m1?

Uyarlamalar: Roman uyarlamalarinin
sayisi da giderek artiyor. S6zgelimi
Dostoyevski gibi klasik roman yazarlarini
bugiin meraklilari disinda kimsenin
okumaya ne zamani ne de sabri var. Bugiin
moda olan roman uyarlamalari bes yliz
sayfalik bir romani rahatlikla iki saatlik bir
sahnelemeye si1gdirabiliyor. Buna en giizel
ornekleri roman uyarlamalariyla iinlenen
Castorf’un uyarlamalari veriyor. Castorf’un
gecenlerde izledigim Dostoyevski'nin Yegil
Cocuk (Bir Geng) adli roman uyarmasinda
gorkemli bir ekip ve barkovizyon vb. teknik
donanimla dort saat siiren g6z kamasgtirici
bir sahneleme sunuluyordu. Géz kamastirici,
aynizamanda oldiiresiye sikici. Dostoyevski
bu romanda evlilik dis1 dogan ve kendini hep
itilmigs hisseden bir gencin i¢ firtinalarini
anlatirken 19. yy. Rusyasindan da bir kesit
sunuyor. Insanin i¢ diinyasinin derinliklerine
inen bu roman, sahne uyarlamasinda uzun
repliklerin birbirini izledigi bir gosteriye
doniistiyor. Roman tiyatroya uyarlanabilir
mi? Uyarlanabilirse Dostoyevski buna uygun
mu bu da bagli bagina bir sorun. Bu tiir sahne
yorumlarinin iginde kimini gergekten bagarili
buldugumu, bu agidan hayranlikla izledigimi
sOyleyebilirim. Nitekim Fallada’nin Herkes
Kendi Bagina Oliir adli roman uyarlamasi
iistiine gecen sayida Teb Oyun’da yazmigtim.

Kolaj caligmalari: “Shakespeare’nin
Butun Eserleri” gibi bir kolaj izleyicinin kolay
yoldan Shakespeare ile tanigmasini sagliyor.

Giildiirii: Sahnelemede giildiiri
bir diistinceyi agiga ¢ikartmak icin
yabancilagtirma etkisi olarak kullanilmaiyor.
Genellikle anlik efektlerden olusuyor. Ug K1z

Kardeg yorumu buna tipik bir 6rnek veriyordu.

Sonugcta son yillarda izledigim oyunlarin
icinde kimi eglenceli, kimi sikici ama hig biri
bende bir heyecan uyandirmiyor, bana yeni
bir gsey s6ylemiyor, bir sey katmiyor, bu da bir
gercek.

Stuttgart Tribithne’nin benim kugagimdan
olan kurucusu, tiyatro oyuncusu ve yonetmen
Edith Korber “Tiyatroya olan ilgi giderek
azaliyor”diye yakiniyor. "Derinligi olan ¢ok
diistindiiriicii bir oyun sahnelendiginde
izleyici gelmek istemiyor. Kafasini bogaltmak
istiyor, eglence istiyor hepsibu”. Yine de
tiyatro heyecanini hala koruyan Edith,
eglence ile diiginmenin bulugtugu bir tiyatro
arayisiicinde. “En 6nemlisi de umut” diyor.
“Umudun, alternatif'yollarin yegerdigi bir
tiyatro anlayigina sanirim her seyden ¢ok
ihtiyacimiz var”.

UMUTSUZLUGUN iCINDE UMUT
TiYATROSU

Ote yandan demokrasinin yerlesmemis
oldugu tlkelerde tipki sinema, edebiyat
ve diger sanat alanlari gibi tiyatronun da
bambagka bir anlami ve iglevi oldugunu
biliyoruz. Tiyatrolara karsi yillardir stiren
bugiinse dev boyutlara ulagan baskilar
bunu gostermiyor mu? Ozellikle de mizah
ve taglamanin hedef' alinmasi bu baskinin
cok tipik bir gostergesi degil mi? Bir¢ok
tiyatronun Brecht’in Hitler Doneminin
Korku ve Sefaleti, Niliifer Kent Tiyatrosu),
Orwell’in 19841, Biiytik Gézaltr (Aysa
Prodiiksiyon) ya da Hayvan Ciftligi (D22-
Kumbaraci50), Cumartesi Anneleri'ni
anlatan Kiiskiin Yiireklerin Ttirkusi (Tatavla
Sahne), Gogmeeenler (Dostlar Tiyatrosu) gibi
fagizmden miiltecilere kadar 6nemli konulari
ele almalari baskilara karsi bir direnisi

gostermiyor mu? Su sirada ¢ok ragbette olan
tarihsel oyunlar da, s6zgelimi Zabel (Bogazici
Gosteri Sanatlar1 Toplulugu), Unutulan
(Yersiz Kumpanya), Nihayet Makama (Altidan
Sonra Tiyatro) vb. oyunlar da sectikleri
konularla (diglanma, 6tekilestirilme)
gliniimiize gonderme yapmiyorlar mi?

Tabii ki tiyatromuz sadece bu degil, suya
sabuna dokunmayan oyunlar, ucuz guldiriler
her zaman oldugu gibi simdi de var. Ne var
ki, yasadigimiz toplumsal dalgalanmalar,
sorunlari ciddiye alan, hesaplasmadan
kacinmayan farkl bir beklentiyi neredeyse
tetikliyor. Bu agamada tiyatromuzda bir
canlanma olabilir mi, yeni arayiglar giindeme
gelebilir mi, yoksa Bati'daki gelismeler,
dizayn tiyatrosu, performans, teknik, roman
uyarlamalari vb. moda egilimler bizde de
mi giderek agir basacak? Bilemiyorum ama
toplumsal ve politik dinamizm bizleri bagka
bir yerlere siirtikliiyor gibi geliyor. Belki de 71
acinin oldugu yerde yaraticilik da yegeriyor.

Batrdaki tiyatroculara gelince, kegke
refah toplumlarindaki bu yetenekli geng
tiyatroculara bizim gibi tilkelerde uzun siire
staj yapma, proje yuritme ve kendilerini
gelistirme firsati daha ¢ok taninsa...
Yaraticilik kendi sinirlarimizi agmakla
bagliyor. Bati iilkelerindeki tiyatrocularin da
kendi dar sinirlarinin digina ¢ikabilmeleri
o6nemli. O zaman belki bugiin moda olan
teknik becerilerin, oyuncu performansinin,
g6z alici efektlerin, kuklalarin, eglenme ve
glilme kiiltiiriiniin 6tesinde de bir geyler
yakalayabileceklerdir. O zaman belki bugiin
Almanya ve diinyada yasanan sorunlara da
hem daha duyarli olacaklar hem de alternatif
modeller gelistirmeye caligacaklardir.

*) Thalheimer’in oyunlari hakkinda Hasibe
Kalkanin su yazisina bakilabilir: Hasibe Kalkan,
“Istanbul’dan Thalheimer Gecti”, TEBOYUN,

Say1:40, K15 2019, s5. 46-48. aﬁ
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ELESTIRI

Toronto’dan Bir Feminist
Belgesel Oyun: GRACE

BERNA ATAOGLU

anada’da hukuk egitimi almas,
Kgocuklarlm seven ve onlara giiven veren

bir anne babanin iki kiz cocugundan
biri Grace. Anaokuluna gidiyor. Bir kiz
arkadas1 var. En yakin arkadasz. Birlikte bazen
Grace’in bazen arkadasinin evinde oynuyorlar.
Aileler de tanigiyor. Evlerine girip ¢ikiyorlar
birbirlerinin. Aileler de ¢ok iyi anlagiyor.
Sonra, arkadag1 Kanada’dan Amerika’ya
tasiniyor. Grace ve ailesi de tatile gidiyorlar
Amerika’ya. Aile dostlar1 onlar1 kendi evlerinde
misafir ediyor. Aile dostlari... Dost(!)

Grace, daha anaokuluna giderken bu en
yakin arkadaginin babasinin yillar siiren
fiziksel ve ruhsal tacizine maruz kaliyor;
Amerika tatilleri sirasinda da tecaviiziine.
Grace heniiz yedi yagindayken. Yedi!

Grace tecaviize ugruyor hentiz yedi
yasindayken. Tecaviizciisii, ailece gortistiikleri
bir aile dostu(!). Hep diisiiniildigii gibi
bir yabanci degil yani. Gercek su ki tacize
veya tecaviize ugrayan ¢ocuklarin %79'u
tacizcisini ya da tecaviizeiisiinii taniyor.

Ailesiyle kurdugu iligki bicimiyle Grace,
hayatindaki yetigkinlerin dogruyu yanlisi bilen
ve guivenilmeleri gereken insanlar oldugunu
distiniiyor. Cocuk akliyla maruz kaldig: seyi
anlamlandirmaya ¢aligirken kafasi karigiyor,
kendini su¢luyor ve uzun yillar olanlar
hakkinda kimselere tek kelime etmiyor.
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Insanlarca olugturulmus anlamsiz
siniflandirmalarin iginde “sansli” oldugu
diistintilen bir ailenin ferdi Grace. Egitimli,
beyaz, maddi sorunlari olmayan, bir¢cok
olanaga rahatlikla ulagabilecek bir ailenin
tiyesi. Onceleri diga doniik, sicakkanli, neseli
bir cocukken yasadiklarindan sonra ruh hali
ve davraniglarinin degismesi anne babasinin
dikkatini gekiyor ve onun bir psikologla
goriismesini sagliyorlar. On bes yagina
gelinceye kadar, olanlar: psikologuyla dahi
konusmuyor Grace. Ardindan, 6nce bir grup
arkadasina, sonra psikologuna ve derken
on altinci yas glinlinden sonra da ailesine
aciliyor. Sonrasinda diger aileyle yiizlesme,
polise gitme, olay Amerika’da gerceklestigi
icin orada dava agma, hukuk miicadelesi
icinde kendini tekrar tekrar anlatma, insanlar:
dogru soyledigine ikna etmeye cabalama ve
hepsinden de 6nemlisi bunlari ispatlamak
zorunda olma stirecine giriliyor. Ona ti¢ y1l gibi
gelen bir koca yil. Onlarca telefon gortigsmesi,
yazigmalar, anlamsiz sorular, acimasiz raporlar,
stipheli bakislar... Ya yalan soyliiyorsa? Ya
her sey sadece onun hayal tirliniiyse? Ya
yazdig siirler ve dykiilerdeki basarisiyla
kendi cocuklugunu da kurguluyorsa? Peki ya
ispat? Oyle ya, adaletin(!) yerini bulabilmesi
icin suclunun sugunu itiraf etmesiya da
davacinin davasini ispatlayabilmesi gerekiyor.

Legal hukuk kurallar: bunu buyuruyor.
Bir yil boyunca, sadece Grace degil biitiin
aile tekrar tekrar yagananlar: konusmak
ve yeniden yasamak zorunda kaliyor.
Sonug? Grace, gercegi soyledigi konusunda
mahkemeyi sozlii olarak ikna edebiliyorsa
daiddiasini kagit tizerinde ispatlayamadig:
icin davay1 kaybediyor. Yani dava “adil”
olanla degil “legal” olanla sonuclaniyor.
Grace, buglinlerde yirmili yaglarinin
baglarinda. Ablas1 Sarahona,yaganilan bu
suireci insanlara anlatmay: teklif ediyor.
Ardindan kendisinin de yardimiyla Grace’in
hikayesi ablasi tarafindan bir tiyatro metnine
doniistliriliyor. Bu metin Toronto’nun
feminist tiyatro topluluklarindan Nightwood
Theatre prodiiksiyonu ve Andrea Donaldson
rejisiyle sahneleniyor. Bir grup kadin
tarafindan 1979 yilinda kurulan ve kadinlarin
seslerini duyurabilecekleri bir platform olmak
amaciyla hareket eden Nightwood Theatre,
2018-2019 sezonunda Grace disinda Now You
See Her, School Girls; Or, The African Mean
Girls Play, A Blow in the Face ve Inner Elder
gibi dort farkli oyuna daha ev sahipligi yapiyor.
Oyun metninin yazari Jane Doe, Grace’in
ablasi ancak ne Jane ne de oyunda kullanilan
ismiyle Sarah, yazarin gercek ismi degil.
Ailenin mahremiyetinin korunmasi i¢in tiim
isimler degistiriliyor. Ancak tecaviizciiniin
bir ismi yok. Oyun sirasinda onun adinin
sOylenmesi gereken yerlerde parazitli rahatsiz
edici bir ses efekti kullaniliyor. Gercek
isimlerin kullanilmiyor olugu, anlatilanlarin
sadece tek bir ailenin bagina gelmig bir olaydan
Ote, evrensellik kazanmasini saglamasi
acisindan 6nemli. Clinkii oyunda amaglanan
Grace’in ac1 dolu hikayesini anlatmaktan ¢ok,
adalet sisteminin igleyiginin sucluyu degil
kurbani cezalandiran yanina vurgu yapmak.
Metin bagliklar halinde béliimlere ayrilmaig
bir belgesel anlati. Metne belgesellik
0zelligi kazandiran unsur, konusunun
yaganmisg bir olaya dayanmasinin
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yaninda, gercek istatistiklerden ve
alintilardan da yararlanilmig olmasu.
Toronto’da Crow sahnede oynanan oyunun
dekoru birkag ayakli mikrofon, sandalyeler
ve sahnenin ortasinda duran lokal 1g1kla
aydinlatilmisg kiigiik bir karton kutudan ibaret.
Tipk: Pandora’nin kutusu gibi agildiginda hosa
gitmeyen seylerle karsilagilacagi izlenimini
veren bu kutu, oyuncularin sahneye girisiyle,
kullanilacagi boliime kadar bekletilmek
tizere sahnenin kenarina taginiyor. Giindelik
kiyafetler igindeki dort kisi, Grace (Michaela
Washburn), ablasi Sarah (Rose Napoli), annesi
Diane (Branda Robins) ve babasi Steven
(Conrad Coates) sahnede yerlerini aliyorlar.
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Oyun, Grace’in kisa bir monologuyla aciliyor.
Seyircinin oyun boyunca neyle kargilagacagina
dair izler tagiyan bu monologun ardindan
Sarah yani Rose Napoli kendini ve diger
oyunculari tanitiyor. Izlenilecek seyin her
seyden Ote bir oyun olacagini, izleyicilerin olay1
yagamis olan gercek aileyi degil sadece onlarin
hikayelerini anlatacak oyunculari izleyecegi
gerceginin alt1 ciziliyor. Seyircinin anlatilacak
olan gerceklikle 6zdeglesmesini degil
mesafeli durmasini amagclayan bu yaklagimi
destekleyen diger bir tercih oyuncularin
fiziksel 6zellikleri. Grace’in oyun icinde
tarif edilen fiziksel goriiniimiiyle, oyuncu
Michaela Washburn’un fiziksel gorintimi
uyusmuyor. Diger yandan iki kardesi oynayan
oyuncular arasinda da bir benzerlik yok. Bu
kontrastla seyirci yadirgatilmaya caligiliyor.
Oyunda oyuncularin ve oyun kigilerinin
sozleri mikrofonlar yardimiyla ayrigtiriliyor.
Yani oyuncular oyun kigilerinin aralarindaki
diyaloglari seslendirirken mikrofonlara
konuguyor. Boylece oyun zamani ve hikayenin
zaman! arasindaki ayrim kolaylagtiriliyor.
Grace’in diig dliinyas: ve siirleri, 151k
oyunlariyla sahnenin arka duvarina
yansitilarak hem oyuna gorsel bir boyut
kazandiriliyor hem de O’'nun sadece bir
“kurban” degil, hayalleri, siirleri, umutlari olan,
kedileri seven herkes gibi bir “cocuk” oldugu
hatirlatiliyor. Ayni zamanda her boliimden
once anlatilacaklar hakkinda 6nceden
bilgilenmemizi saglayan boliim bagliklarini
da duvarda goriiyoruz. Anlatida kronolojik
bir sira izlenmis. Grace’in cocuklugu, olayin
yagandig1 donemde hissettikleri, degisen
psikolojisi, baglarda kardesler arasindaki
iletigimsizlik, yarg: siirecinde yagananlar,
aile bireylerinin goziinden olan bitenler,
Grace’in bugiinti, yazarlik seriiveni ve gelecek
planlar1 90 dakika boyunca anlatiliyor. Oyun
kisilerinden biri konugurken digerleri bazen
sadece bekliyor bazen de anlatilanla baglantil
kiiclik devinimler gosteriyorlar. Sézciiklerin
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yada zihinde olugan imgelerin beden
yoluyla anlatilmaya caligildigi bu hareketler
anlatilanin oyunsulugunu da pekistiriyor.
Oyunculuk bigimleri oldukca sade. Grace’in
ifadesi, durusu oyun icinde gelisiyor. Ancak bu
degisim cok milimetrik ve gizliden iglenmis.
Washburn’un nahif oyunculuguyla Grace,
onceleri dogrudan seyirciyle konugmaktan
kaciniyorken oyunun sonunda ruhunu
ozglrlestirebildigini gozleriyle bile aktarabilen
birine doniigiiyor. Sarah oyun boyunca zaman
zaman 6fkeli ve lizglinken, Grace anlattikca
iyilesiyor. Oyunun hicbir aninda olay
sirasinda yagananlarla ilgili herhangi bir detay
verilmiyor. Hatta seyirciye bu konu hakkinda
konugulmayacagi, bu oyunun bununla ilgili
olmadig1 da tekrar tekrar hatirlatiliyor.
Mahkeme siiresince Grace’in ifadesi icin olay
anini yazmasl istenmis. O da kendi bagina
gelmis gibi degil de bir bagkasinin bagina gelmisg
gibiyani kendisinden ticiincii tekil gahismig
gibi s6z ederek olanlar1 yazmig. Tiim hikaye
kapal1 bir sar1 sarfin iginde. Asla acilmamak
uizere diger mahkeme tutanaklari, yazigmalar
ve raporlarla birlikte oyunun baginda
gordiigiimiiz karton kutunun i¢ine hapsediliyor.
Sahnede gosterilenin bir oyun oldugu
vurgusu defalarca yapilmis ve oyuncular birer
oyuncu olarak sahnede yer aldiklarini belirtmis
olsalar da zaman zaman anlattiklar: durumun
duygusuna kapilabiliyorlar. Tam bu noktada
bir diger oyuncunun dokunuguyla kendilerine
geliyor, aslinda birer oyuncu olduklarini
hatirliyorlar. Bu niians seyirciye de duygudan
cikmasi icin bir uyar:. Diger yandan birbirine
yurekten dokunmanin yarattig: iyilestirici
giicli animsatmasi acisindan da etkileyici bir
secim. Hem temsil ettikleri aile bireylerinin
hem de oyuncularin aralarindaki uyum ve
enerji, izleyicinin zorluklarin ancak birlikte
asilabilecegine dair farkindaligini pekigtiriyor.
Grace gec de olsa konugup ailesinin de
destegiyle hakkini savunmaya caligiyor.
O kurban olmay: degil hayatta kalmay1

seciyor. Ancak stirecin uzunlugu ve sonucun
belirsizligi sadece magdur i¢cin degil ona
destek olanlar i¢in de y1pratici. Bu oyun

hak arama miicadelesi i¢inde aileye ikinci
bir tecaviiziin deneyimletiliyor olugsunun
diigtintilmesini arzuluyor. Ayni zamanda

bu elestirilerini duyurabilmek, elestirel
tartigma ortami olusturabilmek ve farkindalik
yaratabilmek icin Nightwood Theatre

oyunu sadece bir tiyatro performansi olarak
gostermekle kalmayip seminerler diizenliyor.
Internet sitelerinde okunabilecek kitaplar,
makaleler ve hatta elestirel diisiinmeye sevk
edecek sorular paylasiyor. Yani elindeki tiim
olanaklarla konuyu tartigmaya, glindemde
tutmaya ve duyurmaya caligiyor.

Bu yil diinyanin refah diizeyi en yiiksek
tilkesi secilen Kanada’'da bile oyunda verilen
istatistiklere gore yetigskin kadinlarin %534,
erkeklerin ise %31’i hayatlarinda en az
bir kez cinsel istismara maruz kaliyor. Bu
vakalarin %80’i bu kisilerin ¢ocukluklarinda
gerceklesiyor. Diger yandan, insanlarin
biiytlik cogunlugunun olanlar: saklamay:

tercih ettigi biliniyor. Yagamasi zaten zor 75

olan bu durumu, hatirlamasi ve anlatmasi
daha da zor ¢linkii. Konugulmadiginda
yokmus, olmamisg varsayilabiliyor ancak
dile dokiildiigiinde, bagkalarinin géziinde
goriilen o bazen dehget, bazen merak, bazen
de acima dolu bakiglarla bag etmek de kolay
degil. Kimisi olanlarin kendi hatasi oldugunu
diistiniiyor, kimisi birine sdylerse kopacak
biytlik kiyametten korkuyor ve susuyor. Yillarca
susuyor. Belki her giin hic degilse beg kere
hatirliyor bagina geleni ama yine de susuyor.
TUIK verilerine gore 2014’den 2016’ya
kadar Tiirkiye’de cocuk istismari vakalar:
%33 artmug. 27 ildeki 30 Cocuk Izlem
Merkezine Ocak 2011 — May1s 2016 arasi
Tirkiye genelinde 21.068 bagvuru yapilmig
(Polat, 2018) 21.068 ¢ocuk cinsel istismara
ugramis. 21.068 cocuk! Bunlar sadece
susmamis olanlar. Peki ya konugamayanlar?

Polat, O.,(2018), Tiirkiye’de Cocuk Istismar1 o
Raporu-2, Asuma&Imdat, istanbul. bg
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TIYATRO VE MEKAN

Beyoglu’nda

Ozel Tiyatrolar

EGE ISIK

eyoglu, ilk otellerin, restoranlarin,
B eglence merkezlerinin, kuliiplerin ve

operalarin birer birer boy gosterdigi
dénemde tiyatroya da kucak agmista.
1856°da Beyoglu Naum Tiyatrosu Sultan
Abdiilmecid’in arzusu tizerine 1853 yilinda
kurulan ilk gazhane tesisinden alinan gazla
aydinlatilmis. Bu gaz ayrica Grand Rue de
Pera’y1 da diizenli olarak aydinlatilmasini
saglamaktaymis. Abdiilmecid Naum
tiyatrosu'ndan oyle etkilenmis olsa gerek ki
1859 yilinda Dolmabahgce Saray1 bahgesinde,
bugiinkii Besiktag Stadyumu yaninda,
Bayildim Yokusu’'na ¢ikan yolun kosesine
opera temsilleri ve konserler icin bir tiyatro
binasi yaptirir. Bu bina Dolmabahce Saray
Tiyatrosu olarak anilacakti. Dolmabahce Saray
Tiyatrosu, Naum Tiyatrosu'nu aydinlatan
ayni gaz 1g181n1in altinda, 1859 yilinda, Luigi
Ricci'nin Scaramuccia operasiyla perdelerini
acar. Ancak Tiyatro'nun kaderi 1872 yilinda
Tepebag1 Mesrutiyet Caddesi lizerinde inga
edilen Tepebag1 Dram Tiyatrosu’yla ayni
olacaktir. Dolmabahce Saray Tiyatrosu 1863’te,
Tepebagi Dram Tiyatrosu ise 1870 biiytik
Istanbul yangininda yanarak kiil olmustur.
Sarah Bernhardt, Rejane Charlotte Lyses,
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Jane Hading gibi nice opera ve ses sanatgisi
Tepebasi Dram Tiyatrosu'nda sahneye
cikmis, Avrupa’da sahne alan yabanci trup
ve sanatcilarin da birgogu bu sahneden
gecmislerdir. Istiklal Caddesi 62 numarada
hala ayakta duran Ses Tiyatrosu, 1904 yilinda
mimar Patroklos Kampanakis tarafindan inga
edildiginde “Varyete Tiyatrosu” olarak anilir.
Bu sahnede meghur Kel Hasan da gosterilerde
bulunurmus. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
ise Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir ilk
Tirk kadin oyuncu olarak sahne alir. Muhsin
Ertugrul'un yonettigi Othello burada oynanmais,
daha sonra Sehir Tiyatrolari buraya Operet
Boliimii kurmugtur. Yine bu sahnede Cemal
Resit Rey’in Deli Dolu Opereti sahnelenmigtir.
Bugiin Beyoglu'na, yasadi§imiz ylizyildan,
2019°dan bakarken bir¢ok sahnenin
kapatildigina sahit oluyoruz. Ciiriimeye terk
edilen tiyatro salonlari ya depoya ya saunaya
ya da aligveris merkezine doniistiriilmek
isteniyor. Kimliksizlesen Beyoglu'nda
tiyatrolar bir bir kapaniyor. Riskli yap1 gerekce
gosterilerek Dostlar Tiyatrosu'nun elinden
alinan Muammer Karaca Tiyatrosu; 1955
yilinda Muammer Karaca tarafindan adini
verdigi Karaca Cikmazi’nda kurulmustu. 2010

yilinda kurulan tiyatro toplulugu, Ikincikat’in
bulundugu bina olan Olivya Han da otele
doniistiriildi. Nesrin Kazankaya’nin kurdugu
ve sanat yonetmenligini tistlendigi Tiyatro
Pera, Siraselviler’in girisindeki mekanindan
ayrilmak zorunda kalda.

Peki, koklii bir tiyatro gelenegine sahip
Beyoglu'nda ayakta ve hayatta kalmay1 bagaran
Ozel tiyatrolar giniimiizde ne durumda?

Bu degerlendirmeyi Cultur’de su an
sahnelenen Beyoglu'nda En Kirmazi Aksamiistii
oyununun yazari ve yonetmeni Dogus Elden;
Ikincikat’in kurucusu, B Plan’nin genel sanat
yonetmeni Sami Berat Marcali ve Kumbaraci
50 ve Altidan Sonra Tiyatro'nun kurucu
tiyelerinden Giilhan Kadim ile birlikte yaptik.

CULTER

Oncelikle Beyoglu ekseninde konusmak isterim,
Culter ve Beyoglu’nun arasindaki bagr nasil
tarif edersiniz?

Dogus Elden(Culter ): Hac1 Mimi Kiilhani
Sokak, numara 28a.

Bu sadece bir adres degil Culter’in lizerinde
oturdugu tarihin ifadesi ayni1 zamanda.

Haci1 Mimi, Tophane’nin kalbi. Bugiin yeni
bir dontigiim dalgasiyla beraber yeniden konut
ve hizmet yerlesimine evrilen Haci Mimi
Mahallesi, cok degil bundan elli y1l 6nce kiiciik
merdiven alt1 atOlyelerine ve laboratuvarlara
ev sahipligi yapt1. Cogu emaresi silinen tarihi;
takip etmeyi basarirsak, bu sokak bizi varsillik
ve yoksullugun, san gsohret ve hicligin bir arada
yagandig1 Beyoglunun en 1s1ltil1 zamanlarina
kadar gotiirir. Burasi Pera’nin Pera oldugu
dénemin “arka mahallesi”. Yukarida ticaret ve
parabir yone akarken, agagida bagka kokenler,
inanclar ve kiiltlirlerden gelen siradan
insanlarin giindelik hayatlari bir yone akar.
Bir camiiyle bir kiliseyi sirt sirta insa eden bu
sokakta bir de hamam vardar ki, tiim olanlara
tanmiklik eder, bu iki farkli yasantiya koprti olur.

Doneminde civarin kimsesizleri; hamamin

nam-1diger kiilhanini baglarini sokacak ev
beller. Yoksunluklarini orten, tarihte bir kiiltiir
insa eden bu kadim kimsesizler, kiilhanbeyi
olarak bilinir.

Bu kiilhanin kalintilar: ve bir sokagin asirlar
boyunca biriktirdigi hafizasi1 Culter’da tekrar
hayat buluyor simdi. Biz kimsesiz sanatin, ¢cok
sesli sanatcilari sivadik kollar:.

Var olalim, var edelim, birlik icinde,
dertlerimizi paylagalim istedik. Tarihin
acimasiz varoluglarina, simdinin renklerine
sarilarak. Bu sokaktan ge¢mis hicbir adimin
hatir1 kalmasin diye. 350m2’nin her bir
karesini saygiyla yeniledik. Bagimizi sokacak,
yoksunluklarimizi 6rtecek, sanatta bize biraz
dahayer acacak bir kiiltiir daha inga olsun diye.
Kiilt olsun diye.

Beyoglu'nda En Kirmizi Aksamiistii adly
oyun bu sezon Culter'de seyirciyle bulusuyor.
Mekann oyunda anlatilan hikdyedeki yerini
merak ediyorum; mekdan oyunda yer alan bir
karakter gibi degerlendirilebilir mi?

Dogus Elden: Oyunu yazmaya ilk karar
verdigimde, mekanin hikaye tizerinde ¢ok
biiyiik bir 6nemi olacagim diigtinmemigtim.
Fakat ilk taslagi yazdiktan sonra, karakterlerin
6zellikle yazar Haluk Caliskan ve geng yazar
aday1 Metin Elverdinin kigiliklerini ve
kimliklerini olugturma agamasinda onlara
hem ait olduklar1 hem de diginda kaldiklar:
bir diinya bulmam gerektigini fark ettim. Bu
iki karakterinde ortak yazgisi tagra kokenli
olmalariydi. Ama benim icin tagra bir
kimlikten cok bir kaderdi. Haluk ve Metin
icin de bu bdyle olmaliydi. Onlar kaderlerini,
kazanmak istedikleri yeni kimlikleriyle yok
etmek derdinde olacaklardi. Iste bu agamada
hikaye bir mekana, mekansa bir hikayeye
dontigsmeliydi. Clinkti Haluk ve Metin’e bir
varolma alani gerekiyordu. Gegmislerini bir
cirpida yok sayacaklar: ve geleceklerini onun
lizerine inga edebilecekleri yeni ve gosterisli
bir alan. i§te oyunla Beyoglu arasindaki bag
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cCuitel

tam da burada kuruldu. Aslinda goyle de
diyebiliriz; bu oyun lizerinden kigisel olarak
benim Beyoglu’yla aramdaki bag1 anlamaya

ve anlamlandirmaya caligtigim bu siireg

bu oyunun temelini olugturdu. Sanatsal ve
kiiltiirel anlamda koklii bir gegmisi olan
boylesine gosterisli ve gliclii bir yagam
alaninin, edebiyatla ugrasan bu iki birey
tizerinde kurdugu etki, sliphesiz ki onlar1
tanimak ve tanimlamak konusunda bana ¢ok
6nemli bir alan act1. Bundan dolay: Beyoglu'nu,
bu iki karakterin goziinden bir kimlik yaratma
ve bir yeniden varolma alani olarak kendimce
anlamaya ve anlamlandirmaya cabaladim.
Kisacasi oyunla Beyoglu arasindaki bagi

dabu ¢aba lizerinden tarif etmek miimkiin
diyebilirim.

Repertuvar segiminizi anlatir misiniz? Su an
nasil ve ileride nasil olacak?

Dogus Elden: Sanatin, 6zelinde
konusmak gerekirse tiyatronun belli bigim,
kaliplar icerisine hapsedilmesine karsiyiz.
Repertuvar seciminde bunu yapmamaya 6zen
gosteriyoruz. Denemek en sevdigimiz kelime.

TEB OYUN BAHAR/2019

Bugiin gercekei bir metni sahneye tagirken,
yarin absiirt bir metin ¢aligmak istiyoruz. Bu
cesitlilige sahip olmak ve var olanin digina
cikmak en biiyiik hedefimiz. Ornek vermek
gerekirse; ilk projemiz olan Beyoglu’'nda En
Kwrmizi Aksamiistti oyunumuz metin olarak
da, sahneleme ve oyunculuk performanslari
olarak da daha edebi ve daha gergekei bir
yerde duruyor. Bu oyunda bir hikaye anlatmak
istedik, gercek kilmaya caligtik ve dogal olani
yakalamak en biiylik hedefimizdi. 30 Mart’ta
promiyer yapacak olan yeni projemiz Bir
Kopegin Arastirmalar: oyunumuz ise bunun
tam tersi bir yerde duruyor. Franz Kafka’nin bir
hikayesini sahneye tagiyoruz. Daha deneysel
yaklagtigimiz, performatif ve soyut bir anlatim
bi¢imini kullaniyoruz.

Gelecekte de bu ve daha fazla gesitlilikte
iiretimler ortaya koymaya, varolanin digina
cikmaya, sanatin farkl disiplinlerinden
sanatcilarla da yeni olanmi yaratmaya devam
etmek gibi bir iddiamiz var. Bu sezon mekansal
olarak biraz gec kaldik ama gelecek sezon
daha dolu dolu bir repertuvarin hazirligini
yaplyoruz.

Culter nasil tanvmliyorsunuz?

Dogus Elden: Culter, bireyin davraniginda
veyayagsaminda dogrudan ya da dolayli olarak
bir degisme meydana getirme ¢abasidar.
Sanatin bicimleri ve pratiklerini; i¢inde
bulundugumuz toplumun, toplumsal yapinin,
kurallarimiza, sinirlarimiza, cergevelerimize,
amaclarimiza ve kogullarimiza uygun bigimde
yeniden diizenlenerek projeler halinde
kitlelerle bulugmasidar.

Culterin kurulus hikdyesinden bahsedelim
mi? Nasul bir motivasyonla bir araya gelip bu
mekani kurdunuz?

Dogus Elden: Bireye, topluma ve sanata
giden yolda her seyi somutlagtiran ve
kendi hedefleri dogrultusunda tium ahlak
degerlerini bir kenara birakabilen kisi,
kurum ve kuruluslari, ¢ikmazlarindan
ellerinden tutup ¢ikarmanin, varolmalarini
saglamanin ne sanata ne kendimize ne de
topluma herhangi bir fayda saglamadigini
gordiigtimiizde elimizde tek bir segenek vardi:
Kendi yeteneklerimizi ve imkanlarimizi, kendi
yarattigimiz alanlarda, kendi degerlerimizle
kullanmak.

Sanatin ya da organizmalarin ihtiyacini
karsilamanin yolu savrulmak olmamaliyda.
Bu bicimin israr sebebi, kisiyi sadece kendi
icindeki gli¢ anlayigini kuvvetlendiriyor
olmasiydi. Oysa biz sosyal bir etki yaratmak
ve organizmalarin, en ¢ok da insanlarin
zihinlerinde her seferinde bir soru igareti
birakmak istiyorduk. Ve basladik: Biri
tiyatrocu digeri tasarimei iki arkadas. Kolektif
caligan kiiciik bir ekip. Ve bitmek bilmeyen bir
yil!

Izleyici Culter’i tanwyor mu? Inisiyatif
tiyatronun ne tip zorluklari var?

Dogus Elden: Acilis etkinligimiz
basta olmak tlizere aslinda baglangicta
bekledigimizin iistliinde bir ilgiyle karsilagtik.
Bu bizi mutlu ediyor. Kendi projelerimizde de

konuk sanatci/topluluk projelerinde de bu ilgi
devam ediyor. Her giin mailler ve telefonlar
aliyoruz. Tabii yeterli mi, degil. Hentiz her
seyin baginda oldugumuzu diigiiniiyoruz.

Biz buna emekleme dénemi diyoruz. Culter’1
daha goriiniir kilmak icinde bir yandan
caligmalarimiza devam ediyoruz.

Bircok seyi kendimizin yapmasi gerekiyor.
Uretim, liretimin seyirciyle bulusmasi ve
mekansal olanaklarin yaratilmasi. Ama giicli
ve kolektif ¢aligan bir ekibimiz var, bu da bizi
rahatlatiyor.

Beyoglunda En Kirmazi Aksamiistii
konusundan, rejisinden bahsedelim mi?
Dogus Elden: Oyun, Aralik sonunda
seyirciyle bulustu. Beyoglu'nda kurulan
yeni sanat mekani Culter’in da ilk projesi.
Konusuna gelecek olursak, kendi hikayesini
unutan bir yazarla, kendi hikayesini
anlatmanin derdine diismiis genc bir
yazar adayinin yollar: bir kitap vesilesiyle
kesigiyor. Ve bu vakitsiz karsilagma onlar:
bir ylizlesmeye dogru stiriikliiyor. Aslinda
olaydan ¢ok durumlarin pegine diigtii§iim ve
aksiyonu da fizikselden ziyade karakterlerin
psikolojik ¢oziilmeleri lizerinden aradigim
bir hikaye... Insan ruhuna dair bir takim
karanlikta kalmig noktalari arayan ya da
aralayan, bunlar: kurcalayan bir metin de
diyebiliriz. Oyunu yazarken ¢ok sevdigim
Anton Cehov’dan bolca ilham aldim. Onun
hikayeleri ve oyunlari, duragan ama gergekei
bir atmosfer kurma anlaminda bana ciddi
bir kilavuz oldu. Rejide ise oyun metni geregi
olabildigince sade ve gercekei bir diinya
kurulmaliydi. Bu ylizden sahne tizerinde agir
dekordan kagindim. Aslinda oyunu yazarken
bir yandan da kafamda rejiyi planliyordum
zaten. Bu ylizden metni sahne tizerine tagirken
pek zorlanmadim. Oyuncuyu 6n plana ¢ikaran,
ekonomik bir 151k ve miizik kullaniminin yer
aldig1 bir sahnelemeyi tercih ettim. Ciinkii bu
hikayede benim i¢in aslolan insandi ve sahne
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uzerinde onu golgeleyebilecek ne kadar unsur
varsa hepsinden arinip en yalin olana ulagmak
gayesindeydim. Oyunculuklarda ise gercekei,
abartidan uzak, soz sOylemekten ziyade sozii
sahiplenmek lizerine kurulu, dogala yakin bir
bi¢imi tercih ettim.

BPLANI - TOY iSTANBUL

Nasil bir motivasyondur ozel tiyatro kurmak,
bir miihendislik 6grencisinin aklina nasil gelir?
Sami Berat Marcal1 (B Plan1): On
yil gegmis bu meslege profesyonel olarak
baslamaya karar vereli. Sanirim tutkunu
oldugun bir seyin pesinden gitmekti benim
yaptigim. Miithendis olmay higbir zaman
distinmiyordum zaten. Kendini ortaya
koymak ve bagkasinin ticari kaygilarina
alet olmak arasinda kalin bir ¢izgi var. Ben
mithendislik okurken bunu yapmamam
gerektigini hissettim. Ve kararimi o yonde
verdim.

Bir ozel tiyatronun idaresini merak ediyorum;
senin gegtigin yollar yakindan takip etme
sanst buldum Sami. Anlatmak ister misin?
Hatta Interplay giinlerine bile deginebilirsin...
ikincikat’in kurucususun sen... Nasil bir rota
izledin?

Sami Berat Marcali: Mekana caligiyorsun,
devlete ¢calisiyorsun, oyunculara ¢aligiyorsun,
kamyoncuya ¢alisiyorsun, reklam sektoriine
caligiyorsun... Yani deli igi. Motivasyonu
yaptigin igin gliclinden aliyorsun ve stirekli
6greniyorsun. Bu bence bitmeyen bir siire¢
benim i¢in, ondan vazgecemiyorum. Bir giin
O0grenme kanallarim tikanirsa birakirim bu
meslegi de zaten. Daha fazla delirmemek lazim
derim. Interplay’e katildigimizda sektore
yeni baglamistim. Tkincikat’1 kurali bir y1l
olmustu daha. Herhalde tek egitimsiz olan
yazar bendim. Hatta tiyatrocu diyelim. Katilan
herkesin cv’si epey kabarikti. O ylizden daha
actim 6grenmeye. Ve elimden geldigince
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Dogus Elden

faydalandim. Bagkalarini dinlemeden kendim
kegsfetmeye caligtim her seyi; tiyatroyu, oyun
yOnetmeyi, yazmayi, yapimeciligi... Sadece
canim nasil istediyse 6yle davrandim. O
sebeple de bir rota ¢izmedim diyebilirim.
Hatalar yaptim, yanlis insanlarla yan yana
durdum, kavga ettim, umursamadim, ¢ok
Onemsedim... Bilmiyorum. Bu sektorde bir rota
cizersen bence sikici kalirsin. Ne istiyorsan
onu yap ve kendini sagirt. Gerisi gelir zaten.

Oyunlariniz igin sponsorlarla is birligine
giriyor musunuz?

Sami Berat Marcali: Hicbir zaman olmad.
Yani ayni minik yardimlar diginda. Onlar da
gercekten kiiciik yardimlar oldu. Sponsora
karsi degilim, ama onlarin ilgi alaninda da
hi¢ olmadim bence. Herhalde daha biiytik
salonlara yapilan igler ancak ilgilerini
cekebilir. Bir de bu bagka bir sektor ve kendi
yaptigim tiyatronun icinde 0yle bir birimimiz
olamuyor.

Oyuncu kadrosu, oyun repertuvar: nasil
belirlenir?

Sami Berat Marcali: Oyuncu kadrosu
ve repertuvar olusturma da benzer bir gey
aslinda. Yonettigim oyunlar tizerinden
distintiyorum bu soruyu. Okudugum oyun,
benimle konusuyor mu diye diigiintiyorum.
Birbirimizi tamamliyor muyuz diye
bakiyorum. Giizel kavga eder miyiz acaba?
Ya da kendi yazdig1 ama gormedigi ve benim
gormiis olabilecegim bir giz var m1 oyunda
diye bakiyorum. Repertuvar olusturmada da
bir palet sunmakla ilgilenirdim eskiden. Su
an umurumda degil. Ben inandigim oyunlar
yapiyorum, hangi kategoriye girdigiyle
ilgilenmiyorum. Komedi, dram, politik...
Onemli degil. Zaten bu cizgiler de artik o
kadar belirgin degil. Olmamali da. Oyunculari
da benzer bir yerden diigtiniiyorum. Benimle
proje bazlh caligmasini istemiyorum. Benimle

beraber ve bana kars1 savagmasini bekliyorum.

Bir aragtirma olmak zorunda. Birbirimizi
tetiklemek zorundayiz. Bu potansiyeli
gordiigiim ve iyi insan olduguna inandigim
insanlarla da anlagip provaya giriyorum.

Zaman i¢inde kemik bir seyirciniz olustu mu?

Sami Berat Marcali: Bilmem, vardir
herhalde. Oyunlar kendi 6zelinde 6n plana
cikar B Plani’nda. O oyun 6ne cikinca
seyircisini bulur. Harici kemik bir seyirci var
demek biraz iddial1 sanki.

Beyoglu'nun ézel tiyatrolar: kucaklayan bir
yonii var m?

Sami Berat Marcali: Hayir, yok. Kalmadi
o duygu. Eskiden belki. Ama simdi endiistriye
doniigtii ve minik kalan mekanlarin nefes
almas1 imkansiz hale geldi.

Bu yil B plani’nda, Toy'da hangi oyunlar
sahneleniyor? Anlatmak ister misin?

Sami Berat Marcali: Toy'un genel sanat
yOnetmeniyim. Burada oynayan mekansiz

Benimle Gelir Misin?
Yazan: Ebru Nihan Cihan Celkan
Yéneten: Sami Berat Marcali

tiyatrolari programima dahil ediyorum.
BAM, Yan Etki, Two Two Production, Gnom,
D22 ve daha bir siirti ekiple birlikte geng
tiyatroyu yasatmaya calisiyorum. Hepsi
meslegini ¢cok severek yapan insanlar. O
sebeple misyonumuzu gerceklestirdigimizi
distintiyorum. Haftanin her giinii burada
oynayan bir oyun bulmak miimkiin. Ve

bu cgesitlilikte hepimizi besliyor diye
distintiyorum.

Simdi nerelerde neler yapiyorsun?

Sami Berat Marcali: Bu yil iki yeni oyun
cikardim TOY ortakliginda, B Plani'nda.
Biri Yalnizlar Kuliibti, digeri Benimle Gelir
misin. Sezonda oynamaya devam ediyorlar.
Gecen sene cikardigim Yuva|Home hala
devam ediyor. Mayis sonuna da yeni bir oyun
hazirliyorum bagka bir tiyatro i¢gin. Ama onlar
duyurmadan bunu paylagmak istemiyorum.
Ayrica gene New York’a oyun koymaya
gidecegim bu yil. LPAC’le igbirligimiz stirtiyor
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bu sene de. Oniimiizdeki sezona da simdiden
hazirlanmaktayim. Planlarim anlik da
degisebilir. O sebeple bakiyorum hayatin bana
getirdiklerine.

KUMBARACI 50 ve
ALTINDAN SONRA TiYATRO

Beyoglu ekseninde konusmak isterim,
Kumbaraci50 ve Beyoglu'nun arasindaki bagr
nasil tarif edersiniz?

Giilhan Kadim (Altidan Sonra Tiyatro):
Kumbarac150 su anda bizim i¢in, bir¢cok
kimsenin terk ettigi eski bir kalede yasamaya
devam eden bir tiyatro sahnesi. On sene
once actigimizda bu noktaya gelecegimizi
hayal edemezdik. O zamanlar Beyoglu kiiltiir
ve sanatin merkeziydi. Orada olmak, orada
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sahne acabilmek icin can atiyorduk ve tiim
sinirlarimizi zorluyorduk. Bagardik ama

sonra Beyoglu'nu dontistiirdiiler. Sahnemizin
Beyoglu'nda yagamaya devam etmesi zorlagir
hale geldiyse de o durumu da atlattik.

Simdi her sey daha dengeli. Kumbarac150,
Beyoglu'nun heniiz birkag yil 6nceki
dokusunun bir parcasi olarak yasamaya devam
ediyor. Boyle bir bag var diyebiliriz.

Repertuvar se¢iminizi anlatr misiniz? Su an
nasil ve ileride nasil olacak?

Giilhan Kadim: Repertuvar se¢imimiz
genelde yapmay1 istedigimiz igler ve anlatmay:
istedigimiz hikayeler tizerinden ilerliyor. Iyi
yazilmisg yeni yerli metinleri ilk kez seyirciyle
bulusturmay: da énemsiyoruz. Kalabalik
bir ekibimiz oldugu ic¢in kolektif ¢caligmayla

cikacak oyunlara da 6zellikle egilimimiz
oluyor. Stirecin birlikte kuruldugu, yazarin,
yOnetmenin, oyuncunun ve tasarimcinin hep
birlikte yaratim siirecinin pargasi oldugu
isleri yapmayi seviyoruz. Bazen de simdi
bunlar: s6ylemenin ya da bu oyunu yapmanin
tam zamani hissimiz oluyor. Aslinda,
hissiyatimizla repertuvari belirleyip ona gore
caligiyoruz. Once istememiz, inanmamiz
lazim. Sonrasinda, gereklilikler ve planlama
devreye giriyor. Sanirim ileride de bu sekilde
devam edecek. Su anda biri 15 digeri 12

yildir oynayan 2 oyunumuz var. Repertuvar
tiyatrosu olma halini seviyoruz. Su anda
sahnede olan 11 tane oyunumuz var. ( Bunlarin
adlar: verilebilir 15 ve 12 yillik olan )

Nasil bir mekan Kumbaraci502 Kurulug
hikdyesi nedir?

Giilhan Kadim: Nasil bir mekan sorusunu
somut olarak sormadiginizi tahmin ediyorum.
O nedenle anladigim taraftan yanitlamaya
calisacagim. Kumbaraci150 bircok insanin
emeginin, izinin, katkisinin oldugu; kolektif
caligmanin giicline inanan insanlarin kurdugu
ve yurittigi, yirmi yasindaki kurucusu
Altidan Sonra Tiyatro’nun gururu, insana
insani kolonla anlatan bir tiyatro sahnesi.
Ustelik bu sene 10 yaginda.

Altidan Sonra Tiyatro’nun 10. yilindayken,
birkag y1ldir siiren sahne arayigsimizi
sonlandirmak tizereyken bu mekani bulduk.
“Haydi o zaman haziriz” diyerek giristik ve
1,5-2 ay gibi bir siirecte sahne haline getirdik.
Bireysel destekg¢ilerin ve grup iiyelerinin
katkilariyla kuruldu ve agildi mekan. Bircok
tiyatro yapan insana da ilham oldu o donem.
Ciinki Altidan Sonra Tiyatro yapan, mimar
ve mithendislerin kurdugu bir grubun
kendi dinamikleri icerisinde oldukca cesur
bir karardi sahne agmak. Elbette 10 y1llik
gecmisimize gliveniyorduk o zaman. Simdi
o dénemi diislince, iyi ki risk alip denemisiz
diyoruz tabii ki.

Izleyici Kumbaraci50’yi tanwyor mu? Zaman
icinde kemik bir izleyici kitlesi olustu mu?
Inisiyatif tiyatronun ne tip zorluklart var?

Giilhan Kadim: Tiyatro seyircisinin
Kumbaraci150’yi tanidigini diigtiniiyorum
evet. Kemik bir seyirci kitlesi de var.
Kumbara kartlarimiz var, onlara da yogun
ilgi oluyor. Kumbaraci50’de ¢ok sayida oyun
seyredebilecegini 6ngorebiliyor demek ki
seyirci. Bu sezon, seyircinin genel olarak
tiyatroya olan yogun ilgisinden dolay1 da
seyirci sayimiz artt1 ve yeni sahne dostlar:
kazandik.

Zorluklar aslinda herkesin ortak yasadig:
zorluklar. Genel olarak finansal kaynakli.

Cok daha iyi igleyebilecek ve daha az yorucu
bir sistem kurmak miimkiinken, finansal
zorluklar ve kaygilar motivasyonu da ig
gliciini de boluyor. Kendi kaynaklarinizi
yaratmaniz gerekiyor. Bunlara aligik olma hali
hem bir yandan iyi, ¢cok bagimsiz ve esnek 83
hareket edebiliyorsunuz, hem de kotii ¢linkii
mevcut durumu degistirmek icin bir sey
yapamaz hale geliyorsunuz. Ama ideal olan
caligma kosullarindan ¢ok uzaktayiz o bir
gercek.

Altidan Sonra Tiyatro'dan da bahsedelim
mi?2 Kumbaraci50°nin altinda bir olusum mu
Altindan Sonra Tiyatro? Kimi zaman tiyatro
yasamin stmrina tasar, kimi zaman yasam
tiyatroya miidahale eder. 60-70’lerin tiyatro
hareketinde 6rnegin “Sandvi¢ Tiyatrosu”
olugmus. Bana Altindan Sonra Tiyatro hep
bunu hatwrlatayr.

Giilhan Kadim: Altidan Sonra Tiyatronun
20. yilindayiz. Yukarida da bahsettim gerci
ama Kumbaraci150’yi Altidan Sonra Tiyatro
kurdu. Yani Kumbaraci50, Altidan Sonra
Tiyatro’nun altinda bir olugsum. Ama tabii
ki bir mekan oldugu i¢in boynuz kulag:
gecti. Her acidan daha ¢ok bilinir hale geldi 5
Kumbarac150. bg

TEB OYUN BAHAR/2019



84

COCUK TIYATROSU

“Bir Cocugu

Tiyatroya Gotiir”

GULDEN ATES

nkara Universitesi Dil ve Tarih
ACoérafya Fakiiltesi Tiyatro Bolumii
ve ASSITEJ Tiirkiye Merkezi

(Uluslararas1 Cocuk ve Genglik Tiyatrolar:
Birligi) igbirligi ile 20 Mart Diinya Cocuk
ve Gengclik Tiyatrolar: Glinii kapsaminda
bir panel diizenlendi. Panelde yer alan
konugmacilar ve konu baglhiklar: g6yleydi:

Haluk Yiice (ASSITEJ Turkiye Merkezi
Bagkani/ Tiyatro Tempo Genel Sanat
Yonetmeni) “Ankara’da Bir Cocuk ve Genclik
Tiyatrosu Ornegi Olarak Tiyatro Tempo”, Bilge
Serdar Goksiilik (ASSITEJ Tirkiye Merkezi
Genel Sekreteri) “ASSITEJ Tirkiye Merkezi
Faaliyetleri”, Cagman Pala (Assitej Tiirkiye
Merkezi YK Uyesi/DT Rejisor) “Cocuk ve
Genclik Tiyatrosunda Yonetmenlik”, Ozgiin
Cakar Ozdemir (ASSITEJ Tiirkiye Merkezi
YK Uyesi/Ankara Uni. DTCF Tiyatro Bolimii
Arg. Gor.) “Cocuk ve Genglik Tiyatrosunda
Uluslararasi Ortakliklar: ASSITEJ Geng
Sahne”, AKadir Cevik (Ankara Uni.
DTCF Tiyatro Boliimii Dr.Ogretim Uyesi)
“Almanya’da Bir Genglik ve Cocuk Tiyatrosu
Ornegi Olarak Grips Tiyatrosu”, Nedim
Yildiz ( Ankara Uni.DTCF Tiyatro Bolimii
Doc.Dr.Ogretim Uyesi ) “Cocuk ve Genglik
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Tiyatrosunda Miizik”.

Ben de “Cocuk ve Genglik Tiyatrosunda
Otekilestirilen Cocuk”konu basligiyla panele
konusmaci olarak katildim. Okuyacaginiz
yazi1 panel kapsaminda ele aldigim konunun
icerigini olugturuyor.

“Cocuk ve gencler tiyatroda nasil
oOtekilestiriliyor?” sorusunu cevaplamadan
once, 6teki ve otekilegtirmenin ne
olduguna, genel hatlariyla nasil pratiklerle
uygulamaya sokulduklarina bakmamaiz
gerekiyor. Oteki bizden farkli diiglinen,
eyleyen, yagayan herkestir, bagkasidir.
Otekinin olumsuzlanmas: tekilestirici
stirecin baglangicini da beraberinde
getiriyor. Olumsuz 6tekilestirme bagkasinin
ozgurligini kisitlamak, onu tahakkiim altina
almak, somiirmek, uzaklagtirmak, kendine
benzetmeye ¢aligmak ya da yok etmek i¢in
uygulanabilir. Ten rengi, cinsel yonelim,
cografya, kiiltiir, din, dil, diigtince farkliliklar:
gibi ayrimlar 6tekilestirici pratiklerin
beslendigi kaynaklardan yalnizca bazilaridir.

Iki tiir temel Stekilestirme pratiginden
bahsedilebilir: Bireysel Otekilestirme
ve Kollektif Otekilestirme. Bireysel
Otekilestirme’de kisi kendi “eksikligiyle,

zayifligiyla, yetersizligiyle” yiiz ylizedir. Eger
bu 6zellikleriyle barigik degilse yikici bir
tutum i¢ine girer ve benzer 6zellikler tagiyan
bir bagkasiyla kargilastiginda onu kendisine
ayna olarak goriir, onu olumsuzlamaya
baglar. Ornegin kadin bedenine sahip

oldugu halde kendisinde erkek cinsiyetinin
bazi 6zelliklerini fark eden birinin tepkisi
yaicindeki 6tekiyi reddetmek ya da onu
kabul etmek olacaktir. Icindeki dtekiyi

kabul ettigi takdirde bagkalar: tarafindan
Oteki olarak goriilmeyi ya kabul edecek ya
dabu durumla miicadele edecektir. Aksi
durumda yani icindeki 6tekiyi reddetmez

ise benzer durumdaki bireylere tepkisel,
diglayici tutumlar icine girecektir. Kollektif
Otekilestirme ise topluluk ya da devletler
arasi Otekilestirme pratiklerini icerir. Bir
toplulugunun bagka bir topluluga, bir devletin
bagka bir devlete ya da bir devletin kendi
icindeki topluluklara olumsuz 6tekilegtirici
pratikler uygulamasidir. Bunun sonucunda
din, dil, simif, mezhep, kilturel vb. farkliliklar
catigmaci bir dille koriiklenerek kutuplagmalar
yaratilir. Otekilestirme otoriter rejimlerin
kendi giiglerini ve otoritelerini giiclendirmek
icin en sik bagvurdugu yontemdir.

Kisaca soylemek gerekirse otekilegtirme
bir ezme-ezilme iligkisidir. Kendini merkez,
bagat, tistlin kimlik olarak nitelendiren
topluluk, devlet ya da kigilerin diger
kimlikleri hakimiyet altina alma, yok
saymaya dayok etme pratiklerini icerir. Bu
baglamda 6tekilestirme belirgin olarak dilsel
kargitliklarda 6ncelikle gortniir. Kadin/erkek,
akil/duygu, yerli/yabanci, stinni/alevi, uygar/
barbar, glizel /¢irkin gibi ikiliklerle merkez
kimlikle alt kimlik arasindaki hiyerarsik
yapilanma mesru gosterilir. Yani insan diinyasi
bagat kimligin deger yargilarina gére hizaya
getirilerek kargilagtirmaya dayali diigtinme
dogallagtirilmig olur.

Otekilestirmenin amaci temelde giic elde
etmektir. Ve bunun sonucu olarak iktidar
olmak isteyen giic kendisinden olmayani
goriinmez kilmaya, onun varligini inkar
etmeye ya da onu kendine benzetmeye yonelir.
Otekilestirmenin sonuclarina bakildiginda
uzlagma ve diyalogun azaldig1; catigma, yikim
ve tahammiilstizliigiin arttig1; empatinin
zayifladigl; mekansal ve zihinsel mesafenin
arttig1; benzerliklere degil farkliliklara vurgu
yapildig1 ve bunun ya asimilasyon ya da
soykirimla sonuc¢landig: goriilmektedir.
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Genel olarak tiyatro metinlerinin
ortlik ya da acgik olarak otekilestirmeyi
giiclendirebildikleri ya da azaltabildiklerini
dikkate aldigimizda metin yaziminda ve
sahnelemede 6tekilestirmenin 6nemli
bir mesele olarak karsimizda durdugunu
gérmekteyiz. Ozel olarak cocuk ve genglik
tiyatrosundan beklenen 6tekiye kars:
giivensizlik, korku, kugku asilamak yerine,
merak giidiisiinii harekete gecirmesi,
farkli yagam bicimlerine yonelik giiven
ve cesaret agilamasi, dnyargilar: yikmasi,
elestirel tutumu estetik bir dille ifade
edebilmesidir. Eger bu basarilabilirse 6tekinin
farkliliklarindan 6nce benzerliklerinin
ortaya konulmasi s6z konusu olabilecek,
otekiyle dayanigma artacak, empati ve
uzlasi dili cogalacak, birlikte yagama kiiltiirii
yayginlagacak, diyalog, demokratik tutum
ve Otekiye saygili bir toplumun temelleri
de atilmig olacaktir. Yazilan/ sahnelenen
giincel metinlere bakildiginda ise (¢ok az
sayida iyi 6rnegin disinda) cocuk ve gencglerin
dinyalarina, degerlerine, kaygilarina,
beklentilerine kisacasi gercekliklerine uzak
metin ve sahnelemelerle karsilagsmaktayiz.
Bubaglamda ¢ocuk ve gencler yazarin,
yonetmenin, oyuncunun otekileri konumuna
diismektedirler. Metin yazim 6rneklerinden
sahnelemelere kadar giincel 6tekilestirici
pratiklerde yazarin ya da yonetmenin ¢ocuk
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ve gencleri nesnelegtirdikleri, kendilerini
“alimlayicisini bilen, taniyan” kigiler

olarak giicii elinde tutan 6zne konumunda
gordiiklerini tespit ediyoruz. Bunun sonucu
olarak da cocuk ve gengler hiyerarsik
konumlarinin geregi olarak kendilerine
empoze edilen fikirlerin, mesajlarin nesneleri
konumuna disiiriilmektedirler. Bu konuyla
ilgili olarak 2010-2015 yillar1 arasinda Devlet
Tiyatrolari’nin repertuvarina alinmig ve
sahnelenmis yaklasik 80 oyunda yapti§im
incelemede maalesef alimlayicisina yiiksekten
bakan alginin hakim oldugunu soyleyebilirim.
Metinlerde 6tekilegtirici pratiklerin neler
olduguna daha yakindan bakildiginda goyle bir
siralama yapilabilir.

1- Metin/sahnelemede yazar/yonetmenin
dogruyu bilen kisi, kural belirleyici iktidar
olarak konumlanmasi ve “kendi meselesini”
izleyicisi ¢ocuk ya da geng olan alimlayicisina
didaktik bir yolla empoze etmeyi amaclamasi.
Bu acidan bakildiginda alimlayicisini
tanimayan, onun gercekligine uzak olan
yazar/ yonetmenin okuyucusunu/izleyicisini
“dogallikla” 6tekilestirmektedir. Burada
dikkati ceken sey alimlayicinin egitilmesi
gerektigi anlayisinin didaktik yollarla agiga
vurulmasidir.

2- Metin/sahnelemelerde hiyerarsik
diistinme kaliplarinin normallestirilmesi,
hiyerarsik yapinin sorunsallagtirilmamasi.

Ornegin halk ve iktidar tabakasi
arasindaki sorunlar dogal gosterilip,
sorunlu iktidar bigimlerinin megruiyetleri
sorgulatilmamaktadar.

3- Giic ve iktidar iligkileri eril bakis
agicisinin penceresinden ele alinmakta, tek
sesli iktidar-gii¢ yapis1 yiiceltilmekte, 6teki
sesler yok sayilmakta, gii¢ erkek aklina teslim
edilmektedir. Alt bagliklar halinde daha agik
olarak belirtilecek olursa;

-Kadinlar erkeklere bagimli gosterilmekte,
kamusal alanin diginda ev igleriyle ya da anne
roliiyle ele alinmakta.

-Kadinlar zihinsel ve bedensel olarak
goriinmezlegtirilmekte ve kaliplagmisg
toplumsal cinsiyet rolleri yeniden tiretilmekte

-Giiclii erkek bedeni tizerinden 6teki
erkek bedenler- sakat, yagli, escinsel vb.-
goriinmezlegtirilmekte ya da varliklar:
hiyerarsiyi giiclendirdikleri 6l¢tide dikkate
alinmakta

-Eril ideolojinin gereksindigi iktidar olma
yetisinden uzak bedenlerin diglanmasi
mesrulagtirilmakta

-Makbul beden imgesi eril ideolojiyle
isletilmekte, giic ve iktidar erkek aklina teslim
edilmekte.

-Erkekler arasindaki her tiirlii duygusallik,
cocuksuluk, zayiflik diglanarak alaya
alinmakta; giicii elinde bulunduran erkeklerin
uyguladig: siddet normallestirilerek
alimlayicinin otoriter kisilikle duygudaglik
kurmasi amacglanmakta

4- Yerli/ yabanci ayrimai. Yerliye olumlu
ozellikler atfedilmekte. Ornegin diiriist,
namuslu, glivenilir, saf, caligkan gibi. Yabanci
ise olumsuz 6zelliklerle islenmekte. Tehlikeli,
kurnaz, tembel, yalanci gibi.

5- Hayvanlar tizerinden 6tekilestirici
kliseler kullanilmakta. Ornegin kargaya
kotiiciil, kurnaz, hain, aggozli, ¢irkin sifatlar:
yakistirilmakta.

6- Alimlayici ¢cocuk olan metin/sahnelemede
cocuksuluk 6telenmekte, zayiflik, becerisizlik,

iradesizlikle iligkilendirilmekte.

7- Didaktik dil kullanilarak tistlin aklin
yazar/ yonetmen oldugunun sorgulamaya yer
verilmeksizin kabul goriilmekte, cevabi belli
sorularla alimlayici yonlendirilerek elestirel
diistinmenin éniine gecilmekte.

8-D1s diinya tehlikelerle doluymus, her an
diismanlarla karsilagilacakmigcasina korku
unsuru olarak kullamilarak “dig diisman”
soylemi eril ideolojiyle pekistirilmekte. igerisi
daha giivenilir, bilinebilen olarak makbul
gosterilmekte. Boylece digariya yonelik merak
giidiistiniin yerini dig diinyadan korkmaya
birakarak dayanigmaci, empatik digil
diinyanin degerleri rekabet ve giic iligkilerinin
kiskacinda goriinmez kilinmakta. Elbette dig
diinyaya a¢ilmanin daha korunakl yollarinin
neler olabilecegi tartigma konusu yapilarak,
olasi tehlikeler merak unsurunu yok etmeden
daha saglikli yollarla gosterilebilir. Ozellikle
toplumumuzda ¢cocuk ve genclerin maruz 87
kaldig1 digariya bagl tehlikeler bu konunun ele
alinisinda hassas dengeleri korumanin 6nemli
oldugunu bize gosteriyor.

9-Ulkemizin farkli din, dil, mezhep, kiiltiir
ve cografyasinin mozaigi diistintildiigiinde bu
cesitliligin incelenen metinlerin hicbirinde
yansitilmadigi - sadece tek bir metinde Lazca
konusan birine yer verildigi, onun da kurnazlik
gibi olumsuz bir 6zellikle iglendigi- Istanbul
Tiirkce’siyle konugan Misliiman olmas:
muhtemel beyaz ve erkek Turk’e agirlikla
olarak yer verildigi tespit edilmigtir.

Biitiin bu verilerden elde edecegimiz
sonug sudur ki cocuk ve genclik tiyatrosu
uygulayicilarinin diyalog, empati ve uzlagmaci
dili yayginlagtirarak, birlikte yagama
kiiltlirtiniin ingasinda aktif rol oynamalari
gerekmektedir. Oncelikle icimizdeki otekiyle
hesaplagmak, onunla diyaloga gecmek ve
otekilestirici pratikler karsisinda daha yapici
tavir almak metin ve sahneleme iceriginde 5
olumlu bir adim olabilir. bg
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Bir Oyun U¢ Bakis
Panopticon

Bir oyun ti¢ bakis dosyamizin konugu, Sermola Performans'in sahneledigi, Panopticon. Oyunun
yonetmeni Mirza Metin, elestirmen Zeynep Baykal ve Seyirciler Sinem Aydinli ve Nihan Bozok

izlenimlerini yazdilar. Dosyamizi, Eylem Ejder ve Zeynep Baykal hazirlada.

BiR OYUN UC BAKIS

Panopticon

Nasi1l Gelisti Ne Oldu

MIRZA METIN

0z, an1 anlamaya, anlatmaya galigsan
gecikmig bir simgedir; imge olmak

isteyen bir simge. Galiba sz ile an

arasinda 6dipal bir iligki var bu sebeple.

Tiyatro 68renmeye bagladigim 90’1 yillarin
ortalari ayni zamanda ategle oynadigimiz
yillardi. Kiirtge ategti, Kiirtler de ateg danscisi.
Yasa(k) adinda bir dev yaratilmigti uzun zaman
once. Bu dev atesi sondiirmek, dansc¢ilarini
yemek istiyordu. Hala istiyor! Kiirtce ile bir
sey yapmak atesle oynamakt1. Ategle oynamak
igte... Tagidig1 biitiin anlamlariyla! Ateg bir
ozgurliik cagrisiydi o yillarda. igimde tiyatroile
harlanan bir 6zgiirliik atesi yaniyordu benim
de. Tiyatro 6greniyordum ama aklimdan hicbir
giin tiyatrocu olacagim gecmiyordu. Oyunlar
oynuyordum ama aklimdan hicbir giin oyuncu
olacagim ge¢cmiyordu. Sonra sonra degigik
tiirlerde yazmaya bagladim, yine aklimdan
hic yazar olmay1 gecirmemigtim. Sadece
O0greniyor, oynuyor ve yaziyordum. Zaten
bir gey olmak degildi hedef. Atesi ¢calmakti;
degismek ve degistirmek; fark etmek ve fark
ettirmekti. Tiyatro 6nce bizi ve sonra herkesi

degistirmeliydi! Degisiyorduk da! Ancak zaman
giderek daha hizli akmaya bagladi. Sanat
dedigimiz seyler her giin eskiyordu. Her geye
direnebilir insan. $imdilik direnemedigimiz
tek sey zaman. Ona direnmenin en iyi yolunun
kalici bir estetik yaratmaktan gectigini
diigtintiyordu hocalarim, biiytiklerim. Ben

de katilacaktim sonra. Yillar sonra Berfin’'le
(Zenlerlioglu) Sermola Performans’i
kurmustuk, 2008°de (Eski adiyla Destar
Theatre). Atesle olan iligkimizin niteligini,
eski aligkanliklarimizi, sanata siyasete ve

bu ikilinin iligkisine dair bakigimizi gézden
gecirmek istiyorduk. Okuyorduk, tartisiyorduk,
deniyorduk, anlamaya caligiyorduk ve bunlar
olurken liretiyorduk da. Bu yolda ailelerimiz,
arkadaglarimiz, 68rencilerimiz, seyircilerimiz
ve bize inanan onlarca ylizlerce insan

akliyla fikriyle emegiyle omuz verdi bize,
hayallerimize ortak oldu. Zaman igerisinde
atesi calamayacagimizi anlamigtik. Bundandir
atesi anlamaya ve onu anlatmaya soyunduk!
O{;renmigtik ki; an’layamazsak an’latamayiz.
An’latamazsak sanatimiz dar vadilerde yolunu
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kaybedecek. S6zile an arasindaki 6dipal
iligkiye bedenle yaklagsmaya baslayacagimiz bir
arastirma siireci baglattim 2008 baglarinda.

Bu stire¢ 2010°da Cerb (Deney) adini verdigim,
sozsiiz bir sahne performansina dontistii.
Amator oyuncularla 5 ay boyunca bir aragtirma
atolyesi yapmigtim. Sahnede itkileriyle var
olmalarini saglamakti amacim. Amacima belli
olciilerde ulagmistim. Michel Foucault'nun
Hapishanenin Dogusu kitabini okudugum

bir dénemdi. Kitap iktidarin icimizdeki
gozilinil, bedendeki hallerini aragtirmama

cok yardimei oldu. Johan Huizinga’nin Homo
Ludens’ini de o zamanlar okumugstum. Neden
itkilerimizi caligtirmamiz gerektigini kendime
ve oyunculara agiklamam gerekiyordu. Oyun,
edimsel bir siirecti kitaba gore. Tlk isim bu
edimin 6ntindeki engelleri agmak olacakt1. Akil
en biiylik engeldi. Bagka engeller de vardai. Once
akil agilmaliydi. Clinkii oyun akl-1 selim’in
disina ¢ikmak, ondan uzaklagmakti. Bunun i¢cin
bedenimizdeki ateggahlari kegfetmeli ve onlar:
harlamaliydik. Jerzy Grotowski, Antonin
Artaud, Konstantin Stanislavski, Eugene
Barba, Michel Foucault, Johan Huizinga gibi
kuramci ve diiglintirlerin 68retileri; cesitli yoga
teknikleri; Dengbéjler, Cirokbéjler, Cobanlar
ve uzun yillar beraber tiyatro yapti§im hocam
Erdal Ceviz'den 6grendiklerim bu ateggahlar:
kegfetme ve harlama stirecinde yolumu
aydinlatmigti.

Iktidarin i¢sellestirdigimiz géziine kars: bir
direng yarattigini diislindiigiim, derinlerdeki
itkilerimizi aciga ¢ikaracak bir aragtirma
slireci oyuncular i¢in oldukca cezbedici
ve keyifli bir stire¢ yaratmigti. Cezbedici
kelimesini 6zellikle kullaniyorum; ¢iinki
oyuncular her aragtirma seansinda transin
sinirlarinda dolagarak yagadilar; “itkilerin
tiyatrosu”na her provada bir adim daha
yaklagtilar! Panopticon’da ise ayni fikri egitimli
oyuncularla deneyimledim. Onceki versiyonda
(Cerb) erkek oyuncularla ¢alismigtim.
Panopticon’da ise kadin oyuncularla ¢aligtim.
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Kadin oyunculari, se¢me ¢agrisi yaparak
gerceklestirdigim kisa bir atélyede se¢tim.

Ik isim enerjilerinin uyum gosterecegine
inandigim icin sectigim oyuncularla tanismak
ve birbirlerini tanimalarini saglamak oldu.
Bircogu ilk defa tanigtiklari bana ve diger
oyuncu arkadaglarina hayatlarina dair birgok
ayrinti anlattilar. Aramizda bir ¢ekim, kisa da
olsa bir ortak hafiza olusturmustu yaptigimiz
uzun sohbet. Psikolog gozetiminde bir

terapi seansi gibiydi. Pratik caligmalarda ise
benzer bir yontemi oyuncularin birbirlerinin
bedenlerini taniyabilmeleri icin harekete,
dokunmaya, duymaya, gormeye, hissetmeye;
kisaca duyumsamaya yonelik egzersizlerle
gerceklestirdim. Onlar birbirlerini tanirken
ben de aralarinda olugabilecek her tlirden
enerjiyi izlemeye, duyumsamaya caligtim. Bu
enerji diizeylerini izleyerek ve aralarindaki
iligkinin niteligini bozmamaya 6zen gostererek

kurgusal bir gerilim hatt1 olugturmaya caligtim.

Nihayetinde yeni bir oyun kuruyordum ve
oyunun kurallarinmi giderek netlestirmeliydim.
Caligmalarda yaptigim iki dokunusg oldukc¢a
hayatiydi. Birincisi: sesin ve hareketin yaydig:
enerji halkalarini oyuncularin duyumsamasini
saglamak ve duyumsadiklarinin yarattigi
fiziksel ve vokal arzular1 meydana ¢ikarmakti;
bu, itkileri giderek daha iyi ¢caligtiran, satrang
adini verdigim bir egzersiz/oyundu. Satrang
artik oyuncularin bedenlerindeki ateggahlari
kisa zamanda harlayan bir ritliele doniismusti
oyuncular i¢in, caligmalar siiresince. Bu
egzersiz/oyunu gosteride de kullandim.
Ikincisi ise: Oyuncularin travmalarini ve
sevinglerini s6z kullanmadan; ses ve hareketle
anlatmalarimi saglamak oldu. Bu caligma

da beden hafizasinin dile gelmesini saglada

ve ona kondisyon kazandirdi. Oyuncular
giderek kisa zamanda akillarini gerektiginde
cagirabilecekleri bir uzakliga attiklari,
itkileriyle yasadiklari bir alan olugturdular.
Ses ve hareket, bazi anlamlarin birer simgesi
oluyordu evet, ancak imgesel bir evrenin de

kapilarinmi zorluyordu. Bu durum, s6zile an
arasindaki 6dipal paradoksa dair yeni bir

yol aralamigti. Dili alinmig, akli uzaklagmaisg
bedenler an’in i¢inde yasiyorlardi. Dolayisi ile
soz/simge ag1zdan ¢ikamiyor, cikamadigi icin
de bedende parcalanma anlar1 yaratiyordu.
Bir dilsizlik halinin icinden imgesel bir araliga
sizan bedenlere dogru yaklasiyorduk her
seansta.

Panoptikonomania iktidarin icimizdeki
gozudir; bizi hareket ettiren ve kemiklerimize
islemis iktidarin goéziiniin arzusudur.
Panopticon oyunu ise bir oyun olarak ve
itkilerin tiyatrosunu aragtirdigimiz bir
stirec olarak iktidarin gozii karsisinda
bir gériinmezlik diiglinlin hareketidir. Bu
goriinmezlik diisi, dilsizlik -dilin, dolayis1
ile diiglincenin yasaklanmasinin ironisi-
tizerinden kurulmaktadar.

Panopticon oyunu, 90’1 yillarin yasaklari
ve icim(iz)de harlanan 6zgiirliik ateginin
bendeki yaratimsal sonucudur diye
diistintiyorum. O yillarda dili var etmek i¢in
dili kullaniyorduk. Simdi ise dili var etmek
icin dilsizligi kullaniyorum. Dénemin politik
refleksleriile gelismis “isyan ategi” ise digsal
bir hareket/eylem mekanizmasi iken Sermola
Performans’in sahnesinde varligi an’lamaya
an’latmaya caligan i¢sel, arkaik birer ateggaha
doniistl; itkilerin tiyatrosunun kapilarini
aralayan; kanin bilgisine, kemigin tarihine
ulagmaya calisan beden ateggahlarina... Ateg
danscisi, uzun erimli bir sanat i¢in artik bu
atesgahlar1 bulmak, kavramak zorundadr.

Oyun, 23 ve 24 Kasim 2017 tarihlerinde
Istanbul Tiyatro Festivali'nde yaptig1
promiyerin ardindan diizensiz periyotlarla
oynadi. Oyunun seyirci ile bulugma siklig:
istedigim dogrultuda olamadi. Bunun bir
cok sebebi vardi. En biiyiik sebeplerden biri
mekan bulamamakti. Oyunu biiyiik sahneye
gore tasarlamigtim. Ancak promiyerden
sonra kiiclik sahnelerde oynamak zorunda
kaldik. Oyun ve oyuncular sikigsmig hissettiler.

Sikismislik bir avantaja dontisebilirdi ancak
doniisemedi. Diizensiz periyotlarla oynamak
ve oyun oncesi yeterince hazirlanamamak
oyunculari bir ¢cok zaman inorganik bir
aktarima siiriikledi. Oyuncularin aralarinda
inga ettikleri organik iligki seyirci ile her zaman
paylasilamadi. Gozlemlerime gore seyirci, cok
begenenler ve hi¢ begenmeyenler olarak ikiye
boliindii. Tiyatrocu arkadaglarimdan “yaptigin
en kot oyun” veya “yaptigin en iyi oyunlardan
biri” gibi uclarda tepkiler aldim.

Pekibu deneyimin ardindan elimde ne kaldi?

Aslhinda bu oyunu hi¢ sahnelememeliydim
diye diistinmiistiim promiyere giinler kala.
Ciinkii caligmalar bir gosteri hazirlamay:
unutturuyordu ¢ogu zaman. Siirecle cok
daha ilgiliydik. Miithis deneyimlerle dolu
bedensel bir yolculuk yapiyorduk. Biz bir oyun
hazirlamiyorduk, ancak bir promiyer tarihimiz
vardi. Bu zorunlulugu kendim yaratmigtim ve
caligsmanin gosteriye dontigsmesi icin bagka 91
araclar kullanmak durumunda biraktim
kendimi. $imdi diisiiniiyorum da acik provalar
yapmak, calismanin seyirci ile iligkisini
daha giivenilir bir yerde tutabilirdi. Simdi
elimde uzun siireler oyuncularla beraber
yuriiyebilecegim bir haritam var. Ve bir daha
oyuncularla benzer bir yolculuga ¢ikarsam
yolculugumuzu bir gosteriye doniistiirmek
yerine, yolculugun kendisini seyre agmay1
diistintiyorum.

Sermola Performans’in onuncu sezonunu
boyle bir deneyimle geride biraktik. Dilerim
nice on yillar ve nice deneyimler yagariz.

Mirza Metin: Panopticon oyununun tasarimecisi ve
yonetmeni

Not: Bu yazinin ilk hali T24 haber sitesinde
yayinlanmigstir. http://t24.com.tr/yazarlar/21-
tiyatro-festivali/panopticon-oyunu-nasil-

gelisti, 18585 Burada yazinin gozden gecirilmis ve 5
genisletilmis halini sizlerle paylasiyoruz. %g
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BiR OYUN UC BAKIS

Oliim ve Ozgiirliik
Uzerine Bir Fiziksel
Tiyatro Denemesi

ZEYNEP BAYKAL

osyolog Max Weber, toplum kuraminda

biirokrasinin demir kafesi icinde

tutsak haline gelmis modern diinyanin
rasyonellesmis bireyinden s6z eder.
Geleneksel-dinsel anlamin yitimiyle “bliytlisii
bozulan diinya”nin bu 6znesi, giinimiizde
makro iktidarlardan ¢cok daha ehlilegmis,
ilimlilagmig goriinen mikro iktidar araglarinin
gozetimi altinda var olmaya calisiyor.
Teknoloji ve tirtinlerinin “biiytisti bozulan
dinyay1” yeniden biiyiilemekte ne denli
islevsel oldugunu, yeni 6znenin tahakkiim
altina alinmasinda ne derece etkin bir rol
alabilecegini giindelik hayat deneyimlerimiz
icinde sikca fark edebiliyoruz. Sermola
Performans’in Panopticon oyunu tam da bu
tahakkiim silirecini metnin sinirliliklarini
asarak bedenin, sesin ve teknolojik araglarin
imkanlarindan faydalanarak sahneye tagiyor.

Ik gosterimleri 2017 Istanbul Tiyatro

Festivali'nde gerceklegen, proje tasarimi
ve yonetmenligini Mirza Metin’in yaptig1
oyun, adini1 Jeremy Bentham’in kurdugu
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hapishane modelinden yola ¢cikarak Michael
Foucault'nun kuramsallagtig1 bir iktidar
modellemesinden aliyor. I¢ ice gecmis
halkalardan olusan, ortasinda gézlem kulesi
bulunan bu mimari yapi, Foucaultnun
Hapishanenin Dogusu kitabinda tutuklular
arasindaki iligkiyi engelleyen, onlarda her an
gozetleniyor olma fikri uyandiran ve bu sayede
onlari iktidarin i¢inde tutan bir “stirekli iktidar
yaratim mekanizmasi” olarak tasvir ediliyor.
Mirza Metin’in sahne lizerinde yarattig:
atmosfer bu iktidar yaratim mekanizmasin
etkileyici bir bicimde gorsellestirmis. Oyle ki,
salona adimimizi attigimiz ilk andan itibaren
icine girdigimiz resim bizi adim adim kendi
gercekligimizi sorgulamaya basladigimiz bir
slirecin parcasi haline getiriyor.

Kirmizi balonlarla dolu oyun alan
iizerinde bes beyaz sandalye, arka duvar:
tumiyle kaplayan projeksiyonda art arda
akan goruntiiler; seyirciye bakan bir goz,
oyun alaninin, seyir alaninin ve seyircilerin
projeksiyona yansiyan goruntist, ritmik

elektronik miizik, seyircilerin arasina oturmus
pantolon ceketli, biyikli kadin oyuncular...
Tektiplestirici, bedenleri ve ruhlari bask:
altinda tutan iktidar diizenegi, tiim bu isitsel ve
gorsel gostergeler yoluyla sahneye taginirken,
seyircinin yegane gozetleyen rolu de tersyiiz
edilmig oluyor. Richard Schechner’in “teatral
etkinligin gerceklestigi kusaticy, aktif, katilimei
cevre” kavramini hatirlatan bu mekan
icinde kiyafetleri, duruslari ve eylemleriyle
erkeklestirilmis kadin bedenleri, iktidar
makinesinin yaratimlari olarak yer aliyor.
Seyirci, sahne ve oyuncularin arka perdeye
yansiyan goriuntiisi ise, her yeri saran ama
nerede oldugunu bilmedigimiz gozetleyen ama
gozetlenemeyen bu makinenin olusturdugu
belirsiz, kaygan, tekinsiz hali gorsellestiriyor.

Panopticon, Turkiye’de son yillarda
yaganan toplumsal olaylarin, iktidarin
nesnesi olmus, kendilerine ve birbirlerine
yabancilagmig, seslerini kaybetmis bedenlerde
yarattig1 diirtiiler tizerinden hareket etmis.
Performansin seyri boyunca oyuncularin bu
olaylar sirasinda artan farkindaliklari ve bu
sayede Ozgiirlesen bedenlerini ve ruhlariyla
seyirciyi de boyle eylem haline davet ettiklerini
seziyoruz. Panopticon soyut bir diizlemde
bedensel devinimler, sahnedeki bedenleri
ortaklagtiran dilsizlik, ses cikaramama hali ile
6ne c¢iksa da bugiiniin Tiirkiye’sinde yasanan
kadin cinayetlerine, acilara, katliamlara,
siddet goriintiilerine, toplumsal olaylara ve
travmalara dair goriintiileriyle bellek tazeleyici
bir isleve de sahip. Sahne sessizlikten sese, tek
tip mekanik bedenlerden devinen, hisseden
bedenlere dogru evrilirken, Mirza Metin bu
doniistimle iktidar mekanizmasina karsi
olusmasi muhtemel mikro direnis alanlarini da
sahneye tagimis.

Panopticon, yazili bir metne sahip
olmayan, bedenselligin 6n planda oldugu
parcaliyapisiyla, ilk bakista Erika Fischer-
Lichte’nin s6ziini ettigi “performatif bir
estetik” anlayisiyla sekillendirilmis gibi
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goriiniiyor. Buna karsilik Lichte’nin bahsettigi
oyuncularin yaptiklari her seyin seyircilere,
seyircilerin yaptiklarinin oyunculara ve
diger seyircilere etkisinin yani “feedback
donglisii”niin oyun sliresince zaman zaman
olusturulup -belki de kasitli olarak- kirilma
yoluna gidildigini sdylemek gerekir. Oyun
alani seyir alani siniri, gozetleme gozetlenme
fikri ile belirsizlestirilmeye calisilsa da,
alanlar belirli oranda belirlenmis gértinmekte.
Seyirci-oyuncu sinirinin ihlali daha ¢ok
gosterimin sonuna birakilmig. Oyuncularin
kendi aralarindaki iletisimsizligin kirildig:
ve Ozgiirlestikleri anlardaki duygu gecisleri
ve eylemleri (kendi seslerini fark etmeleri,
kendi aralarinda eglenmeleri gibi) seyircinin
duygusunu yonlendiriyor. Ancak uzaklik-
yakinlik gibi ikili kargitliklarin belirgin bir
bi¢imde kirilmasi i¢in yine gosterimin sonunu
beklememiz gerekiyor. Bu anlarda oyuncularin
ses ¢cikarabilmeleri, kelimeleri az da olsa
soze dokebilmeleri, kendi bedenleri ve belki
de en 6nemlisi digerlerini- izleyicileri- fark
etmelerinin bir topluluk olma haline igaret
ettigini séyleyebiliriz. Once kendi aralarinda
topluluk olabilen oyuncular, kostiimlerinden,
maskelerinden 6zgiirlegerek digerlerini
fark eder ve seyirciile iletigime gecer,
bakagir, giiliistirler. Ortak bir eylem bigcimi
olarak, yerdeki balonlari seyirciye dagitir ve
birlikte sisirip, sisirirken ses ¢ikarip havaya
birakirlar. Bu sayede seyircilere temas ederler.
Dolayisiyla gosterimin sonunda kisa ama etkisi
belirgin bir topluluk olma anindan bahsetmek
mimkindiir. Bununla birlikte oyuncu/oyun
kisisi, erkek/kadin, seyreden/seyredilen
ayruminin oyuncularin arafta kalma halleri
ve teknoloji kullanima ile yikilip yeniden
yaratilmasi da bu birlikteligi ve ge¢iskenligi
kolaylastiriyor.

Oyunda teknolojik olanaklardan da
siklikla faydalanilmig. Bu kullanim giin
gectikce yayginlagan teknolojik olanaklarin
toplumun gozetim altinda tutulmasina
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Ritzer’in kavramsallagtirmasiyla, biiytisi
bozulan diinyay1 yeniden bliylilemeye

caligsan unsurlarin artan etkisine karsi bir
durus olarak da yorumlanabilir (Ritzer:
2016). Gozetlenme ve gozetleme hali sahne
arkasindaki projeksiyon ile hakim bir bicimde
ortaya ¢ikarilirken oyuncularin bedenlerinin
kirilganlig, tedirgin duruslari, birbirleri

ile olan iletigimsizlikleri, korku, kaygl,
huzursuzluk gibi ifadeleri ile bu yolla gorintr
kilinmas.

Sahne lizerinde oyuncular bedensel
varliklari ve fiziksel eylemleri ile var
olmaktayken, yazili bir metnin tagiyicisi
degildirler, oyun alanini eylemleri ile
doldururlar. Bu eylemler zaman zaman
parcali, es zamanli olamayan ancak seyircinin
bellegindeki izlere de dokunan ortakliklar
kurduracak gorsel bir malzeme sunuyor.
Licthe’nin “mevcudiyet” diye adlandirdig:
“oyuncunun kendi géringiisel(¥) viicudunu
mekana hakim kilmasi ve seyircinin tim
dikkatini ona yoneltmesi” (Licthe: 2016,

165) hali Panopticon’da sikca kargsimiza
cikiyor. Ancak projeksiyondaki gortintiiler
(Roboski, Gezi, Kadina Siddet, Cumartesi
Anneleri, Ozgecan Cinayeti) ile de bu durum
kesintiye ugratilir. Bunun yani sira aralarda
projeksiyonda oyuncular tek tek kendi halleri,
giindelik hayattaki goriiniimleri ile bahsedilen
toplumsal olaya dair hislerini ve fikirleri

yine sessiz bir bicimde sadece yiiz ifadesi

ile projeksiyon goriintiisiinde ifade ederler.
Tim bu goriintiiler, oyunda farkl gerceklik
katmanlarinin kullanildigina igaret eder.

Oyuncu/danscilarin gésterimin her
parcasinda farkli bir malzemeyi farkl
bicimlerde kullanmalariysa (gaz maskeleri/
mataralar/ siyah ¢op posetleri/ sandalyeler /
yerden aldiklari balonlar vs.) farkli cagrisim
alanlarini yaratiyor. Sonrasinda ise perdede
beliren goriintiiler, bu alanlarin isaret ettigi
toplumsal kirilma noktalarina dokunur ve bu
goriintiilerle oyuncu/danscilarin olusturdugu

cagrisimsal alan kesintiye ugratiliyor. Bu
anlamda gosterimin performansin anlam
boslugu yaratan, seyirciyi askida ya da aralikta
birakan 6zelliklerinden bir nebze uzaklagtigini
soyleyebiliriz. Ornegin, oyunculardan birinin
yere attig1 sandalye, agizlarina taktiklar:
maskeler ve mide bulantisi projeksiyon
tizerinde ‘Ozgecan Cinayeti’ sonrasi cenaze
goriintiileriyle birlestirilirken, oyuncularin i¢
cekisleri ve titremeler egliginde birbirlerine
gosterdikleri ¢op posetlerine sarilmalarini
projeksiyondaki Roboski gortintiileri izler. Bu
noktada seyirci tizerinde yogun bir etkiden s6z
etmek miimkiinse de seyircide ¢ogul bir anlam
alani a¢ilmasina firsat verilmemektedir.

Sessellik kavrami Panopticon’un en
belirleyici unsurlarindan biri olarak
karsimiza cikiyor. Oyuncular bir dilsizlik
halinden cagrisimsal, zaman zaman ayrigan,
zaman zaman ise benzegen ses kullanimlari,
hecelemeler, nidalar tiretiyorlar. Bu nidalar
ses teknolojilerinin kullanimi ile yankilara
dontisiirken, arkada calan yiikselip alcalan
elektronik/tekno miizik oyuncunun
sahne tlizerindeki ritmini izleyici/oyuncu
birlikteligini kolaylastiriyor. Mirza Metin,
gosterim esnasinda oyuncularla birlikte
seyirciye de s6ziin yerine gececek farkli ses
kullanmim bi¢imlerini kegfettirmis. Nefes
sesleri, koro olarak kesik kesik kelimelerle
sOylenen, balon sisirilirken ve birakilirken
cikan sesler, 1slak zeminde balonlarin tizerinde
kosma sesleri, git gide artan tempo tutma
sesleri; tiim oyunda kullanilan miiziklerle
birlikte oyunda dilden ayrigan sessel diizlemi
olusturuyor.

Burada elestirilebilecek tek nokta,
kimi gercek goriintiilerin yarattig1 keskin
cagrisimlar ile kullanilan hareketlerin
siklikla kligelesmis hallerinin seyircinin
izledigi her ani anlamlandirmak zorunda
birakilmasi, performansin stirece degil
olaylara vurgu yapar hale gelmesi olabilir.
Buna karsin gozlemledigim kadariyla

oyuncularin bedenindeki duygularin seyirciye
bulagabildigini de s6ylemem miimkiin.
Panopticon, bir saati agkin bir siire zarfin
“performatif bir estetigin” ikilikleri kiran,
sinir agicl, deneyimsel, anlik halinin kesintili
ve yer yer de olsa kendini gosterdigi bir seyir
sunuyor. Gosterim boyunca sahne tizerinde
baski altina alinmig erkeklegmis kadin
bedenlerinin birbirleri ve kendi bedenleriyle
catistigina, kavga ettigine ve toplumsal olaylar,
travmalarla dontistiigiine ve sonunda bir
uzlasiya, biitlinliige varildigina sahit oluyoruz.
Bu anlamda Panopticonmedya ¢agina yaptigi
gondermeleri, eylemden ¢ok bedensel itkilere
eslik eden yogun ve kimi zaman es zamanl
bir bicimde kullandi81 géstergeleri art arda
siralamasi(1gik ses, miizik vs), cok katmanl
gercekligi sahne lizerine tagimasi, seyirciye
gorsel bir dramaturji ile zenginlestirilmis bir
performans metni sunmasi ile pek ¢cok acidan
Lichte’nin “performatif estetik” kavramiyla 95
birlikte okunabilecek farkli bir performatif
alan yaratiyor. Bunu yaparken seyirciye sozle
anlamlandirma ¢abasinin 6tesindeki etkin bir
deneyim imkani sunuyor. Yeni sezonda ¢ok
daha fazla izleyicinin bu deneyimin bir parcas:
olabilmesi dilegiyle.

*)Metin i¢inde kullanilan kavramlar Erika Fischer-
Lichte’nin Performatif Estetik kitabinda detayl1
olarak anlatilir. Bakiniz: Erika Fischer-Lichte
Performantif Estetik, istanbul: Ayrint: Yayinlari,
2016.

Notlar:

Fischer-Lichte, E.(2016). Performatif Estetik,

Istanbul: Ayrint1 Yayinlar

Foucault, M. (2015). Hapishanenin Dogusu, Ankara:

Imge Yayinlar

Schechner, R. (1994) Environmental Theater. New

York: Applause Theatre &Cinema Books, s.xx

Ritzer G. (2016) Biytisii Bozulmus Diinyay: o
Biiyiilemek, Ayrint1 Yayinlar: %g
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SEYIRCiiZLENIMLERI

Sinem Aydinli, Bagimsiz Aragtirmaci, 33
Tiyatro sevdalisi bir arkadagim davet etti

beni Panopticon’a. Foucault havasi solumusg

her 6zne gibi, ad1 Panopticon olan bir oyun
davetini reddetmem miimkiin degildi. Gittim

ve sessizce yerlestim sandalyeye. Birkag

dakika gecti gecmedi, sahnedeki projeksiyon
perdesinde bizi yani seyircileri gérdiim. Ne
oldugunu anlamadan, sag yanimdan bir kadin

ve salonun farkl yerlerinden onunla birlikte ti¢
kadin daha sahneye dogru ilerliyordu. Bir tiir
mimik gibiydi bu, “Anlatilan senin hikayendir”
diyordu oyun tam da baslarken. Panopticon bir
yandan iktidarin ve direnigin oyunu, bir yandan
dadirenisi, iktidarin oyun alani olmaktan
cikarmanin oyunu. Hatta goziin tahakkiimiine
kars, sesin direnigi bile olabilir Panopticon.
Clinkii g6z iktidara oynar; tek bagina giicti

elinde tutar gibidir. Ornegin gérmemek icin
gozuniizii hemen kapatabilirsiniz ve boylece
“gormediginiz” size dokunmaz. Ama sesler dyle
mi? Duymamak icin kulaginizi pat diye kapatin
bakalim. Olmaz tabii ki, kulak kendi kendini
kapatamaz. Isteseniz de istemeseniz de, farkinda
olsaniz daya da (o an) olmasanmz da, ses size
dokunur. i§te Panopticon bedende hapsolan
sesleriisteseniz de istemeseniz de size duyuruyor
ve boylece bir direnis alanina doniistiyor. O
kadar katmanl ki, g6ziin en biiyiik elegtirisini
yine kendi i¢cinden yapiyor. Belki on bes yirmi
dakika 6nce kendimizi gordiigiimiiz projeksiyon
perdesinde, kimilerinin gérmeyi segmedigiya da
kimi 6znelere hi¢ de ugramayacak katliamlari ve
siddeti gosteriyor. GOz gordiikce aslinda sesler
de kendilerine yeni alanlar yaratiyor. Oyunun
sonunda balonlarin ¢ikardig: sesler, oyuncularin
bedenlerine hapsolmus seslerle bulusuyor ve
tiim sesler o dort kadin oyuncunun ytizlerindeki
giilllimsemeyle birlikte 6zglirlesiyor.

Nihan Bozok, Ogretim Uyesi, 36
Panopticon oyununa tiyatro tutkunu bir

arkadagim davet etti beni. Bir edebiyat
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sevdalisi olarak arkadasimla paylagtigim bir

sey var. Bu sey, sanata yonelik tutkularimizin,
diiskiinltiklerimizin, diislerimizin, kesiflerimizin
gercegin diinyasindan kacip kurgunun diinyasina
siginmak anlamina gelmedigi. O aksam seyirci
koltuklarinayerlestikten sonra dabdyle oldu.
Izledigimiz oyun, gercek diinyamiz askiya
alarak, bizim i¢in tasarlanmis, parantezicine
alinmis bir seyirle karsilamadi bizi. Oyun
yasamin telagini, sehrin korkunc akigini bir
siireligine salonun diginda birakmak s6yle
dursun, toplumsal hafizamizin kuytularina
kacmaya meyilli Tiirkiye politik tarihinin kimi
gerceklerinin altini ¢iziyordu, vurgulu bicimde.
Oyun boyunca, sahnede iskemlelerinde oturan
kadin oyuncular vardi ve arka fondan dakimi
zaman toplumsal eylem gortintiileri, kimi zaman
iskence benzeri goriinttiler, kimizaman da

tam olarak bir yere oturtamadigim goriuntiiler
gecti. Iskemlelerinde oturan kadinlar, ayaga
kalktilar, yeniden oturdular, birbirlerine dogru
hamleler yaptilar, sarildilar, ¢oziildiiler. Bu beden
devinimleri sirasinda agizlarindan ¢ikan sesler
higbir dile kavugmadi. Inlemeler, sizlamalar,
ci8liklar gibi dil 6ncesi sesler olarak kaldilar. Ben,
oyunun kalbinin bu seslerde attifin diigtindiim.
Unutulabilecek gergeklerin altini ¢izenler bu
seslerdi. Sesler arka fondan gecen goriintiilerden
duyulan aciy1 aktariyor olmaliydilar ve bu yiizden
sozcliklere dontisemiyorlardi. Cilinkii aciy1 dile
kavugturmak zor, neredeyse imkansizdir. Le
Breton'un, “Acy, dilin radikal bagarisizligidir,”
dedigi sey icin zamaninda Virginia Woolf acik bir
kap1 birakmisti: Aci geken kisi, “Acisini bir eline,
saf'sesi 6btir eline alip yeni bir sozciik ¢ikana
kadar ikisini birbirine vuracak”. Sahnedeki
kadinlar da kayiplarin kiyimlarin arkalarinda
biraktiklar: acilary, kendi saf sesleriyle
carpistirtyordu. Carpisma, konugulan bir dilin
sozciiklerine ulagmiyor, fakat daha biiytik bir
iletisim cografyasina aciliyordu, ¢cikan sesler
diinyanin neresinde duysak taniyacagimiz

o gidenin ardindan yakilan agita benzeyip
duruyordu.

ANISINA

Gilriz Sururi’nin

Ardindan

DIKMEN GURUN

(7 Subat 2019'da Giilriz Sururi amsina Sireyya
Operasi’nda yapilan toplantidan)

tilriz Sururi; geng, ding, hayata ve
G—tiyatroya bliytik bir enerji ve sevdayla

bagli “6zel” bir insan, “6zel” bir
sanatg¢iydi. Onun i¢in, bu anlamli bulugmay:
boyle 6zel bir insana, ve de 2017 yilinda vefat
eden sevgili esi Engin Cezzar’a “Selam” gecesi
olarak degerlendiriyorum.

Bilindigi gibi, Glilriz Sururi'nin 2017°de
cikan son kitabinin adi, Yunan mitolojisinde
“bahar riizgar1” anlamina gelen “Zefiros:
Ebedi Genclik Riizgar1”dir. Giilriz Sururi,
bu riizgar: arkasina almig ve bagarili olmusg
bir sanatci. Kitabin girisinde; “Tiyatro beni
bir ana gibi sarip sarmaladi. Ne sordumsa
cevapladi. Ogretmekten hi¢ bikmad. Yol
gosterdi...” der. Evet, tiyatro Giilriz Sururi’yi
sar1p sarmalarken, o da aym gekilde, tiyatroyu
sarmalada.

Engin Cezzar ile birlikte 1962 yilinda
kurduklari Gilriz Sururi - Engin Cezzar
Tiyatrosu'nda bizler , benim kusagim ve
biraz 6ncesi - biraz sonrasi, ne giizel oyunlar
izledik...Ikisini de zaten cok iyi biliyor ve
zevkle izliyorduk bagka sahnelerde. Engin
Cezzar, Hamlet ile Sehir Tiyatrosunda gise
rekorlar: kirarken; Gilriz Sururi, Sokak Kz
Irma ile goniilleri fethediyordu Dormen

Tiyatrosunda... Ama, ikisinin bulugarak kendi
tiyatrolarinmi agmalari tabii ki farkli bir olaydi....

Giilriz Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosu
Kiictlik Sahne’de Tiittin Yolu ile acild1. Bunu,
bagka oyunlar izledi. Topluluk; 1963-64
sezonunda Karaca Tiyatro’da Haldun Taner’in
Kesanly Ali Destant ile dillere destan bir bagar1r 97
yakaladi. Kimler yoktu ki kadroda; bagta Giilriz
Sururi ve Engin Cezzar olmak lizere; Genco
Erkal’dan Semiha Berksoy’a, Erol Gilinaydin’a,
Ani Ipekkaya’ya, Turgut Boralr’ya uzanan bir
resmi gecit.

Burada, bu mikemmel eserin yazar1 Haldun
Taner’e de bir “Merhaba” demek isterim onun
Berlin turnesinde yaptig1 kisa ama anlamh
konusmasindan birkag climle paylasarak:

“Oyunumuz, tema olarak; kitlenin kendine
ille bir kahraman yaratma ve ona tapma
ihtiyaciny, trajikomik bir acidan islemektedir.”
Bugiin de ayn1 sorunu farkli gekillerde
yagamiyor muyuz lilkemiz topraklarinda?

2008 y1linda, 16. Istanbul Tiyatro
Festivali'nde Giilriz Sururi ve Engin Cezzar’a
Tiirk tiyatrosuna katkilar: nedeniyle, IKSV
Onur Odiili verilmigti. Orada, “Tiyatroyu
Muhsin Ertugrul’dan 6grendim” demisti
Giilriz Sururi. “Sahne rahatligini Muammer
Karaca’'da, gohreti Haldun Dormen’de
buldum...” Diisiiniiyorum; Sokak Kiz1 [rmanin
Otesinde, Haldun Taner’in Kesanli Ali
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Destani”da sanat¢inin bagarilar zincirinin
sadece iki halkasidir.

Tarih siras1 gozetmeden aklima gelen
oyunlarin en azindan birkacini siraliyorum:

Kurban, (Nazim Hikmet’in 35 yil aradan
sonra -ya da yasaklardan sonra diyelim- ilk kez
sahnelenen oyunu) Ferhat ile Sirin, Zilli Zarife,
Kabare, Kaldirim Sercesi, Canls Maymun
Lokantasi, Midasin Kulaklari, Direklerarast,
(Yagar Kemal’in ayn1 adl1 6ykiistinden Engin
Cezzar’la birlikte oyunlagtirdiklary) Teneke,
Diisenin Dostu, Hair, Uzun Ince Bir Yol...

Toplulugun yolu Kii¢iik Sahne ve Karaca'dan
sonra Beyoglu'nun en giizel sahnelerinden
biri olan Elhamra Tiyatrosu'ndan da gecer.
Daha sonra, Fatih, Sisli ve Glimiigsuyuna
uzanir... 1985’te Halide ile noktalanir Giilriz
Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosunun cogkulu
yolculugu...

Su noktada soruyorum kendime; acaba bu
caligsmalara dair ne kaldi geriye? Neden bir
Tiyatro Miizesi yoktur bu tilkenin? Neden bir
Tiyatro Aragtirmalar: Merkezi yoktur? Tabi
ki tartigsilmasi gereken ayr1 bir sorun bu. Ama
tiyatro diinyamazi, tiyatro sanatgllarlmlzl
kapsayan ¢ok ciddi bir konu... Evet, 1974
Milliyet Sanat Dergisi'nde Zeynep Oral’in
da s6zuni ettigi gibi, Haldun Taner’in
girisimleriyle bir tiyatro miizesi kurulmas:
icin caligmalara baglanmig ve Metin And,
Irfan Sahinbag, Muhsin Ertugrul gibi isimler
de bu ¢aligmaya katkida bulunmusg ama devlet
ve yerel yonetimler destegi alinamadigi i¢in
maalesef bir proje olarak kalmigtir. Arada
muhakkak ki bagka girisimler de olmustur
ama ben benzer bir diisii 2010 Avrupa Kiiltir
Bagkenti Ajans1 (AKB) Tiyatro Yonetmeni
olarak gorev yapti§im siirede yasadim ve
maalesef'yine ilgisizlik nedeniyle hayata
gecemedi tiyatro miizesi projesi... Evet, bugiin
bir Haldun Taner Miizesi var, Ve, bugiin Giilriz
Sururi’nin 6ngorisiiyle, Aziz Nesin Vakfi'na
bagisladig binanin bir katinda bir Giilriz
Sururi-Engin Cezzar Miizesi kurulmasi i¢in
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caligsmalar baglatilmak lizere. Ama, yeterli mi?
Haynr.

Gectigimiz giinlerde de tiyatro camiasinin
yakindan tanidig1 Esen Camurdan, kendi
olanaklariyla, bir Ttirkiye Tiyatro Miizesi ve
Belgeligi kurmak tizere caligmalara bagladi.
Alacagi yolun uzun ve zorlu olacaginin da
bilincinde...

Ben, yine ayni soruyu soruyorum: Birakin
dinyanin biytik tiyatro merkezlerini;
Stokholm’de, Kopenhag’da, Krakow’da bile
donanimli tiyatro miizeleri, tiyatro aragtirma
merkezleri varken, neden bizde gerekli saygi
gosterilmez Turkiye tiyatrosunu bugiinlere
tasiyanlara? Yarinlara tasiyacak olanlara?

Engin Cezzar, “tiyatro 6zveri ister” demisti
bir s0ylesimizde. Bu 6zveriyi gerek tiyatro
sahnesinde gerek 6zel hayatinda her zaman
gosterdi Giilriz Sururi. Tiyatro sahnesindeki
kivrakligi kalemine de yansimisti: Kuldan Ince
Kaligtan Keskince, Bir An Gelir ve Zefiros'ta
cocuklugundan baglayarak tiyatro ile 68tir
olmus giinlerini yagadik. Aysem operetinde
daha da eskilere gittik...

Giilriz Sururi; yillar icinde, tiyatrodan
aldigini yine tiyatroya verdi cesitli sekillerde.
Cok 6nemli girisimlerde bulundu: IKSV’nin
diizenledigi Istanbul Tiyatro Festivali
kanaliyla geng tiyatrolar i¢in siirekliligi
olan bir fon olusturdu ge¢tigimiz yil IKSV
biinyesinde. Ne kadar anlamli, yol agic1 bir
bakistir bu geng sanateilara, gencg topluluklara
yoOnelik...

Aziz Nesin Vakfi'nin arkasinda durdu yaptig1
bina bagisiyla.

Cagdas Yasami Destekleme Dernegi ve
Tiirkan Saylan onun durusunun, sosyal ve
toplumsal dl¢iitlerinin 6nemli kdge taglarindan
biriydi. Bagiglar: Cagdas Yagsama da uzandi.

Atatiirk ilkelerinin yi1lmaz bir savunucusu
olarak hep dik durdu Giilriz Sururi. Daima
elestirel aklin yanindaydi. Giiglii bir
Cumbhuriyet kadiniydi.

2019 Diinya Tiyatro Giinii Bildirileri

Uluslararasi Bildiri

Tiyatronun Anavatani
Seyircilerle Bulugsma
Anlaridair

CARLOS CELDRAN

CEVIiRIi: ALi BERKTAY

en tiyatroya daha goziimii agmadan
B ustalarim oradaydilar. Kendi
yasamlarinin kalintilar: tizerinde

kendi evlerini ve giirsel yaklagimlarim
inga etmiglerdi. Pek cogu bilinmez veya
belleklerimize nadiren diiger isimleri: Onlar
sessizlikten yola cikarak, prova salonlarinin
alcak goniillii dinginliginde ve tiklim tiklim
dolu tiyatrolarda calistilar. Yillarca caligip
olagantistii isler bagardiktan sonra, 6nce bu
mekanlardan yavag yavas silindiler, ardindan
dayitip gittiler. Benim yazgimin da onlarin ayak
izlerinden ilerlemek oldugunu anladigimda,
onlarin essiz ve ylirek burkan geleneginin
mirascisi oldugumu da idrak ettim: yeniden
uretilmesi olanaksiz anlarin saydamligina
erigsmekten bagka bir umut beslemeden
simdide yagamak. Bir tiyatronun gélgesinde,
gercegi ortaya cikaran bir soziin, bir jestin
sahiciliginden bagka bir koruma olmadan, 6teki
ile bir anlik bulugmak.

Benim tiyatromun ana vatani, kentimin en
cesitli semtlerinden bize eslik etmek ve birkac
saati, birkac dakikayi bizlerle paylagmak icin

her aksam tiyatrolarimiza gelen seyircilerle
bulugma anlaridir. Benim yagamim ben
olmaktan, kendim icin aci cekmekten ¢iktigim,
tiyatro egiliminin manasini anlayarak yeniden
dogdugum o benzersiz anlarla inga ediliyor: O
mana, projektorlerin 15181 altinda sdylenenlerin
ve yapilanlarin sahici oldugu, icimizdeki en
derin ve en kigisel parcay1 yansittig: gelip
gecici anlarin saf hakikatini yagamaktir. Benim
ve aktorlerimin tiyatrosunun ana vatani,
masklarimizi, siislii s6zleri, oldugumuz kisi
olmaktan duydugumuz korkuyu soyundugumuz
ve karanlikta el ele tutustugumuz o anlardan
dokunmus bir tilkedir.

Tiyatro gelenegi yataydir. Hi¢ kimse
diinyanin tiyatro merkezinin herhangi
bir kentte, herhangi ayricalikli bir binada
bulundugunu ileri siiremez. Benim algiladigim
sekliyle tiyatro, onu yapanlarin yagamlarini
ve bu sanati tek bir birlestirici davranig
icinde harman eden gozle gortinmez bir
cografyada yayilir. Her tiyatro ustasi taklidi
olanaksiz feraset ve gilizellik anlarini mezara
gotiiriir, her biri ayni bicimde silinir gider,
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onlar1 koruyacak ve ytiiceltecek bagka bir
ustlnliikleri yoktur. Tiyatro ustalari, isimizin
kokii olan su gercek diginda hicbir takdir
biciminin gecgerli olmadigini bilirler: egreti bir
kirilganligin bagrinda hakikat, cok anlamlilik,
giig, 6zgiirliik anlar: yaratmak. Bunlardan
geriye, yaptiklar:1 hakkinda silik bir fikir veren
haberler, fotograflar veya video kayitlar1
disinda hicbir sey kalmaz. Ama o anlarin ne
bagka bir dile aktarilabilecegini ne de bagka bir
yerde bulunabilecegini, paylagilan bu hakikati
bulmanin bir yagam deneyimi oldugunu,
hayatin kendisinden daha duru, anlagilir birkac
saniye olusturdugunu idrak eden seyircinin
verdigi sessiz yanitlar o kayitlarda eksiktir.
Tiyatronun kendi bagina bir tilke,
diinyay: kaplayan ug¢suz bucaksiz bir diyar
oldugunu anladigimda, icimde dogan karar
ayni zamanda bir kurtulustu: Bulundugun
yerden uzaklagmaya, kogturmaya hatta
yer degistirmeye hic gerek yok. Seyirci
senin var oldugun yerdedir. ihtiyag
duydugun arkadaglarin yaninda. Orada,
evinin diginda, i¢ine niifuz edilemez, 151k
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gecirmez glindelik gercek bulunuyor. Dig
goriintigteki bu hareketsizlik tizerinde

calig ki en biiylik seyahate ¢ik, Odysseia’ya,
Argonotlar’in yolculuguna yeniden bagla.
Senin diinya gercekligini durmadan
yogunlagtirip saglamlagtirirken, yerinden
kipirdamayan seyyah ol. Senin seyahatin
anlara, benzerlerin ile bulugmaya yoneliyor.
Senin seyahatin onlara, onlarin goniillerine,
onlarin 6znelliklerine yoneliyor. Onlarin
icinde, duygularinda, uyandirdigin ve bir
araya topladigin hatiralarinda ¢ikilan bir
yolculuk. Seyahatin bag dondiiriicii, hi¢ kimse
boyutlarini 6lcemez veya onu susturamaz.
Kimse onun gercek degerini de bicemez,

bu senin halkinin imgeleminde ¢ikilan bir
seyahattir, en uzaktaki topraga, seyircilerinin
yurttaglik bilincine, insani ve etik bilincine
ekilen bir tohumdur. Ben de stirekli kendi
evimde, benimkilerle birlikte, bir dinginlik
goriintiisti icinde gece giindiiz ¢caligarak, hic
yerimden kipirdamiyorum ¢iinkii hiz ve ayagina
cabuklugun sirrina vakifim.

Ulusal Bildiri

Tiyatro
Toplum Bilinci Agilar

HULYA NUTKU

erhaba... Sizlere Ege’nin incisi,
tilkemin ticlincii biiytik kenti, yeni
olusan gokdelenlerinin yaninda,

Biiylksehir’e yakigan sehir tiyatrolari bile
olmayan Izmir’den sesleniyorum.

Tiyatro sanatinin toplumlari sagiltan,
bireyleri diigtindiiren, topluca katilimi
saglayan, takim ruhuyla yapilan, bir o kadar
daizleyenleri ortak paydada birlestiren yapici
gliclinii reddedenler, bugiiniin gelismemis
toplumlaridar.

Yiizyilin 6nemli yazarlarindan biri
olan Anna Seghers, “Sanatin giiciini
bildigimiz i¢indir ki, sorumlulugumuz o
denli biiytik” demistir. Bunu sadece sanati
uiretenler ve icra edenler i¢in degil, o tilkeyi
yonetenlerin de bu sorumlulugu duymalar:
icin sOylemigtir.

Yonetici erkin, sanat tizerindeki baskisi
da bu sanatin yapici giiciintin hissedildigi
stirecten bu yana agirligini hissettirmektedir.

Tiyatromuzun mimari Muhsin
Ertugrul ustamizin dedigi gibi, kisaca, “firin
acmayan llkede insanlar a¢ kalir, 6liir ama
tiyatro agmayan bir tilkede insanlar ruhen
ac kalir, birbirini 6ldiiriir.” Bunedenle,
siddete egilimli bir ytizyildan gectigimiz
gercegini baz alirsak, bunun ne kadar dogru
oldugu da ortaya ¢cikmaktadir. Bir siire sonra
insanoglunun anlamsiz bir yok ediciye
dontismesi tehlikesine kargilik yine Muhsin

Ertugrul, insanoglunu “hoyrathiktan kurtarip
insanlik diizeyine” ¢ikarmanin da yolunun
tiyatrodan gectigini belirtmigtir.

Ulkemizde bolge tiyatrolarina duyulan
gereksinim her gecen yil agirligini
hissettirmektedir. Yazarlari ve oyunculari
dizilere yonelten de bu eksikliktir. Dizi-
Sinema- seslendirme ve reklam sektoriiniin
oldugu merkezde toplanmak ve ig cikacak
diye beklemek zordur. Oysa oyuncular bilir
ki, tiyatro canli yapilan bir sanattir, siireklilik
ister, oyuncu-seyirci birlikteligi de bu sanatin
6zlni olugturur.

Durmadan televizyona, boyali basina,
tablete, bilgisayara bakan gozler, tiyatroya
cevrildiginde orada hayat vardir. Ustelik,
gercek hayat oradadir ¢linki giinlerce prova
edilmis, emek verilmis, estetize edilerek
sunulmus, gercek hayattan daha gercek bir
paylagim s6z konusudur. Bu ylizden tiyatro
izleyeni maniiple etmez, alg1 operasyonu
yapmaz, inanclarla oynamaz, hatta tiyatro
gercegi gizleyen Ortiileri kaldiran bir sanattir.

Ekonomisini diizeltmek isteyen toplumlar,
sanatin kaliciligini bildikleri i¢in sanata,
tiyatroya verdikleri degerle yiicelmiglerdir.
Klasiklesen yapitlar, ad: ylizyillardir yagayan
yazarlar, efsane oyuncular bunun kanitidir.

Tam tersine yonelen toplumlarin
arkada birakacagi bir seyleri yoktur. Sanat
toplumlara bir armagandir. Sanatin yaratici
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glicli diinyaya renk ve anlam katar. Durup
diistinecekleri, konugup paylagacaklari,
elegtirip diizeltecekleri bir diinya yaratir
onlara... Tanis olma firsat1 verir. “Insanin
oldugu yerde yine insani kurtaracak
olanin insan oldugu” bilincine vardirir. Bu
nedenle Peter Brook’un dedigi gibi “tiyatro
saniyelerle geligen bir devrimdir.” Yagamin
kirilma noktalarini ilham alarak, eskimeden
yoluna devam eder.. Bizler bugiin insanlarin
farkindaliga sahip olmasi ve empati kurmasi
gereken bir ¢cagdayiz.

Ulkemizde 12 Eyliliin yarattig ice doniik
bir toplum, giderek daha hoggoriisiiz ve
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sevecen yaklagimlardan uzaklagmaktadir. Ve
giderek bilimden sanattan uzaklagan toplum
sistemsizligi, bilgisizligi, siradanlig1 6neren
bir sistem i¢inde uyutulmaktadir. Oysa tiyatro
toplum bilinci agilar.

Bilgi bir hazinedir ama makinelegen
dinyada bilgi teknolojiye kazandirdig ivme
ile insan1 geri plana itmektedir. Insanligin
kurtulusu bu nedenle onlara sanat yoluyla
ekip olmayi, yaptigina inanmayi, becerisinin
sinirlarini, unuttugu degerleri, belleksiz
toplumlara hafizasini yeniden yoklamaysa,
O0zgin olmanin 6nemini, hepsinden daha
fazla da sismis egolarimizdan kurtulup bagka
insanlarla bu diinyay: paylastigimiz gercegini
Ogretir.

Aksi takdirde makineler, robotlar diinyay:
ele gecirirken, biz hala ilkel olanla ugrasip,
diinyay1 dinin, ekonominin ya da rant
pesinde kosan kapitalist sermayenin veyahut
dabasa gecen iktidarlarin kurtaracagi
sanrisiicinde seyirci iken bu giicler, medya
aktorleri yoluyla hikdyemize son noktayi
koyarlarken, bizler sadece seyirci olarak
kaliriz. Sunu bilmeliyiz ki, bagka bir diinya
yok. Bu ylizden, inadina tiyatro yapan,
sanat yoluyla tiim olumsuzluklara direnen
bagarili sanatgilarimiz sayesinde diinyamizin
glizellesmekte oldugunu bizler biliyoruz ve
bildirmek istiyoruz.

Bir tilkede yagayan insanlari gelistirecek
olan sanatin giictini fark eden liderler sanat:
destekler, bu gercegi goren Atatiirk sanati bir
ulusun “can damari” olarak nitelendirmistir
ve tiyatro icin “Bir milletin kiiltiir seviyesinin
aynasidir” demistir.

Bu sanata emek veren tiim dostlarimizin bu
glizel glinlerinin, yalnizca bugiin degil, yilin
tiim giinlerine yayilmasi dilegiyle bu anlaml
gunt firsat bilerek, sahnede oynayanlar kadar,
diinyadaki rollerini barig ve mutluluk adina
istlenmis tliim insanlarin 27 Mart’larini
ictenlikle kutluyorum.

Alternatif Bildiri

Tiyatro, Biitiin
Korkuncg Oykiilerin
Bir Finali Var Diyecek

SUREYYA KARACABEY

tarih perdesinden elinde kanli hancerle

gecenlere, sonsuz sandiklar: hitkmiin
golgesinde bir zehri s6z diye biiytitenlere,
6limi unutup Olciiyli siddetle bicenlere, hig
bitmeyecekmis sandig1 bir yolda yliriiyenlere.
Senin zamanin kiildendi diyecek tiyatro ve
riizgarin gsarkisini soyleyecek.

Senin zamanin kiildendi diyecek tiyatro,
kanl bir manzaradan sessizce gecip gidenlere,
haksizlik kargisinda dilsizlegenlere, cocuklar
olirken kafasimi cevirene, uzlagmadan bilgelik
devsirenlere. Senin zamanin kiildendi diyecek
tiyatro ve yagmurun sarkisini syleyecek.

Bir s6z nereye ulagir diye soracak kendine
tiyatro, kendi kiyisinda ciirtirken 6miirler,
kan izleriyle ¢izilirken biitiin sinirlar, aghiga,
igsizlige, 6ltime biiylirken ¢ocuklar, soracak
tiyatro kendine, sahnenin sinir1 nerede diye.
Ezberlenmig biitiin replikler kimin gogiinde
asili kalacak, kendine kapattig1 anlamdaki
clirimeyi soracak kendine, kiiliin zamanin
tagin zamaniyla kargilagtirarak.

Senin zamanin kiildendi diyecek tiyatro,
yerytiziinde yurtlanacak yer bulmayanlarin
oldigi sulara bakarak, senin zamanin kiildendi
diyecek, icinde kadinlarin ve cocuklarin

S enin zamanin kiildendi diyecek tiyatro,
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oldiugi evlere bakarak, senin zamanin kiildendi
diyecek, riizgarin ve yagmurun garkisini
haykirarak.

Senin zamanin kiildendi diyecek tiyatro,
icinden gectigi zamana bakarak, bir zamanlar
kendini sonsuz sananlarin éykiilerini
anlatacak, bir finali var diyecek biitiin
korkunc 6ykiilerin, degigebilir olanin timidine
yaslanacak ve hepsinin zamani kiildendi 5
diyecek, atesin sarkisini sdyleyerek. gﬁ
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2019 Teb Odii

Aciklanda!

iyatro Elestirmenleri Birligi tiyelerinin,
I 2018-2019 sezonunda sahnelenen
tiyatro oyunlari arasindan yaptiklari
degerlendirme sonucu belirlenen 6diiller, 27
Mart Diinya Tiyatro Giinii'nde aciklandi.
Yilin Yapimi: Berkun Oya’nin yonettigi

Krek Tiyatro yapimi Diinyada Karsilasmas
Gibi; Yilin Kadin Oyuncusu: Funda Eryigit
(Fotograf 51); Yilin Erkek Oyuncusu:
Deniz Karaoglu (Kader Can); TEB Ozel
Odiilii: Kadikoy Tiyatrolar: Platformu
(Profesyonel/amator, mekanli/mekansiz
ayrimi olmaksizin Kadikoy’de tiyatro yapan
tliim tiyatrolari birlikte liretmeye davet eden,
yerel yonetimle igbirligi kurarak kiiltiir
politikalarina yon vermek icin kollar1 sivayan,
tiyatronun rekabetten ve bireysellikten
degil birlikten gliclenecegine olan inanci
koriikleyen bir olugum olmasi nedeniyle);
TEB Onur Odiilleri: Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel
(Akademisyen ve elegtirmen olarak Tiirk
Tiyatrosunun son elli yilina damgasini vuran,
titiz aragtirmalari, kitaplari ve stireklilik arz
eden elestiri yazilarinin 6tesinde tiim sicaklig:
bakildiginda hocalarin hocasi vasfini da
hakkiyla tagimasi nedeniyle), Giilriz Sururi
(Onur Odiillerinden birinin, tiyatro sanatina
verdigi maddi ve manevi destegin yani sira
yasaminin son giinlerine dek yakindan takip
ederek, izleyerek ve yapici elegtirilerini
esirgemeyerek genc oyuncularin daima
yaninda olan, hayat veda etmeden 6nce tim
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mal varligini Nesin Vakfi gibi giizide bir
egitim kurumuna bagiglamasi nedeniyle)

2019 TEB ANKARA ODULLERI

Yilin Yonetmeni: M. Akif Yesilkaya
(12 Ofkeli/Ankara Devlet Tiyatrosu);
Yilin Oyuncusu: 12 Ofkeli oyununun
tiim oyunculari (Sahneledikleri topluluk
(ensemble) oyunculugu ile oyun siiresi
boyunca sahnede rejiye ve metne sagladiklari
yaratici katkilari, canlandirdiklar: oyun
kisilerinin toplumsal ve kisisel 6zelliklerini
de dikkate alarak inandirici bigimde seyirciye
aktarmadaki bagarilari nedeniyle); TEB
Ozel Odiilii: Sibel Kahramanlar (Ankara
Devlet Tiyatrosu Miidavimleri ismiyle
kurdugu sosyal iletigim agiyla Ankara’daki
ve turneler yoluyla da Anadolunun bir ¢ok
kentindeki seyirciyi tiyatrolar, oyunlar ve
tiyatrocularla bulusturan ve bu dinamik
etkin iligki agini on beg bini agkin insan
topluluguna ulagtirmasi nedeniyle); TEB
Onur Odiilii: Sanat Kurumu (1948 yilindaki
kurulusundan bu yana Ankara’'da yillardir
diizenledigi tiyatro oyunu tartigmalari,
konferanslar, seminerler, okuma tiyatrolari
gibi nitelikli kiiltlirel etkinlikler yaninda,
tiyatro ve plastik sanatlar alaninda kesintisiz
stirdiirdiigi 6diillendirme gelenegiyle).

Odiiller sahiplerine, Nisan ayinda
Istanbul ve Ankara’da yapilacak
torenlerde takdim edilecek.




