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_“TEB OYUN", SAHNE SANATLARININ
UC AYDA BIR DOGAN GUNESI OLACAK

Tiyatro (sahne ve gosteri sanatlari) alaninda elegtiri disiplininin yurdumuzda
gelismesini; diger iilkelerin bu alandaki ¢aligmalarini, kullandiklari yontem ve
teknikleri iilkemizde tanitarak bunlarin bilimsel ve ¢cagdas diizeye ulasmalarini; sah-
ne faaliyetlerimizin yurt iginde ve ciginda tanitilmasinda glivenilir bir degerlendirme
kaynagi olusturmasini, etkinlestirilmesini, gelistirilmesini saglamak ve bu konuda
calismalar yapan kisi ve kuruluglara destek vermek amaciyla caligmalarini siirdiiren
UNESCO’nun sivil toplum kuruluslarmdan Uluslararas: Tiyatro Elestirmenleri Birligi
(International Association Of Theatre Critics - IATC) nin Tiirkiye Merkezi (TEB) olarak
“TEB OYUN" dergisini sahiplenmenin hakli gururunu yagsamaktayiz.

Diger taraftan, tiyatro diinyamizin kutsanmisg markasi Mitos-Boyut ve Mitos-Boyut'un
yigit sovalyesi Yilmaz Ogiit'le isbirligi yapmann Birligimize ayri bir onur verdigini
de “alenen” itiraf etmeliyiz. Uzun bir stire okurundan uzak kalan “TEB OYUN"un
dopdolu igerigiyle elinize ulagmasinda Yilmaz Ogiit'iin sahne ve gosteri sanatlar
adina gosterdigi dzveri, ne yalan soyleyeyim anlatmakla bitirilecek gibi degil. Tiim
tiyatroseverler adina Yilmaz Ogiit'e tegekkiir bor¢luyuz.

“TEB OYUN"un Saygimn Okurlari,

Sahne sanatlar1 diinyamizdaki en son gelismeleri bundan boyle ti¢ aydan {i¢ aya gene
“TEB OYUN"da izleyecek, TEB'in bir sivil toplum orgtitt olarak calismalarimi da
“TEB OYUN”da bulacaksiniz. TEB’in faaliyetlerin etkinlestirilmesi ve gelistirilmesi
icin yapilan ve yapiimakta olan aragtirmalarina “TEB OYUN"da tamk olacak, amacin
gerceklestirilmesi igin gerekli olan her tiirlii bilgi, belge, dokiiman ve yayinlari da
daha 6nce oldugu gibi bu sayidan baslayarak gene “TEB OYUN"da okuyacaksimiz.

Yepyeni sayilarda bulusmak tizere Merhaba Efendim!

Sizlere ve sanat dolu yarinlara Merhaba!

Uluslararas: Tiyatro Elestirmenleri Birligi
Tiirkiye Merkezi Bagkani

Pl P/

TEB Oyun Dergisi’ne abone olmak i¢in dergimizin yillik / 4 sayilik abone ticretini posta
' ceki veya havale yoluyla asagidaki banka hesap numarasina yatirip, dekontunu ad soyad,
| adres, telefon ve e-posta bilgilerinizle birlikte bize ulagtirabilirsiniz.

fs Bankasi Parmakkap1 Subesi 11042-58037 (Tiyatro Elestirmenler Birligi Dernegi adina)




MERHABA

TEB OYUN'la tiyatro diinyasina merhaba. Tiyatro diinyasiin en biiyiik dostlarindan
Mitos Boyut'un ev sahipliginde Tiyatro Elegtirmenleri Birligi'in (TEB) yaymm olarak yasama
gecen TEB OYUN'la tiyatro diinyasina merhaba. : :

Gecmis aylar iginde tiyatro diinyamizda o kadar cok gelisme oldu ki bunlan TEB
OYUN'nun ilk sayisinda toparlayarak sizlerle paylasmayi, kisa bir 2008 Hzeti olarak sunmayi
uygun gordilk. i

Tarih boyunca kaos ve kriz donemleri tiim olumsuzluklarina karsin toplumsal ve pOlltl‘k
muhalefeti en giiclii bigimde iglerinde barindirmuglardir. Bu bazen patlamalarlabazen de sessIZ
sedasiz ve gelecege doniitk emek ve cabalarla, kiigiik tohumlar halinde yitirdiklerimize yen‘lde.n
sahip ¢ikma ¢abalarimizla gortiniir olur. 80’sonrast uzun bir durgunluktan sonra genglerin ti-
yatroya ilgisinin artmaya baglamast, [stanbul’daki tiniversitelerin tiyatro ¢alismalarimn gegen
yil baglatilan bir festival organizasyonu icinde degerlendirmeye kadar ulagti. 2009'da ttim Tar-
kiye capinda gerceklestirilecek bu festival 2010'daysa uluslararas: diizeyde tiniversiteleraras
bir tiyatro senligiyle geleneksellegtirilmeye calisilacak. !

Ote yandan “Cagdas Gosteri Sanatlari Girisimi” kurumsallagsma siirecine girerek iilke-
mizde su ana kadar yapilan galigmalari degerlendirme ve alandaki sanatcilar toplamaya
yonelik cabalar gosterdi ve bu girigimleri basariyla devam ediyor. Gegen yillarin ttim birikim-
leri bu islerin sergilenmesine uygun yeni mekéanlarin agilimastiyla artik iyice goriiniir olmaya
baslhiyor. 4

Tiim bu girisimlerin diginda tiyatronun politik ve muhalif yanini da sergileyen 6nemli bir
oyunla tiyatro diinyamuz ilging tarhgmalara ve tepkilere sahne oldu. Dostlar Tiyatrosunun
“Sivas ‘93" baslikli belgesel oyunu bir taraftan izlenme rekorlar Kirarak bizi her anlamdq
gecmise gotiriirken, ozellikle su giinlerde ihtiyacimiz olan tarihsel, muhalif ve politik beue{;L
de bir sekilde vlusturmay: basardi. Ote yandan, “Sivas '93” tilkemizin gegmisinde (ize!}lkle
70'li yillarda neredeyse kurumsallasmig olan politik/belgesel tiyatro gelenegini -y?‘mden.
canlandirma yolundayken, bu yapimin Afife jlirisi tarafimdan mansiyona layik gortilmesi
tartismalari ve hakli tepkileri beraberinde getirdi. Iste bu nedenle bu ilk sayimizin dosya ko-
nusunu bu énemli tivatro tiriine, belgesel tiyatroya ayirmaya ve belki de bu tat‘t1§ma1]al'a 151k
tutmasi igin gegmiste bu alandaki caligmalar yeni kusaklara ya da unutanlara bir kez daha
hatirlatmaya karar verdik, :

Tiyatromuzun tiim agmazlariny, sorunlarini ve tikandiginoktalar yeniden gﬁzdg-n gegxrm'ek
icin tek yolun gegmise donmek oldugunu hisseden bir bagka girisimden daha s‘ozetmekuls-
tiyorum. Bu arayis icinde yollari Ismayil Hakk Baltacioglu’na ¢ikan ve kisaca ‘B?ltac1og1u
Girigsimi” diye adlandirilan bu cabalar, tiyatronun kendi dziine d('jnere.k, tlyatrvomuza }r‘famlmaz
farkli boyutlar ve perspektifler getiren, ne yazik ki o zamanlar yetetince d?gerlendmlme.yen,
derinligine algilanamayan ¢ok yonlii bir sanat insanimizin bugunul? 15181 all:mda. .yemd.en.
kesfedilmesine dogru bir yol olacak. Belki de ytizyiln baginda Bati tlyatr(zsunun. i111vel§}‘1n1
onlardan daha once hissedebilmis ve uygulamaya calismig olan Baltacioglu, Atila Alpoge,
Ayla ve Beklan Algan ile Erol Keskin gibi sanatcilardan olugsan grubt‘l‘n 611‘de.1'1ig'm.de m.ercek
altma alinacak. Bu girisimin titm adimlarini ve stireci blmdan-sonra dLIZ(‘-II‘lll:bll" $.ek%llde L_ilzlere
aktaracagiz. Bu baglamdaki ilk yazimiz Atila Alpoge'den, ’l:ly?trou nghyahy_le ilgili [?1kme:n
Giiriin'le yaptigimiz séylesi, Stiidyo Oyuncularinmn 20.y1li, giinimiiz lsvigre tiyatrosu tizerine

i i i sstirileriyle sizlere ilk s ayfalarini agiyoruz.
izlenimler, inceleme yazilari ve oyun elestirileriyle sizlere ilk sayimizin say
’ i i Tijen SAVASKAN

—Sdylesi
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- DIKMEN GURUN'LE
[KSV ULUSLARARASI TIYATRO
FESTIVALI UZERINE

Tijen Savaskan

Tijen Savagkan: IKSV Uluslararasi Tiya-
tro festivali'nin baslangic yil1 1989. Festi-
val 2001 yilina dek her y1l, 2001 yilindan
itibaren de iki yilda bir gerceklesiyor.
Gecmise donersek, sizce festival nasil
bir ihtiyag ve talepten dogmustu?

Dikmen Giiriin: Biliyorsunuz, Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi 1973'te kuruldu ve
o yil baslayan Istanbul Festivali miizik
agirlikh bir festivaldi. Sinema ve tiyat-
ro bu semsiye altinda yer aliyordu ve
tabii ki simdiki gibi genis bir programa

sahip degillerdi. Zaman icinde Sinema-

Giinleri hayata gecti ve tabii ki biiytiye-
rek, geliserek Film Festivali'ne dontistii.
Bunu, tiyatro izledi ve
1989da Tiyatro Festivali
basladi. Daha sonra da
Caz Festivali ve Plastik
Sanatlar Bienali Vakfin
ayrilmaz pargalart olarak
[stanbul’un kiiltiir ve sa-
nat yasamindaki yerlerini
aldilar. Tiyatro Festivali,
tim festivaller gibi, tiya-
tro alaninda tiirlii zengin-
likleri, farkli bakislary,
yorumlari, kiltiirleri, in-
sanlart bulugturmak du-
stincesinden dogmus bir
festival kuskusuz,

Festivalle birlikte gecen bu 19 yilda
genel olarak tiyatro ortamimizda ve ti-
yatro seyircisinde nasil degisikler oldu?
Festival’in bu anlamdaki katkisini ve
etkilerini bugiinden baktigimizda so-
mut anlamda gorebiliyor muyuz?

Festival, 2001 yilinda tilke capinda yasa-
nan ekonomik kriz nedeniyle ertelenmek
durumunda kaldi ve 2002'den itibaren
de iki yilda bir yapiliyor. Bu durumda,
19 degil, 16 yillik bir gegmisi var. Benim
Festivalle birlikteligim de 1993 yilinda
bagladi. O giine kadar bir festival takipgi-
siydim. Benim Festival yoneticiligi gore-
vini tstlendigim glinden bu yana goz-

'""'?*"_Séihabér_Kdmpa’_ T2



: - Dikmen Giiriin
lemlerim seyirci profilinde degismeler
yasandigiu gosteriyor. Oncelikle seyirci
sayisinda dikkat gekici bir artis yagiyo-
ruz. Sanirim bu artig, bizlerin Festival
ekibi olarak sergiledigimiz calismalarla,
oyun segimlerinde gosterdigimiz titizlikle
baglantili. Yaptirdigimuz aragtirmalarda
goriiyoruz ki seyirci anlammda en ytik-
sek ylizde 30 yas ve alti. Seyircimizin
%801 bu ortalamalarda dolasiyor. Bence,
ileriye doniik olarak umut veren bir
gelisme.

Daha 6nceki yillarda Royal Shakespeare
Company gibi daha klasik ¢izgide top-
luluklar ile avangard ve cagdas isler
arasinda bir denge vardi. Son yillarda
sanki tiimiiyle cagdag islere ve dans
topluluklarina da agirlik veriliyor. Sizce
bu bilincli bir se¢im mi? Yoksa finansal

sorunlarin da etkisi var mi?

Cagdas ve avangard isler finansal an-
lamda daha ucuz diye diustinmek her-
halde dogru olmaz. Bir Robert Wilson
veya bir William Forsythe projeleri
bu Festivale gelen en pahali projeler

arasinda sayilabilir. Ayrica, “cagdas

isler” ve “klasik ¢izgide topluluklar” ay-
rimmniza da katilamiyorum. Evet, Royal
Shakespeare Company, Piccolo Teatro
di Milano gibi topluluklar geldiler Fes-
tivale ama siirekli bu cizgide gitmek,
hep ayni gizgide oyunlari sunmak tiyat-
ro ve dans dinyasimn o genis alanim
daraltmaktan oOteye gecer mi bilemi-
yorum. Biz, Festivale, belli bir diizeyin
{istiinde olan ve de yorumlariyla, ko-
reografileriyle soyleyecek sozleri olan,
tiyatro ve dans diinyasina damgasini
vurmus pek ¢ok sanatgt ve topluluk ge-
tirmek durumundayiz. Zaten, Festivalin
anlami biraz da bu sekilde belirleniyor.
Bence bir RSC'nin yam sira William For-
sythe Company veya Hotel Proforma
Toplulugu izlemek son derece ufuk acict
olacaktir. Bundan iki yil once de Pe-
ter Brook'tan tutun Tadashi Suzuki'ye
kadar asla avangard diyemeyeceginiz
sanat¢ilar vardi programimizda... Se-
cimlerimiz her zaman bilingli yapilmig
secimlerdir. O nedenle de her gecen
giin hem kendi iilkemizden hem yurt
disindan yadsmamayacak bir ilgi var.
Bu sadece seyirci sayisindaki artigtan
kaynaklanmiyor. Sanatgilarin Festival
icin tiretme istekleri ¢cok énemli. Finansal
sorunlara gelince Tiyatro Festivalinin
finansal sorunlar her zaman olmustur
ve bundan sonra da olacaktir. Ama, bu
sorunlara karsin biz yine de biiyiik bir

cabayla seyircimize, sanat diinyamiza
farkli pencereler agacak yapitlar tizerinde
duruyoruz. Diinya tiyatrosundan zengin
kesitler sunmaya ¢alisiyoruz. Tiyatro Fes-
tivalinde yerli yabanci oyun se¢imlerinde
dengeyi her zaman 6zenle korudugumuz
kanisindayim. Tiyatronun renklerini dik-
katle ve Ozenle bir araya getiriyoruz.

Son yillarda gittikce artan goésterim
disi  etkinlikler; atolye calismalari,
uluslararas1 diizeyde ortak prodiiksi-
yonlar, yabanci yonetmenlerle ortaklasa
caligmalar ve seminerlerin, Tiirkiye'de
ozellikle deneysel tiyatroya katkilari
oldu mu ya da genel olarak tiyatromu-
zun kalitesine hangi yonde katkilar
oldu?

Tiim bu etkinlikler farkl: kiilttirleri, farkli
tilkelerin sanatcilarim bulusturmas: agi-
sindan tabii ki yararli. Bu alanda yaptig:-
tigimizii calismalarm meyvelerini toplu-
yoruz. Pek c¢ok sanatgmuzin, tiyatro
toplulugunun yurt diginda ilgi ceken
isler yapmalarinda Festivalin iglevi
yadsinamaz. Bu tiir calismalar, degisimler
karsilhikli  bir aligveris
ortami yaratti.. Yabanci =
festivallerin ya da ya-
banci yonetmenlerin, ti-
yatro topluluklarinin
Istanbul Festivali’yle il- -
gilenmelerinin neden- o N
Jerinden biri de bizim s ¥
Festival olarak bu zem- 2
ini yaratmig olmamiz- —
dir. Tabii ki onlarn s
bizim tiyatromuza kat-'_-';'-:-_—: !
kilar1 oldugu gibi, bi- S

. . W_“.:.
zim  tiyatromuzun da s

onlara katkisi olmasi kagimilmazdir.
Biz yillarca bu gergegin altini gizdik.
Kargilikli esinlenme, karsilikli diyalog...

Daha o6nceleri festival sadece yurt-
disindan gelen topluluklar1 agirlarken
artik yurtdisindan festivali takip etme-
ye calisan seyirci ve tiyatro insanlarini
da agirlamaya basliyor. Bunun igin Fes-
tival organizasyonunun ne gibi cabalar1
oldu? Ya da festival artik kendiligin-
den mi bu basariy1 saghyor? Festiva-
lin kurumsallagsmasina iliskin neler
soylenebilir?

Festival bu alanda yillardir buyiik bir
titizlikle calisiyor. Bu konuya odaklandik
demek her halde yanls olmaz. Festivaller
ekip isidir. Biz de tzenle calisan bir ekibiz.
Disiplinliyiz ve cok severek yaptigimiz bir
is oldugu igin de canla basla galisiyoruz.
Oyle olunca da hem yurt icinde hem yurt
disindan olumlu geri dontisler oluyor.
Sadece yurt disindan tig-bes tane ¢ok iyi
oyun getirmek bir festival olugturmak
icin yeterli degil... I¢c ve dis dinamikler
bulustugu zaman sonuglar da olumlu
oluyor.
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“Philoctetes - Bir Medeniyet
Tiyatro Z :’; ¥
Genglerin festivale ilgisi nasil? Bu yil
ilki diizenlenen Istanbul’daki iini-
versiteler arasi tiyatro senliginin ku-
rumsallasmig, uluslararasi bir tiyatro
festivaline sahip bir sehirde daha rahat
gelisebilecegini soyleyebilir miyiz?

Az 6nce de belirttigim gibi, genglerin fes-
tivale ilgisi yogun. Bu yogunluk giderek
de artacak. 2008 istanbul Universite Ti-
yatrolari Senligi’'ne gelince; bildiginiz
gibi, s6z konusu Senlik Istanbul 2010
Avrupa Kiltiir Baskenti Ajans: tarafin-

dan gergeklestirildi ve direktorii de’

bendim. Sorumlulugu bana verilmisti.
Gelecek yillarda daha da genisleyecek
olan bir genlik. Oniimiizdeki yil 2009
Tiirkiye Universite Tiyatrolar Senligi
yapilacak ve onu 2010 Avrupa Univer-
site Tiyatrolar Senligi izleyecek. Onem-
li olan bu yapinn kalicihgr ve 2010'dan

sonra da devam ederek Istanbul'u iini-
versitelerarasi tiyatro senligi alaninda bir
merkez haline dontistiirmek. Tabii ki Ti-
yatro Festivali de bu olay: tetikleyecektir.

Festival i¢in sponsor bulmada hala zor-
luklar oluyor mu? Bilet fiyatlarinin bu
yil diismesiyle sponsorlarin katkis:
dogru orantili mi1?

Evet, Tiyatro Festivali diger festivallere
oranla daha zor buluyor sponsor. Kegke
bunun tersi bir durum s6z konusu olsa,
ama maddi anlamda zorlandigimiz bir
gercek. Bilet fiyatlarinin diistik tutulmas:
[stanbul 2010"un geng seyirciyi kucakla-
mak baglaminda bir sosyal sorumluluk
projesiydi.

Bu giine kadar cok istediginiz ama
cesitli nedenlerle festivale davet edile-
meyen topluluklar ya da sanatgilar var
mi?

Tabii ki oldu. Ornegin bu yil ok is-
tedigim iki proje, Heiner Goebbels'in
“Strifters Things” baslikli yapiti ve de
Wooster Group’un “Hamlet”i gelemedi.
Ikisi de koseden dondiiler. Gelememe-
lerinin baslica nedeni de mekan buluna-
mamasiydi. Tiirkiye'de tiyatro mekan
sorunu inanilmaz boyutlarda.

Gelecek festivalin 2010 yilina denk gel-
mesi nedeniyle farkl: projeler ve fikirler
diisiiniilityor mu? -

Evet, Festival olarak distindugimiiz
farkh projeler var tabii. Bakalim kagin
hayata gecirebilecegiz.

Bize zaman ayirdiginiz icin cok tesekkiir
ederiz.

——Baltacioglu girisimi/Inceleme

TIYATRONUN OZU
e
VAMPIRI

Atila Alpoge

ectigimiz Eylil ayinda bir kitap
yayimlandi1 Fransa'da: “Bati Ti-
yatrosunun Vampiri”! diye. Ya-
zary, Florence Dupont, Sorbonne’da
Latince profesort, felsefeci ve antik ti-
yatro uzmani. (Bagka bir kitabi Tirk-
ceye cevrilmisti.) Dupont Aristoteles’le
baslayan, Goldoni'yle basimi alip giden,
daha sonra da “Poetika”nin iyice su-
landirilmasiyla ¢iginindan ¢ikan bir
anlayisin tiyatronun kanmi, oéztnit bir
vampir gibi emdigini ve bu saldirmin
bugtin de devam ettigini ileri strtiyor. Bu
ideoloji (Dupont bu egilimi ideoloji diye
adlandiriyor) metni bas tact etmis, “6ykii”
anlatmayl 6n plana almis, tiyatroyu
yalmzca seckinlere seslenen bir edebiyat
trtinii yapmustir. Goldoni’yle baslayan
bu akim aydinlanma c¢aginda giiclenmis,
giderek “hdkim-i mutlak” yonetmeni
yaratmigtir. Aristoteles karsiti olmakla
birlikte Brecht'te bile bu nitelik vardir.
Kisacasi, uzun gaglar boyu tiyatronun ici
bosaltilmistir. Sonugcta da bugtinkii sikic,
heyecan uyandirmayan, Kitlelerin git-
tikge uzaklastig bir tiyatroya ulasilmistir.
Ona kendi kimligini kazandirma zamani
artik gelmis olmalidir. Dupont kitabinn
son bolimiinde, bu kurtulusun Bati ti-
yatrosunun kendini merkez kabul eden
tarihinin elden gegcirilip yenilenmesin-

den ve diinya tiyatrolarina agilmasindan
gectigini soyliiyor. Tanitim yazisinda da
“Aritotelesci diistince Goldoni zamanin-
da ve aydinlanma caginda ‘Soytarilar
disar1!” ¢ighklariyla bagladr. Bu kitap soy-
tarilarin geri donmesine katkida bulun-
mak istiyor”, deniliyor.

Ilginctir, 67 yil 6nce, Ismayil Hakk:
Baltacioglu da benzeri bir gizgide yer
alan gorisler ileri stirmiistii.* Kimdir
Baltacioglu? Cagdas tiyatronun bugiin
vardigr bazi noktalar neredeyse yarim
ylizyildan da once saptamis olan bu
diistintiriin oykiisii nedir? Nereden yola
gikmis ve nereye varmistir? Bugtine bu ka-
dar da yakin bir durus sergiledigi halde,
nasil olmus da szt edilmez olmustur?
Yagam Oykiisii bu sorulara yarut olabi-
lecek bazi ipuglarini sunuyor.

Baltacioglu ¢ok yonlii bir kisiydi. En cok
bir egitimci, bir pedagog olarak taniniyor
buglin. Egitim tarihimizin iz birakmig
kisilerinden biri. Ama bir distntir ve
eylem insani olarak, bunun 6tesinde ¢ok
degisik alanlarda tiriin vermis. Dilden
dine kadar. Sayisiz yazisi ve kitab1 var.
1933 tiniversite reformundan once bir
sure tiniversitenin rektorligiina yapmas.
Bu sorumlulugu tasidig: sirada kiz 6g-

" Florence Dupont, Aristote ou le vampire du théatre occidental, Flammarion, Paris, 2007
* Ismayil Hakkr Baltacioglu, Tiyatro Nedir?, Mitos-Boyut, Istanbul, 2006



renciler ile erkek oOgrencilerin birlikte,
ayni sinifta ders gérmesini getirmis tini-
versiteye. Daha sonra da yayin yasami
50 yil siiren ve Nurullah Atag'tan Pertev
Naili Boratav’a, Aziz Nesin'den Vahdet
Giiltekin’e say1siz yazarin, 6te yandan da
Abidin Dino’dan Fikret Mualla’ya degisik
cizerlerin yapitlarina  yer vermis olan
“Yeni Adam” dergisini yayimlamis. Ama
en onemli yonlerinden biri kugkusuz
tiyatroculugu.

Baltacioglu 1887 dogumlu. Gengligi Os-
manli Devletinin hayli bunalimli bir
déneminde gecer. Ilkokul yillarinda
egitim sisteminden de, derslerden de,
ogretmenlerden de nefret eder. Kendi
deyisiyle bu yillarin onda “olugturdugu
tek kisilik, ihtilalei kisiligi” olacaktir. Or-
taokulda bir arkadasimin ona okumasi
icin verdigi Rousseau'nun “Emile”i onu
derinden etkiler. “Cocuk iyi dogar. Onu
bozan toplumdur” diyen bu yapitta ken-
di kisisel deneyimini, kendi tepkilerini
bulur.

Universiteden mezun oldugu glinlerde
Ikinci Mesrutiyet'i yasar. Bu gelismenin
yarattigi heyecan dalgasmda, onun ki-
siligini bigimlendirecek birkag onemli
gozlemi olur. 1908 “konugan” insanlar
yaratmistir. Sokak kogelerinde heyecanl
nutuk atan kisiler belirirken, toplantilar-
da hemen herkesin soz aldig1 goze car-
par. Ama cogunluk konusma kusurlu-
dur. Insanlar yillarca bastrilip suskun
kihnmis olduklar igin diisiincelerini zor-
lukla ifade etmektedirler. Daha da &tesi,
goriigleri belli bir sistematige oturtmakta,
hatta diistince olusturmakta sikinti ¢ek-
mektedirler. S6z alma cesareti bile dert
olmaktadir. Konusurken etkili olmak,
sesini ve bedenini kullanmay1 bilmekse

w7 Wil o
ender goriiliir bir yetenektir. Baltacioglu
anilarmda zevkle dinlenen konugmalar:
yapanlarin gecmislerinde tiyatro (daha
dogrusu, amator olarak Ortaoyunu oy-

namishk) oldugunu soyliiyor.

Baltacioglu bu goézlemlerinden bazi so-
nuglar c¢ikarir. 1908'in  Ozglirltik orta-
mu iyidir de, bunu verimli kilip dogru
degerlendirecek insan malzemesi ye-
tersizdir. Oysa “yeni bir adam”a ge-
reksinim vardir artik. (Daha sonraki
yillarda yayimlamaya baglayacagi dergi-
nin adi bosuna “Yeni Adam” olmaz.)
Bu bakimdan her diizeydeki egitim gok
dnemlidir. Cocuklarda da, genclerde de
yaraticihig) destekleyici, Kisiligi geligtirici
bir egitim. Boylesi egitimin en glicli
arac1 da tiyatrodur. (Nitekim benzer go-
riiglerden hareket eden Tevfik Fikret
de Galatasaray Lisesi'nde mudiirlik

koltuguna oturdugu ilk giinlerde bugtin
de hala kullamilan tnlii konferans salo-
nunu yaptirmistir). Baltacioglu daha da
ileri gidip yazilarinda “iginde sessizlik
ve intizamin hiikiim stirdigii” dershane
ile “her turlt stirlamadan siyrilmis ve
yalnizca bir amag icin calisilan, hareket
ve etkinlik icindeki” tiyatro sahnesini
kiyaslamis ve sahnenin yasama ok da-
ha yakin oldugunu, yani daha egitici
oldugunu belirtmistir. Bunun tartismasiz
kosulu okuldaki tiyatroda cocugu ozgtir
birakmaktir. Calismalarda dogaclama bas
tact yapilmalidir.

Baltacioglu bu diiglincelerini yaygin-
lastip uygulama olanagi veren bir
firsat da bulmugtur. O zamanin Egitim
Bakanhigi’'nda calistigi bir donemde
(1915) hem yoénetmelik, hem de el kitab:
niteligi tasiyan bir metni hazirlayip resmi
bir belge olarak dagitmigtir. Bu belge,
bu alanda yapilmis ilk yénetmeliktir. O
donemde, érnegin Fransa'da bile, ben-
zer bir sistematik daha gelistirilmemisti.
Bakanlik ¢ok daha sonraki yillarda, okul
tivatrosunu dizenleyen yonetmelikler
cikardi. Ancak higbiri (6zgiirliik, cagdas-
lik, ilericilik bakimindan) Baltacioglunun
belgesinin diizeyinde olamadi. Onlar dar
kafali, birokratik metinler olarak kaldilar.
Baltacioglu'nun yonetmeligi hem Birinci
Diinya Savagi'min calkantist iginde or-
taya ¢ikmig oldugu igin giime gitti, hem
de onun yapmak istedigini anlamadilar,
anlamak istemediler. Ondan sonra ge-
lenler i¢in, okuldaki tiyatroda yapilmasi
gereken sey ¢ocugu Gzgir birakip onun
kendince yaratici olmasina izin vermek
yerine, Ogrenciyi iteleyip kakalayarak
ona tiyatro yaptirmis olmakti.

Baltacioglu bu diisiince ¢izgisini tiyat-

ronun kendine uygulamakta da zorluk
cekmedi. Okulda oldugu gibi tiyatro-
da da ciddi kisitlamalar ve cendereler
mevcuttu. Her seyin baginda metin ve
yazar diktast vardi. Tiyatrodan beklenen
metne ve yazara (dolayisiyla edebiyata)
hizmet etmekti. Bir de yeni yeni bir dikta
belirmisti: yéonetmen. Metni yorumlayip,
yazara hizmet edecek bir anlayisi tiyat-
roya dayatan biri. Buna “talyan sah-
ne”yi de eklemek gerekirdi. Ciinkii bu
diizen, oyuncu ile seyirciyi birbirinden
koparip ayiriyordu. Oyuncu sanki seyirci
yokmus gibi yapiyor, seyirci de anahtar
deliginden bir olay1 gizlice dikizlermis
gibi davramiyordu.

Baltacioglu icin boylesi bir ortam tiyatro-
sunun Oziine bastan asag aykiriydi.
Aslinda gergek tiyatro bagka bir seydi.
Baltacioglu bunu “Oz Tiyatro” diye
tanmimladi.

Oz Tiyatronun iki temel ogesi vardi
oyuncu ve seyirci. Tiyatro bunlari bir ara-
ya getiriyor ve bu birliktelikten 6zel bir
“stire” cikiyordu ortaya. Seyircinin tiyat-
ro yerine geldigi anda baglayip evine git-
mek tlizere ayrildigr ana kadar siiren bir
stire. (Sure kavraminin kaynagi Berg-
son’du. Burada siirenin tartismasmna ve
neleri nasil kapsadigina girmeyecegim.)
Burada olusan siirenin tiyatroya gelen
seyircinin kendi stiresiyle gakismasi da
onemliydi.

Meseleyi ortaya boyle koyunca, metin de,
yazar da, yonetmen de, sahne ve bina da,
diger Ogelerin tiimii de ikincil plana it-
iliyordu. Hatta “olmasa olur” diizeye. Bu
ortamda gercek yaratict “oyuncu” olu-
yordu artik. Ve yaraticihigim seyirciyle,
el ele paylastyordu.



hic de béyle degildi. Boyle bir tiyatroya
aykirtydl. Oysa Aristoteles’in digindaki
Yunan tiyatrosu da, Latin komedisi de,
Commedia dell’ Arte de, ispanya’mn Altin
Cag tiyatrosu da, Elisabeth tiyatrosu da
ashnda Baltacioglunun ¢izdigi tablonun
icinde yer aliyordu. Yalmizca bunlar degil.
Bati tiyatrosunun disindaki bagka tiyat-
ro]ér, ornegin dogudaki biitiin tiyatrolar
bu cercevedeydiler. Geleneksel tiyatro-
muz da (Karagdz, Meddah, Ortaoyunu,
Seyirlik Oyun, Tuluat Tiyatrosu) boylesi
bir yaklasimin tiriintiydii. Dahasi da var.
Baltacioglu, cocuk oyunlarinda da, Mevle-
vi ayinlerinde de Oz Tiyatroyu buluyordu.

Baltacioglu’'nun onerdigi tiyatro somut
olarak nasil bir seydi?

- Bu tiyatro Italyan sahneyi iter ve kabul
etmez. Italyan sahnede yer alan bir gos-
terim bile bu ¢ergeveyi kirmanm yollarini
arar ve bulur. Her yer oyun yeri olabilir.

- Metin, yazar, yonetmen, dekor vb. ikinci
plana itilir. Icabinda gereksiz bile kilinir.

- Oyuncular yazili bir metni ele alacak-
larsa onu kutsal kitap gibi gormezler.
Bi¢imine sadik kalmak yerine ruhuna
sadik kalmakla yetinirler. (Unutmamak
gerekir ki, yukarida siraladigim eski tiyat-
rolarda oyunlar 6nce sahneye ¢ikarilmig
ve defalarca oynanmuglar, basih metin
haline daha sonra getirilmislerdir.)

-Oyuncular ille de yazili bir metni ele alip
oynamak zorunda degildirler. Bir tema-
dan, ya da basit bir sinopsisten hareket-
le ve dogaglamayla kendi aralarinda bir
gosterim olusturabilirler. Oyuncular rol-
lerini hazirlarken de dogaglama teknikle-
rinden yararlanirlar.

- Gergegi taklit etmek, sahne iizerinde
yasatmak soz konusu degildir. Tiyatro
fanteziye, seyircinin hayal giicline agilir.
Bir bakima stirrealisttir 0z tiyatro.

- Alisilmis yonetmen diktas1 yerine,
hazirliklar sirasinda disaridan bakan bir
goz olma niteligi tasiyan, bununla yeti-
nen bir islev vardir. Bunu sirtlanan kisiye
“Meydanc1” denir.

- Bu tiyatro seyirciyle olabildigince

biittinlegir. Aradaki ayrim en.aza indi-
rilir. Hatta seyirci oyun yerine geldigi

zaman oyunculann orada gorir; belki

onlarla sohbet eder. Daha sonra goste-
rim zamani gelince oyuncular seyircile-
rin éniinde makyajlarint yaparlar. Oyun
siralarini  seyircinin arasinda oturarak
beklerler. Rolleri bitince geri dontip yer-
lerine otururlar. Meydanci da seyirciler
arasindadir. Gerekiyorsa, arada sirada
oyuna miidahale bile eder.

- Boylesi tiyatro olabildigince vay-
gmlastirilmaya yatkindir. Neredeyse her
mahallede tiyatro c¢alismasi1 yapilabilir.
Yapilmalidir da. Mahallenin gengleri
ayri takimlar halinde her hafta degisik
bir gésterim sunabilirler. Genglerin hep-
sini tiyatro ¢abasinda yer almaya cesa-
retlendirmek gibi, mahalledeki her tiir-
den kisinin bu gosterimlere gelmesini
saglamak da bir hedef olmalidir.

- Gosterim bittikten sonra oyuncular ile
seyirciler bir arada oturup gosterimle il-
gili bir sdylesi yapabilirler.

- Oz tiyatroya ilgi duyanlar geleneksel
tiyatromuza egilmeli, onu incelemeli,
ondan yepyeni bir tiyatro ¢ikarmalidir.
Bundan amag geleneksel tiyatro ornek-
lerini olduklar1 gibi (ve bir folklor aras-
tirmacisi gibi) taklit etmek degil, o tiyat-
rodan “yikanip”, Oziinii kavradiktan
sonra onu bir adim Oteye gotiirmektir.
Bu caba gercek anlamiyla ézgiinligii ve
kisiligi olan ulusal bir tiyatro yaratabilir.
(Oysa o anda uygulandig kadariyla tl-
kede Bat1 tiyatrosunun kaba bir kopyast
strdiirtiliip gidiyorduy).

Ana bagliklariyla 6zetledigim bu tiyatro
anlayisi, cagdas tiyatronun bugtin vardi-
&1 noktalarla bir hayli ¢akisiyor. Dedik-
leri, zaman zaman Grotowski'nin tiyat-
rosunu diistindiiriiyor. Ote yandan, Au-
gusto Boal'in su sozlerini de animsatiyor:
“Herkes tiyatro yapabilir, tiyatrocu bile.
Her yerde tiyatro yapilabilir. Tiyatro
binalarinda bile”. F. Dupont'un ilging
saptamalar1 da ayni ¢izgide. Ayrica bili-
yoruz ki, Baltacioglu'nun oncii cabasini
bugiin 6grenen yabanc tiyatrocular ozel
ilgi gosteriyorlar ona.

Baltacioglu ailesi, 2005 sonbaharinda
sahaflarda Baltacioglu imzali “Tiyatro”
kitabmi buldu. ik sayfasinda soyle bir
ithaf vardi: “13.1.1955. Sayin Zerrin Ak-
¢in‘a. Ben gdziimii kapamadan énce bu
kitap anlagsilmayacaltir”.

Baltacioglu 1 Nisan 1978'de 6ldii. Otuz
yil gegmis. Artik anlagilmis oldugunu
soylemek olanaksiz. Belki de, bu hiiztin-
li ve kirgin ithafin etkisiyle bugtin-
lerde “Baltacioglu Girisimi” adim tagi-
yan bir olusum ¢ikiyor ortaya. Basini
Beklan Algan, Ayla Algan, Erol Kes-
kin ve Atila Alpbgenin gektigi bu gi-
risim “Oz Tiyatro”nun isaret edip yol
haritasin1  verdigi tiyatroyu giindeme
getirmeyi, onun izini stirmeyi, gencleri
bu gizgide cesaretlendirmeyi amagliyor.
Alisilmisin diginda yepyeni seyler 6ner-
digi icin goérmezden gelinmis, itilmis,
ama bugiin cagdas tiyatronun iginde
konumlandirilabilen bu dncti dustintire
hak ettigi yeri vermeyi hedefliyor. Onun
emaneti birakti§1 yerden yeni bir tiyat-
roya dogru yol almayi.
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BELGESEL TIYATRO UZERINE

Ozdemir Nutku

elgesel oyun yazma diirtiisii ger-
¢ekligin siirlarimi arastirma iste-
ginden dogar. Oyun metni, ‘yasam’
dedigimiz diinyanin belgelenmis sozle-
riyle cikis yapar ve ‘sanat” dedigimiz bir
diinyaya aktarilir. Belgesel oyun, yasamin
sanatsal ifadesidir. Bunun igin de, genel-
likle siyasal ve toplumsal mekanlarda do-
lagir. Bu mekanlar, bazen tarihin giincel
olana 1s1k tutacak bir olayi, bazen giincel-
ligi olan bir sorunun sorgulanmasi, bazen
de o an dnemli olan bir olusumun bel-
gelere dayanilarak yapilan yorumudur.
Belgesel tiyatro, igerife uygun bir
bigimde kurgulanan tiyatrodur. Kurguyu
basarili bir bicimde ortaya ¢ikarabilmek
i¢in, oyun yazma yetisi disinda, cesitli bel-
geleri inceleme sabr1 ve bunlarin sonucun-
da dogru olam etkili bir bigimde gosterme
ustalig1 gerekir. Bu tiyatro, dramatik bir
bigimde benzetmeci ya da estetik uzaklig:
kullanan gostermeci teknikle yazilabilir.
Onemli olan, toplanan belgeleri ve malze-
meyi en carpiar ve ekonomik yolda bir
oyun durumuna getirebilmektir.
Pittsburg Universitesi Tiyatro Tarihi
profesorii Attilio Favorini, tiyatro tarihin-
deki ilk belgesel oyunun 1.0O. 492 tarihin-
de, Frinikos'un!, Pers Savaglar1 sirasinda,
“Miletos'un Ele Gegirilmesi"ni konu alan
oyunu oldugunu belirtmistir. Favorini,
belgesel oyunun izlerini Orta Cag tansik
(mystery) oyunlarinda, Elizabeth Dénemi
yazarlarinda ve Shakespeare’in tarihsel

oyunlarinda, Fransiz Devrimi {izerine
yazilan yapitlarda ve Nazi katliamlarin
konu alan oyunlarda bulmaktadir.

Her tarihsel oyun, belgesel tivat-
ro kapsaminda ele alinabilir mi? Ah-
nabilecegi diisiincesinde degilim. Ozel-
likle, Shakespeare, tarihsel oyunlarinda,
olay dizisini ve oyun Kkisilerini, ondan
cok Once yasamis olan vakantivislere
dayanarak ele almig, bunlara dénemi-
nin atmosferine uygun olarak kendi go-
riigiinit getirmistir. Tarih gorece bir ol-
gudur ve tarihi yazan vakaniivisler de
tarafh kigilerdi, en azindan bagh olduklarr
kralin tarafindaydilar. Ornegin, onun
“lll. Richard“m1 kisaca ele alalim. Bu
oyunun konusu igin ilk kaynak, Edward
Halle'un (1498-1547) kisaca “Hall’s Chron-
icle” diye anilan, “The Union of the Noble
and Illustre Famelies of Lancastre and York /
Soylu ve Sanl Lancaster ve York Ailelerinin
Birlesmesi” (1542) baglhikli yapitidir. Rapha-
el Holinshed de (takr.1529-1580) Halle’un
yapitindan yararlanarak “Chronicles of
England” bélimiinde IIl. Richard1 ele
almistir. Halle da tarihsel bilginin biiytik
bir boliminii Thomas More'un (1498-
1547) “The Tragical Historie of the Life and
Reigne of Richard the Thirde / 111. Richardin
Yasanunmn ve Kralligiun Trajik Tarihi” (1518)
baglikli yapitindan almistir.

Biitiin bu oyktiler, ilk kez, kismen
Morton’un notlarina dayanan Sir Thomas
More'un “Richardin Yasamum ve Kral-




ligunin Trajik Tarihi” baghkli yapitindan ya
da agizdan a@iza dolasan soylentilerden
hareket ederek bu dykiileri yazmis olan-
lardan ¢ikmustir. Bu dykiilerin gercek olup
olmadiklar iizerine bir fikir yiirutmek
cok giictiir. Vakantivislik, o dénemde,
edebiyatin bir dah olarak kabul ediliyor-
du. Vakaniivis, hangi tarafi tutuyorsa o
tarafin propagandasim yapiyordu. Mor-
ton, III. Richardin emriyle tutuklanmig
ve Holanda'ya siirgiin edilmisti. An-
cak VII. Henry basa gegince Ingiltere’ye
dénebilmis, déndiigiinde de yiiksek bir
makama atanmisti,

Shakespeare, yepyeni bir IIL Ric-
hard karakteri yaratmistir. Bu oyunda
da, Shakespeare, Richard’in tarihsel port-
resinde bazi degisiklikler yapnustir.
Richard’1 tarihte oldugundan fazla boz-
mustur, bunu hem Tudor Monarsisi'ni
memnun etmek, hem de Richard’in bozuk
fizige sahip olmasindan ortaya ¢ikan dra-
matik goriiniistinden yararlanmak igin
yapmustir. Tarihteki Richard, oyundaki
Richard’dan biraz daha farkliydi.

Ayak Bacak Fabrikast

Aym gekilde, Orhan Asena'nin ta-
rihsel oyunlarini ele alirsak, bunlarin bel-
gesel tiyatroya ait olmadiklarim goririz.
Asena, Osmanh Padisahlarini ele alirken
tarihteki belgelere dayanmus olsa bile,
siyasal bir saptama yapmay: degil, o
padisahlarin  evrensel durumlarmi, in-
sani iligkilerini 6n plana cikartmayr yeg
tutmustur. Oysa belgesel tiyatroda, ne ka-
dar sanatsal olursa olsun, bir saptama ve
seyircinin unutmamas: gereken olaylara
gonderme vardir.

Belgesel tiyatro, bir propaganda ti-
yatrosu da degildir; burada bir devletin
ya da toplumun propagandasit yapilmaz.
Belgesel tiyatro, olaylarn &n planda gos-
terirken evrensel olana, insani olana vur-
gusunu yapar. Belgesel tiyatro igin 6nemli
olan insan iliskileri ve etkilesimi ya da
etkilesimsizligidir.

Tiyatroda belgelere dayanma, de-
gisik tilkelerde, o iilkenin profiline uygun
olarak farkh bicimlerde ortaya ¢tkmigtir.
Ama bunlar belgesel tiyatro kapsamina
almak dogru degildir. Sovyet Rusya'da,

Meyerhold, herhangi bir oyunun uygun
bir yerinde, giincel haberleri verdigi icin
baz1 yazarlar tarafindan belgesel tiyat-
ronun kapsamina alinmistir. Ama bu bir
‘yabancilastirma’ eyleminden baska bir sey
degildir. Buna benzer bir eylem, 1910'lar-
dan itibaren Almanya‘'da goriildii; “The
Tribune” adi altinda politik haberlere
dayanilarak yapilan bir tivatro eylemi
kisa zamanda tiikendi. Ayni sekilde,
1930’larda, A.B.D.’nde, oyunlastirilmis
gazetecilik denilen “Living Newspaper”
federal hiitkimetin bir projesi olup az
propaganda, cogu seyirciyi aydinlatmaya
yonelik bir eylemdi. 1939da bu proje
terkedildi ve bu proje igin yazilan birgok
oyun rafa kaldirildi. Bunlarin kisa dmiir-
Iti olmalarinin en biiylik nedeni sanatsal
olmamalariydi. Bu eylemlerde estetik
unutulmus, gosteri kurutulmustu.

Cadi Kazanm

Belgesel tiyatro, ayni zamanda poli-
tik tiyatrodur. Bu tiyatro belgeleri ince-
ler, politik olani siizer ve evrensel olam
vurgular. Tlk bagaril belgesel tiyatro or-
neklerini Erwin Piscator vermistir. Pis-
cator, savasa, askerlige, monarsiye, bur-
juvaziye ve fasizme karsiyds; bunlarin
yerine, proleteryayr ve smufsiz toplu-
mu Ongoriiyordu. Onun bilinen kesin
tutumu, barisi, insanca yasamayr ve
kardesligi vurgulamasiydi. Bunun igin
de, sanatgmm politikayla yakindan il-
gili olmasi gerektigine inaniyordu. Onun
Onemi, tiyatro ile politikay: bitiinlenmis
bir estetik anlayis icinde gerceklestirmis
olusundaydi. Uygulamalarinda sinema
filmi de kullanan Piscator, bu tutumunu
“Ogrenme-Algania-Inanma“ya gotiiren bir
tiyatro calismasi olarak tanimhyordu.
Piscator, sahneye, o donemde sinifsiz
toplum uygulamasin gerceklestiren li-
derlerin resimlerini asiyor, Devrim’in
fotograflarimi ya da filmlerini gosteri-
yordu. Sahnede bayraklar dalgalaniyor
ve yeni bir diizenin gerekliligi lizerinde
duruluyordu. Sanatgi, bu dénemde ilk
belgesel oyun olan “Her Seye Ragmen”i
Berlin'de Reinhardt'in yaptirmis oldugu
Grossesschauspielhaus (Bliyiik Tiyatro)
da sahneledi. Piscator, bu oyunu tarih-
sel belgelere dayanan, biiyiik capta bir
revii bigiminde sahneye cikardr Isci
Kiultiir Kartel'i igin temsil edilen oyun,

Almanya’daki Spartakiis Ayaklanmasi'ni

konu ediyordu. Bu gosteride sinema fil-
mi ilk kez sahnedeki oyuna organik bir
bicimde kaynastirilmisti. Dekor tasarimi
olarak cesitli asamada ytikseltiler, mer-
divenler, egik yiizeyler kullanldi ve bir
doner sahne tisttine monte edildi. Perde
listiine, projeksiyonla gercek catisma sah-
neleri, gazete haberleri yansitildi, bun-
lar pankartlar, konusmalar, ucaklardan
atilmis brostirlerle desteklendi.



Bu tiyatroda Piscator'un yaptiklarim
dikkatle izleyen Brecht'ti; 1929 yilinda,
onun Ozelliklerini gordii ve Piscator tze-
rine sonradan sunlar1 yazdi: “O, politikay:
tiyatro  yoluyla degil, tiyatroyu politika
aracthgyla giiclendiren” bir kimseydi ve
“devrimciligi daha ¢ok tiyatro alammdaydi”.
Yine Brecht'e gore, Piscator, gelmis geemis
en biiyiik tiyatro yénetmenlerinden biriy-
di ve tiyatrodaki uygulamalariyla elek-
trikli bir ortam yarattig1 gibi, o giine dek
diistintilmemis malzemelerle biiyiik ¢a-
ligmalar ortaya ¢ikardi.

Nazilerin basa gecisiyle Almanya’yi
terkeden Piscator, savas bittikten altt yil
sonra Almanya’ya dondii, sikintili yallar-
dan sonra yine belgesel tiyatro konusun-
da en biiyiik adlardan biri oldu. Yetmis
vaslarina gelmis olan Piscator, yeniden
Alman oyun yazarlarina yol gosterecek
calismalara girigti. Diinya ¢apinda yanki
yapan Rolf Hochhuth'un (dog.1931) “Der
Stellvertreter / Temsilei” (1963) bashklt oyu-
nunu blytik bir basariyla ilk kez o sah-
neledi. Onun bu g¢alismast bircok politi-
kactyi, tarihgiyi etkiledi ve bircoklarmin
gortis agilanmi degistirmelerine yol actu.
Bundan sonra yine geng oyun yazarlarinin
oyunlarmni ilk kez o sahneye getirdi. Hei-
nar Kipphardt'in (1922-1982) “In der
Sache |. Robert Oppenheimer | Oppenleitner
Davast” (1964) ve Peter Weiss'in (1916-
1982) “Die Ermittlung / Sorusturma” (1965),
Tolstoy'un “Savas ve Barig“ini sahneye
uyarlayarak aym basariyla sahneledi ve
yine diinyanin tiyatro gevrelerini sarsti.

Brecht, belgesel tiyatro icin kendine
ozgii 6rnek oyunlar vermistir. Ornegin,
Almanya’da giderek giiclenen Hitler'in
kisa bir stire sonra bir savas ¢ikartacagini
sezmisti. Bazi aldatmaca anlasmalar, sa-
vas ¢ikmayacag konusunda bir¢ok kisi-
yi rahatlatnmus olabilirdi, ama o, tarih-
sel bilinci olan bir aydin olarak savagin

kagimilmaz oldugunu hissediyordu. Bu-
nunicin, “Cesaret Ana ve Cocuklar:” baghkl
oyunlarini yazmak igin kollar1 sivadi. Al-
manya tarihinin karanlik bir dénemi olan,
1618 ile 1648 tarihleri arisinda olusan Otuz
Y1l Savaslari’'ni ele aldi. Boylece, estetik
uzaklik igin gerekli olan “historiesierung“a,
yani  “tarihsellestirme”ye  yoneldi. Bu
donem, kiltiirel, ahlaksal ve ekonomik
agidan Almanya’yr gerileten bir stiregti.
Katolik ve Protestan monarsiler birbirle-
rine diismuslerdi. Ancak bu stirecte dik-
kate deger yalnizca bir tek sey vardi, o
da Barok sair Hans Jakob Christoffel von
Grimmelshausen'in (1622-1676) “Simpli-
cissimus” (1669) bashikli yapitiydi. Otuz yil
savaglarina katilmig olan Grimmelshau-
sen, savagin dehseti icinde, ¢kartilan
yanginlarin, yapilan yagmalarin, hirsiz-
Iiklarin, kadim ve kizlara tecaviizlerin,
insanlar c¢ilginhiga itip onlar1 daha da
vahsilestirdigini, kara mizah icinde ele
almisti. Yazar, 1670 yilimda, “Landstortzerin
Courage / Bas Dalavereci Courage” ve “Wun-
derbarliches Vogelnest / Harika Kus Yuvas:”
bashklr yapitlarmi yayimladi. Bunlardan
ilki Brecht’in oyununa kaynaklik etti.

Brecht'in belgesel oyunlarmdan biri
de bir parodi olarak yazilmig olan “Ar-
turo Ui”dir. Brecht, tamamen belgelere ve
glincel olaylara dayanarak yazdigr “Ar-
turo Ui”yi Mart ve Nisan aylar icinde’,
AB.D/ne gitmek icin vize beklerken
Helsinki‘de yazdi. Oyun, Hitlerin toplum
diizenini, fasizmin eylemlerini bir gan-
gester diinyasinn karanlig iginde goste-
rerek, o sirada kendilerini diinyada olan
bitene kapamig olan Amerikan seyircisini
uyarma gorevini yuklenmek istiyordu.
Bunun i¢in de, mekan olarak Chicago’yu?
se¢gmisti. Ne ki, umdugu ¢ikmadi; oyun
ancak onun dltimiinden sonra yayimlandi®
ve oynandr.

Bir prolog,” on bes tabloyu ve bir

epilog'u kapsayan “Arturo Ui”, Hitler'in
Alman kapitalistleriyle olan iliskisini,
Chicago gangesterlerinin is adamlariyla
olan igbirligine kosutluk kuracak bicimde
yazilmistir. Brecht'in deyisiyle, “biiyiik ka-
tillere duyulmasi olagan, o tehlikeli saygiy
yoketrek amaciyla yazilms bir ‘kissadan hisse
ctkarma’ oyunudur”™ “Arturo Ui'nin Onle-
nebilir Yiikselisi”; cunkii, “biiyitk katiller
sergilenmelidir, ozellikle giiliingliikleri icinde
gosterilmelidirler. Bunlar ashnda gercek an-
lamda biiyiik siyasal katiller degildirler; ama
biiyiik katliamlarin suclularidirlar; kanimca
bu ¢ok daha baska birgey”.?

Hitler inuzunbirsiire Avrupa’y1kasip
kavuran fasizmi ile Chicago gangester-
lerinin bir siire A.B.D."yi hallag pamugu
gibi attiklar: diinya arasindaki kosutluklar
ve benzerlikler, yazildigr dénemi ve 6zel-
likle de Amerikan seyircisi i¢in 6nemli bir
yabancilastirma olgusunu varediyordu.
Ancak oyun savasin bitiminden on ti¢ yil
sonra oynandigi i¢in, gangsterler diinyasi

Avrupa icin geri planda kalmigti. Bunun |

bir nedeni, Alman Fasizminin insanlik
tarihinde gortilmedik bir yikint1 getirmis
olmastydi. Bu kolayca onarilabilecek tiir-
den olmayan manevi ve maddi bir yo-
kolusun yikintisiydi. Dogal olarak, 1958
yilinda bu oyunu seyredenler, icinde ya-
sadiklar1 korkung yillar1 bir daha nefretle
animsiyor, gangesterler diinyasiyla do-
layli ilgileniyordu. Oysa gangsterlerin
karanlik diinyas: ile bugiinkii ¢ok uluslu
kapitalist diinyanin benzerlikleri hala
gecerlidir. Ozellikle, fasizmi yasamamis
ya da fasizmin dislerini gostererek sirit-
t1g1, sinsice ilerlemeye calistigi geri bi-
raktirilmis {ilkelerde bu kosutluk daha da
anlam kazanmaktadir. Bu kosutluk seyir-
cinin yargiya varabilmesi icin ¢ok gegerli
bir estetik uzaklig1 icermektedir.

Brecht, Chicago gangsterlerinin en tin-
lilerinden biri olan Al Capone’u diisiin-

miis olmali ki, oyunundaki gangster
basima Arturo Ui adin1 vermistir. Oyunda
Arturo Ui New York'un yoksul kenar ma-
hallelerinden biri olan Bronx‘tan c¢ikma
kiictik bir mafya lideridir.

Bizde de bir¢ok belgesel oyun yazil-
mustir. Ben yalnizca birkag érnek vermekle
yetinecegim. Tanzimat dénemindeki tari-
he iliskin oyunlar daha gok tarihsel oyun-
lar smifina girer; bunlar iginde belgesel
tiyatro 0rnegi yoktur. Ne Namik Kemal'in
“Celaleddin Harzemsah”1, ne Semsettin Sa-
mi‘nin “Gdve”si, ne de Ahmet Mithat
Efendi'nin “Tarik yahut Endiiliis Fethi”
belgesel kapsami iginde incelenebilir. 1k
belgesel oyun Cumhuriyvet donemi’'nde
yazilmigtir.

Tam anlamiyla ilk belgesel oyun Ser-
met Cagan'in 1965 yilinda tamamladig:
“Ayak-Bacak Fabrikas:”dir. Bu oyun, yoresel
bir sorunu evrensel bir boyutta gosteren,
Piscator'un soziinti ettigi varolus nede-
nini ¢agdas diyalektigin 1s1ginda veren bir
yapittir. Sermet Cagan, gerek oyunlarim
yazarken, gerekse oyun sahneye koyarken
giinlerce kiitliphanelerde, arsivlerde bir
bilim adamu gibi cahisirdi. Oyle bir iki kay-
nakla da yetinmezdi; herhangi bir nokta
tizerinde calismasmi doyurucu bulmu-
yorsa, hangi kentte, hangi iilkede olursa
olsun yazar, sorup sorustururdu. Onun
calisma Ozelliklerinden biri de, cok sayida
gazetenin ve derginin verdigi haberleri
kesip saklamasiydi. Bu isi de buytlik bir
ustalikla yapardi. Genel olarak gézden ka-
gabilecek giinliik bir olayin haberi, gazete-
nin hangi kosesine sikismig olursa olsun,
onun makasi degince degerleniverirdi.

Onun oyunlarmi yazmasmda bu
gazete kuptrleri onemli rol oynadi. Ca-
gan icin Tirkiye'nin herhangi bir yer-
indeki olay, yalmiz yurt capinda degil,
biitiin diinya insanhiginin ilgilendirmesi
gereken bir olaydi. Ayni yolda, o, tilkenin
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bir kenarina bulasmis bir olay: tek bagina
irdelemezdi. Ornegin, Anamur ilgesinin
Karagukur, Karaaga, Uluyaf ve Saridana
koyliilerinin fink ekmeginden kotiiriim
olmalari; bu durumu ortaya g¢ikaranlar ve
bunun ¢agdas insanlikla olan baglantisi
ve geliskisi onu ilgilendiren 6zelliklerdi.
Olmektense, kotiirtim olarak stiriinmeyi
bile goze alan insanlar1 umutsuzlugun
son Kertesine getiren bu durum nasil bir
seydi?

Cagan, 1965 yilinda, oyunu Ankara
Sanat Tiyatrosu’'nda oynandiginda séyle
haykiriyordu: “Yiicelmek, yiiceltmek icin
diinyaya gelmis insanlari dogal haklar: olan
yasama bahastna siiriindiiren kimlerdir? Kini-
lerdir bunun sorumlulari?” Yazar, yanitim
verdigi bu sorusunu sorarken Ethem
Kahraman'in bir yazisim amyordu:"

“Demir gibi sapasaglam insanlar, yok-
luk neticesi yedikleri Fink ekmegi viiziinden

Thuy ka '
BZONAK %nkf,%

3r kazanacak
ak_bir mendil gibi

N Sefi Tduraklarmdan
a Clkarecak hepéegl

N kinlzr sus

bu hale gelmislerdir. Bu bicarelerin belden
agagist tutmaz. Ayak adaleleri tamamiyle
biiziilmiistiiy, iki tane koltuk degnegi olma-
dan ne ayakta durabilirler, ne yiiriiyebilirler.
Koltuk degneklerine dayanarak, ayaklarin
stiriiye siiriiye yiiriirler. Tedavileri de im-
kansizdir. Hayatlar: boyunca kitiiriim kal-
maya mahkiimdurlar.”

Bu haberden bagka, Fikret Otyam,
“Cumhuriyet” gazetesinde!'  yayimladig
bir réportajinda ‘karatohum’ adi verilen
fink ekmeginin kotiirtim yapan nitelikleri-
ni ve bu tohumun kurbani olan insanlart
ele aliyordu. Karatohum, mercimekten bi-
raz daha ufak, bicimsiz, yamru yumru bir
tohumdu. Anamur’un Karakilise, Uluyat,
Karagukur, Saridana, Bodeyme, Yivil adli
orman koylerinde yasiyan insanlar ar-
paya, yulafa ya da bulurlarsa bugdaya
karistirdiklar fink tohumunun unuyla ek-
mek yapip yiyorlardi. Oysa buiytik bir teh-

°~3n|1 lirlep-
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likeydi bu: fink ununun 6l¢tisti kagirilirsa
yiyenlerin ayak damarlart ve sinirleri
gekiliyor, kottirtimliige yol agiyor.

Mete Hanin yaptigi incelemeye gore,
Karakilise'de ailelerin %801 fink unuyla
karigik ekmek, %20%si de bagka higbir sey
karistirmadan fink ekmegi yiyor. Karsik
ekmekte arpa ya da bakla unu var. Dogal
olarak, finki karistirmadan yiyenler ara-
sinda topal olanlarmn sayist bir hayli
kabarik. Kotiiriim olan bu insanlarin en
biiytik sorunlar: “midenin ciziltisin kesniek”,
bunun icin de kotiirlim olmaya razilar.
Kétiirtim olmay: 6lmeye yeg tutuyorlar.

Sermet Cagan, fink ekmegi ve ko-
tirtimlik konusunu temel sorun ola-
rak se¢mis ve bunu az gelismis tilkelerin
sorunlarii verecek genel bir tavir duru-
muna getirmistir. Bu genel tavri ortaya
cikarirken de, dogal olarak, kendi tilkesi-
nin Ozelliklerini 6n diizeye almistir. Dik-
kat edilmesi gereken nokta, Cagan’in,
“karatohum”la dar bir alan icinde kendini
tekrarlamamis olmasi, tersine genel tavri
icinde bunu ekonomik, siyasal ve toplum-
sal nedenlere oturtmug olmasidir.

Yazarin bu oyun ic¢in kullandigi ve
kendi diistincelerine 1s1ik tutacagina ka-
rar verdigi bagka bir haber de Urfa’daki,
icinde “kutsal baliklar”in bulunduguna
inanilmis olan goldi."™®

Cagan, bu oyununda, halk smiflarin
ve bu smiflar icindeki katlar1 tiplerin
temsilciligiyle gdsterir; ancak “Ayak-Bacak
Fabrikas: "ndaki temel béliimleme yonetici
kadroile halk arasinda yapilmistir. Yoneti-
ci kadronun bast olan Sef, aslinda halk
ve Sefi ele gecirmis olan toprak agalar
tarafindan yonetilir; Sef olanlar: bitenleri
sonradan ogrenen, agalart buyrugu altina
alamayan ve bu duruma karsilik kisisel
doygunlugunu diinyasal tadimlarda ara-
yan biridir. Toprak agalariysa o {ilkenin
hem polisi, hem de politikacisidirlar; {il-

keyi bunlar yonetir, bunlar yargilar, bun-
lar diizenler, bunlar karistirirlar,

Yazar, bu konusmada, raslantisal ve
hazirliksiz basa gegen, bir zamanlarin ag,
simdi de fazla obur yoneticisinin duy-
gusal diizeyde ve birtakim sozlerden
Oteye gecemeyen devrim anlayisim
elestirmektedir. Ciinkii yazar, taban-
dan baglayarak toplumsal reformlarin
yapimadig stirece herhangi bir direnisin
ya da bir darbe sonucu ortaya cikan
degisikligin gereken devrimi ve gelisimi
getirmeyecegine inanmaktadir.

Bu, kendi tarihimiz iginde de boyle
olmustur, Tanzimat, Istibdat, Mesrutiyet
doénemlerindeki olaylar, toplumsal re-
formlarin yapilmadigini, bunun yerine dis
borclanma ve yabanci sermaye yatirim-
lariyla kalkmnma gabasina girisildigini,
ama bu tutumun yarar yerine zarar
verdigini gostermistir. Halk yoksullas-
mis, ulusal servet digari akmuis, dis yati-
rimlar - dogal olarak - ulusal kalkinma
hedefine gore degil, yatirnmi yapan ya-
banci iilkenin ¢ikarma goére bicimlenmis
ve bu giderek ulusal egemenligin si-
nirlarni zorlamaya ve bagimsizhigi yok et-
meye yonelmistir. Dis yatirimlar ayni za-
manda toplumsal reformlar: engellemis,
demokrasiyi olanaksiz bir duruma ge-
tirmistir. Bu kogullarin degistirilmesiyse
gittik¢e giiclesmis ve c¢abalar kisir bir
dongli icine girmistir; isin sonunda da
demokrasi hareketinden uzaklagilmistir.
Bunun en canli drneklerinden biri Mes-
rutiyet déneminde baslayan “halka dogru”
hareketidir:

“Bugiin oldugu gibi, o zaman da demokra-
si akim parti kavgalar icinde boSulniustu.
Zamanminda tek parti bile bulunmayan Ab-
diilhamit diisiince, ortaya bir alay parti ve
hizip ¢ikarmgti. Simdi oldugu gibi, o zaman
da bir cok aydin ‘tesebbiis-ii sahsi’, din, turan
Qibi kavramlarla ugrasirken politikacilar da
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(adlarmndaki bir alay harflerle insani kekem-
eye ceviren bugiinkii partiler misali) Ittihat,
[tilaf, Ahrar gibi cesitli adlar tasiyan partiler-
le, (bugiinkii Anayasa, Meclis, Senato misali)
Kanun-u Esasi, Ayan, Mebusan gibi bir alay
lakirdt icinde kendilerinden gecmislerdi”.™

Herhangi bir reform hareketinde, birer

Orta Cag artigi olan bu derebeyleri tekel-
leri altinda tuttuklar: devlet topraklarin
kaybedecekleri gibi kendileri de yok
olacaklardir. Bunun icin de, herhangi bir
reformun kokusunu aldilar mi, hemen
kollar sivarlar. Netekim, bu oyunda da,
hiikiimet darbesinden hemen sonra Sef’e
baghliklarini (1) ve saygilarini () sunmak
tizere harekete gegerler ve sefi istedikleri
yone dondtriirler.

“Bunlarin bir cogu Paris’te ve Berlin'de
tahsil etmis olsa, cikar bakimindan yine de geri-
ci olabilirler. (...) Tanzimat'a kadar yapilmak
istenien biitiin reform tesebbiislerini asil balta-
layan kuvvet, bu kuvvettir. Tanzimatin gegitli
reformlarin gerceklestivmeyen, onlart kendi
cikarlarma uygun sekle sokmaga muvaffak
olan dinciler degil, iste bu cesit gericilerdir”.”

Bu gericiler, aydinlardan daha et-
kili oluyorlardi halk {izerinde. Ciinkii
aydinlar halktan kopmus, gericiler de
halk arasinda olunca, bunun dogal so-
nucu olarak halk da kendini gericinin
diistincelerine kaptirmisti.

Kisacasi, gericiler halkla birlikte yasa-
maktayken, onun ozelliklerine katilmak-
tayken, aydinlar kendi cevrelerine koy-
duklari bir cam fanusun iginden halka
sesleniyorlardi; ne sesleri duyuluyor, ne
yaptiklar: hareketler halka ulasabiliyordu.
Ote yanda, okumus gerici, halkin nelerden
hoglandigini, nelerden hoslanmadigini
biliyor, onun kafasina yakm seyler soyli-
yor, onun dilini konugsuyordu. Cahil halk:
kendi etkisi altinda birakan gericinin sah-
neye koydugu oyunlar arasindan birini,
Cagan, oyununda gosteriyor. 5. episod'da,

Papaz, kutsal goldeki baliklarin ne kadar
glclit olduklarmi halkin gozii Oniinde
kanitlamak icin, 6nce kendine kottirum
siisii verir, sonra da halkin Oniinde
dua ederek koltuk degneklerini atar ve
bacaklarinin iyilestigini soyler. Bu oyun,
halki etkiler, onlar her zamankinden daha
¢ok kutsal goldeki baliklarin yiiceligine
inanirlar. Gergegi seyirci bilir: halk kara-
tohum yerken papaz bugday unundan
ekmekle beslenmektedir.

Cagan, bu oyununda ikili anlagmalar
ve dig yardim konusunu da ele alir. Bunu
“Ayak-Bacak Fabrikas:“nin yapisina uygun
bir yalinlikta karikattrlestirerek verir:

“Projeksiyon: Yardun Anlasmas :

Kotiiriim feliketine ugramis dost iilkeye
asagidaki kosullarla yardim yapilacaktir:

I- Yardum alan iilke, yarduni yapan iilkeye
en diisiik fiyattan bugday verecektir.

2- Yardun olarak dost iilkenin vatan-
daslarina takilmak lizere ayak-bacak gonderi-
lecektir.

3- Yardium olarak gonderilen ayak-bacak-
lar vatandaslara yabancr uzmamn raporunda
belirttigi sekilde takilacaktir.” (s. 63)”

Bu mizah fikrasina benzeyen “yardim
anlagmasi” gergekte olan, cok sayidalki ikili
anlagmalara ve dis yardim anlasmalarina
151k tutacak niteliktedir. Cok sayida eko-
nomik anlagsmalar arasindan bir ikisini,
kisaca gorelim.

Bunlardan biri Turk Hiikiimeti ile
A.B.D. arasinda 12 Kasim 1956 tarihinde
yapilan anlagmadir. Bu anlasmaya gore.
A.B.D. kendi ihtiyacinin fazlasi olan bug-
day, arpa, misir, dondurulmus, et, kon-
serve sigir eti, don ve soya yagi gibi mad-
deleri Amerikan gemileriyle Tiirkiye'ye
tasinma ticretiyle birlikte 43,6 milyon
karsihgmda birtakim baglayici sartlarla
verecektir. Bu verilen maddelere karsilik
“Tiirkiye'nin yetistirdigi ve anlasmada adi
gecen veya benzeri mahsullerin Tiirkiye'den

yapuacak ihracati, Amerika tarafindan kont-
rol edilecektir”.'®

Obiir yanda, 24 Eyliil 1963 tarih ve
11513 sayili “Resmi Gazete”de yayimlanan
nota ikili anlagmalarin yoniinid aydmn-
latir. Tarim Griinleri anlasmasinm  bir
parcast olarak bu notanin ilk bola-
miinde Tarkiye'nin zeytinyag ihracaty,
I Kasim 1962-31 Ekim 1963 tarihleri
arasinda 12 aylik devrede, 10,000 tonla
sturlaniyordu:

“Eger Tiirkiye'nin bu devredeki zeytin-
yagr ihracati miisaade edilen miktart asarsa
Tiirkiye kendi doviziyle Amerika'dan ayni
miktar nevati yag satin  almak sureliyle
cezalandirilacaktir”. "

Notanin ikinci bélimiindeyse:

“Anlasmaya gore, Tiirkiye ye satilacak Ame-
rikan bugdaymin ithali ve kullanilmas: sirasinda
Tiirkiye bugday ihrac edemeyecektir”."

Bu belgeler disinda Cagan’in Tiirk ge-
leneksel oyun bigiminden yararlandigimi

Sakincali Piyade = Ankara Sanat Tiyagrosu

goriirtiz. Yazar, bu oyununda gagdas bir
yoruma giderken geleneksel Tiirk oyun
bigimlerini de oyunun Ozline uygun,
cagdas bir senteze gotiirerek saglamistir.
Geleneksel oyunlarin ozelliklerinden ya-
rarlanma diistincesiyle birtakim kaliplari
oldugu gibi aktaran, (Karagoz'ii sahneye
indirmek. Orta Oyunu kisilerinin naf-
talin kokan niikteleriyle cagdas sorunlari
yansitmak, bugiiniin  kigilerini  Golge
Oyunumuzun kisileri gibi konusturup
hareket ettirmek, vb. gibi) bazi kimselerin
diigtiigli yanhshktan kaginan yazar, ge-
leneksel oyunlarm ozelliklerinden daha
cok evrensel nitelikleri ve “tavir” getirme
agsindan yararlanmigtir ve Bati-Dogu
sentezini getirmigtir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun “acik
bicim“iyle kurulmus olan bu oyun,
Dogu tiyatrosunun gostermeci, durak-
larla gelisen bigimini kapsar. Daha &nce
belirttigimiz gibi, dokuz episodla kuru-
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lan bu oyunda, seyirciye estetik uzakhg:
(ya da yabancilastirmay1) saglayan cesitli
olay kesitleri vardir. Oyunun gelisiminde
kigilerin psikolojileri degil, saptanan
olaylara bagli olarak gesitli kisilerin
davraniglari 6n plandadir. Bu cesitli
davranmiglarsa biitiinlenmis bir diinya
gorligtinit vareder. Bu da seyirciye genel
goriiniig tizerinde diistinme, yargilama ve
karar verme olanagini verir. Kisilerin ruh-
sal durumlari, dogal olarak, bu tutumdaki
bir oyunda s6z konusu degildir; o kisilerin
yasamlariyla ilgili yonelisleri ve bu yone-
lislerindeki geliskilerin agimlanmas: amag
olarak saptanmistir. Bunun igin de, oyun
kigileri karakterler degil, bir toplumu
kuran gesitli kesitlerin temsilcileridirler;
bu kesitlerin durumunu, ekonomik ve
toplumsal 6zelligini ve diigtince bigimini
gosterirler. Orta Oyunu’nda oldugu gi-
bi, kisiler belli tiplerin canlandiricilar,
yaraticilar1 degil, toplum sorunlarina
g1k tutarken temsilcileri de 6zelestiriye
yonelten ozelliklerin simgeleridirler.
Boylece, kisileri ele alirken derinlemesine
degil, genellemesine olan bir yorumu, bi-
rimleri degil, tiimcil elestiriyi saptamalk
gerekir."”

Bagka bir belgesel oyun, Cumhuri-
yetin ellinci yilinda tarafimdan yazildi.
Atatiirk’tin basyapiti “Nutuk”unu® temel
alarak cesitli kaynaklardan yararlanarak
sahneye uyarladim. Mustafa Kemal Ata-
turk’tin 15 ile 20 Ekim 1927 tarihleri
arasinda, Halk Firkasynin Ikinci Kurul-
tay'inda, 36 saatten fazla siiren ve an-
cak alti glinde bitirebildigi “Nutuk”,
yeni Turk devletinin kurulusunu ve bu
kurulustaki olaylart ele alirken Cumhu-
riyet kusaklar i¢in aydmnlaticr ve 6gretici
bilgileri kapsayan bir diinya klasigidir.
Bu yapit, yalnizca yapilmis olan isleri
degil, ilerde yapilmas: digtntilen, gag-
das bir Tiirk devletinin diinyadaki layik

oldugu yeri almasi icin gerekli olan
calismalarin ana diisiincesini de igerir.
Modern Tiirk devletinin énemini, gelisme
olanaklarini ve ¢éziim yollarint bulmada
degerli bir yol gosterici olan bu yapit,
biitiin Tiirkiye'lilerin okumalari gereken,
vazgecilemeyecek bir bilgi kaynagidir.

Bu yapiti tiyatro sahnesine uyar-
larken, bircok sorunla karst karsiya
oldugumuzu ve engellerin kolayca asi-
lamayacagmu bildigimizden, bu biiytik
yapitin, hi¢ olmazsa, icerigini ortaya
cikartmak dustincesiyle - kronolojik gelis-
meyi bozmamaya calisarak - bazi segmeler
yaptik. Bu genis kapsamli yapitin igerigi
bizi dogrudan dogruya “epik” ozellikleri
de kapsayan “agik bicim”e yoneltti. Agk
bi¢im hem yonetmen, hem de oyuncular
agisindan yarar saghyacak dogrultuda
kurgulanmistir; tablolarin ve gecislerin
— diyalektik dengesini bozmadan - yerle-
rinin degistirilebilmesi, budanabilmesi ya
da yerlerine baska olaylarn konulabilmesi
agik bicimin olanaklari icinde... Bu esnek-
lik, diigiince yapisini bozmadan ve bigim-
sel herhangi bir kusur ortaya cikarmadan
degisiklikler yapabilme olanaklarini sag-
liyordu. Agik bi¢imin baska bir yani da,
cagdas tiyatronun temel anlatim bigimi
oldugu kadar, geleneksel Ttrkiye tiyatro-
sunun sahne dili olmasiydi.

“Soylev” baghgmi koydugumuz oyun
15 tablodan kuruludur. Her tablo kendi
gelisimi icinde bir biittin oldugu kadar,
cesitli gegisleri kapsar ve oteki tablolarin
da diistince gelisimine baglanir. Bunlar
kronolojik gelismeye gore siralanmistir;
ancak her tablo kapsamiyla kendi
icinde belli bir olayr tamamlar nitelik-
te kurulmustur. Metinde, bu tablolarin
yanisira, bir de belgesel agiklamalari ge-
tiren bir 6noyun ile sonoyun vardir. Oyu-
nun uzunlugu normal stireden (1 saat 45
dakika) daha fazladir. Bu da budamalarin

kolayca yapilabilmesine yardimer olur.

Oyunun belgesel niteligini korumak
icin sahnelerin kurulusunu Atatirk’tin
sozlerine gore degerlendirdik. Baska kay-
naklardan aktardigimiz bilgileri de yine
O'nun soylediklerinin 1s1ginda kullandik.
Bu oyun herhangi bir elestiriyi degil,
Mustata Kemal’in agisindan olaylarin ve
durumlarin yorumunu getirmektedir. Za-
ten onun yorumunda da yeni kugaklari ve
Tirkiye halkimi aydinlatacak yeterli bilgi
ve elestiri vardir,

“Nutuk”ta izlenen ve ¢ok yonli so-
nuglar getiren olaylar, Tirk ulusunu yo-
ketme kararinda olanlar ile buna her tiirli
olanaksizlik icinde, ama tim glicleriyle
karst duran kisiler arasindaki c¢atisma
olarak ozetlenebilir. Bu olaylar igindeki
kisiler, kendi i¢ geliskileri icinde, sayisiz
ozellik gosterirler; ancak bir ana boltim-
leme yapmak gerekirse bunlari dort temel
noktada ele alabiliriz: 1- Mustafa Kemal'in
yaminda olanlar; 2- Kararsizlar ya da biling-
sizler; 3- I¢ diismanlar, yani cesitli kisisel
cikarlarla Tiirk ulusunun parcalanmasi
diistincesine hizmet edenler. Bunlar ara-
sinda makam, para, giinliik kazanglar
i¢in diismanla igbirligi yapmuis olanlar ka-
dar, dini kendi ¢ikarlarina alet ederek bir
ulusun kurtulusuna engel olmaya calisan
bilgisiz, yobaz kisiler de vardir; 4- Dig
diismanlar.

Bu dort anabolim iginde gozle-
nen kisiler, ayrintilarda birbirlerinden
farkhdirlar. érnegin, Mustafa Kemal’in
davasma inannus olanlar arasinda, O’'na
tam anlamiyla bagh ve hedefi bilen
kigiler goriildiigli kadar, O'nun yapmak
istedigini tam olarak kavrayamayanlarin
yanisira, O'na kars1 kisisel kiskanchk du-
yanlar, hilafet ve saltanatin stirdiiriilme-
sini isteyenler, O'nun yaptiklarindan ken-
dilerine pay cikararak kartvizitleriyle
yatirim yapanlar, ditsgmanliklarint sonra-

dan O'na suikast hazirlayacak kadar ileri
gotirenler ve benzerleri vardir.

fkinci boliimde soziinii  ettigimiz
kararsiz ya da bilingsizler arasinda va-
tansever olmakla birlikte, olaylar dogru
yorumlayamayan, yasadigi giinleri deger-
lendiremeyen, dogru teshis koyamayan,
bu yiizden de istemese de engel haline
gelen, isleri geciktiren kisiler yer alr.
Bunlarin arasinda taninmuis yazarlar, ga-
zeteciler, fikir adamlart bulunmaktadir;
bunlarin bir boliimii sonradan “Kuvayi
Milliye” ruhunu kavrayarak Bagimsizlik
Savasi'na katilmis, baska bir kesimiyse
bilerek ya da bilmeyerck diismana do-
layli hizmette bulunmuslardir. Dért ana-
bélim icinde, Bagumsizlik Savagi‘min
en celiskili ve tizerinde en c¢ok inceleme
gerektiren kisileri bu boltimdedir; ¢tinkii
bunlar, vatanseverlik adina, halk adina,
diistince ve kiiltir adma vatanseverlerin,
halkin karsisinda yer almislar, diistince ve
kilttir agisindan da geligim ¢izgisinin cok
gerilerine diismiislerdir.

Bu temel boliimlemenin en aydinlatict
kesimi, i¢ dtismanlardir; bunlarin arasinda
degisik yonlerde ¢aba gosterenler vardir,
ama bunlar her durumda kendi cikarlan
disinda higbir seye deger vermeyen, her
ne pahasina olursa olsun, kendi giinliik
kazanglarinim oOtesinde caba gosterme-
yen ve firsatct yanlartyla her an ulusunu,
halkini arkadan vuran, kutsal Islam di-
nini politik bir ara¢ olarak kullamip din
isportaciligiyla egitimsizliklerinin karan-
Iig1 icinde bocalayan kisileri aldatan ve
bunlari yanhs yollara sevkeden kisilerdir.
Ne acadir ki, o donemdeki Ingiiiz el-
ciliginin casusu durumunda olan papaz
Frew'un ortagi, ondan durmadan 6denek
alarak ona hizmet eden bir numaral kisi
de, din adam kisvesi altinda is goren Sait
Molla‘d1r .

Dis diismanlar, basta Ingiltere olmak



tizere, Yunanistan, Fransa ve italya’dlr.
Bunlara bir stire i¢cin Amerika Birlesik
Devletleri'ni de ekleyebiliriz. Ancak Tiir-
kiye'lilerle kars: karsiya gelen bu iilkeler
arasinda da, hem tutum, hem de dis siya-
satleri yontinden 6nemli farklar vardir. O
dénemin Ingiliz bagbakani Lloyd George,
Avrupa kilttirtintin  kaynagimin hala o
glinkii Yunanistan'da oldugunu sanan ve
Byron vari romantik tutumuyla karsisina
aldign Tirk ulusunun yeteneklerini ve
nitekliklerini dikkate almadan kendi
dis siyasetini de c¢ikmaza gotiiren bir
kisi oldugu kadar, Yunanistant tuzaga
diistiren siyasetin de bas kahramanidir.
Lloyd George, Yunanistan’i, kazdig qu-
kura iterken, Fransizlar ve Italyan’lar
daha bagka bir hava icindeydiler. Onlar
Yunanistan’m Anadolu iclerine girdikge,
tehlikeye yaklastigim1 ve dagilan ordu-
suyla birsey yapamayacagimm sezdikleri
gibi, ingi]tere’nin etkisini arttirmasina da
kargiydilar.

Tiirklerin giiclenmesini istemeyen
Lord Curzon bile Lloyd George siya-
,setinin yanhis ve iflas etmek iizere ol-
dugunu anlamisti. Amerika’ysa, uzaktan

Tiirkiye'lilerin anayurdunu payetme gaf-
leti icindeydi: o donemde, tarihini bile
bilmedigi, biiyiik devletler kurmusg kokli
bir ulusun topraklarini ziyafet sofrasinda
servis yapan bir garson rahathgiyla da-
gitiyordu. Anglosakson emperyalizmi, dig
diinyaya kapanmis olan Bagkan Wilson'a
Mustafa Kemal'i bir “gete reisi” olarak
tanitmist. Ama general Harboard'un
yonetimindeki heyet Anadolu’ya  gelip
Mustafa Kemal’i tamidiktan sonra biiytik
bir degisiklik oldu. Harboard, Amerika’ya
dondiigiinde, kendi duygusunu gazeteci-
lere soyle dzetliyordu: “Buradan ayrilirken
bana  Mustafa Kemal igin bir eskiyad,
demislerdi. Oysa onun ok biiyiik bir lider
oldugunu kendi gozlerimle gordiim. Eger
miimkiin olsaydi. onun yammnda kaliy, ona
yardim ederdim !

Antik kilttrtin, Anadolu toprakla-
rinda yeserip Elen yarimadasina gegli-
ginden haberi olmayan ve Yunanhlari
Avrupa kultartintin temsilcisi, Tiirkleri
de barbar géren Lloyd igin en giizel agik-
lamay1 yine kendi vatandasi olan bir Ingiliz
tarihgi yapmstir: “Asi diye kiiciimsenen bir
Tiirk, ii¢ yillik lm kavga sonunda koskoca

' R [1qiltere Imparatorlu-
Qu'nun  hiikitmetini ve
tinlii basbakan devir-
meyi basarnust. Ronan-
tik adam, gercekei admmnin
dniinde silinip  gitmisti,
Makedonyalr bir  Tiirk,
bir Ingiliz'in sirtint yere
vurimugtu “.%

Tulklye tzerinde
hak iddia eden ya-
E banc1 devletler, yal-
nizca komutan Kemal
" Pasa’nin karsismday-
dilar. Ama devrimci
Mustafa Kemal’in can
& diigmanlar yiizyilla-

rin birikimi i¢inde yuvalanmis gerici-
likti, yobazlikti. Osmanh devletini yikan
da, biitiin gelismeleri ve yenilikleri daha
dogarken bogan aym giictii, gericilikti.
Nitekim, savas bittikten sonra, o dénemin
diismanlari olan yabanca tilkeler Mustafa
Kemal'i ilk alkiglayan ve dvenlerin basin-
da geldiler. Clinkit Mustafa Kemal, dtinya
siyaseti geregl ve siyasal iliskiler yoniin-
den kars1 ¢iktigi bu devletlerin karsit bir
giicti degildi; temelini hiimanizmaya ve
cagdashiga dayamis devlet sisteminin sa-
vunucusuydu. Ote yanda, gericilik - bu-
giin de agk ve secik gortuldugii gibi -
O'nun tim girisimlerine, cagdashga,
(O'nun bagarilarina, devrimlerine karst ci-
kan stirekli bir karsit gli¢ ve diigman
olarak kald1.

Oyleyse, “Nutuk”ta izlenen en be-
lirgin olgu ya da ana sorun, bu iki karsit
gli¢ arasindaki Oliim kalim savagidir.
Baska deyisle, tarihsel gelismenin orga-
nik catismasi eskimis gii¢ olan gericilik ile
Tirkiye Cumhuriyeti arasindadir. Burada,
dig dismanlarin durumu, her ne kadar
o donem icin ciddi bir tehlikeydiyse de,
tarihsel gelisim i¢inde mekanik bir miida-
haleden bagka bir sey degildir. Yukarda
agimlamaya calistigimiz organik catigma
derinden derine gelisen gercek catismayi1
verir; oysa mekanik miidahale ancak belli
ve sinirli bir siire icindeki, gecici, ylizey-
deki catismay1 getirir.

Bu distincelerin 1s1ginda, “Nutuk”u
sahneye “Soylev” bashigiyla uyarlarken,
gerceklestirilmesi zorunlu olan goriintig
ve belirtilmesi gereken anasorun -olanak-
lar elverdigi kadar- bu organik catismay1
gostermektir. Kisacasi, “Nutuk"taki olay-
lar1 geniglemesine ele alirken 6n plana
aldigimiz distince organik catismanin

konusu olan, Tiirkiye'nin yapisi igindeki

olusumun sonucu olarak varolan bu iki
karsit guctin ¢atismasini vermektir. Bu-

nun igin de, mekanik miidahale olarak
tanumladigimiz ingiltere, Yunanistan,
Fransa ve Italya gibi iilkelerin diisman-
liklarini ikinci plana aldik. Gergi bu me-
kanik miidahale organik catismadan
kopuk degildir; elbette bu iilkelerin tu-
tumu, Tirkiye'nin yapisindaki olugsumla
ilintilidir. Ancak genis kapsamli bir yapiti
sahne istiinde sinirlarken yapilmas: ge-
reken secimde, organik catisma, mekanik
miidahaleden mutlaka daha 6nemlidir.”
Sili tiglemesiyle yart belgesel, yari
evrensel oyunlara yonelen Orhan Asena,
“Sili'de Av"1yla (1973) Sili Cumhurbagkan
Allende’nin dig emperyalist glicler ve ig
¢tkar guruplar1 tarafindan devrilmesini
ele alarak giincel bir konuya deginmistir.
Bu oyun nesnel bilgilere dayanirken in-
sani agiyt da vurgulamistir. Uclemenin
ikinci oyunu, “Bir Bagkana Agit”sa (1980)
Allende’nin yasamini geriye dontislerle
veren, belgelere dayanilarak yazilmig
bir yapittr. Uglincti oyun “Olii Kentin
Nabzi"ysa $ili olaylar i¢inde Allende’nin
iyi niyetli yanlislarini vurgulayan ve ilk
oyundan bir spotu biiyiiterek getiren bir
tiyatro yapitidir. Asena’nin ilk oyunu
yazilmamis bir ticlemesi de, 1959'da yaz-
mus oldugu yar belgesel “Hiirrem Sultan”
ile 1982'de kaleme aldig1 “Ya Devlet Basa
Ya Kuzgun Lese” basliklt yapitlaridir. Bu so-
nuncusunda, yazar, Diizmece Mustafa so-
rununu ele almistir. Yazarin, Bagimsizhik
Savagim konu edindigi “16 Mart 1920”
baghkli yapitinda (1973) bas oyun kisisi
hayali biri olmasina karsin, oyun tarihsel
stire¢ ve olaylar tizerine kurulmustur.
Ote yanda Giingér Dilmen’in Mithat
Pasa’y1ele aldig “Insan ve Devlet"te (1984),
ozgtirlik ve bagimsizlik distincesini sa-
vunur. Bu konuda en son yazilan ve tama-
men belgesel bir oyun, Genco Erkal'in
yazdigi, 1993'teki Madimak Oteli dehsgetini

a3

ele alan “Sivas ‘93 "tur.



Belgesel Tiyatro konusu, ¢ok genis bir
yelpaze icinde ele alinabilir. Bu bir yaziyla
gecistirilecek bir sey degildir. Herhalde
belgesel tiyatro tizerine kapsamli bir
kitabmn hazirlanmas: gerekiyor.

Dipnotlar

! Aiskhiilos'un cagdasi olan Frinikos'un ytiksek
edebi bir Gsltbu vardi. Aristofanes onun siirlerini
ovmiis, ama komedyalarinda, onun oyun kisilerini
ortaya ¢ikarigim alaya almstr, {1k kez kadin karak-
terleri oyuna sokan yazar Frinikos'tur. ilk kez 67.
Olimpiyad'da (1.O. 512) yarisma kazandi. Kendi
déneminin saygi duyulan bir yazariydi.

* Bu yapitta, Romali Simplicissmus'un sertiven-
leri zeka tirtint bir Gslipla dile getirilmisti. Aklin
onemini vurgulayan bu kitap halk tizerinde
biiyiik bir etki yaratmigh. Sonradan, 1896 yilinda,
Miinih'te, Albert Langen ve Thomas Theodor Hei-
ne tarafindan bu ad altmda bir Alman karikatiir
dergisi ¢tkmaya basladi. Bu dergi 1954 yilinda
Olaf Iversen tarafindan yeniden kurularak yayima
basladi.

* Oyun, 29 Nisanda, Brechtin A.B.D. vizesini
almasindan dort giin dnce tamamlandi.

* Chicago, yazarin belgesel olmayan “Kentlerin
Ormanlarinda”, “Mutlu Son” ve “Mezbahalarm
Kutsal Johanna”si bashkh oyunlarmn da
mekanichr.  Ciinkti 1920-1930  yillan  arasinda
A.B.D.'ne egemen olan gangsterlerin bulundugu
merkez Chicago'ydu ve bu kent hem Avrupa hem
de Amerikan seyircileri igin tarihsel bir kolektif
imge niteligindeydi.

* [k kez 1957'de, “Sinn und Form” bashkli der-
ginin hazirladigr “Ikinci Brecht Ozel Sayisi'nda
yaymmlandi. Kitap olarak aym yil, Berlin'de
Suhrkamp Yaymevi tarafindan “Stiicke 2” baghg:
altmda cikti.

8 flk gosterimi 10 Kasim 1958'de, Peter
Patitzsch’in yonetiminde Stuttgart'ta, ikincisiy-
se 1959 yilimin ayinda, Dogu Berlin'de, Pa-
litsch ile Wekwerth’in oyun diizeniyle Berliner
Ensemble'da gerceklestirildi.

7 Brecht oynanus igin ikinci bir prolog yazmistir;
bkz. “Stiicke 4”, Suhrkamp Verlag, Frankfurt /
Main 1967, s.1179.

® Brecht, “Schriften zum Theater 3”, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt/Main 1967, s.1179.

? “Stiicke 10”, Berlin 1957, ss. 336-37; ayni zaman-
da “Schriften zum Theater 37, s.1177.
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¥ Ayrmtil bir ¢oziimleme igin bkz. Ozdemir Nut-
ku, «»Ayak-Bacak Fabrikasi »mi Sahneye Koyarken
Zorunlu Diisiinceler”, « Tivatro Arastirmalar Der-
gisi », no. 2, 1 Mayis 1971, $5.29-76.

# Atatiirk’tin otuzalti saatten fazla siiren ve an-
cak alti giinde bitirebildigi « Nutuk », belgeleriyle
birlikte, ilk kez eski harflerle 1927'de basilmuistir.
Harf devriminden sonra, yetisen kusaklarin ya-
rarlanmasi i¢in 1934 yilinda Tiirk Devrim Tarihi
Enstitiisii tarafidan ti¢ cilt olarak yayimlanmustir;
bu baskinin ilk iki cildi ana metni, {igiinciisii de
belgeleri kapsar. «Nutuk»'un altina baskist 1963
yiinda yapilmistir. Ayni yil, Tiirk Dil Kurumu,
bu bagyapiti 6z Tirkgeye aktararak iki ciltte
toplamustir. Kurum  sekizinei baskisini 1966'da
yapmig, tilkenmesi {izerine dokuzuncu baskiya
gegmistir. Sahne oyunu icin Tiirk Devrim Tarihi
Enstitiisii'niin 1962'de yayimladig besinci baski ile
Tiirk Dil Kurumu'nun 1963 baskisi esas almmustir,
H Tevfik Brytkhoglu, « Atattirk Anadolu'da », Tiirk
Tarih Kurumu Yay., Ankara 1959, s.65.

2 Lord Kinross, « Atatiirk: Bir Milletin Yeniden
Dogusu, I », Istanbul 1966, s5.519-20.

® Ayrintih ¢6ztimleme igin bkz. “Cumhuriyet'in
Ellinci Yilinda ‘Séylev/in Sahne Uzerindeki Yo-
rumu”, « Tiyatro Erastirmalan Dergisi », say1 4,

Ankara Univcrsitcsi, 1975, ss 1-30.

M osya

BELGESEL TIYATRO UZERINE

Aysegiil Yiiksel

ostlar Tiyatrosu'nun 2007-2008 ti-

yatro doneminde sundugu “Sivas

93" yapinuyla “belgesel tiyatro”
olgusu bir kez daha tiyatromuzun giinde-
mine yerlesti. Oyunu yalnizca belgelere
dayandirarak “siz”e ve “goriintii”ye do-
ken Genco Erkal’m metni ve bu metinden
yola ¢ikarak sahneledigi tiyatro olay1 bir-
cok ddiile deger bulunarak “yilin oyunu”
olarak éne gikti. Ulkemizin gok ses geti-
ren -Yap:t Kredi Sigorta destekli- Afife
Odiilleri’ninjiirisiyse, goz ard1 edemedigi
bu ¢alismay1 hangi kategori altinda de-
gerlendirecegini, herhalde, bilemedigi
icin, “Sivas 93”11, bir yil 6nce, herhalde
geng topluluklar: desteklemek amaciyla,
odiiller arasina katilmis olan ve “anma-
ya deger” anlamini tasiyan “mansiyon”la
“onurlandird:”. 1969'dan bu yana 39 yildir
kesintisiz olarak tiyatro hizmeti vermek-
te olan Dostlar Tiyatrosu'na ve sanat ya-
saminin 50. yilma ulasmak tizere olan
Genco Erkal gibi bir tiyatro emekgisine
ay1p edildi.

Oysa “belgesel oyun” ya da “belgesel
tiyatro” kavramina tilkemiz hi¢ de ya-
banci degil. ‘60"11, “70'li ve ‘80°1i yillarda,
ozellikle Dostlar Tiyatrosu ve A.S.T.
tarafindan onlarca “belgesel tiyatro” Or-
negi sunuldu, bir bolimii de, ¢zel bir
kategori aranmaksizin, oOdiillere deger
bulundu. Diinyadaysa “belgesel tiyatro”
olgusu ylizyilin basindan bu yana giin-

demde oldugu igin, bu terimi bir tiyatro
tiirtinii belirlemek i¢in kullanma yolunda
bir sikintt da yok. Metin And hocamiz,
birkac ay 6nce Diinya Gazetesi'nin Kitap
Eki i¢in kendisiyle yaptigim bir soylesi-
de Mesrutiyet donemindeki tiyatromu-
za deginirken “belgesel” s6zcugiinii kul-
lanmusti. Tiyatroda yasanan canlilik ne-
deniyle ¢ok carpici buldugu bu donem
hakkinda bakin And ne diyor: “...yazilan
oyunlarm seyirciyle hemen bulusturuldugu
bu coskulu donemde tiyatro yer yer belge-
sel nitelik tasiyor. Soz gelimi, Enver Paga ,
Cemal Paga gibi donemin biiyiik isimleri ti-
yatroda kendilerini seyrediyorlar.” (16 Fuar
Ozel, 26 Ekim 2007, 5.12).

Baslangici 20. yiizyilin ikinci on yilina
dayanan ve sinemanin belgesel anlamda
kullanimiyla neredeyse yasit olan “bel-
gesel tiyatro”, yasanmis belli bir olayin,
olayla ilgili belgelerden yola cikilarak
oyunlastirilmasini ve / ya da belgelerle
desteklenerek sunulmasini iceren “safie
olay!” anlamina geliyor. Aziz Calislar'in
deyisiyle, “Belgesel Oyunlar, genellikle, ko-
nusunu onemli bir tarihsel ya da siyasal ola-
ya dayandirip arastirma ve sorusturina siire-
cind bir yontem gibi kullanarak, bu olaylarim
ardinda yatan gercekleri ortadan kaldirmaya,
elestirmeye, yorumlamaya, siyasal bir kan
uyandirmaya, kamuoyu vicdanin ve adale-
tini yansitacak bir forum haline getirmeye
calisir”. (“Tiyatro Kavramlar Sozliigii ", Mi-



tos-Boyut, 1992, s.23). “Belgesel” nitelik,
anlatilan olayin, film, slayt, fotograf, ses
bandi, roportaj, yapilmis bir konusma,
gazete haberi, el ilam, vb. verilerle
kurgulanmis olmasiyla olusur.
Sosyalist-devrimci  “durus”un anla-
timi olarak “belge” kullanimi ilk kez
Rusya’da (“Bolseviklerin iktidara ilerleyisi
strasindaki olaylarm filme alimmasi, propa-
ganda araci olarak kullanilmasiyla” Bkz.
“belgesel sinema”, “Ana Britannica”) ger-
ceklesmistir. “Belgesel tiyatro"nun ku-
rumlagmuis bir tiyatro tiirii olarak ortaya
cikistysa Alman yonetmen Erwin Pisca-
tor'un 1920°li yillardaki ¢alismalariyla
baglantilidir. Piscator “Politik Tiyatro”
bashgimi tasiyan tinlti kitabinin sekizin-
ci boliimtinde, ilk belgesel oyunu olan
“Trotz alledem”in (“Herseye Karsimn”)
olusumunu ve sahneye ¢ikartilis stirecini
ayrintih  bicimde aciklarken, tiyatroda
film kullanimina iliskin olarak da sunlari
soyler: “Daha sonralar, bu diistinceyi Rus-
lardan aldigim sik sik one siriildii. Ger-
cekteyse o dénemlerde Sovyet sahnelerinde
neler oldugu konusunda hichir bilgim yoktu;
gosteriler ve benzeri olaylar hakkinda bize
pek az sey ulaswyordu. Cok sonralart bile
Ruslar'm filmi benim diisiincelerimdekilerle

Dostlar Tiyatrosu - Sivas

ayni isleve sahip bicimde kullamldiklarin
duymadun. (...) burada onciiliik sorunu
yersizdir,”(“Metis”, 1985, s.113).
Ulkemizdeki, bilebildigim, ilk ya-
banci belgesel tiyatro oOrnegi 1965-66
doneminde IBST'de Beklan Algan'm
rejisiyle sahnelenen, Alman yazar Hei-
ner Kipphardt'm “Oppenheimer Olayi”
baghkli oyunudur. Unlii atom bilgini
Oppenheimer’in, insanhigin yazgisini so-
rumsuz devlet giiclerine teslim eden kisi
olarak yargilandigi bu oyunun ardindan
tnlte “Sugsuzlar / Sacco ve Vanzetti” gel-
migtir. Sermet Cagan’in kurdugu, Tur-
kiye'nin ilk sendika tiyatrosu olan
Tiirkive Ogretmenler Sendikast Tiyat-
rosu (TOST) tarafindan, Cagan’in sahne
diizeniyle sunulan, daha sonra A.S.T.
(1988) tarafindan da sahnelenen bu
oyun, Amerikali yazar Howard Fast'in,
A.B.D.nin Massachusetts eyaletinde,
“anargist” olduklan distiniildiigl igin,
bir cinayete karistiklari iddiasiyla yedi
yil (1920-1927) stiren bir mahkeme siireci
sonunda haksiz yere idam edilen, Italyan
asilli iki is¢inin Oykiisiini belgelerle
destekleyerek dile getirdigi bir oyundur.
Ulkemizde sahneye gikartilan bel-
gesel nitelikli ilk yerli oyun Giingor
2Eey Dilmen’in “[Hihat ve Terak-
ki”sidir. Osmanh Impara-
torlugu'nun II. Mesrutiyet
| donemine ve Ittihat ve
Terakki Cemiyeti‘nin bash-
ca kigilerinin oynadif1 ta-
rihsel rollere trajik ya da
komik bakis agisindan de-
gil de belgesel bir sadakat-
la 151k tutmay1 amaclayan
bu oyun bir boliimini
Dormen Tiyatrosu sanat-
¢ilarmmin olusturdugu kar-
ma bir kadroyla, ézel bir

yapumn olarak 1969'da sahnelenmisti.

Bu tarihlerden sonra “belgesel tiyatro”,
politik tiyatronun 6nemli bir tiirii olarak
poptlerlik kazand1 ve gerek ceviri, ge-
rekse yerli tirlinlerle 1990"]ara dek giin-
demde kald1. Politik tiyatro yapmakta
olan topluluklarm dagarlarindan eksik
etmedigi bu tiir oyunlarin en tinlilerin-
den biri Dostlar Tiyatrosunun sundugu
ilk belgesel sahne yapiti olan “Rosen-
bergler Olmemeli”dir (1969-1970). Alain
Decaux’un yazdigi, A.B.D.nin egemen
giiclerince 20. ytlizyilin ortasinda iglen-
mis en yiiz kizarticr insanlik suclarin-
dan birini dile getiren oyun, McCarthy
doneminde stirdiiriilen “insan avi’na
kurban gitmis iki onurlu insanin elektrik
sandalyesinde noktalanan seriiveninin
asamalarini anlatir. Oyun, Genco Erkal
ve Ayla Algan’m tstin yorumlarnyla
sunulmustu.

Yine Dostlar Tiyatrosu'nun bir son-
raki donemde sundugu belgesel oyunsa
Hans Magnus Enzensburger’in yazdig:
“Havana Durusmast”ydi. Kiba Devri-
mine son vermek ve Fidel Castro yo-
netimini devirmek igin A.B.D. tarafindan
1961'de yapilan ve basansizlikla sonuc-
lanan Domuzlar Koérfezi Cikartmasi’nda
gorevlendirilmis Kiibali karsi-devrimei-
lerin, Havana'da devrimci gazeteciler
tarafindan sorgulanigini dile getiren, sah-
nede yer alan olaylarin film ve projeksi-
yon kullanumuyla belgelendigi oyun, 12
Mart sikiyonetimi tarafindan “sakincali”
gorlilerek tatil edildikten sonra 1975te
yeniden sergilendi.

Dostlar Tiyatrosu 1971-72 déneminde
de Peter Weiss'in tinlii “Sorusturma”sini
sahneledi. Topluluk sanatgilari ile Dost-
lar Tiyatrosu is¢i kolunun ortak cals-
masinin trtini olan bu calismada, Hit-
ler’in toplama kamplarinda yapilan is-

kencelerin ve islenen cinayetlerin sorum-
lusu binlerce kisiyi simgeleyen saniklarin
sorgulanma stireci hizli bir tablo akis
icinde sergileniyordu. Bu yapim daha
sonraki yillarda Ankara Devlet Tiyatro-
su tarafindan da sahnelendi.

1970711 yillardan baslayarak, yerli
belgesel oyunlarm sik sik yazildigi ve
sahnelendigi goriiliiyor. Bu cahismalar-
dan en {inliisit Ergin Orbey’in yalnizca
belgelerden diizenleyip sahneye aktar-
dig1 “Birinci Kurtulustan “dir. Once 1970-
1971 tiyatro doneminde A.S.T. tarafin-
dan, daha sonra da cgesitli topluluklarca
sahneye cikartilan bu ¢alismada, hizl bir
akis icinde, Tiirk Bagimsizlik Savasi'nin
asamalar1 gosterilir. Seyirciyle 1971'de
bulusan bir belgesel tiyatro calismas: da
“Alpagut Olayr”dir. Bu oyun Dostlar Ti-
yatrosu is¢i kolunda calisanlar tarafin-
dan isciler icin yazilmistir. 1969'da Co-
rum-Alpagut'taki komiir ocaklarinda ya-
sanmig bir isci eylemini anlatan oyun
Hagsmet Zeybek'in elinde ilk bi¢imini al-
mus, sonra da isci kolunun ortak calismas:
olarak tamamlanmisti. 1971'de ilk kez
is¢i-seyirciye sunulan bu c¢alisma, 1974-
1975 doneminde Mehmet Akan’in sahne
diizeni ve Metin Deniz'in ¢evre tasarimiy-
la profesyonel sahneye cikartildi.

Dostlar Tiyatrosu'nca Tiirkiye'nin
iginde yasamakta oldugu tarihsel siirecte
yer alan toplumsal olgulari irdeleme yol-
unda art arda belgesel yapit lretilmek-
teydi artik. Dostlar Tiyatrosu dagarma
“Sabotaj Oyunu"nu da katti. Macit Koper,
12 Mart doneminin, aralarinda Atatiirk
Kiiltiir Merkezi yangint olaymm da yer
aldig1 “sabotaj davalar”"ndan yola ¢ikarak,
bir oyun provasi ortami icinde yazdig:
oyunda, nedeni ac¢iklifa kavusmamisg her
patlama ya da yangimin sorumlulugunu
isciye ve dgrenciye ytikleyen carpik man-



t1g1 taglamaktaydi. Genco Erkal'm, seyir-
ci koltuklarinin tstiinden agirilmis bir
“uzatma sahne” yoluyla kotardig1 sahne
diizeniyle, gorsel-isitsel agidan da garpici
bir tiyatro olay1 kotarilmisti.

1976'daysa Cagdas Sahne'de “Grev”
sahnelendi. 1973 yilinda Bursada bir
otomativ-montaj sanayii isyerinde bas-
latilan grevin tiim ayrntilarmin  bel-
gelerle degerlendirildigi bu yapiti Nihat
Asyali kaleme almug, yazma slrecine
Yusuf Daglistin de katkida bulunmus,
calisma Yilmaz Onay'in rejisiyle seyir-
ciye sunulmustu. Oyun, gorevleri ve
haklar1 yasalarla belirlenmis sendikah
sanayi is¢isinin, 1970’ler Tiirkiye'sinin
kosullart i¢inde haklarini yasalar ger
cevesinde ne dereceye dek savunabil-
digini tartigmaktaydi.

Toplumda yasanmis gerceklerin sah-
neye ¢ikarilmasinin yaygin bir pratige
dontigtagti 1970°'li yillarda, A.S.T.tan
ayrilan Erkan Yiicel'in kurdugu ve turne
diizeninde oyun sergileyen Devrimci
Ankara Sanat Tiyatrosu (DAST)'nda sah-
nelenen “Toprak” oyunu da “belgesel Liyat-
ro” baglamindaki degerlendirmelerden
payini almisti. Pazarcikl koyliilerin top-
rak agalari kargisindaki miicadelesinin
anlatildigr oyunun icerdigi
“slogancit” Ogeler kiyasiya
elestirilmis, oyunun “bel-
gelere dayandmlmadigr icin”,
“gercegi inandiricr kilmaktan
cok”, anlatilan “gercegin var
oldugunu belirten sematik
bir anlayis icinde yazilmig
oldugu” oOne suriilmusti
(Bkz. Aysegtl Yiiksel, “Sah-
neden lzdiisiimler”, Mitos-
Boyut, 2000, s.39).

1976-1977 tiyatro done-
minde A.S.T.ta Rana Cab- §

bar'mn rejisiyle sergilenen, Omer Polat
imzalt “804 Is¢i” oyunundaysa anlatilan
“yasannus” olay belgelerle sikica des-
teklenmekteydi. Irak Petrol Boru Hatt
Doseme isinde Mannesman Werke A.G.
admu tasiyan ¢ok uluslu firma icin ¢ali-
san Tirk iscilerinin, kendilerine Oteki
yabanciisgilerle ayni haklar saglanmadigi
icin 1975'te giristikleri direnisin elegtiri-
sini yapan yazar, olaylar olustururken
bir gbzlemci olarak yalnizca belgelenmis
gerceklere dayanmus, kisilestirmelerdey-
se yazarhk hiinerini kullanmisgti.

Aynmi dénemde Dostlar Tiyatrosu'n-
da “Giin Dénerken” oyununu sergilenen
Yavuzer Cetinkaya da belgelere dayan-
dirdift oyununu tipki Omer Polat gibi
yazarlk hiinerleriyle cilalamisti. Mehmet
Akan’m sahne diizeniyle sunulan oyun,
Nazizm'in, Almanya’daki tirmanma asa-
masinda, insanlarin ytiregine ‘uluslara-
rast komiinizm’ korkusu salmak igin
kotardig1 Raystag Yangini “senaryosu”na

“samik” olarak kattign Bulgar devrimci -

Dimitrof tizerinde odaklanmusti.

AST/in  unutulmaz yapimlarin-
dan “Sakincali Piyade”, Ugur Mumcu
tarafindan, 12 Mart stireci i¢inde gegirdigi
askerlik doneminde gozlemledigi olaylar

iceren aym isimli kitabindan sahneye
uyarlanmigti. Yasannusg gerceklerin genel
bir anlatict kullanimiyla tablolar bi¢imin-
de sunuldugu calisma ilk kez 1977-1978
doneminde Rutkay Aziz'in rejisiyle sah-
neye ¢ikartildi. Oyun, 1990'larin basinda,
Mumcu'nun délimiinden sonra bir kez
daha sahnelendi. Iginde bulundugumuz
dénemde de Istanbul’da ticiincii kez sah-
nede. “Belgesel” niteligi, sahnede belge
kullanimindan ¢ok, yasanmis olaylarin

‘yapay bir olaylar dizisi icinde eritilmeden

sunulmus olmasindan kaynaklanan bu
tiir oyunlarin A.S.T."ta sahnelenmesi sii-
recekti. 1984-1985 doneminde giinde-
me Faruk Erem’in mesleginin cesitli
asamalarinda gozlemleyip bire bir yan-
sittigi olaylari iceren “Bir Ceza Avukatinin
Anilart” kitabinin uyarlamas1 gelecek,
yine Rutkay Aziz'in sahneledigi calisma
biiyiik yank: uyandiracakti.

Yazarlarmin anilarini dile getiren
tlim sahne calismalarimi “belgesel tiyatro”
anlayisi icinde erittigimiz diistiniilmesin.
Ornek olarak sundugumuz “yasanmis
amlara dayandirilnns” sahne metinlerinin,
kurgu (senaryo) olusturma yoniinde-
ki oyun yazarhig yontemlerinin en az
diizeyde kullanilmis olanlar arasindan
secildigi gozden kacirilmamali. Bu “si-
nirlanmus” konsepticinde Erhan Bener’in
kendi ami kitab1 “Biirokratlar”“dan oyun-
lagtirdigr ve 1983-1984 tiyatro done-
minde Ankara Halk Tiyatrosu (A.H.T.)
toplululugunca Orhan Ergin’in rejisiy-
le sunulan, Bener’i Erkan Yiicel’in can-
landirdig1 ayni adi tasiyan calismay1 da
anmak gerekli.

1995-1996 tiyatro doneminde Anka-
ra Ekin Tiyatrosu tarafindan Ristii As-
yah'nin rejisiyle sahnelenen ve Haltk
[s1k’a 1989’da Salihli Oyun Yarismasi En

Iyi Oyun Odiili'nii kazandirmig olan
“Kiilrengi  Sabahlar”a deginmeden de
gecmek olmaz. 12 Eyliil dénemi hentiz
noktalanmadan yazilmis olan bu oyun-
da yer, zaman ve kigilerin 6zel isimleri
belirlenmis olmasa bile, ay ve giin olarak
verilen tarihler, canlandirilan olayn Tiir-
kiye'de bu donemde yasanmig ve bel-
gelenmis gercekleri bire bir dile getirdi-
gini gosteriyor. 18 Eylil'de, “denokrasiyi
rayina oturtmak” icin miidahalede bu-
lunmus askeri yonetimin ilk glinlerinde
baslayan olaylar 13 Aralik’ta sona erer
oyunda. Bir inzibat erini 6ldtirdiigi sa-
viyla yargilanan “onyedi” yasindaki “gds-
terici” gencin idam edildigi tarihtir bu...
Yazar Isik'in yirmi yil once tiyatroda
yapmay1 goze aldigi bu hesaplasmanin
toplumca yapilmasmin ne denli ge-
ciktiginin altin1 daha ¢ok ¢izmek gerekli
mi? Isik’m oyunu hiiziinlii bir “geriye
bakis"ti 1990’ yillarda. Tipki Genco
Erkal'm “Sivas ‘93"te kotardifi”geriye
bakis” gibi...

Geriye bakmadan ileri gidemeye-
cegimiz diistiniiliirse, tiyatromuzda gele-
leneklesmisliginin izlerini stirmeye calis-
tigimiz “belgesel oyin” anlayisinda tirtin-
lerin stirmesi de tiyatroya iliskin dilekler
arasinda yer almali. Afife Tiyatro Odiil-
leri jlirisi tarafindan, ancak “mansiyon”
alabilir diizeyde sahne olaylar1 olarak
degerlendirilse bile...

Bir dilek de “politik tiyatro” yap-
manin “ayp” olmadigin, pivasay1 giin
gectikge daha ¢ok Fransiz bulvar oyun-
larina bogmakta olan o6zel (ve dahi)
odenekli kurumlardaki tiyatrocularimi-
zin anlamasi icin tutulmalt...

Yazarinin izniyle Sahne Mart-Nisan 2009'dan
almtilanmustir,



Eeel oSy

GUNUMUZ TIYATROSUNDA
BELGESEL TIYATRO ANLAYISININ
ONEMI

Hiilya Nutku

arihsel oyunlar tiyatroda bir do-
I neme taniklik etmemizi saglarken
belgesel oyunlar salt taniklikla
yetinmez, verilere dayanarak kanitlama
yolunu seger. Tarihsel oyunlar igin en
uygun tamimlamayi Herbert Lindenber,
“Historical Drama” yapitinda yapmugtir:
“Tarihsel dramda, dram sozciigii tarihin
gercekligini sorustururken, tarih sozciigii de
drann diigselligini stnirlar.” Belgesel tiyat-
roysa dram yoluyla gercekleri sorgular
ve kanitlar diyebiliriz.

Belgesel tiyatro bashgi altinda yer
alan yapitlar belgesel ve yari belgesel
ozellikleriyle dikkati gekerler. Kimi za-
man yanilsamaya bagvuruldugu gi-
bi yabancilastirma etmenlerinden de
yararlanilan bu oyunlarda belgeler tarih-
sel nitelikleri, ozleri kaybettirilmeden
sunulmaya galigihr. Bu nedenle belgesel
oyunlar igin kurmacadan ok gercek-
lik onemlidir ama bu yapitin sanat eseri
olmasini engelleyen bir unsur degildir.

Peter Weiss: “Belgesel tiyatro bulug ve
kurmacadan uzakhr” dese de birer sanat
eseri olduklarimi gozardi etmeden bu
yapitlarda temel yonelisin yazarm eregi
olan politik amact 6n plana gikarmak
oldugunu vurgulamaktadir. Tarihsel
oyunlarin bir alt tiirii olan belgesel oyun-
lar tarihsel gergeklige daha da yakin dur-
ma isteginden kaynaklanir. Tarih boyunca
tiyatronun toplumsal iglevinin cesitlilik

gostermesi, 6zellikle de iki diinya savagi
gecirmis olan insanligin politik tiyatroya
yonelmesi sonucunda tilkelerin siyasi
kiiltlirtinii zenginlestiren tarihsel, politik,
belgesel ve yargiya dayanan oyunlarda
artis gozlemlenmistir.

Tarihsel oyunlarin zorba (tiran), mar-
tir (kurban), suikast, kahramanlik oyun-
lar1 gibi alt baghklari olusurken tarihsel
oyunlarin klasik oyun yapisindan fark-
I olan bir yap1 tasidiklarmi goruyoruz.
Neden - sonug iliskisi bakimmdan klasik

metinlerde belli nedenlerin olugturdugu

sonuclan izleriz. Tarihsel oyunlar, yargi
(mahkeme) oyunlar1 ve belgesel oyun-
lardaysa sonucunu bildigimiz olaylara
neden olan belgelere taniklik ederiz. Bel-
gesel oyunlar aslinda gercek diinyanin
anlabim araclar olarak hizmet vermeye
calisirlar. Yargr oyunlariysa gectigimiz
yarim asrin diinyasmnin ya da bagka bir
deyigle insanligin karmasikligimi red-
detmeye calismakla dikkat geker. Yargi
oyunlarinda yargilanan insanliktir ama
sonu¢ insanliga olan inangtir. Yarg: ta-
mamlanir, seyirciye iletilen karmagiklik
reddedilir ve yargi insanligin daha umut-
la dinyaya bakmasini amaglar. Belgesel
oyunlarsa gercege bagimlilik savindadir
ve Ozellikle yakin gegmise yonelen ya da
olaylara bilimsel olarak bakma gerek-
sinimi duyan yazarlar icin en saglam ve
dogru yoldur. Kimi zaman yazar belge-

sel oyun yazma iddiasiyla yola ¢tkmamig
olabilir, tarihsel bir drami kaleme alirken
on aragtirma sirasinda okudugu kaynak-
lar yazar1 konunun igine aliverir. Orhan
Asena “Sili'de Av” ve “Olii Kentin Nabzi”
oyunlarmi yazarken $ili ve Salvador Al-
lende {izerine topladigi belgeler iigle-
menin son oyunu olan “Bir Baskana Agit”
baslikli belgesel oyunun ortaya ¢ikmasima
neden olmustur.

Yukaridaki 6rnege ek olarak Orhan
Asena’ya Ugur Mumcu'nun verdigi bel-
gelerle adalet oniinde kendisine savun-
ma hakk: taninmayan Mithat Pasa’nin
yargilandig1 “Yildiz Yargilamast” oyunun
nun yazimasi da gosterilebilir. Tipki
H.Kipphardt'in “Oppenheimar Dauvast”,
s1”, H.M.Enzensberger'in “Havana Du-
rusmast”, Peter Weiss'in “Sorusturima’st
ve “Salozun Mavali” ya da Hedda Zin-
ner’in “Dimitrof'un Savunmasi” veya “Ro-
senbergler Olmemeli”, “Chicago 87, “Sacco
ile Vanzetti”, "Giineyli Bayan”, “Kennedy
Olayt”, “Sabotaj Olay:”, “Devlet ve Insan”,
“Sokrates’in Savunmast”, “Alpagut Olay”
gibi oyunlarda oldugu gibi...

Yapilar: geregi belgesel oyunlar bel-
gelere dayandig1 ve bu belgeleri seyirci
ontinde kanitlama ve tanitma yolunu
sectigi igin yargi (mahkeme) oyunlarina
dogru kayma egilimi tasirlar. “(...) ister
Oppenheimar ya da toplama kamplarindaki
kigilerle ilgili olsun, ne olursa olsun seyir-
ciden yargic olmast istenen simgesel oyun-
lar... Davalar tiyatro tarihinin temel ogeleri
oldular. Su gercek davalar akla gelebilir. “The
Eumenides”“teki Orestes, “Venedik Taciri"n-
deki Shylock, “Kwik Testi”’deki Adam’in
davasi, Shaw’'un “Joan”inda veya “Oidi-
pus Rex” ve Strindberg’in “Sam'a Dogru”
oyunlarmmdaki gibi 0z olarak mahkemeye
benzeyen oyunlar... Gercekten mahkeme
oyunlar bir gazetecilik kliginin hicbir sekilde

silemeyecegi dogal bir yakinligr mahkemeler
ve dram arasinda yeraldigi soylenebilir”.
Genelde mahkeme olay1 gercekten yola
gikar. Igerigi kesin bir bicimde bolerek
temellerine kadar indirgenen bir stireci
kapsar. “Mahkeme kelinesine isim wveren
Avrupa lisanlanidir ve mahkeme fikri bir
aksiyon tiirii olarak Ingilizce “siivec” ke-
limesine yakm anlamlar tasw. Bir¢ok eski
davayla ilgili dramda oyun sirasinda ifade
edilen zit davramglara karsin  seyircinin
yakinhgr catismanin tek yani iizerinde degil,
imsanli§in karmasikligy iizerine yonlendiri-
lir.” Oyunlarin sonuna dogru durumlarin
kazandig iki anlamlilik seyirciyi gergegi
gizleyen oOrtiiyii kaldirmak adina di-
stinmeye sevkeder.

Belgesel oyuna yazarin yonelisi pa-
noramik bir oyun kadar uzun stirebilecek
bir tarihsel dénemi ya da olay1 belgelerin
yardimiyla siirlamak veya agimlamak
da olabilir. Ornegin “Atatiirk’iin  Nut-
kunun kapsadig1 stireci ele “Soylev”
bashgiyla yazan Ozdemir Nutku bel-
gelerle de bu donemi bir oyun siiresine
sigdirabilmeyi gergeklestirmistir. Ergin
Orbey “I. Kurtulus'tan” baghikh yapitinda
donemin aktarilmasini saglamistir. “Bel-
gelerle  Kurtulus Savasi” calismasinda
hem tamamiyle basindaki belgelerin
gazetecilerin agzindan aktariimasiyla
akicilik saglanmig hem de zaman ko-
nusunda ekonomiye gidilmistir. Ataol
Behramoglu da “Lozan” oyununda boyle
bir yol izlemistir.

“Hiirrem Sultan”, “Fatih”, “Bizans
Diigtii”, “Kosem Sultan”, “Bagdat Ha-
tun”, “Hasan Sabbah®, “Cem Sultan”, “III.
Selim”, “IV.Murat”, “Deli [brahim” gibi
Osmanli tarihinden alinmis kisiler ka-
dar “Atcalt Kel Mehmet”, “Simavnali Seyh
Bedreddin®, “Can Atesinde Kanatlar (Mev-
ldna)”, “Divane Agac (Yunus Emre)”, “Pir



Sultan Abdal” Qibi 0zgiin kimnlikler, “Galile
Galileo”, “Jan Dark” ve “Giordano Bruno”
gibi kisiler ya da yakin tarihin kisilikleri
“Kirtmizi  Karaagac¢”, “Giineyli Bayan i
“lulia (Seyir Defteri)”, “Halide”, “Lati-
fe”, “Sakincali Piyade”, “Sabahattin Ali",
“Benim  Meskenim Daglardw”, “Promete
1940 (Hasan Ali Yiicel)”, “Neyzen”, “Deniz
Adinda Bir Delikanli (Deniz Gezmnis)” ve
benzeri oyunlar kisilerden yola gikilarak
belgelendirilmis oyunlardir. Belli donem-
lerin kisiler {izerinde yarattigi baskinin
da oyunlara konu edildigini goriiyo-
ruz. Ozellikle Christopher Hampton'un
“Ah!Hollywood” ve George Tabori'nin
“Brecht Dosyast” tipki Arthur Miller’in
“Cadr Kazam” gibi ABD'yi ve Mc Carthy
stirecinin baskili ortamini isler.

Hitler gibi diinyaya yon vermeye
kalkismis, ¢ikis noktasinda mitlestirilmis,
sonrasinda sarlatanhigiyla diinyanuzi ka-
rartmig kigiler yoluyla uyar1 oyunlar
yazilmus ve 6zellikle de fagizm yerilmistir.
Brecht “Ugiincii Reichin Korku ve Sefale-
LY, “Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikselisi”
kadar Thomas Bernhardt'in “Kahraman-
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lar Alani” ve George Tabori'nin “Kavgant”
oyunlari tzerinde durmak gerekir. Bu
oyunlar zorbalarm (tiran) zamanla kur-
ban (martir) olabilecegini, kahramanla-
rin diististiniin zamanla sarlatanlari or-
taya ¢ikaracagini vurgulayan oyunlardir.

Kisacast belgesel yana agirhk ver-
mek sanki kanitlanmasi gereken bir
savin yazar tarafindan belgelere daya-
narak kanitlanmasi ve tartisma olanag:
yaratma cabasindan kaynaklanmaktadir.
Burada yazar ya avukat tavriyla stirecin
arkasinda durur ya da izleyenin yargisini
on plana alarak tarafsiz tutumuyla olayt
sergiler. Kimi zaman da yazar belgeler-
den kisilerin belgelere yaklasimini eles-
tirmek ya da belgeleri kendi arasinda
yarnistrmak igin kullanir. Bununla yap-
mak istedigi sey belgeleri kaleme alan
kisilerin nesnelligini ya da o6znelligini
ve bir bakima da tarihin “Gergek mi,
yoksa gérece midir?” sorusunun yanitini
aramaktadir. Tipki Baltact Mehmet Paga
ile Katharina olayinin ele alindig “Liitfen
Dokunmaym” oyununda oldugu gibi...
Bu bir bakima tarihe ironik bir bigimde
yaklagmanin da
bir ornegidir. Ca-
ligula donemine
persiflaj diyebile-
cegimiz ironik,
8 uzak agy, alaysilik
8 iceren “At” oyu-
nunda oldugu gi-
bi... Turgut Ozak-
man’in “Resimli
Osmanly Tarihi”
& baslhikli iki ciltlik
£ olarak adlandir-
dig1 oyunsa cok
onemli belgeler
olusturacak olan
1876 Anayasasi

ve 1960 ve 1980 lerin ve Anayasasinin
zaman tunelinden gecerek kolunun al-
tindaki “Resimli Osmanli Tarihi” kitabiy-
la insanlar1 uyarmaya c¢ahsan Vakif
Beyin tiim olaylara vakif olmasina karsin
cevresince dikkate alinmayisinin elestirel
islenisidir. Bu 6rnekler belki birebir bel-
gesel oyun semsiyesi altinda ele alinma-
sa da yazarin adeta bir tarihgi, belgeselci
gibi arastirma yaptigi, kaynag: belge ve
tarih olan oyunlardir.

Iki farkli yaklagimi da bu kapsamda
irdelemekte yarar var. Giingor Dilmen’in
“Ittihat ve Terakki” baglikli oyununda bel-
geler ile diissel sahnelerin de kimi zaman
ayr1 ayri ele alindigint gortiyoruz. Orhan
Asena'nm “16 Mart 1920” oyunu tarihsel
kisiliklerin ele alindig1 (6rnegin Mustafa
Kemal, Rauf Bey, Halide ve Adnan Adivar
vb.. gibi), ama amac olarak yapimnti bir
kisi olan tarihte yasamamis Nabi beyin
degisimini vermek adma yazilmistir.
Kemal Bekir'in yazdigi “Diisiis” baslikh
oyun tarihsel bir roman olan Nahit Sirr1
Orik’in “Abdiilhamit Diiserken” baslikli
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romanindan oyunlagtirildig icin belgesel
oyun olmamakla birlikte dayandigi en
onemli belge romanin kendisidir. Tipki
belgenin ta kendisinin Turhan Sel¢uk’un
karikattirle-rinin oldugu “Abdiilcanbaz
(Gozliikliiniin Maceralar1)” baglikli oyunda
oldugu gibi...

Belgesel oyunlar konusunda Linden-
berger, bu oyunlarin gercege bagliliklari-
n1 savunmasina karsin, “(...) onlarn niyet
ve efektleri geleneksel mimetik kavramlarla
tanimlanamaz, belgesel oyunlar (mimetik)
taklitci olmaktan cok “patlayict” olmaya
calisirlar”, diyor. Yazarmn gercek Kkisileri
resmetmesiyle, hayali kisileri ele almasi
arasmnda fark wvardir. Gergek kisiler,
sahnede yer aldiginda, yazarin etkisini
saglamada yazara daha agk bir ortam
hazirlarlar. “Potansiyel patlayict durum bii-
yiik olgiide “iyi yazmaya” olan gereksinimi
azaltiy, bu gercegi birkag belgesel oyun oku-
yarak hemen farkedebiliviz. Patlayict bir arzu
tagiyan belgesel oyun dogal olarak wzak tarih-
ten ziyade yakin tarihte cereyan eden olaylar
aragtiracaktiy. Seyircinin yasayan hafizasinda
kaldikca  Lyndon
Johnson wveya Ric-
hard Nixon, George
Washington'dan
cok daha  patlayict
bir potansiyel tasi-
yacaklardir.”

Kisacasi belge-
sel oyunlar ya-
kin geemisi konu
aldikca daha etkili
olmaktadirlar.

nsanin gecmi-
sini merak etmesi
ve kendini, dola-
yistyla'da gelece-
gini degerlendire-
bilmesi icin tarih-




sel, belgesel dramlar tiirli olanaklar sag-
lar. Belgesel oyunlar bu baglamda geg¢mis
ile bugiiniin diyalektik bagini kurabilme
admna yazilir. Amag ne ge¢mise 6zen ne
de o giinii bu gline uydurma cabasidir.
Tarih bir siireg, bir akigsa onemli olan bu
akisi koparmamak, belleksiz toplumlara
bir amimsatma yapma gereksinimidir.
Tarih idealize edilemez, tarih mutlak
gercek degildir, ama tarih bir gelisimin
getirdigi sonuglarin bir demetidir ve
ondan kacamazsiniz. Aslinda o6nemli
olan, olan biteni algilama ¢abasidir. Iste
belgesel oyundan sozederken, burada,
belgeci tutumuyla her zaman dikkatleri
{izerine ceken, sanatinin 50. yilinda
Dostlar Tiyatrosu'nu 40. yilina ulagtiran
Genco Erkal'dan stzetmek isterim. Se-
yirciye yonelirken neyin ne kadar ve-
rilmesini bilen bir dramaturg titizligi
tastyan, bugtin ile yakin gegmigin koprii-
lerini kurmada yap1 ustast gibi ¢alisan,
oyuncu kisiligi kadar yonetmenligiyle de
tiyatromuza inanilmaz katkilar koyan bir
sanatq ve belgesel bir oyun “Sivas ‘937...
Madimak olayt yakin tarihimizde
kara bir leke olarak duruyor. “Sivas ‘93"
oyunu bilinen bu olaya belgeler ve tanik-
lar yoluyla yonelerek, olaya neden olan
ve sonucu getiren ozelliklere 151k tutmak-
tadir. Bunu yaparken siirselligi, gorsel
efektleri, koronun islevini farkl kisilerin
goziiyle ele alisiyla, olaya yaklagimdaki
objektif tutumu yitirmeden, tanitma ve
kanitlama yolunu sectigi icin de hem
sanatsal hem de belgesel ozelligiyle
“Sivas 93" belge ile sanati bir arada
harmanlamistir. Bu anlamda bir oyuna
verilecek 6dil soz konusu oldugunda
odul sozctigliniin dniine cesaret sozcl-
gliniin neden konuldugunu anlamak

miimkiin degildir.

Toplumsal belleksizlik, balik hafi-
zalilik disinda olay herkes tarafindan bi-
linen bir olaydir. Olsa olsa yapimdaki
ama¢ unutturmamak, yani bir amm-
satmadir. Bu anlamda da cesaretten ¢ok
anlamaya ve anlamlandirmaya yonelen
cabasiyla sanatsaldir. Oyleyse tarihsel ve
belgesel oyunlar icin hazir dramatik mal-
zemeye kargin bunun sanatsal aktarimi
da bir o kadar énem kazanmaktadir. Ti-
yatro sanatinin olandan ¢ok olmasi ge-
rekenle ilgileniyor olmas: belgesel oyun-
lar igin de bir bakima gegerlidir. Clinka
tiyatro politik oldugu kadar ahlaksal bir
kurumdur da... Ustelik Lukacs'in da
belirttigi gibi “Toplumlarm en bunalimh
dinemlerinde bu tarz oyunlar daha da anlam
kazanir ve daha cok yazilir”. Bu cesaretlilik
degil, bir gerekliligin sonucudur.

Sanatsal agidan belgesel bir oyun
olan “Sivas ‘93", Fazil Say’in miizigiyle,
Aziz Nesin, Nazim Hikmet, Ataol Beh-
ramoglu, Biilent Ecevit siirleri ve Metin
Altiok, Behget Aysan, Ugur Kaynar'dan
icerdigi alintilarla zenginlestirilmistir.
Alev Akan’in koreografisi ve Ajans 21 de
yapilan Dbelgelerin kurgulanmasindaki
titizlikle sanath bir sonuca ulagilmigtir.
Kuru bir belgesel anlatidan uzak olma-
sinin yam sira, belgesel tiyatronun te-
mel yonelisi olan karartilmis, saklanmus,
garpitilmis gergeklere bir isik yakiyor.
Boylece Genco Erkal aydinlatmayanin
aydin olamiyacag gercegini bir kez daha
sahneden animsattiriyor.

Belgesel oyun izleyenlere “Bir yarim
umuttur elimizde kalan, Qogiislemek igin
karanlik yarmlart” cimlesinden hareketle
yakin tarihe bir mum da siz yakin iletisi-
nin sanatsal sunumudur.

= Dosig

“Sivas ‘93" ve Belgesel Tiyatro
GENCO ERKAL'LA SOYLESI

Zehra Ipsiroglu

Zehra Ipsiroglu: Dilersen soylesimize
Sivas oyunuyla baslayalim. Bu oyu-
nun daha onceki yillarda Dostlar Ti-
yatrosu’'nda sahnelenen diger belgesel
oyunlardan ayirilan temel bir 6zelligi
var sanirim, o da oyunu senin kaleme
almis olman. Bu senin icin nasil bir de-
neyim oldu?

Genco Erkal: Diger oyunlara oranla
¢ok daha uzun bir zaman streci icinde
gergeklesti bu oyun. Malzemenin top-
lanmasi, yogurulmasi ve degerlendiril-
mesi. Oyunun kurgulanmasi. Sonra da
provalar....Yaklagik alti ay stiren yogun
bir calisma siireci. Benim igin ¢ok heye-
can verici yepyeni bir deneyimdi bu.
Ciinkii biliyorsun, simdiye degin bagka
metinlerden olusan uyarlama tiird
oyunlar ¢ok hazirladim. Ama bu tiir bir
caligmayailk kez giriyordum. Bunedenle
de baslangicta kugkularim ¢oktu. “Acaba
basarabilecck miyint?” kaygisi. Ama san-
sim vardi. Ctinkii Sivas konusunu ele al-
maya karar verdikten sonra, malzemeyi
toplamak higbir sorun olugturmadi.
Gazete kupiirleri, bu konuyla ilgili ga-
zetede gikan demegler, kitaplar, mahke-
me tutanaklari... Sonra Metin Altiok"un
kizi Zeynep'in, avukat olan eski tiyat-
ro Ogrencilerimden S$enal Sarihan’in
ve bu olayda kardesini kaybetmis ti-
yatrocu ve yazar Serdar Dogan’in da
malzeme bulmak konusunda bana ¢ok
yardimlari oldu.

Oyunun dramaturjik kurgusu

Bu kadar malzemenin icinden mnasil
¢iktin? Bir giin sana geldigimde evinin
hep bu konuda kitaplar, gazeteler, fo-
tograflar ve filmlerle dolup tastigini gor-
digiimde de bu soruyu sormugtum ken-
dime. Malzeme dolu ama o kadar ¢ok ki
nereden nasil baslayacaksin duygusu.
Iste benim de en biiyiik korkum bu
malzemenin iginde bogulmakti. Ama
okuma stireci icinde, malzemeye dal-
diktan belki birka¢ hafta sonra, anahta-
r1 buldum. Olaylarin akisi oyunun 6zii-
nii olusturacaktr. Oncesi, baslangici,
gelismesi, doruga ulagmasi, patlamasi,
biittin bu akista dramatik bir gerilim
kendiliginden vard: zaten. Hangi kita-
b1 ya da yaziy1 elime alirsam alayim bu
akist bulabiliyordum. Kimi kez ayni olay
farkli bakis acilarindan da anlatiliyordu.
Bir de tabii malzemenin inandiricilig
cok etkileyiciydi, ¢linkii birinci el ya-
santilardi anlatilanlar. Iste bu akisin
oyunun kurgusunu olusturabilecegini
diisindim. Olaylarin dakika dakika
anlatilmast gerekiyordu. Bu anlatimda
bakis agist da 6nem kazaniyordu. Clinkii
olaylar1 yasamis olanlar, szgelimi otelin
icinde olup da sonradan kurtulanlarm
anlattiklari, disardan bakanlarin, yani
halkin arasina karismig olan gozlemcile-
rin, sozgelimi gazetecilerin bakigsindan
farkliydi.



Tiyatronun oziinii dramatik gerilim
olusturuyor. Ama bu gerilim tek tek

bireyler arasinda olusuyor genellik-

le. Oysa bu olayin yarattigt gerilimde
yiginlar sozkonusu. Bu da bu olaymn
bir tiyatro oyununa déniistiiriilmesinde
onemli bir engel yaratmadi m1?

Peter Weiss'in yillarca once oynadigimiz
belgesel oyunu “Sorusturma”y1 animsa-
yacaksm. Weiss, Nazi doénemini sor-
guladigi bu oyununu mahkeme tuta-
naklarina dayanarak kaleme almis. Bu
oyunda da gtindeme gelen tek tek birey-
ler arasindaki catisma degil olayin ken-
disi. Sivas olay1 igin de ayni sey soyle-
nebilir. Ama tabii buna uygun dramatur-
jik bir kurgu olusturmak gerekiyordu. Be-
nim aklima tipk: antik tiyatrodaki gibi bir
koro geldi. Birka¢ oyuncu sahneye cikip
bu olay1 anlatabilirdi 6rnegin. Oyuncular

belli karakterleri canlandirmamaliydilar,
yani rol oynamamaliydilar. Sadece anlati-
lacaklardi. Kimi kez tigtincti sahis, kimi
kez birinci sahis olarak animsadiklarini
dile getireceklerdi. Sivas olaymn yil-
dontimiinde kurbanlari anmak igin top-
lanan kurban yakinlarini géziimiin 6ni-
ne getirdim. Ellerinde karanfiller ve kur-
banlarin fotograflariyla sessiz bir bicimde
toplanan bir kalabalik. Sonradan karan-
filler oyunumuzun 6ztinii olusturan bir
simgeye de dontigtii. Afisimizde bile var.

Anlatan tiyatro

Anlatma olgusu araya belli bir uzak-
ligin girmesini saghiyor degil mi? Ola-
yin kendisi dylesine vurucu ki, tiyat-
roya doniistiiriilmesinde isin icinden
cikabilmek ic¢in bu yiikten bir derece-
ye kadar kurtulmak gerekiyordu belki
de. Siddetin, acinin, caresizligin sanat
diline aktarilmasi ¢ok gii¢ neredeyse
olanaksiz bir sey ciinkii.

Anlatmada hep ge¢mis zaman var. Ara-
dan zaman ge¢mis, bitmis bir olay. Ama
acist yakict bir bigimde igimizde, yu-
regimizde. Olaylar1 anlatanlar, otelin
igindekiler, kurbanlarin kendileri ya da
yakinlari. Dikkat edersen simdiki zamant
sadece olayin disindakiler kullaniyorlar,
giivenlik gorevlileri, gazeteciler, TV su-
nucular. Aslinda oyunun amaci da bu,
ge¢misteki bir olayi tiyatro aracihigiyla
animsama, animsatma.,

Toparlayacak olursak malzeme iize-
rinde calisirken kilit noktalarimin ken-
diliginden c¢oziildiigiinii soyleyebilir
miyiz? 'y

Evet, olaylar amumsayarak glindeme ge-
tirilecekti. Bu gozle malzemeyi yeniden

okuyup tizerinde calismaya basladim.
Once olaylar1 ana cizgileriyle cikartan
bir bolimleme yaptim. Sivas‘a gelis, bir
onceki giin, olay sabahi, 6glen saatler-
inde baslayan yiiriiylis, kiiltiir merkezi,
oteldeki olaylar, Biiylik Birlik Partisi,
hastahane, emniyet miidurliigli, mah-
keme gibi... Bu boliimlemeye gore kul-
lanacagim malzemeyi numaraladim.
Boylece belki de yirmi bin sayfay1 asan
bir malzemeyi yeniden elden gecirerek
isime yarayabilecek yerleri toplamaya
basladim. Bu calisma tamamlandiktan
sonra numaraladigim yerleri bir araya
getirerek bir tlir montaj yaptim. Yaklagik
on, on bes sayfa yazdiktan sonra oyun
kafamda iyice belirginlesmeye basladi.
Ama o donemde yeni olusan bu metni
okumalarini istedigim bir iki arkadastan
olumsuz tepkiler de aldim. Bu ne bigim
oyun, bu sadece bir tiir 6ngalisma gibi.
Metni sana okuman i¢in verdigimde bi-
raz daha gelismisti, yaklasik elli sayfa
¢kmistt o donemde, ama finali nasil
getirecegimi bilemiyordum.

Oyunun miizikalitesi

Ben metni okudugumda elektrik aki-
mina girmis gibi oldum, o kadar etki-
leyiciydi. Gene de bundan nasil bir oyun
cikabilecegini daha kestiremiyordum.

Metni olugtururken, oyun kafamda bir tiir
oda miizigi gibi canlaniyordu. Anlati 6n
planda olduguna gore sesler 6nemliydi.
Bu nedenle de oyunculari secerken kalin,
ince, kadin, erkek, geng, yash cesitli ses-
ler onem kazamyordu. Seslerle birlikte,
koregrafi, film, miizik hepsini bir biitiin
olarak diistinmek ve duyumsamak ger-
ekiyordu. Miizigin de giimbiir gtimbiir
bir orkestra miizigi gibi degil cok sessiz
ve ice doniik bir miizik olmas: gereki-

yordu. Miizikte Fazil Say’m “Ndzin Hik-
met Oratoryosu “ndan, “Metin Altiok Ora-
taryosu“ndan, Can Diindar’in “Ndzim
Belgeseli” icin yaptig miizikten ve degisik
enstrumantal bestelerinden yararlandim.
Bu miizikleri haftalarca tekrar tekrar
dinledim. Degisik parcalar bir araya ge-
tirerek oyunun bitiinline entegre ola-
bilecek olan bir miizigin olusturulmasi
kolay olmadi. Ama sonugta sanki Fazil
Say bu oyun igin 6zel olarak bir miizik
bestelemis gibi oldu.

Meral Cetinkaya’nin disinda oldukca
genc bir oyuncu ekibin var. Bu bir sorun
olusturdu mu?

Baslangicta deneyimli oyunculardan olu-
san profesyonel bir kadro olusturmayi
tasarliyordum. Ama metni okumalar:
icin verdigim kimi oyuncu korktu, kimi
zamanmin olmadigmi soyledi, kimi de
beni atlatti. Sonugta bana bu ¢alismada
bastan sona ¢ok destek olan Meral'in
disinda kimse boyle bir oyuna ilgi duy-
madi. Belki boylesi daha da iyi oldu.
Cinkii yillannus oyuncularin oyuncu-
lugun boylesine aza indigendigi bir
oyunda yer almalari belki de hi¢ de ko-
lay olmayacakti. Gen¢ kadro beni el-
bette ki ¢ok zorladi. Ama sonucta daha
kabuk baglamamis, almaya acik, esnek
bir grup vardi karsimda. Bu da belki de
buytik sansimdi. Okuma provalarini ¢ok
uzun tuttuk. Konu herkesi c¢ok sardigi
icin ¢alismalarda daha ilk andan itiba-
ren biiyltk bir heyecan ve dinamizm
vardi. Oyuncular igin belki de en giic
olan oynamamay1 kabul etmeleriydi.
Sadece seslerini dogru bir bicimde kul-
lanarak anlatmalar gerekiyordu, diiz bir
anlatimdan bagka bir seyi kaldiramazdi
boyle bir oyun. Baska bir glcliigii de
film olusturuyordu. Sahnedeki koca-



man ekramin yaninda bizler ufacik ka-
liyorduk. Film Oylesine vurucuydu ki,
bizim anlattiklarimiz ikinei plana itilecek
kaygist agir basmaya basladi. Iste o za-
man da oyunculuk ile filmi biitiinlestiren
bir koreografi yeni bir yol act1. Yani koreo-
grafik calismalara film devreye girdikten
sonra bagladik. Boylece her sey tipki bir
yap boz tahtasi gibi yerli yerine otur-
maya bagladi. Yani sahne tasarimindan
miizige, filmden oyunculuga degin oyu-
nun kurgusunu belirleyen malzemenin
kendisiydi.

Sanirim metnin yazilig siireci icinde
film de hep goziiniin 6niindeydi.

Dogru filmi hep metinle birlikte dii-
stindtim. Elimde bir stirii malzeme varda.
Polis kameralari, TGRT'nin yaptigt ge-
kim, olaylar sirasinda yandaki binanmn
catisindan cekilmis kimin oldugu belli
olmayan bir film. Ama metin bittikten
sonra, Nurdan Arca'nin stiidyosunda
bu malzemeden bir secim yapip yeni bir
montaj olusturduk.

Birikim ve Yaraticilik

Biitiin bu calismanin sa-
na yeni bir yol actigini
sOyleyebilir misin? Bun- =
dan boiyle de belgesel,
oyun yapmay: diigiiniir |
miiydiin?

Bunu cok isterdim. Ctn-
kii bu yagta yepyeni bir
sey kesfettim kendimde. §
Bu belgesel oyunu hazir- §
lamak daha 6nceki higbir
¢alismama benzemeyen §
yepyeni bir deneyim oldu f
benim icin.

Belki de yaglanmanin getirdigi en biiyiik
sans bu. Yillara dayanan belli bir dene-
yimin ve birikimin olmasi. Bu birikim
yeni bir sey yaratmanin heyecaniyla
bulusunca, belki de geng¢ bir insanin
basaramayacag1 bir seyler ¢ikabiliyor
ortaya. Ama bu birikimin 6nemini ve
degerini ancak kimsenin kolay kolay
yapamayacagl yepyeni bir sey yapma
cesareti olusunca anlayabiliyoruz.
Yagsamumn belki de anlami bu. Yeni bir
seyler kesfetmek. Bu olmayinca yasamin
anlami da kalmiyor. Yasadigim stirece bu
arayig stirecek sanirim.

Giinlimiizde belgesel tiyatro

Yetmisli yillarda ortaya cikan belge-
sel tiyatro bugiin yeniden canlilik
kazandi. Ariane Mnouchkine’in sigin-
macilarin  yasamini ele aldigr “Son
Kervansaray” oyununu diistintiyorum
ornegin. Yiizlerce siginmaciyla yapilan
konugmalardan yola ¢ikarak hazirlanan
bu yedi saatlik oyun inamilmayacak
derecede vurucuydu.

Mnouchkine’in  ¢aligmasii  dramatik

belgesel olarak tanimliyorum ben. Bel-
gelere dayaniyor ama tek tek kisilerin
yasamindan yola ¢ikan bir kurgusu da
var. Dikkat edersen oyunda on planda
olan beg, alti kisinin Oykiisii. Boylece
belgesel ile kurmaca igige giriyor. Bir de
bizim yaptigumz tiirde politik belge-
sel oyunlar var. Higbir seyi biz eklemi-
yoruz, her sey sadece ve sadece bel-
gelere dayamiyor. “Sivas ‘93" de boyle
bir ¢alismanin {rtini olarak ortaya
gikti. Bizim simdiye degin_yaptlgnmz
calismalarin icinde “Rosenbergler Olme-
meli” ilkine, “Sorusturma” ikincisine or-
nek getirilebilir. McCarty doneminin an-
latildig1 “Rosenbergler Olmemeli”de yaza-
rin diisgiicli de belgeler kadar onem
kazaniyordu. Ornegin Rosenberglerin
yaka paca tutuklanmalari, mahkeme du-
rugsmalari, hapishanede karsilagmalar,
vb... biitintyle diiggiiciine dayanarak
kurgulanmig olan sahnelerdi.

Politik belgeselin tehlikeli yami tek
tek bireyler 6n planda olmadig igin
kolaylikla yasamayan kuru bir tiyatroya
doniismesi. Nitekim politik belgese-
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lin kurucusu Peter Weiss’a getirilen en
onemli elestiri de bu.

Bu gortise pek katilmiyorum. Bu, sonug-
ta, oyunun nasil sahnelendigine bagh
bir sey bence. Sozgelimi Peter Weiss'in
Portekiz somiirgeciliginin anlatildig:
“Salozun Mavali” gibi belki kuru ve di-
daktik bir oyunu bile Mehmet Ulusoy
tiirli sahne buluslar1 ve masklarla dyle
bir bigimde sahnelemisti ki, oyun ¢ok et-
kileyici olmustu.

Belgesel oyun Almanya’da ¢ilkkmis. Ama
bugiin belgesele ilgi Almanya’da diger
Avrupa iilkelerine oranla ¢ok daha az.
Ama sanirim diger Avrupa iilkelerinde
gene bir canlanma var?

Ingiltere’de politik belgesel alaninda son
yillarda bir canlanma oldu. Ornegin In-
giltere bagbakanimin ABD ile Irak olay-
larindaki igbirligini giindeme getiren bir
oyun ortaligi birbirine katti. Ustelik de-
devlet tiyatrosunda, Ingiliz Ulusal Ti-
yatrosu'nda oynaniyordu bu oyun. Dii-
stinebilir misin boyle bir oyun Ingilte-
re’de rahatlikla oynamiyor, 6te yandan
Trabzon'da sahnelenen “Diigiin ya da Da-
® vul” oyununda Er-
dogan’dan bir alin-
t1 yapildi diye Trab-
zon tiyatrosuna so-
rusturma agiliyor,
oyunun 6zgin met-
ni sanstirleniyor ve
oyuncular uyar ce-
zasi aliyorlar. Bu da
demokratik bir tilke
ile demokratik ol-
mayan arasindaki
temel fark iste. Ben-
ce tiyatronun giin-
demi yakalayabil-
mesi ¢ok dnemli.




Cesur davranir, otosansurii asabilirsen,
izleyici de akin akin geliyor tiyatroya.
Dostlar Tiyatrosu'nun yetmisli yillarda
bu kadar ragbet gérmesinin nedeni de
bence sadece buydu. Medyanm goste-
remedigini tiyatronun gosterebilmesi
onemli bir etken olusturuyordu. Bugiin
de bdyle bir noktaya geldigimizi diisti-
niyorum. Oyunumuz Istanbul, Ankara
ve [zmir disinda Bursa, Aydimn, Salihli,
Adana, Mersin, Gaziantep, Antakya'da
oynandi ve simdiye degin 45.000 seyir-
ciye ulagt. (Oysa heniiz dogru diizgiin
bir turneye c¢ikmadik bile.) Oniimiizdeki
aylarda da hem Anadolu’ya, hem de Al-
manya, Hollanda ve Fransa’ya turneye
giderek cok daha genis bir izleyici kesi-
mine ulasacagiz.

Antidemokratik giiclere karst ortak
durus mu yoksa kutuplasma mi1?

Ama yurtdisini kapsayan turnelerini-
zin organizasyonunu sadece Avrupali
Tiirkler yapiyorlar. Almanya’da da bir
ay siiren bir turneye ¢ikacaksiniz ama
oyununuz gene de sadece belli bir Tiirk
cevresinde gosterilecek. Alman izleyi-
cisine ulasamayacak. Ornegin Bonn
Biennali’e c¢agrilmasi sozkonusuydu
ama biiyiik olasilikla sansiir ya da oto-
sansiir yiiziinden reddedildi.

Politik ve stratejik nedenler bu tiir plan-
lamalarda belirleyici oluyor ne yazik ki.
Bonn Biennali bizim Devlet Tiyatrosu'yla
isbirligi yapacaksa, “Sivas ‘93" gibi bir
oyunu kolaylikla diglayabiliyor 6rnegin.
Bir varsayim bu, yani kanitlayamayiz
ama Oyle oldugundan eminim.

Tiirkiye’deki demokratik gelismeleri
yok saymak da Bati acisindan bir

strateji tabii. Burada c¢ikarciligin disin-
da baska etkenler de var. Ornegin
Almanya’daki ¢ok kiiltiirlilitk savunu-
cularinin en korktuklar: din somiiriisii
gibi bir olgunun giindeme getirilip so-
runsallastirilmasi. Ote yandan Islam di-
nine saygl adina insan haklarina, kadin
haklarina karsi bir durusun gelismesi
onlar1 hi¢ de rahatsiz etmiyor.

Tipki bizdeki ikinci Cumhuriyetgiler
gibi. Diistinebiliyor musun? Onlardan
da bir kisi bile gelmedi oyunumuza. Ote
yandan din olgusunun ne biiytiik bir teh-
likeye donustigli gergegini biitiiniiyle
diglayan bir sol kesimin de oldugunu
gozard: etmemek de gerekiyor. Tiirki-
ye'nin en onemli sorunun milliyetgi-
lik ve militarizm oldugu diistincesiyle,
belki de 6ncelik adma din olgusuna hig
dokunmamays tercih ediyorlar.

Bu yalniz tek yanl degil, ayn1 zamanda
dogmatik de bir bakis. Sonugta karma-
sik bir sorunlar yumaginin igindeyiz.
Hangi diinya goriisiinde olursak olalim
hepimizin Tiirkiye’de giderek dalbu-
dak saran antidemokratik giiclere kars:
ortak bir durusumuzun olmas: gerekir.
Suna o6ncelik verelim, bunu simdi giin-
deme getirmeyelim gibi tartismalarla,
karsilikli suglamalarla sadece boliin-
meler ve kutuplasmalar yasiyoruz. Bu
da sonugta gene antidemokratik giicle-
rin isine yariyor oyle degil mi?

Bizim agumizdan yurtdist turnelerinin
gene de onemli bir adim oldugunu du-
stintiyorum. Belki bu da bize yeni yol-
lar agacak, sesimizi daha ¢ok duyurma
olanagimi da bulacagiz. Biz din olgusu-
nun iizerine Max Frisch’in “Kundakcilar”
oyunuyla gitmistik, simdi de bu oyunla
gliindemi yakaliyoruz. Bazi ideolojik

gruplarin buna yeterince ilgi goster-
memesi ya da kars1 ctkmasi pek bir sey
ifade etmez bence.

Gene de goniil isterdi ki hangi diinya
goriisiinde olursak olalim insan hakla-
rina saygili olan herkes ama herkes “Si-
vas ‘93”e ayni ilgiyi gosterebilsin. Bunu
Islamcr cevreyi diisiinerek de soyliiyo-
rum. Ciinkii sonugta Islamci basinin bu
oyunu yok saymas: da antidemokra-
tik gelismelerin onemli bir gosterge-
si. Soylesimizi yaptiktan sonra ilging
bir gelisme oldu. Afife Odiillerinde
size "Mansiyon Odiilii” verildi ve siz
bunu hakli olarak reddettiniz. Istersen
soylesimizi noktalamadan bunun {istiin-
de de biraz duralim.

dirmek icin olusturulan bir
odiilii bize layik gormiisler, B
biz bu 6dili oyunumuza
yakistiramadik, bir basin
actklamasiyla reddettik ve
bu isi kapattik. Ama daha
sonra ¢ok daha vahim sayi-
labilecek gelismeler oldu.
Ulkemizin en prestijli 6diilii §
olmak iddiasindaki odiiliin
kurucusu ve kimi segici ku-
rul tiyeleri basina yaptiklar: 3
aciklamalarda Sivas 93'0 “ti-
yatro oyunu olarak nitelendi-
remediklerini”, “hicbir kate- EESE
goriye sokamadiklarim”, oyu- (S8
nun “hichir Glgiiye  sigma- B8

digim” soylediler. Bu bilgi-
sizlik karsisinda insan ne di-
yecegini sasiriyor. Sanki diin-
ya tiyatrosunda bir Piscator,
bir Peter Weiss hig var olma-

Amator tiyatrocular 'dzen—z

mis. Saloz'un Mavali ya da Sorusturma
gibi oyunlar Tiirkiye'de hi¢ oynanmamus.
Ya da boyle bir tiyatro bu kisilerin diin-
yasma hi¢ degmemis. Bu acidan Oyun
Dergisi'nin bir belgesel tiyatro tzel sayis
yapmasini ¢ok onemsiyorum. Birtakim
taglar1 yerli yerine oturtmak gerekiyor.

Belgesel tiyatronun ne oldugu acaba
gercekten bilinmiyor mu (eger oyleyse
bu gercekten inanilir gibi degil ve in-
san ne diyecegini sasiriyor) yoksa acaba
burada belgesel tiyatro sadece yetmisli
yillarin tiyatrosuymus gibi yanhis bir
kosullanma séz konusu olabilir mi?
Ama bu soyledigim de isi hafifletmiyor.

. Azizname’:
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Fransa’dan bir belgesel oyun

SON KERVANSARAY

Nurten Kum

ir miilteci kervam gecti ardinda

derin izler birakarak. Savastan,

zuliimden, baskilardan dolay1 il-
kelerini terkeden ve bilinmeyene yolcu-
luk eden bu kervan Ariane Mnouchkine’
nin oyunundaydi.

Uzun oldugu icin iki bolimden
olusan ve iki aksamda izlenen bu oyun-
la Mnouchkine milteci gercegini tiim
ciplakhigiyla gozler ontine seriyor. Bir
yandan savastan zuliimden, baskilar-
dan, yokluktan dolay: lilkeyi terkedis,
ote yandan bu uzun yolculuktaki yasam
miicadelesi. Bu yolculuktaki engelleri
agip hedefe ulasanlariysa bagka sorun-
lar bekliyor. Blirokrasi engeli, insanlik
digi uygulamalar ve caresizlik. Bir in-
sanin Aciz bir insana karsi ne derece
duyarsizlagabileceginin, ne derece aci-
masizlagabildiginin, deyim yerindeyse
ne derece canavarlagabileceginin tamig:
oluyoruz bu oyunda.

Seyirciler, daha salondaki yerlerini
almadan, miilteci gergeginin iginde bu-
luyorlar kendilerini. Salona girerken
merdivenlerden asag1 baktiklarinda gor-
dikleri merak ve sagkinlik uyandiran
sahne arkasiyla, hazirhk mekaniyla sag-
laniyor bu etki. Makyaj masalarindan,
sayisiz kostiimlerden, sayisiz sahne mal-
zemelerinden olusan, adeta bir miizeyi
canlandiran bir mekan bu. Oyuncularm

bir kism1 bu miizenin bir parcas: olarak
seyircilerin bakiglarina aldirig etmeden
sakin sakin hazirliklarini yapiyor, bir
kismi da higbir sey yapmadan duruyor
ve seyircilerin yerlerine gecmesini ve
oyunun baslamasini bekliyor. Seyircileri
icine ¢eken, biiyiileyen bir manzara...
Oyun basladi bile.

Bos ve alabildigine biiyiik bir sahne...
Firtina 6ncesi sessizlik... Sonra korkung
bir gulriiltiiyle dev dalgalar sahneye
yayiliyor. Ortada ne su, ne de dalga var
aslinda. Bu etki, sahne oniindeki ¢ukur-
dan hizla digariya cekilen ince ve biiyiik
bir bezin sahneye yayilmasiyla saglani-
yor. Gurtilti efekti, sahne altindan veri-
len hava ve riizgar, onlarca oyuncunun
bezi kenarlarindan tutup hareket et-
tirmeleriyle gerceklestiriliyor ve sahne
sular altinda kaliyor adeta. Olagantsti
bir devinim hakim sahnede... Bu dal-
galarin ve akintinin {istiinde kiigtictik
sandallariyla karaya ulagsmaya ¢ahisan in-
sanlar beliriyor. Bu insanlar kimi zaman
uzatilan halatlara tutunmaya calisiyor.
Sularn derinliklerinde kaybolanlar gok.
Caresizlik, acizlik had safhada.... Tiyler
tirperten bir goriintii... Tiiyler tirperten bir
yasam miicadelesi... Bir siire sonra dalga-
lar gekiliyor yavags yavas, sahnenin 6niin-
deki biiyiik ve derinligini goremedigimiz
bir cukurun i¢ine. Sonra bir dinginlik ha-

kim oluyor... Hayatta kalmay1 bagaranla-
rin {ilkelerini terkederken yasadiklarmm
tanig1 oluyoruz.

Bosna’dan, Afganistan’dan, iran’dan,
Irak’tan, Pakistan’dan, Afrika'dan ve
daha bir ¢ok tlkeden ve kitadan kacan
insanlarin yasam kesitleri gosteriliyor.
Her yasam Oykustinde farkli ve etkileyici
bir gorsel ve sembolik anlatim kullanil-
mis. Az ve 0z kullanilan sahne malze-
meleri bizi o dinyanin igine cekiyor.
Tellerden olusan bir smir, biiro, savas
alani’ telefon kabini, durak, derme cat-
ma bir kuliibe... Bunlarin hepsi teker-
lekli platformlar istiine oturtulmus. Bu
platformlart oyuncular sahneye getirip
goturiiyor. Her sey kaygan, hersey teker-
lekler tistinde. Kimi zaman bu karavan-
lar geri dondiiriiliiyorlar, orada da baska
yasam kesitleriyle karsilagiyoruz. Ard
arda gosterilen insan manzaralari, akil
almaz yasam kesitleri.

Savasi, siddeti, din baskismi, geri-
ciligi, diigtince yasagini, kadmsalar bir
kat daha ezilmisligi, kisacasi insana insan
olarak yagama gansi tanimayan her tiirli
olumsuzlugu yasamak zorunda birakilan
bu insanlar evlerini, yurtlarin1 terket-
meyi yagamda kalabilme adina son gare
olarak gordiikleri icin belirsizlige yelken
acnuslar. Ancak onlerinde asilmasi hi¢ de

aray *dan bir sahne

kolay olmayan engebeli bir yol var. Bu
yolu agsalar bile, yeni bir yagam kurma-
ya calistiklart tlkede onlari bekleyen
yeni bir dizi sorun, bir dizi belirsizlik,
bir dizi caresizlik yakalarimi birakmiyor.
Sigindiklan tilkede reddediliyorlar, aga-
gilaniyorlar. Kisacasi onlara hicbir yerde
yagama sansl taninmiyor.

Oyuncularin oyun boyunca yere
hi¢ basmamalari, adeta siirtinerek ha-
reket eden tagiyict roliindeki oyuncular
tarafindan kaykaylar tistiinde taginmala-
r1, sahneye getirilip gotiiriilmeleri, si-
ginmacilarin gergekte de ayak basacakla-
r1 saglam topraklarmimn olmadigini, ora-
dan oraya savrulduklarini sembolize edi-
yor. Bir episoddan bir bagka episoda ge-
ciglerde sahnede yasanan kaos, insanlarin
bilingsizce oradan oraya hareket etmeleri,
kaykaylarla tasinan agaclar, esyalar, sah-
nede ustaca gosterilen ve miilteci gerge-
gini alabildigine hissetmemizi saglayan
butiin bu esyalar Mnochkine'nin yara-
ticihgina sadece bir kag 6rnek.

Zorlu yolculuklarin, deneyimlerin,
dzlemlerin, hayallerin sahne arkasindan
hiiziinlti bir sesle okunan mektuplar
aracihigiyla verildigi anlar oyunun en
hiiziinlii anlari. Mektuplardan dokiilen
satirlar, kimi zaman sahnedeki duvara,
kimi zaman cukura, kimi zamansa bir
evin gatisima yansiyor.



Son Kervansaray’dan bir sahne

Ikinci aksam ve ikinci boliimiin bas:
da ¢ok ¢arpici... Okyanusta kopan bir
firtina... Derme catma bir gemide sikis
tepis duran, yasam miicadelesi veren,
yasama tutunmaya galisan caresiz insan-
lar... Iclerinde gok sayida yasli, hasta ve
cocuklar... Kayiplar veriliyor... Gergekte
sahnede su yok, ancak yaratilan efekt
neredeyse izleyicileri de bogacak. Miil-
teciler yasam miicadelesi verirken, he-
likopterle gelen polislerden, askerlerden
olusan bir ekip miiltecilere {lilkelerine
geri donmeleri icin para teklifinde bu-
lunuyor. Ulkelerinde ozgiirce yasama
olanag bulamayan insanlarin hentiz
karaya ayak basmadan Xkarsilastiklar
red sinyalleri. Sigmt1 yasam, ezilmislik,
asagilanmishlk...

Duygusal miizikler esliginde sah-
ne digindan okunan mektuplar ikinci
béltimde de hiiztinli bir atmosferin ya-
ratilmasint saghyor. Sik sik sahneye ge-
len tel orgii platformu, insanlarm sonu
gelmeyen bir umutla bu telleri agma ve
tilkelerini terk etme girisimleri, giic bela
denklegtirdikleri paralarini caresizlikleri-
ni kotliye kullanan kisilere kaptirmalari,
cukura kacmayi basaranlarin sinir gorev-
lileri tarafindan stirekli yakalanmalars,

son hizla giden bir trene binme ¢abalari
insanlarin yasamda kalma ugruna goze
aldiklarindan sadece bir kag.

En ¢arpici sahnelerden biri de sigin-
macilarm siginma haklarinin taninmast
icin yapilan buirokratik islemlerde yasa-
diklari. Memurlarin, siginmacilarin ya-
samlarina birebir miidahale etmeleri,
sorgulamalarin, denetlemelerin onlan
bastan savma yoniinde olmasi, sosyal
devlet kisvesi altinda goriintirde insanca
ama 6zde insan haklariyla ilgisi olmayan
uygulamalar1 sahneye tasiyor.

Mnouchkine’nin bu oyunu yasanmaig
olaylara, belgelere dayaniyor, belgesel ti-
yatro niteliginde. Kadrodaki oyuncularin
bir ¢ogunun bu tiir olaylar birebir ya-
samis olmalari, oyunda gosterilenlerin
guincelligini bir kez daha dogruluyor.
Oyun her ne kadar ¢ok basariliysa da,
kendimi “Keske boyle olaylar yasanmans,
keske bu oyunlar da oynanmanus olsaydi!”
demekten alamiyorum. Tiyatronun olum-
suzluklar bir ¢irpida degistirmeye giicti
yok tabii ki. Ancak ¢evremizde olan bite-
nin ayirdina varip, iizerinde diigtinme-
mizi, sorgulamamizi saglayan bir plat-
form olmasi agisindan O6nemli bir yeri
oldugu stiphesiz. Mnouchkine'nin bu
oyunu da boyle bir platform. Miilteci ko-
nusuna en duyarsiz insanin bile bu oyu-
nu gordiikten sonra, basinda giin asin
tanig1 oldugu milteci haberlerine, 6rne-
gin karaya ¢ikmalarma izin verilmedigi
icin gemide agliktan 6len ya da karaya
ytizerek ¢itkmaya calisirken bogulan, bo-
gulmadan karaya bassalar bile tutukla-
nan insanlara daha insani bir pencereden
bakmasini saghyor diye diistintiyorum.

Dosya

Almanya’dan bir belgesel oyun

OZGURILUK YOI L ARI

Deniz Yardimci

zgiirliik Yollar:” baslhikli oyun

uzun soluklu biiyiik bir projenin

sadece bir parcasi. Sevgili Zehra
Tpgiroglu‘nun uzun stren ¢aligmalar so-
nucu ortaya cikardigr bu oyun taslag:
benim de iginde bulundugum projede
cakis noktamiz oldu. Bu oyun taslag
hocamizin Almanya’da Essen Universi-
tesi Tiirkge Ogretmenligi Boliimii me-
zunlariyla yaptigi roportajlar sonunda
ortaya g¢ikan yasam Oykiilerinin bir
ctkarimiydi. Almanya’ya go¢ etmis isci
ailelerinin cocuklarinin yasam oykiileri.
Almanya’daki ikinci kusak dedigimiz
genclerin yasam Oykiileri. Bu kisileri {ig
grupta toplamak miimkiin: Almanya’da
dogup blyiiyenler; iki tilke arasinda
gidip gelenler ve sosyalizasyonunu Tiir-
kiye'de tamamlayip Almanya’ya sonra-
dan getirilenler. Her biri 6tekinden daha
carpicl. Bugtin ticlincti kusagin yetistigi
ve hala uyum problemlerinden bah-
sedilen Almanya’da dogan, buytiyen,
okullara giden bu genglerin yasadiklari,
iki kalttir - iki tilke arasindaki gelgitleri,
savruluglary, bazen sevingleri, {iziintii-
leri, caresizlikleri anlatiliyor. Ancak her
biri yasadiklar: tiim olumsuzluklara rag-
men bununla miicadele etmis su anda
ogretmen olmus, toplumda bir yerlere
gelebilmis gengler. Hepsinin ortak yani
birer meslek sahibi olmalari, 6gretmen
olmalari; fakat birbirlerinden ayrilan bir

cok noktalari da var. Bu da oyuna zengin-
lik katiyor.

Oyunu etkili yapan bir bagka, bel-
ki de en onemli 6zellikse oyuncularin
da bu yasam oOykiilerinin birer kahra-
mant olmalart. Clinkii oyuncular da Al-
manya'da dogmus bliylimiis gengler.
Yine hepsi ayni tniversitede Tilirkge 6g-
retmenligi okuyorlar, Hocamizin “Kiil-
tiirel Farkliliklar” bashkli seminerinin ko-
nusu bu yasam oykileriydi. Katilimeilar
seminerin ilk boliimiinde oykiileri oku-
dular, karakterleri analiz ettiler ve her
katilimer kendine yakin hissettigi yasam
oykisiinti secti. Sozgelimi bir Ogrenci
kendisinin de kiictikken Alman bir bakici
ailede kaldigini, bu kigilerle duygu bir-
ligi yasadigim ve o yasam Oykiisiini
oynamak istedigini soyledi. Bir bagka
katilimer: “Ben hep  savruldum, burada
dogdum, Tiirkiye'de ilkokula gittim, sonra
tekrar burada okula devam ettim” diyerek
kendi yasamina benzeyen bir oykiiyi
secti. Seminerin ikinci boliimiinde dogac-
lama caligmalar: yapildi. Her o6grenci
okudugu, sectigi yasam oOykiisiindeki
carpict buldugu boltimleri ¢ikarip teki
ogrencilerle birlikte dogaclayarak oyna-
di. Ortaya ilging sahneler ¢ikti. Semine-
rin sonunda dogaglamalarla ortaya ¢ikan
oyun ogrenciler tarafindan yazili metne
doniigtiiriildii. Bu yazili metin provalarin
temelini olusturdu. Provalar haftada bir
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kez diizenli olarak tiyatro pedagogu
Bernhard Deutsch'un egliginde devam
etti. Dogaclamayla kurulan oyun giderek
metinden uzaklasti. Provalar sirasinda bir
cok degisik sahne ortaya ¢ikti. Dogacla-
ma yaptikca karakterleri oynayan kisiler
kendi yasam oykiilerinden de bir seyler
katmaya bagladilar. Oyun artik sadece o
alt1 kisinin yasam oykiistinti degil bir ¢ok
yasam Oykiistinii icinde barindiriyordu.
Bazen bir sahne tlizerinde haftalar-
ca calisildi. Dogaclamayla ortaya g¢ikan
oyun giinden giine yogruldu. Her hafta
ayni sahneyle ilgili farkl bir seyler orta-
ya cikt1. Bir sahne oynanirken bambaska
diinyalara gidilip yeni hikayeler ¢ikarildi.
Blitin bu asamalar yaraticthgin birer
gostergesiydi. Uzun soluklu provalarin
ardindan oyun son halini ald: ve bugtine
kadar Almanya’nin gesitli yerlerinde
Alman ve Tirkiye kokenli geng, orta
yasli, Ogretmen, Ogrenci, isci, profesor,
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ev hanimi ve toplumun her kesiminden
olusan seyirci kitlelerine tam 5 kez sah-
nelendi. Her defasinda da biiytiik ilgiyle
kargilandi. Oyunun bagka bir o6zelligi
de iki dilli olarak sahnelenmesi. Oyun-
cular iki dilli olunca oyunun da iki dilli
olmasi kaginilmaz oluyor. Oyunu izle-
yen tek dilli Alman seyircilerin Tiirkce
oynanan boliimleri anlamakta pek de
zorlanmadiklarini ifade etmeleri oyu-
nun tiyatral yontiniin de giiclii oldugu-
nun bir gostergesiydi.

Bu oyun, ilk olarak Miilheim an der
Ruhr Tiyatrosu'nda yaklasik 200 seyirci

‘Ontinde sahnelendi. Seyirciler Alman ve

Tiirkler'den olusuyordu. Daha sonra Es-
sen Universitesi'de diizenlenen bilim haf-
tas1 kapsaminda tiniversitede sergilendi.
Seyirciler Alman ve Ttirkiye kokenli tini-
versite ogrencileri ve ogretim uyelerin-
den olusuyordu. Ardindan misafir olarak
Paderborn Universitesi'nin Paderborn’da

diizenlenen biiylik bir organizasyonda,
“Kuzey Ren Vestfalya Giinii”nde. (NRW
-Tag) aym giin igerisinde iki kez sah-
nelendi. Seyirciler her kesimden Alman
ve 6. smif Tirkiye kokenli Gymnasium
ogrencilerinden olusuyordu.

Oyuna gelen genel tepkiler oyu-
nun biraz Tiirkiye'yi kotiileyici oldugu
yontindeydi. Tiirkiye'nin cok fazla olum-
suz gosterildigi soylendi. Bu elestiriye
kars1 benim onerim: “Yasam dykiilerinden
Elif inkine yonelik gelismeler yapilabilirse
Tiirkiye'yle ilgili bir cok olumlu ornekler
oyuna cklenebilir”, oldu. Bunun yaninda
oyunun tamamen gercekleri yansittigini,
hatta daha ¢ok ilk kusagin sorunlarini
yansitan oyunun bugiin de gecerliligini
stirdirdtigiinti soyleyenler oldu. Kos-
tiimlere gelen bir elestiri su yondeydi:
oyuncularin cinsiyetlerinin neden belir-
gin oldugu soruldu. Tirnaklardaki kirmi-
z1 ojeler, kadins: giyinis, oyunculara cin-
siyet vermisti. “Cinsiyet ortadan kaldirila-
bilirdi”, diye bir oneri geldi. Ancak sah-
nelemede aslinda bunlarin birer prova
oldugu vurgulaniyordu. Yani zaten oyun-
cular o kisileri sadece canlandirdiklarini
acikca soyliiyorlardi. Ornegin kiz oyun-
culardanbiri Ali karak- '
terini canlandiriyordu.
Cinsiyet kaygisi ashin-
da zaten yoktu.

Daha sonra oyun
Oberhausen’da bir li-
sede oynandi. Bura-
daki sahnelemede Tiir-
kiye'yle ilgili olumlu
gorlintiiler daha cok-
tu. Elif"in yagammdan §
kesitler vardi. Gelen §
tepkiler drasinda be-
nim ilging buldugum £
Paderborn’daki sahne-

lemelerden biriydi. Seyirciler ¢ogunlugu
Tirklerden olusan bir lisenin Tirk
ogrencileriydi. Oyun bittikten sonra
ogretmenleri bizlerle konusma yap-
mak istedi. Memnuniyetle kabul ettik.
Ogretmenin agzindan gikan ilk ciimleler
sunlardi: “Hi¢ begenmedik, cocuklarin da
cami ¢ok sikildi! Biz Tiirkiiz, neden bu kadar
kotii gosterdiniz Tiirkleri? Hic boyle bir sey
yasanmuyor, ben boyle bir sey yasamadumn.
Cocuklar da yasanuyorlar, yasansa da bii-
yiiklerimiz haksizlar ni?” diye ardarda
ctimleler siraladi. Ara sira da ¢ocuklara
doniip “Oyle degil mi?“ diye onay bekledi.
Cocuklar da kafa sallamakla yetindiler.
Biz bunlarn ilk kusaklarda yasandigini
anlattigimizi, kimseyi yermek veya sucla-
mak istemedigimizi belirttik. Cocuklarm
bu problemleri yagamayabileceklerini,
daha dogrusu yasamamalar: gerektigini,
¢linkit onlarm artik 3. kusak oldugunu
soyledik. Ancak 6gretmen ¢ocuklar: ke-
sinlikle konusturmuyordu. Daha sonra

cocuklarin da fikirlerini séylemelerini is-

tedik. Zor da olsa sorular karsisinda bi-
raz ag¢ildilar. Hoglarina giden yerleri
sdylemeye basladilar. Mesela miizikleri
begenmislerdi. I¢lerinden birkagi tiyat-

an bir sahine



roya ilgi duyduklarini soylediler. Sonra-
dan anlasildi ki bu lise bir tarikatin agmis
oldugu radikal islamcilara ait Turk-Al-
man pilot okuluymus. Ogretmen de za-
ten oyunda elestirilen o tutucu, baskic
kisilerin adeta bir temsilcisiymis.

Benim oyun adma giiclii buldu-
gum noktalar, oyunda bir dinamizmin
olmast. Tam bir grup calismasr olmasi.
Oyuncularin birbirleriyle c¢ok uyumlu
olmasi ve birbirlerini tamamlamasi. Miit-
his bir renk var sahnede. Bir sahne kuru-
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luyor, aninda bagka bir sahneye gecili-
yor, bu gegisler ¢ok iyi ve hizli yapiliyor.
izleyici bir anda baska bir diinyanin igine
cekiliyor.

Yine gelen elestirilerden biri olan
anlati boliimlerinin bazen sikicr ya da
renksiz olmasiydi. Bu boltimler Pader-
born sahnelemesinde ve en son Ober-
hausen sahnelemesinde oldukca giicliiy-
di. Turkiye'nin olumlu yonleri geri
planda kalmis olabilir. Zaten bu boliim-
ler, yani Elif'in Tiirkive'de dedesiyle
gecirdigi gilinler en son sahnelemede
eklenmisti. Tabii daha bir ¢ok sahne
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eklenebilir hikayelere yonelik olarak.
Ornegin Elif'in ¢ildirma sebebi sadece
akrabalan tarafindan getirilen yasaklar
olarak kalmus olabilir. Oysa Tiirkiye'de
vasadigl o oOzglrlitk dolu cocuklugun
ardindan yasadigr sok tam verilemiyor.
Oteki hikayeler icin de bu gegerli. Kendi
icinde bir buitiinliik saglasa da hikayeler
tam verilmemis oluyor. Bunlar tizerinde
cahigilabilir. Oyun biraz daha uzatilarak
bir ka¢ sahne daha eklenebilir.

I Sahneden kesitler

Seyirciler sah-
- neye muzik esligin-
ginde alimyorlar,
oyuncular sahne-
de yerlerini almis-
lar bile, dans edi-
yorlar. Salonda bir
@ senlik havasi...
" Sahnede bir masa,
. onlinde alt1 tane
yan yana dizilmis
sandalye, yanlarda
da ikiser sandalye
var. Alti sandal-
yenin altinda bi-
rer kova, sahnenin
kenarinda ici tika basa dolu bir bavul,
yaninda bir bavul daha. Yerde bir Tark
bir de Alman bayragi. “Hele loy loy loy”
baslikl halk mtizigi sahneye hakim. El-
lerinde diplomalarla alti kisi sahnede
dans ediyor. Oyuncularin dstlerinde
si yah birer tisort, siyah tayt ve renkli
sortlar var. Hepsi aym giyinmisler. Se-
virciler yerlerini aldiklarinda mitizik ke-
siliyor. Sessizlik... Oyuncular tesekkir
konusmasina gegiyor. Ailelerine, pro-
fesorlerine, arkadagslarina tesekkiirler
yagdiriyorlar. Sonra birden iglerinden
biri biiytik bir hisimla sahnenin 6niine
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gelip kimseye tesekkiir etmedigini,
biitlin bu tesekktirlerin sagma ve sahte
oldugunu, herseyi kendi basardigini
soyliiyor, sahnede bir kaos... Hepsi bir-
birine giriyor. Onde Ali gocuklugundan
bahsederken arkada otekiler onun sesini
bastirmusg, birbirlerine girmis durumda-
lar. Kimsenin ne dedigi anlagilmiyor,
Derken Hint miizigi ve oyuncular panto-
mim seklinde kavgaya devam ediyorlar.
Once sakin baslayan miizik gok giiriil-
tulerine donustiyor. Gokgtiriiltiileri gi-
derek yiikseliyor. Sahnede gergin, kor-
kung bir hava olusuyor. Bu sirada o za-
mana kadar sahnenin arkasinda uyu-
makta olan “Melek Mikail” (Alm. Erzangel
Michael) adeta kiikreyerek uyaniyor. Isik
onun ustiinde. Mikail bagirip ¢agiriyor,
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cammun sikildigin soylityor ve zamani
geri alarak diinyaya, bu alti kisinin geg-
misine gidiyor. Oyunun ikinci boliimii
tren garinda geciyor. Goglin adeta bir
simgesi olarak goriilen tren gar1 gengle-
rin hikayelerini anlattiklari mekan ola-
rak secilmis.

Daha sonra miithis bir dinamizmle
hikayeler yaganarak anlatilmaya basgla-
niyor. Birbirinden ilging bazen abstird-
luklerle dolu sahneleme izlemeye doyul-
maz bir seyire dontistiyor. Seyirciyi giil-
diiren, diisiindiiren, aglatan, yabancilas-
tiran, zaman zaman Ozdeslestiren c¢ok
renkli bir oyun...

Almanya - Mart 2008



Soylesi

HAREKETSEL DUS GUCU
“ANKE GERBER”

Ruteba Dogan

antomim sozsiiz sanat degil, bir
Phareket sanatidir.” Cagdas pan-

tomim sanatcilarinin kendilerini,
sanatlarimi tanimlarken kurduklari ana
ciimle bu gekilde kargimiza gikiyor. Bu
ctimlenin amac, pantomimin bir gosteri,
bir beden gosterisi oldugunu anlatabil-
mek. Pantomim, Yunancada “her seyi
taklitederek” tanimuiyla karsilaniyor. Pan-
tomimin tarihsel gelisimi incelendiginde
Antik Yunan'dan baslayip, Roma ve Or-
tacag Tiyatrosundan gecen, 17. ve 18.
yuzyil Avrupa Tiyatrosuna gelen, oradan
glntimiize dogru ilerleyen kuramsal bir
cizgi ortaya gikar.

Bu calismada, pantomimin tarihsel
geligimini, yirmi bes yildir pantomim
sanatmin icinde yer alan, Alman mim
ustast Anke Gerber anlatacak. Avrupann
onemli pantomim sanatcilarindan Anke
Gerber’le yaptigimiz soylesi pantomim
uzerine kiiglik bir ders gibi, Gerber’in
bakisiyla, onun deneyimleriyle anlatilan.
1986 tarihine kadar Dogu Almanya'da
yasayan Anke Gerber, siur digi edildigi
stireye kadar sanatini burada basariyla
stirdiiriir. Baskici rejim, yasaklar Ger-
ber’in hayatinda zor bir dénem olsa da,
onun pantomim sanatinda ustalasmasi,
mim tizerine daha ¢ok diisiinmesi ve
calismas: da yine bu dénemde baglar,
Dogu Almanya’dan sinir disi edildik-

ten sonra Berline yerlesir ve sanatin
Berlin'de basariyla siirdiiriir, Etage
Sanat Okulu Pantomim Béliimii'niin
kuruculari arasinda yer alir. Pantomim
Boltimii'ntin baskani olan, bu arada pan-
tomim calismalarina da devam eden Anke
Gerber'le tanigmam, Yalgin Baykul'un
cevirisiyle Mitos Boyut Yaymlarindan ¢i-
kan, “Pantomimin Anatomisi” kitabiyla
oldu. “Pantomimin Anatomisi” panto-
mim sanati icin temel bir baslangig kitabi
olmanin disinda, pantomim sanatin
yorumlayan, yeniden tanimlayan bir ca-
lisma. Pantomimin ‘hareketsel bir diis
glict’ oldugunu séyleyen Gerber, “Pan-
tomimin Anatomisi”nde bu sanatin temel
kurallarini, tekniklerini anlatiyor.
Pantomimde anlatilacak konuyu
sozle degil resimle, gériintiiyle diisiinen
pantomim sanatgisi Gerber’e gére bu
sonug en iyi devinim yoluyla yapilan
dogaglama calismalariyla saglayabilir.
Soyleside konu onun Dogu Almanya’dan
siir digt edilisine geliyor. Ona, ‘siir dist
edilmeyi’ panomimle nasil anlatirdimiz?”
diye soruyorum. “Metafor (egretileme)”,
diyor. “Son derece somut gortintiilerle.
Son derece somut nesnelerin agirhgiyla
yaratilan yanilsamalarla”. Sonra sunlar
ekliyor: “Ozgiirliik, ya da devrim gibi
soyut kavramlart pantomimle anlatmak
son derece zordur. Anlatilmak istenen

konulari tipki bir karikatiir gibi, palya-
coluk gibi son derece tamidik ve bildik
ogelerle caligmali. izleyicilere stirekli
olarak su duygu verilmeli: “Evet, bu,

~sunun ya da bunun bir egretilemesi

(metaforu) olmali.”

Anke Gerber’i daha yakindan tani-
mamizi, calismalarini izleyebilmemizi
saglayan “Pantomimli Gunler” projesi
Mﬁjdat Gezen’in destegi ve “Komedyen-
ler Kahvesi“nin organizasyonuyla,
22-28 Mart tarihleri arasinda Kadir Has
Universitesi'nde baslatildi. Anke Gerber
ile Yalgin Baykul yonetmenliginde 2010
yilina kadar stirecek bu projede ilk atol-
ye calismasinin bashg “Anke Gerber’le
Pantomime flk Adim”di 2008 yilimin
Haziran aymnda projenin ikinci ¢alismasi
diizenlenecek, 2010 yilimin nisan ayinda
da “Mimlenmis Zamanlarin Ken-
ti Istanbul” konulu calismayla proje
tamamlanacak.

Anke Gerber'le soylesimiz, onunla
birlikte Istanbul’u, Bogazi tekneyle tath
tath gezerken yapildi. Séylesinin ¢evirisi
ve calismaya gosterdigi ilgi igin Yalgmn
Baykul'a tesekkiirlerimle.
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R.D.T. - Sayin Anke Gerber, bir
mim ustasi olarak pantomimi ve
pantomi-min tarihsel siirecini
bize nasil 6zetleyebilirsiniz?

Anke Gerber - Pantomim, bir
cok Avrupa tilkesinde ¢ok farkl: 8
anlamlar tasiyor. Tarihsel olarak
baktigimizda Eski Yunan'da “Mi-
mus” var. Daha sonra Roma’da
“Pantomimus” diye bir kavram
ortaya ¢ikiyor. Bir oyuncu, bir ¢ok

rolii, belki de tiim rolle-ri oynuyor. Bir-
inci bin yilin baglarinda, elde cok fazla
bilgi ve belge bulunmasa da, Roma‘da
her tiirlii role giren, her tiirlii enstriimani
calan son derece hareketli oyuncular
oldugu biliniyor. Bu oyuncularin asil
olarak beden diliyle, maskeyle ve dans-
la cahstiklart ve her seyden onemlisi
degisik roller oynadiklari da bilinen ve-
riler arasinda. Onlar, bir yildiz oyuncu
durumundaydilar sanirim. Biitiin bunlar
Antik Yunan Tiyatrosundaki koro igin
de diistintilebilir; ¢linkii sahnede btytik
bir koro yer aliyor, dramatik akisi koro
sagliyor, genellikle bilinen &ykiiler koro
tarafindan yorumlaniyor. Giintimitizdeki
gibi bilinmeyen, yeni olusturulan ve ses-
siz sahnelenen dykiilere yer verilmiyor.
Bir de farkli donemlerde, farkh
tirlerde pantomime rastliyoruz. Orne-
gin Commedia dell’Arte. Commedia
dell’Arte'nin Antik Cag'la baglantisi bi-
linen olgular arasinda. Bu tiiriin en be-
lirgin 6zelligi, gezgin topluluklarin var
olmasi. Tiim Avrupa’yr dolasip dillerini
bilmedikleri tilkelerde oynuyorlar. Bu
durum kargisinda Commedia dell’Arte
oyuncular dili ortadan kaldirmuyor,
ama kendine ozgii diliyle anlatiyor;




yarattiklart tipler, kosttimler, modeller,
kaliplastinilmis  karakterler araciligiyla
bir iletisim kuruyor, akrobasi, dans, pan-
tomim de bu dilin bir parcasi. Ornegin,
Arlequino’nun ag¢ kaldiginda bir sinek
yakalayip, sinegin bacaklarini kopara-
rak istahla yedigi o iinlii sahnesi geli-
yor aklima, tiimiiyle pantomim diliyle
anlatiliyor.

Sonra on sekizinci ylizyi, bu do-
nemde Fransa'da ortaya c¢ikan tiyatroda
pantomim Ogelerine rastlamak mtm-
kiin. Ornegin oyunculardan biri heykeli
oynuyor ve heykelin dibine elinde yi-
yecek olan bir cocuk oturuyor, sonrasi
malim; heykel ¢ocugun yiyecegine or-
tak oluyor... Bu ¢ok eski bir dykii olmali.
O donemde, Bohemya dogumlu olup
Fransa’da yasamak zorunda kalmis bir
oyuncudan soz edilir. Bu oyuncu ne ar-
tistik anlamda, ne de dilsel anlamda
olagantistiidiir.. Ancak buldugu “dilsiz
oyuncu” figiiriyle hem pantomimin,
hem de sessiz sinemanin ontinii agar. Bu
nedenle pantomimin tarihsel siirecine
bakarken sessiz sinemay1 da incelemek
gerekir. Biittin bunlar pantomimin ko-
kenlerini olusturan etmenler. Daha son-
ra palyagoluk, sozstiz oyun gibi bir ¢ok
farkli dallara ayrilmis. Ingiltere’deyse
pantomim basit bir Noel varyetesinden
ote bir sey degildir. Bu nedenle Ingilte-
re’de pek deger verilmez pantomime.

Kisaca tanimlarsak, ytizli beyaz mas-
keli bir figiirtin trajik ya da komik
olaylari, - ki ¢cogunlukla komiktir - diigsel
Ogelerle anlatmaya c¢alismasidir panto-
mim. Bir de bilinmesi gereken baska bir
kavram vardir, 0 da mim, mim sanatgisi.
Almanya’da mim sanatqisi (Der Mime),
dogrudan anlamiyla ‘oyuncu’ demektir.
Fransa'daysa, mim sanatgisi, ylizii beya-

za boyali oyuncu demektir. Sozstiz ve
soyut oynayan biridir. Bir mim sanatgisi
tarafindan yaratilmig olan “mime cor-
porel” ekolii teknik anlamda pantomi-
min temeli olarak ele aldigimiz olgular-
dan bir bagkasidir. : ;

21. yiizyilda siz pantomime nereden
bakiyorsunuz?

Bu siire¢ icinde pantomimden an-
ladigum sey, Marcel Merceau’nun yapti-
tig1. J. G. Deburau ve Pantomime Blanche
gibi, baskalarinin birikimlerinden yola
¢tkan  Marcel Marceau’'nun yarattig:
olagantistii etkide, yirminci ytzyihn ya-
rattigi kiltirtin de cok buyiik rolii var
kuskusuz. Su an pantomimden anla-
diginiz sey Marcel Merceau'nun uygu-
ladigindan baska bir sey degil. Ondan
sonra gelenler onun bir kopyast olmak-
tan Oteye gecemediler.

Ortada tek bagina bir figir. Sahne,
dekor, kostim ve 6teki donanimlar ol-
maksizin  anlatimini  stirdiiren  yalniz
bir figiir. Dogal olarak sahneler fazla
uzun degil; ne de olsa sinirh olanaklar-
la gergeklestirilmek durumundadirlar,
Genellikle dile basvurulmaz; ancak
Marceau’'nun zaman zaman miizik kul-
landig1 gortiliir, onun stirekli kullandig:
tek sey baghklaridir. Tipik olan diger bir
yan da yiiziin beyaza boyanmig olmasi.
Bircok mimci beyaza boyali maskeyle
(yapay yliz) sahneye ¢ikar. Beyaz maske
yuzu bliytik gosterir, yliztin hareketleri-
ni biiytitiir, yiizti netlestirir, boylece mi-
mik uzakhga ragmen gorintir kil
Ama beyaza boyanmis yiiz gelenegin
kokeni degirmende ¢alisan, ¢alisirken de
ytizleri unla beyazlagan cocuklardan ge-
lir; bir glildiirti efektidir.

Bu soru size kuskusuz pek cok
kez sorulmustur: pantomime nasil
basladiniz?

Liseyi bitirdikten sonra dans 6gre-
nimim nedeniyle yolum Berlin’e diisti.
Aslinda dansci olmak gibi bir diistincem
yoktu. O doénem Demokratik Alman
Cumbhuriyeti'nde herkes Berline gitmek
istiyordu, dogru olan da buydu. Berlin'de
dolagirken yolda bir afis gbrdiim. Ama-
tor bir pantomim gurubu onlara ka-
tilacak kisiler ariyordu. Ben de onlara
katildim. Bes yil bu gurupla galigtim,
haftada bes alt1 kez bulusup ¢aligmalar
yaptik, oyunlar hazirladik. Bir yan-
dan da dans Ogrenimimi siirdtirdiim.
O donemdeki egitimin tadint sonuna
kadar g¢ikardigimi anumsiyorum. O za-
manlar pantomim iizerine yalnizca
bir kitap vardi tlkemizde. Bundan
dolayr DDR’nin en biiylik yaymevi
ogretmenime “Pantomim hakkinda bir
kitap yazabilir misiniz?” diye sordu, ama
onun kitap yazacak vakti yoktu; oturup
ben yazdim, ve Yalcin Baykul gevirisiyle
yayinlanan “Pantomimin Anatomisi”
cikti ortaya. Ancak DDR’de yazmaya
bagladigimiz bu kitabin yazimina cesitli
nedenlerle ara vermek zorunda kaldik,
sonunda kitabt Bati Almanya‘da bitirip,
orada yaymladik. Dans ve oyunculukla
siiren yagamumda yonetmen veya koreo-
graf da olabilirdim, pantomim sanatgist ol-
mam sadece bir rastlantidir, diyebilirim.

Berlin’de, Etage Sanat Okulu’nun
Pantomim Béliimiinii kurdunuz. Oku-
lunuzun egitim anlayist nedir, nasil bir
egitim veriliyor?

Pantomimin kurucusu Etienne Dec-
roux, omurga kokenli izolasyon tek-
nigiyle ¢ok 6zenli calismak gerektigini

ve bunun kuramsal tarafini anlatir.
1920'den 1980 yilina dek bizzat kendisi
bu teknigi uygulamistir. Bizim okulumu-
zun temel anlayisi, birbirinden yalitilmig
bedensel devinimlerden bedensel dalga-
lara dek, Etienne Decroux’ya dayanir
diyebiliriz. Decroux'nun teknigi ne
dansta ne de diger beden tiyatrosu
akimlarinda pek uygulanan bir yéntem
degildir, ama biz Decroux'nun teknigini
ve bu teknik tizerine koyulan, eklenen
oteki temel teknikleri dgretiyoruz okul-
da. Ve tabii ki Marcel Marceau teknigini.
Marceau, durugtan yiirimeye kendine
6zgli bir ¢ok yontem geligtirmistir. Eti-
enne Decroux’nun Ogrencisi olan Mar-
cel Merceau, “mime corporel” ekoliiniin
teknik yanina agirhk vererek cok giizel
bir anlay1s olusturdu. (Béyle bir gdsteriyi
izlediginizde cok glizel bir sey izlediginiz



duygusuna kapilirsimiz, ancak sonunda
hicbir sey anlamayabilirsiniz). Tim eg-
zersizleri yogun olarak omurgayi ca-
listirmaya yoneliktir. Clinkd tiim izolas-
yon devinimleri (bas, govde, kalca ve
bacaklarin birbirinden bagimsiz hareket
edebilme yetenegi) omurganin konu-
muyla dogrudan bir ilinti icindedir.

Okulumuzda {i¢ yil stiren bir panto-
mim egitimi veriliyor. Bu ti¢ yillik siirecte
ogrencilerimiz maske ve palyacoluk
alanlarinda da egitim aliyorlar. Beden ti-
yatrosu, dogaglama ve tiyatro sporu da
programimizda yer alan oOteki dersler.
Cok sinirli sayida olan 6grencilerimizden
(bir yilda dort ya da bes, ii¢ yilda on iki,
on alti 6grenci) ti¢ yilin sonunda kendi
projelerini, dramaturjiden 1s1ga kadar her
seyiyle kendilerinin gerceklestirmelerini
isitiyoruz. Bu bizim icin bir bitirme tezi.
Almanya’da bir pantomimcinin tiyatroya
alinmasi pek sik rastlanan bir olay degil.
Bizim Ogrencilerimiz, beden tiyatrosu-
nun yani sira, kukla tiyatrosundan sirk
oyunculuguna dek bir¢ok alanda ¢alisma
olanag bulabiliyor.

Sizce pantomimin bundan sonraki
gelisimi ne olur? Nereye gidecek ya da
nasil bir geye doniisecek?

Sanirim dort, bes yil onceydi, Mar-
ceau Berlin’e gelmisti ve pantomimle ilgili
topluluklaribir araya getirip bir konferans
vermisti. Ogrencilerden biri Marceau’ya
bu soruyu sordu: “Bundan sonra panto-
mimin gelisimi nasil olacak?” Ustanin
karsihgr kisa ve netti: “Uygulayabildigi-
niz Olctide olacak”. Bagka bir yorum yap-
maya gerek duymadi.

Bence sorunun cevabinda, medya-
nin ve finans sektoriiniin Slglitleri ¢ok

biiyiik bir rol oynuyor. Bir¢ok seyi etki-
leyip degistirdiler ve bu yine devam ede-
cek. Tabii pantomimcinin neler yaptigy,
ne olgiide sevimli oldugu da biiytk
onem tasiyor. Oyuncunun / pantomimci-
nin optik olarak dogru devinmeyi bilip,
dogru bir durusu yakalamas: gerekiyor.
J. L. Deburaau’nun ¢ok gtizel bir climlesi

vardir: “Oyuncu bedenini galistirmaktan

ancak sahneye ¢ikmaktan vazgectiginde
vazgegebilir.”

Bir de sunu hatirlamak gerekiyor
sanirim, metin tiyatrosundan oyuncu-
nun fiziksel - bedensel gelisimine gegis,
bedenin hareketi ve performans gibi tiir-
lere gecis ¢ok kolay olmadi. Dogann,
ritelin ve tiyatronun kaynaginda yer
alan “beden”in kullanimi ve bunun bir
gosteri sanatina dontismesi uzun za-
man aldi. Yani nereye gidecegini, nasil
bir seye doniisecegini gormek igin yine
zamana gereksinim var. Bence bu zaman
icinde tiirler arasi karisik, yeni bir tiir
gelisecek. Ben, gelecegin tiirlerinde be-
denin, dolayisiyla pantomimin daha ¢ok
yer alacagina inaniyorum.

Soylesinin sonunda diinyada olup
biten olaylardan, tilkelerin politikalarm-
dan konusuluyor; dengesizlikler, den-
geler. “Higbir {ilkenin bir bagkas: iize-
rinde abes cikarlar1 olmadiginda, hic
kimsenin varolusun sinirimi sorgulama-
ya itilmediginde, hi¢ kimsenin aglik si-
nirinda yasamadigl bir diinyada belki
sOzunii ettigimiz bir denge saglanabilir”,
diyor Anke Gerber. “Ben iflah olmaz
bir iyimserim. Olan bitenden haberdar
olmak, bunlart elestirmek giizel, ama
yakinmak, samirim yakinmak pek bir gey
getirmiyor insanlara”.

—Elestiri

Kenarlara Selam Olsun”

DOT ve KARATAVUK

Fatma Keceli

odernitenin, dogu-bati, ka-

din-erkek, iyi-koéti, siyah-

beyaz, normal-anormal gibi
ikili karsithiklar {izerinden tanimladig:
evrenin diizenini, alasagr ediyor “In
Yer Face” akimi yazarlari... Eril olani,
“etigli” olan1 merkeze alarak, diger ta-
rafi otekilestiren modern aklin tersine,
In Yer Face, kenarlara itilerek gérmezden
gelinen; escinsellerin, katillerin, evsiz-
lerin, sakatlarin, hastalarin Oykiisiint
anlatiyor... Onlar1 “hasta” sayan veya
hastalanmalarina neden olan merkezi oto-
ritenin ikiyiizltiligiini agiga vuruyor...
Ve bunu, “aklin” sigindig1 tim kaleleri;
kodlamalar:, mutlak tanimlamalari, sinif-
lamalari, yerle yeksan eden kiskirtici bir
sahne diliyle yapiyor...

Kilttiirel kodlamalarimizla, kolay-
ca; ayip, vasak, ¢irkin, hastalikli diye
tamimlayarak dondurdugumuz, g
tartismaktan, konugmaktan kagir- §
digimiz ve kendimizden uzak |
tuttugumuz yasakli konulardan |
birini daha; “pedofili”yi sahne- "
ye tasiylp, yeni bir yiizlegsme, |
hesaplasma zemini yaratiyor Dot,
In Yer Face akimindan Karatavuk
oyunuyla...

David Harrower’in kaleme -
aldig1 ve Emre Koyuncuoglu'nun
cevirip rejisini tstlendigi oyu-
nun kahramanlarindan Una; on &

“Linda Hutcheon, Politics of Postmodernism

iki yasmdayken ti¢ ay stiren bir iligki
yasadig1 kirk yasindaki Ray’i, on bes
yil sonra bulup, onunla, kendisiyle ve
yasadiklariyla bir hesaplagsmaya girisir.
Ray yasanan bu iliski sonucunda; ¢ocuk
istismari, tecaviizii sucuyla yargilanmis
ve dort yilim hapishanede gecirmistir.
Ciktiktan sonra, yasadig kenti terk et-
mis, ismini degistirmis -gecmisi yok
saymaya calisarak- kendine yeni bir
hayat kurmustur. Ilk bakista tecrit ve
asagilamadan olugan “1slah” stireci onun
biinyesinde ise yaramis goriinmektedir.
Ik bakista diyorum, ¢linkii; oyun boyun-
ca beklentilerimizi, én kabullerimizi ve
yargilarimiz alt list eden yazar Harrower,
Ray’in, hayata tutunabilmek, “normal”
sayilabilmek icin gelistirdigi tim savun-
ma mekanizmalarinin birer birer nasil
iflas ettigini gosterir. Ancak goriinenin



arkasindaki; “asil gercek sudur” asla de-
mez. Nihai bir sonuca varip, seyircinin
zihnindeki tartismayr sonlandirmaz:
“Ray, tibben tanis1 konmus bir pedofili
hastas1 midir, hukuki olarak suglu mudur,
genel ahlaki degerler acisindan “sapkin”
midir ya da yalnizca on iki yasinda bir
kiza agik olmus, “siradan” orta yaslt bir
adam midir?”  sorularinin yanitlarini
ozellikle muglak birakr.

" CiincgPpilrel

Una, her tirlii kurumun; ailenin,
tibbin ve devletin kolluk glctiniin nor-
mallestirme siirecini, aslinda “akli” olan
topyekiin reddederek, yasadiklarma sa-
hip cikmustir. Ray’in aksine, yasananlari
bir “hata” gibi tanimlamaz; bu bir ask-
tir... Bu ytizden “Ray’den bunu bana.
niye, nasil yaptn?” diye degil, “niye
beni biraktn?” diye hesap sorar. Tiim
baskilara ragmen yasadig: deneyime
sahip cikan Una, Ray’e gore secimle-
rinden emin, kendisiyle, gevresiyle he-
saplasmasini tamamlanis bir yetiskin
gortintimtindedir. Ta ki ecza deposunun
1siklarinin sonduigii, Ray’in bir stireligi-
ne onu yalmz biraktig1 ana kadar. Ka-
ranlik, ona eski deneyimini tekrar yasatir.

Birden, on iki yasinda karanliktan kor-
kan ve terk edildigini diisiinen, caresiz
bir kiz ¢ocuguna dontistiverir. Karak-
terlerin yénelislerindeki bu degiskenlik,
¢ok boyutluluk, oyunun ¢ok yonlii
okunmasini saglar. Oyun, ne Una’ys,
kendisini rehin tutana sempati duyan
bir kurban sayip Stockholm Sendromu
ya da on iki yagindayken kirk yaglarinda
bir adama; “baba modeline” asik oldugu
icin Electra Sendro-
mu tanistyla, “has-
ta” sayilmasina, ne
de Ray’e kolayca
“sapkin” damgasinin
vurulmasina izin ve-
rir. Karatavuk, ikili
* karsithklar tizerin-
den béylesi indirge-
meci c¢ikarsamalar
yapilmasini engelle-
yecek kadar c¢ok
katmanldir... Seyir-
cinin yargiya varip,
i rahata kavusacag:

=l —son sahnesi de dahil
olmak tizere- her asamada oyun; “ashn-
da ditstindiigiiniiziin tam tersi de miim-
kiin olabilir” deyiveriyor... Ve modern
aklin mevceut, tiim tani ve tedavi yontem-
lerinireddediyor... Ve “akillarr” fazlasiyla
karlg,tlrlyor; “kim magdur, kim suclu”
sorularini ézellikle cevapsiz birakarak. ..
“Hastalik nedir? Ask bir hastalik midir?
Normalin bir ol¢listi var midir? Kim, niye
ve neye gore cezalandirilir? Aile, toplum
ve devletin “kurban” saydigi kisi adina
karar verme yetkisi var midir?” gibi soru-
larla, yeni tartismalar acarak, bugitine ka-
dar inanilan/ inandirilan her seyi sorgulu-
yor... Oyunun bagarisini belirleyen en
onemli noktalardan biri; bu sorgulama-
lar sirasinda yazar Harrower’in, iki tara-

fa da esit mesafede yaklasiyor olmast. ..
Yazar; zihinlerde Una ve Ray icin be-
lirlenen “suclu-magdur” koordinatlarini
alt tist ediyor ve seyirciye, ne kadar cok
degiskeni gormezden gelerek, kolayca
yargiya varmaya ¢alistigini hatirlatiyor. ..

Karatavuk, Ray’in galistigi, yemek
artiklariyla dolu bir ecza deposunda ge-
giyor. Tyilestirme, normallestirme ve has-
talik kavramlarini tartismaya acan bir
oyunun ecza deposunda gegiyor olmasi
manidardir. Unutmayi, yok saymayi
iyilesme gibi algilayan ve bunun icin
tibbin olanaklarindan yararlanan Ray’in
durumuna bir génderme olabilir mekan
secimi. Ayrica kavramlarin birbirinin
igine gecmis anlamlar {izerine kaleme
alinmis, ¢oklu okumaya miisait bu
oyun igin, boylesi bir mekan segimi akla
Derrida’nin “Platon’un Eczanesi” maka-
lesini de getiriyor. Derrida bu makalede,
hem metnin hem de soézciiklerin cok

- katmanli anlamlara sahip olduklarin,

insanlarin iletisimde bir anlami 6nemse-
yerek, digerlerini ertelediklerini dile
getiri. Bu durumu, hem deva hem
de zehir anlamina gelen pharmakon
sozetugliyle orneklendirir. Derrida, soz-
cugiin kendisine verilen an- B )

lama gore, diger kutbun yok |
sayildigini, ancak Otelenen |
bu diger anlamlarin da or- §
tadan kalkmadigmi, potan-
siyel olarak sozciigiin icinde §
barmdigini dile getirir. Kara
tavuk, iyilestirme (deva),
normallestirme mekanizma-
larmin bir parcast olan; aile, B
okul, psikiyatri ve hapishane &
gibi kurumlarin, otelenen,

B
i
yok sayilan (zehir) gibi digeri;§

var oldugunu hatirlatip, onlar gortinlr
kiliyor. Bu yiizden oyun mekani olarak
ecza deposunun secilmis olmasi metnin
baglamiyla ortiistiyor... Ayrica ecza de-
posunda asili olan saatin, seyircinin
saatiyle ayn1 zamanin i¢inde akiyor ol-
masi, kurgu-gergek ve sahne-seyir yeri
arasindaki mesafeyi yok ederken, Ray-
Una arasinda yagananlarin, seyirci tizeri-
nde yarattig etkiyi daha da arttiriyor. An-
cak bu etki oyunculuklarla biraz sekteye
ugruyor. Una’yi canlandiran Mine Tugay,
kendisiyle ve Ray’le hesaplasmalarini,
metnin zenginlifine, cok katmanliligina
zarar verecek sekilde, genellikle tek tip
bagirgan bir tonda stirdiiriiyor. Ciineyt
Tarel'in Ray roltuyle yeterince varlik
gosterememesinin, canlandirdigi karak-
terin yasadigi i¢ catismalari layikiyla
disavuramamasinin sebebi partneriymis
gibi gortniiyor; Mine Tugay’in, Una’y:
iyi ¢ozlimleyememis, gel-gitlerini iyi
kavrayamamig olmasi gibi...
Oyunculuklardaki bazi zaaflara rag-
men, kenarda birakilan, Gtelenen kisi,
durum ve diistincelerin tiimiinii selam-
lamak adina, izlenmesi gereken bir oyun
Karatavuk.

olumsuz anlamlarinin dae . =




——Bir Oyun Ug Bakis

unutulan hatirlatmaya yeltenen iyimser bir iitopya*

e

Yaman Omer Erzurumlu (Oyunun Yonetmeni)

Itidan Sonra Tiyatro, ortak akli-
Ana glivenip, 2007 gliziinde yeni
- A projesinin temasin1 belirlemek
icin bir araya geldi. Topluluk, Yigit Sert-
demir’in daha 6nce {i¢ 0zgiin oyununu
oynamis. Yeni oyun da 6zgiin olacak. O
konuda herkes aymi fikirde. Eskimeyen
favoriler, her birimizin kendi 6zelinde
onemli oldugunu distindiigi konular
ve yeni, daha dnce hig ortaya atilmayan
temalar kagida dokiiliiyor. Sonra da aci-
masizca eleniyor. Giinlin sonunda Ash
Can Kortan'in “Hafiza” temasi kaliyor
ayakta. Iste oyunun temasi belli oldu. Sa-
dece bu proje igin gegerli gdrev paylagimi
yapiliyor. Yonetmen, oyuncu kadrosu,
teknik ekip belirleniyor. Oyuncu kadrosu
iki kisi olacak. Bir iki hafta sonra Yigit'in
kafasinda oyunun ilk detaylar1 belirmeye
baglamis.

Insanlarin unutmak istemeyip kay-
dettikleri seyleri onlara hatirlatma hizme-
ti veren bir sirketin, miisteri sikayetlerine
yanut verdigi bir cagri merkezi. Kadin
yillardir calistigr cagri merkezinde kim
bilir kaginer gece vardiyasma baglamak-
tadir. Yagmurda islanan kiyafetlerini
kohne ofisin en dibinde tek basina du-
ran petegin (stiine serer. Su 1siticisini
calistirir. Masasina oturur. Kulakligimm

takar. Cekmecesinden bir deste ‘i‘skambil
kagidi aikarip fal agmaya baglar. Ontinde-
ki telefon galar. Kadin cevaplar.

“lyi geceler, nasil yardumcr olabilirim?”

Kapi agilir. Igeriye, yagmurda 1slan-
mus pardostisti ve semsiyesiyle merkezde
o glin calismaya baglayacak olan Adam
girer.

2007 Kasim basi. Teknik kadro di-
sindaki ekip toplanir. Kadin ve Adam
karakterlerinin detaylar1 belirlenecek.
Miskiler, celiskiler, catismalar... Ne yer,
ne icer bunlar? Neye inanirlar, neyi dert
edinirler? Upuzun bir listeden elene ele-
ne her kategoride birkag temel kavram
kalir. Adamin kelimelerin sézliik anla-
mint ezberlemek gibi bir takmtisi var-
dir. Oyleyse bos kaldikga bulmaca ¢b-
zebilir. Kadin uzun yillardir burada
calisiyorsa, bir yerlerde bir bitki ya da
hayvan beslemesi pekala akla gelebilir.
Yigit, yeterli malzemenin biriktigine ka-
rar verdiginde oyunun yazimi ve teknik
takvimin belirlenmesi igin oyuncularla
yapilan ¢alismalara ara verilir.

2007 Kasim sonu. Cimrice bir titiz-
likle secilen detaylar yardimiyla, ama
daha cok Yigit'in kivrak dili sayesinde bu

* Alan Evren’in, '444’ oyunu hakkinda yazdig elestirinin bashgimdan almt yapilmigtir,

(fyimser bir Utopya)

-
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iki tipi (hentiz) karaktere dontstiirecek
ve icine biralildiklar1 bos alanda onlart
cevreleyecek objelere anlam verecek olan
yol haritasi, ilk metin hazirdir. Oyunun
ad1 “444”. Tk okuma provalart boyunca
metin  Altdan Sonra Tiyatro'nun or-
tak akil stirecinden gecer. Kisahr, sekil
degistirir, zenginlesir. '

fceri giren Adam diizgiin giyim-
li ve hayli titiz birine benzemektedir.
Cagr1 merkezinin temel egitimini yeni
tamamlamistir. Kendi deyisiyle “Biraz
kisisel bir mesele” yliziinden cagr
merkezinin gece vardiyasindaki ige gir-
mistir. Kadin biraz zaman gecsin ama
daha cok eglence olsun diye Adam’la
sakalagmaya baglar. Birbirini hig tani-
mayan bu iki kisi yar1 sohbet ederek yari
didiserek birbirlerine 1sinmaya basglarlar.
Arada sikayet etmek igin arayanlar keser

sohbetlerini.
”fyi geceler, nasil yardimer olabilirim?”

Cagrilara yanit verirlerken birbir-
leri hakkinda kiigtik detaylar 6grenmeye
baslarlar. '

Adam, net olmasa da, daha ¢ok para-
sal gibi gortinen bir nedenden bu isi yap-
mak zorundadir. Kadin, acikca dile ge-
tirmese de disaridaki hayatla baglantili
bir nedenden bu kadar uzun zamandir
bu isi devam ettirmektedir. Karakterlerin
tzerinden bilingli olarak kaldirilmayan
belirsizlik perdesi, gevrelerindeki olaylar
belirsizlik kazanmaya baslayip ¢oziimii
dayatinca aralanmaya baslar.

Sakalagmalar, restlesmeler, didisme-
ler devam ederken ¢agri merkezini evinde
gaz kagag1 oldugunu fark eden biri arar.
Nasil yani? Burasi gaz dagitim sirketi
degildir ki. Hatlarda bir karigiklik oldu-



gu bellidir. Kadin telefon ariza sirketinin
¢agri merkezini arar. Yanit veren hemen
yanindaki masada oturan Adam’dir.
Nasil yani? Bir iiniversitenin danigsma
merkezini ararlar. Calan bu sefer Kadin’in
ontinde duran telefondur. Hatlar ada-
makilli karigmistir ve nereyi arasalar ha-
tirlatma merkezi sikayet bolumintn te-
lefonudur calan. Adam bu kansikligin,
kendilerini gosterip ikramiye almalari
i¢in bulunmaz bir firsat oldugunu diisii-
niir. [kisinin de hem paraya ihtiyaci vardir,
hem de kovulmaya niyetleri yoktur. Ka-
din’1 cagrilari yanitlamaya ikna eder.

“Ucak biletinizi internetten de alabilirsiniz
efendim.”

“Hangi kanal..?”

“Size bagka bir cilingir bulabilirim efendim.”
“Hangi parti? Tabii. Simdi biz parti
olarak...”

Gece ilerler. Cagrilar seyreklesir. Der-
ken hepten kesilir. Tiim bu karmasayi
kazasiz atlatma ugrasilar1 sirasinda her
ikisinin neden bu sinurh alana sikismay1
kabul ettiklerini anlariz.

Iki maglup. Biri deneyip kaybetmis,
oteki denemeye bile kalkismamis. Sonug-
ta hayata karsi agik farkla yenilmis bu
iki kiginin gortintirdeki farklibklarinm
arkasinda, birbirlerine ne kadar ben-
zedikleri gitgide ortaya ¢ikar. Hatirlat-
ma merkezindeki gece vardiyasi onlarin
da unutmak istedikleri detaylari ha-
tirlatir ikisine de.

“Benim climde hig var, sen denedin, sonuc
yine hig.”

Arahk 2007. “444” biiyiik oranda

sahnede. Onlarca obje, mizansen ve
sahne trafigi prova edilmis, sadece oyu-
na hizmet ettigine inanilanlar aradan
cambizlanmstir. Sira oyunun 15181, deko-
ru ve kostiimiinti; karakterlerin zithkla-
rin1 ve benzerliklerini ortaya cikaracak,
yorumdaki smurhiligin ve sikismishgin
altmi cizecek sekilde tasarlamaya ge-
lir. Ortaya ¢ikan sonug yalindir, ancak
yalinligi teknik anlamda ciddi bir ¢oziim-
leme gerektirmektedir.

Telefon calar. Arayan hatirlatma
merkezinin miisterilerinden biridir. Ka-
din yanit vermeye kalkisir ancak arsive
ulagsamamaktadir. Nasil yani? Onlar
biittin o ilgisiz ¢agrilara yanit verirken,
birbirleriyle ugrasirken sanki yer yarilmis
arsiv yerin dibine girmistir. Birileri bir
seyler karistirmaktadir. Ama kim?

“... birseyi insanlarin kafasina, istelik sanki
onlarm fikviyniis gibi sokmak istiyorsan, bi-
zim merkezden daha wygun yer var mmi?”

lyi de arsivle kim ne yapar? Nedir
insanlarin  kafasina sokulmak istenen
fikir? Yamitini bulduklarmda, tiim karma-
saya son verecek olan diigtimiin de kendi
ellerine birakildigini farkederler. Biitiin
mesele ilk hamleyi kimin yapacagina ka-
rar vermektir?

Kara mizah tiiriine yakin tek perdelik
“444"”, tek mekanda gegen es zamanh bir
oyun. Metnin matematiginin saglamhg:
ve karakter detaylarmim netligi, oyunun
ana mesajini ve sahneye tasinig bicimini
bastan biiylik oranda belirliyor. “444”;
sergileniste disiplinli bir detaycihig, ra-
hatlamaya izin vermeyen tempolu bir
oyunculugu, Alidan Sonra Tiyatro'nun
Sertdemir’in eserleriyle iyice belirgin-

T

%

Altudan Sonra Tiyatro - 444

lesen olmazsa olmazi, oynanista sami-
miyeti gerektiriyor. Ben, oyunun yonet-
meni olarak “444”i{i sahnelerken; yazarin
metni yazarken gozettigini diistindiigi,
oyun parcalarmin biitiinii olusturmasi
yontemini benimsedim. Oyundaki ana
resimleri belirleyip aralarindaki gecisle-
rin saglam kurulmasimi 6n planda tut-
tum. Icice gegen komik ve dramatik
anlarin siras), zamanlamasi ve dozunun
belirlenmesinde metnin i¢ ritmi refer-
ans oldu. Kalkslar, oturuslar, bakislar,
bakmaysislar, giilmeler, susmalar... Oyna-
nisin  temposunu, metnin i¢ ritmiyle
kurdugu uyum ve ig ritmi goriiniir hale
getirme glicii belirledi.:

Dekor, 151k, miizik ve kostiim yalniz
ana amaca hizmet ettikleri 6l¢tide oyuna
dahil edildi. Asli Can Kortan’in dekoru,
oyunculara oyun alanr ve oyun araglar

sundugu kadarniyla smirlandi. Erkan
Kortanin 1g1k tasarimi; oyunculari, sah-
nede sec¢ilmis alanlar1 ve se¢ilmis ob-
jeleri 6n plana ¢ikardi. Sahnenin genel
atmosferi, karanhigin aydinlattigi alan-
larla belirginlestirildi. Thsan Dehmen’in
inga ettigi teknik altyapi, karakterlerin
sikistirilmighgini destekledi. Isik ve de-
korla smirlanmis oyun alanini ciddi an-
lamda zenginlegtirdi. Onur Kahraman’in
igitsel tasarumi da, oyundaki netlige ve
oynanigtaki samimiyete uyum gostere-
cek Olclide son derece minimalist bir
yaklagimla uygulandi.

“444”, bu ¢ag1 ve bu cagda yasaya ge-
len bir ya da birden fazla kusag elestiren,
bu elestirisinde didaktiklikten uzak kal-
maya ve samimi olmaya ¢alisan iyimser
bir titopyadir*... Evet... Mesaji ve derdi
olan bir oyundur.



—Bir Oyun Uc Bakis

444 UZERINE:
ELESTIRININ ELESTIRISI

Pinar Yilmaz (Elestirmen)

ltidan Sonra Tiyatro'nun 444 oyu-
Anunu ilk olarak 2008 Mart ayinda

izlemistim. Naif ve giizel bir tat
birakmisti bende. Tki hafta énce benden
bu ovun tzerine bir elestiri yazmam
istendiginde oyunu tekrar gormeye ihti-
yacam olup olmadigini ve de ardindan
oyunu ilkizleyisimden sonrabende iyi bir
etki birakmasina ragmen neden bu oyun
tzerine bir yazi yazmak istemedigimi
distindiim. Sonra oyun tizerine yazilan
elestirileri okudum. Birgok elestiri yazisi
yazilmust: ve oyun hakkinda yazan herkes
oyunu ¢ok begenmisti. Sanirim yazarinin
Afife Jale 2008 Odiilleri'nde ilk kez o yil
sahnelenmis olan en bagarili yerli oyun
yazar1 odultinii almastyla da ilgili olarak
herkesin iyi bir is olduguna dair mutabik
oldugu bir oyundu. Bunun {izerine oyun-
la ilgili dustincelerimi tazelemek icin
oyunu ikinci kez izlemeye gittim.

Oyunu ilk izleyisimden sonra tizeri-
ne bir seyler yazmaktan kagimmamin en
onemli sebebi oyun elestirisi konusunda
kafamin son donemde her zamankinden
daha karisik olmasi. Hemen doniip gegen
sene yazdigim oyun elestirilerine baktim.
Cok fazla elestiri yazisi yazan biri olma-
mama ragmen gecen sezon yazdigim
elestirilerle artik yazacagim yazilarin
farkli olacagini hissettim. Belli bir donem
oyun elestirisi yapmayi, oyunu drama-
turjik baglamda coziimlemekle es tutan

biri olarak, elestirinin odagina her zaman
icin sahnelenen oyunu koydum. Bu yolla
oyunun yapisini anlamaya ve bu yapidaki
arazlari, eksiklikleri, fazlaliklar: belli bir
matematikle takip etmeye cahsan izlek
yazilar1 yazdim. (Bu arada yayimlanan
sadece iki elestiri yazim olmasina ragmen
bu kadar genelleyerek konusmamin ne-
deni oyun degerlendirmelerimin uzun
stire yukarida yazdigim sekilde bigimlen-
mesi.) Ancak bir stiredir elestiri yapmak
amaciyla izledigim bu yontemin, 6ztinde
sadece bir dramaturji ¢galismasi oldugunu
tark etmis bulunuyorum. Oysa sergilenen
igler zaten -islevsel olan veya olmayan-
belli dramaturjilerle ¢ikariliyor kargimiza.
Yapilan dramaturjik se¢imlerin yetkinligi
ve islevselligi konusunda tabii ki eles-
tiriler getirilebilir; ancak bu elestiriler,
merkezine sadece sergilenen oyunu aldig
stirece sergilenen yapinin kendi amacina
ulasip ulasmadigini  degerlendirebilen
bir bilirkisi sendromundan farkli bir
egilime sahip olamiyor. Bir elestiriden
mevcut dramaturjiyi aydinlatmas: tabii
ki beklenebilir ama yani sira ve daha
da onemlisi bir elestirinin, ¢oztimledigi
yapmin yasayan bir tiyatroya ne ¢lgiide
hizmet ettigini veya yine ayni tiyatroya
ne olgiide hasar verdigini saghikli bir
sekilde degerlendirebilmesi gerekir. Yani
elestirmen yapilan isi yalnizca kendi
olgiilerinde degerlendirmekten siyrilip

benzeri oyun yapilariyla ne tiir bir tiyat-
ronun ve seyircinin pekistirilmekte ol-
dugunun ayirdinda olmalidir. Bu gibi
diistincelerle oyun degerlendirmeleri-
min artik ayni ol(a)mayacagini kavrar-
ken konu edilen oyunlar1 stirekli daha
biiylik bir fotografin iginde degerlen-
diriyor olmanmn katiligiyla izledigim
tim oyunlar1 temelde ‘toplamda neye
hizmet ediyor’ gibi basit ve tek yonlii bir
soruya yanit arayarak degerlendirmeye
bagladim. Bu soru bir yandan temsil
boyunca higbir sey kagirmamak igin sah-
neyi didik didik tarayan cevik seyirci
eylemimi rahatlatirken diger yandan da
yapinun toplaminda tirettigi bilingsiz ter-
cihlerden dolayr baz1 kiymetli arayislar:
da gozden ¢ikarmama sebep oldu. Bu
nedenle de bir siiredir elestiri yazisi yaz-
maktan kagmiyorum; ilk izleyisimden
sonra 444 hakkinda elestiri yazis1 yaz-
mak istemememin sebebi de bu sanirim.
Ancak oyun fiizerine yazilan elestirileri
okuduktan sonra kendimi yazmak zo-
runda hissettim ¢linkii ilk izleyisimin
ardindan tizerimde naif bir etki birakan
oyun benim igin giderek agirlasmaya
baglamisti. Kisacasi bi-
raz da bu elestiriler S
beni oyuna geri gotiir-

dii. O elegtirilerin yii- FSES
kiinti kendimce biraz
olsun hafifletebilmek
istedim.

Oldukca temiz ve
saglam yapili bir metin.
Oyunu ilk izleyisim-
den sonra birilerine
onerirken bu ciimleler-
le baghyordum konusg- &=
maya. Sonra biraz zor-
lamaya baglad1r beni
‘saglam yapili metin’

ifadesi. Ne demek istiyordum bu ctim-
leyle? Sunu demek istiyordum: ytizde
yiiz s0z odakli bir sahneleme, metnin
i¢ temposundan dolay1 kendisini izlet-
tirmekte hicbir sikinti yasamuyor. Pra-
tik, temiz ve renkli bir matematigi var
ve olabildigince diiz /acik ctimlelerden

olusuyor. Anlasiliyor, eglendiriyor, fark

ettiriyor ve seyircisini istedigi noktaya
getirip/istedigi noktada birakip, oradan
da istedigi baska bir yere gottirebiliyor.
Belli bir konusu olan bir metin; durum
hikayelendirilerek akici kilmiyor ve 90
dakika boyunca topladigimizda maksi-
mum 5 dakikalik sessizlik alanlari olan
bu kalabalik sdzlti metin insanin basini
agritmadan  izlenebiliyor. ~ Ardindan
2008 yili itibariyla begendigim bir me-
tin {izerine yaptigim bu tanimlamalarin
klasik oyun metin tanimiyla bire bir
uyustugunu fark ettim. Shakespeare,
Cehov, Brecht metinleri ve Antik Yu-
nan tragedyalarn zaten boyle (saglam)
yapilara sahip olduklarindan klasiktiler.
(Sozctligii iki anlamiyla da kullaniyorum:
evrensel ve sabit kuralli.) Ve de son tah-
lilde kendilerini dayatan birer yapilar




vardir. Saninm 444'le ilgili karin agrim
bu noktada baglyor.

444, metin yapisinin yani sira ele al-
dig1 durum tizerinden de bir etkileyici-
lige sahip. Uzun yillardir sosyologlarm,
tarihgilerin, kiiltiir arastirmacilarinin,
siyasetcilerin, sanatgilarin ve anneanne-
lerimizin 1srarla yakindigi halimizi tath
tath yeniden dillendiriyor: Hatiza kay-
bina ugramis bir cagda yasiyoruz. Aca
ama gercek olan, bu oyunla gercek ama/
ve eglendiriciye dontistiyor. Clunkit bi-
rileri bizden yanit veya savunma bekle-
meden hepimizin ortak yarasin kasiyor.
Bir Hatirlatma Merkezi'nin Sikayet Bo-
limii'nde calisan iki cagri merkezi ca-
lisami  belleklerimizin bekgileri olarak
bizleri dogrudan muhatap almadan tatl
tath yargiliyor. Hafiza kaybina ugranmus
insanlar olarak bizler igin de bellekleri-
mizi ayakta tutmak icin tirettigimiz cagri
merkezleri hem akilcr bir bulus hem de
aczimizi ortaya koyan bir atalet oluyor.

Tirk tiyatrosunun kendisini devin-
direbilmesi, kendisini yeniden {rete-
bilmesi ve belli bir kaliciliga erisebilmesi
icin tiyatroyla ilgili cogu akademisyenin
mutabik oldugu oncelikli gereklilik iyi
metin yazimi. Kuskusuz tahlil edilen
onemli bir eksiklik ancak teatral olanin
odagina metni koyan sabit ve kisitlayict
bir yaklagim.

Su an 444 icin saglam yapili bir oyun
metni derken zorlaniyorum ciinki sag-
lam yapili bir oyun metni ile saglam ya-
pil1 bir edebiyat metni arasindaki ayrimi
koyabilmek gerekiyor. Bir edebiyat metni
okunmak tizere yazilir ya da alimlayicisi-
na ulasim yolu okunmasidir. Bir oyun
metni ise sahnelenmek tizere yazilir ve
alimlayicisina ulagim yolu sahne metnine
dontistlirtilebilmesindeki islevselligi,
alan aciciligl, dontstiirtlebilirligi ve

ol tiyatroya gotiiren masa-sandalye
rejisine prim vermemesidir. Simdi bu
oyunu gozlerimi kapatarak izledigimi
diistintiyorum, ya da sadece okudugu-
mu; cok az sey yitirirdi ve de muhteme-
len oyunun {zerimde biraktig1 etkiyi
azaltacak bir kayip olmazdi. O zaman bu
oyun metni i¢in diyaloglu edebiyat metni
de diyebilirim; ¢ctinkti okunarak da kendi-
sini ahmlayicisina ulastirabilen bir metin.
Metin, tekrar soylityorum kendi icerisin-
de bittinltiklti ve bu yilizden basarili;
ancak o ayni metin sahnelendiginde
sahnelenmesi (gorsel olarak yeniden
tiretilmesi) ona bir sey eklemiyorsa, o
metni devindirmiyorsa, ya o metin sah-
neye uygun olarak tasarlanmamustir ya
da izledigim sahneleme metin sahnele-
mesidir; oyun sahnelemesi degil. Bu nok-
tada, hemen hemen izleyen herkesin iyi
buldugu oyun, teatral araglarin neredey-
se sifira indirgendigi bir metin aktarim
projesidir, demekten ¢ekinmiyorum. Bu-
radan da sevdigimiz tiyatronun hala tiyat-
royu kendi olanaklarindan soyutlayan ya
da en azindan buna cok kafa yordurma-
yan, bunu gereksinmeyen séz/yazar/hi-
kaye tiyatrosu oldugunu anliyorum.
Sahnelemede sozlin hakimiyetine
verdigim tepki gectigimiz yiizyilla bir-
likte Bats tiyatrosunda soziin diger sahne
araclar1 karsisinda egemenligini yitirme-
siyle bire bir kosutluk tasiyan bir yarg:
degil. Bunun 6tesinde oyun sergilenirken
metni ezberlemekten ziyade en &nemli
araclar1 bedenleri olan oyuncularin; sah-
nenin, dekorun, isiklamanm, miizigin,
efektin ve aklimiza gelebilecek diger
gorsel ve isitsel enstriimanlarin tama-
men metnin hizmetine verilmesi/met-
nin strduartctligine kosullanmasi,

bu saydigim ogelere haksizlik edildigi.

izlenimi uyandiriyor. Boylelikle de 6nce-

likle olanaklar1 agisindan muhtesem bir
zenginlige ve vyaraticihiga sahip olan/
olmasi gereken oyuncu bedenini, oyuncu
bedeniyle birlikte sahnenin diger (gor-
sel) dinamiklerini azaltiyor, kullanmuyor,
devindirmiyor ve tiim bunlarin sonucun-
da oyuncu sahneye sagdan girip soldan
cikabilen, ezber yapabilen, bazen ayakta
bazen oturarak konusabilen bir bedene
indirgeniyor. Tabii ki bu, sahneleme
yontemine bagli olarak bigimlenen bir
tasarim. Bu oyun farkli bir sahnelemeyle
de sergilenebilirdi ancak bu noktada met-
nin kendisi i¢in dayattigr sahnelemenin
bu oldugunu/sadece bu kadar oldugunu
anlamakta gecikmiyoruz. Bu nedenle

okunmak {iizere anlamli ancak sahne-

lenmek tizere kisir bir metin oldugunu
sOyleyebilirim.

Metnin bu sekilde sahnelenmesi ter-
cih meselesi olabilir ama teatral yapmin
kendi dinamiklerinin giderek azaltilmasi
acismdan verimli bir tercih oldugunu
diisinmuiyorum. Yani sira metnin bu se-
kilde yapilanmasinin, yazariin ayni
zamanda bir oyuncu olmasindan kay-
naklandigini da diigtinebiliriz. Yazarin
bu o&zelligi metne mubh-
tesem bir oyuncu alani
taniyabilecekken tam ter-
sine metin oyuncu tasa-
rimin1 da kendisiyle bera-
ber belirledigi i¢in oyun-
cu ancak metni ezberle-
yen ve de aktaran olarak
kaliyor. O noktada da
bahsettigimiz/bagarili
buldugumuz sey maale-
sef sahneleme degil met-
nin kendisi oluyor. Yazar
tiyatrosuna karsi sahnele-
menin her olanagmi ola-
bildigince deneyen, de-

vindiren, yapan/bozan, dinamiklestiren
ve zenginlestiren yonetmen tiyatrosu-
nun oldukga ivme kazandig: son yillar-
da, bu oyunun Oncelikle yazariyla
anilmast es gecilen oyunculuk ve reji
alaninin altint ¢iziyor. Bu nedenle Gzel-
likle geng bir ekibin bir projesi olarak ¢ok
da anlasilabilir bir sahneleme yontemi
olarak algilanamiyor.

Haksizlik mi ediyorum? Bence ha-
yir. Yigit Sertdemir olusturdugu me-
tin itibariyla metin yazimima hakim ol-
dugunu zaten gosteriyor. Kanimca bu
noktadan sonra Altidan Sonra Tiyatro’-
nun yapmasi gereken sey, metin yazimi-
na gosterdigi onceligi ve 6zeni oyuncu-
nun ve rejinin olanaklarim arastiran/zor-
layan/cesitleyen/dinamiklestiren sahnele-
meler tizerine denemeler yaparak sahne-
Jemenin tamamina yaymak. Istikrarli bir
topluluk olarak boyle bir yonelim so-
nucunda daiyiisler ¢ikarabileceklerinin
isaretini veren bir ekip. Aksi takdirde
Altidan Sonra Tivatro sadece Yigit Sert-
demir’in metinleriyle hatirlanacak bir
topluluk haline gelebilir. Tabii o da bizler
yeni bir hafiza kaybina ugramazsak!

444 byumm_ddr':' = Yign' Sertd,




Bir Oyun Ug Bakis

Al

Ata Ozdemirci (Seyirci)

odernizme inanmig ahlaker bir

Fransizin o meshur masalini

ilk kez dinledigimizde de tip-
k1 bugtinkii gibi ayn1 tarafi, agustos bo-
ceginin tarafini tutarken yakalamistik
kendimizi. Ne var ki tam bu esnada ka-
rinca gibi Anadolu Lisesi sinavlarina ca-
lismakla, gelecegin yiyecegini dnceden
hazirlamakla mesguldiik. Ortaokulda
Kurt Cobain’in 6ltimiiyle onu ve isyanini
daha bir seven, onun durusunu sahiple-
nen ama birkag sene sonra matematigi
iyi oldugu i¢in mimarhiga, mithendislige,
isletmecilige yonlenen de.

Universitede bir kusagin birbirinden
habersiz sekilde aymi masallarla, ayni
cizgi filmlerle ve aym
zeka pinltisiz yaymlarla
biiytidiigiinti ve 1980'de
bize aslinda ne yapilmis
oldugunu gortip Ofke-
lenmemiz, sisteme karst
citkacak herhangi bir ey-
lemde bulunmamiza yet-
memisti, ama igin dii-
stinsel kisminda her sey
dort dortliktii: “Fight
Club” filminden tarifsiz §
bir zevk almis ve diinyanin
bu filmi anlayanlar ve an-
lamayanlar olarak ikiye §&
béliindiigtini hissetmistik.

Ertesi giin tabii ki okulda, birkag sene
sonra da tabii ki gelecegi parlak beyaz
yakalilar olarak isimizin bagindaydik.

Tiim bu siirecler boyunca diisiin-
celerimizdeki gelgitler hi¢bir zaman bit-
medi, giderek tiniversite yillarinda pek
de fark etmedigimiz seyleri fark etmeye
baghyorduk: Tragedyalarin aslinda gizli
gizli “sisteme karsi cikarsan basina bun-
lar gelir” mesajin1 vermesi, Don Kisot'un
yel degirmenleriyle timitsiz miicadelesi,
eski solcularin reklamer olmasi, “Univer-
site yillarinda solcu olmayanlar kalpsiz,
otuzlu yaslarindaysa liberalizmi anlama-
yanlar akilsizdir” climlesi hep ayni seyi
anlatiyordu bizlere:

444 oyunié;?da} _‘

“Agustos bicegini sev, gerekirse konseri-
ne git, ama agustos bocegi olma”.

“Yel degirmenlerine dfke duy, ama ona
saldiran akilsizlardan olma”.

Ve bir¢ogumuz duygusallifindan
kurtulup aym korkung bir gercegi gorii-
yordu: “Sistemi degistirme amach yapi-
lan her miidahale, sistemi daha ¢ok kuv-
vetlendirir”. '

Iste bu korkung gercek bizleri
tige ayirdr: Birinci grubu arkadaglary,
yagantisi ve alayciligiyla kendi korunakl
dinyasii inga edenler; ikinci ve en
kalabalik grubu sistemin bir pargasi
olmay1 kabul edip unutanlar; iiglincii
grubuysa degismeyecegini bile bile yel
degirmenlerine saldiranlar olusturdu.

Altidan Sonra Tiyatro'nun son - ve
bence en glizel - oyunu “444”te birinci
grubu Kadinin, ikinci grubu Erkegin
temsil ettigini, {iclincti grubunsa (Yigit
Sertdemir’in keskin zekasiyla) seyirciye
birakildigini gormekteyiz. Sertdemir’in
hedefledigi seyirci,
bir buguk saat bo-
yunca Kadma ve
Erkege dontigtimlii
olarak hak verirken
salonu Don Kisot
olarak terk etme-
nin saskinligin ya- ;
sayacak, bu gas- &=
kinlik salon cikist (&5
cep telefonlarinin g
agilmasiyla yerini
glindelik hayata bi- z===
rakana dek siire- f§
cek, ama ilerleyen
glinlerden birinde
de seyirciye olup
bitenleri ve kigisel
olarak nerede dur-

dugunu / duracagini sorgulatacaktir.
Sertdemir’in yazar olarak hedeflemedigi,
ama oyuncu olarak sorumlu oldugu basgka
bir grup seyirci de yalnizca oyunculugu,
tempoyu, komedi zamanlamalarini, ka-
rakterler arasi paslagmalari, dekoru, sesi
ve rejiyl onemseyecek ve bu seyirci de
oyundan stiphesiz tatmin olmus sekilde
ayrilacaktir.

Altidan Sonra Tiyatro'nun, kusa-
gimizin yasadigi bu toplu sizofreniyi ze-
kice bir mizahla sahneye koymasiyla, bize
aslinda kim oldugumuzu ve bagimiza
neler geldigini, neden {ige aynldigimizi
ve sadece kugsagimizda degil, bu kusagin
¢ogu bireyinin zihninde de ayni ayrimin
oldugunu hatirlatmasiyla “geng tiyat-
ro” olmanin, dekoruyla, rejisiyle ve
oyunculuguyla da “profesyonel tiyat-
ro” olmanin hakkini tam olarak yerine
getirdigini diistinliyorum. Senenin en
iyi ve en gen¢ oyununu kagirmamaniz
dilegiyle...




——Sinema ve tiyatro/Inceleme

NURI BILGE CEYLAN'IN KASABA
FILMINDE CEHOV ETKISi

Filiz Isik

chov’'un oyunlar, devrim &ncesi
Rus halkinin iginde bulundugu
durumu yansitir. Onun karak-
terkefi ne yliksek sesle devrim sarkilari
soyler, ne de Carlik Rusyasinin alis-
kanliklarini siirdiiriirler. Aradadirlar.
Kusak farki, karakterler arasindaki ca-
tiskilar bu arada kalmusliktan ortaya cikar.
Nuri Bilge Ceylan'in “Kasaba” baslikli
filminde Cehov'dan etkiler gériiliir. Film
tagsra kasabasinda yasayan bir ailenin
Kisileri arasindaki iliskileri anlatir. Yonet-
men, “Cehov’un goziinden bakiyorum
hayata”, der. Kendisiyle, yazar arasinda
baglanti kurar. Filmin gectigi atmosfer,
karakterlerin ruh hali, bizi Cehov'un “Ug
Kiz Kardes” baslikl oyununa gotiiriir,
Oyundan birgok ciimle filmde kullanilir.
Kasabay1 yasam bicimi olarak, hem Ce-
hov, hem de Nuri Bilge Ceylan isler. Her
ikisinin de cocuklugu ve gencligi tasrada
gecmigstir. Tarangog ve Canakkale. ..
Kasaba, Nuri Bilge Ceylan icin
rastlantisal secilmis bir yer degil. Ciinkii
kasabalilik arada kalmighgr anlatir. Ne
sehirli, ne de koyliistintizdiir... Bu du-
rum ne yapacagini bilemeyen karakterin
de olusumunu saglar. Kasabada zaman
bagka turlii gecer, umutlar baskadir.
Sehre gitme umudu genc insanlar ayak-
ta tutar. Yaghlarsa geriye dénerler ya
da yasadiklari yeri kéye doniistiiriirler.
Yabancilar kisa zaman kalir ve giderler.
Sehir umuttur, Orada herkese yer vardir.

Bittiin iliskilere sifirdan baslanilabilir,

Gorece yeni bir “ben” yaratilabilir. Kasa-
badaysa herkes birbirini tanir. Kimlerden
oldugunuz, nerede oturdugunuz énem-
lidir.

Cehov'un oyunu da béyle bir kasa-
bada geger. U¢ kusak arasindaki catisma
ana catiy1 olusturur. Gegmisi temsil eden
bir kisi, tasrada yaslanmak istemeyen
bir geng, 6te yanda yalniz aydinlar...
Tagradaki durgun hayat disardan gelenle
degisir. Ama kisa zamanda kasabadaki
yasam bicimi onlar1 da kendine benzetir.
“Kasaba” filminde Cehov'un oyununda-
ki tic kusak da goriiliir. Isimleri bagka
olsa da yasanilan sikint: aynidir.

Filmdeki “Saffet” karakteri kasa-

badan kacip kurtulmak ister. Niifus mii-
dirliigtinde iyi bir is bulmasina ragmen
ayrihr. Oradaki tekdiizelikten sikilmustir,
Saffet, Cehoviun “Uc¢ Kiz Kardeg'te”
en kiictik kiz olan irina’ya benzer. O da
belediyede calisir, Yirmi dért yasindadir.
Ama kendisini yaslanmus hisseder. Oteki
kardegleri gibi olmak istemez. Verilen
her isten sikilir. Tek istegini oyunda soyle
soyler “Moskova’ya gitmek. Su evi satip,
buradaki her seyle iliskiyi kesip, ken-
dimizi Moskova’ya atmak...” Saffet'in
Moskova'siysa Istanbul'dur. “Ben émrii-
min sonuna kadar buralarda gurtiyiip
gitmek istemiyorum dogrusu...” der.
Baska bir yerdeyse “Gengligim kimseye
gerekli olmayan izmarit gibi yok olup

gidiyor... Gengligin en verimli ¢aginda
bu kasabaya kisildim kaldim. Erkekligim,
dingligim, kalbim, goziimiin oniinde eri-
yip gidiyor” der. Kasabadan ve oradaki
iliskilerden bikar. Artik yasanan yerin
onemi yoktur. Farkli zamanlarda, farkl
cinsiyetlerde karakterler ayni sikintila-
r1 yasar. Cikis, :
biiyiik sehre git-
mektir. Cehov’un
oyunlarinda
gencligi temsil
eden karakterler,
oyunun basginda
umutludurlar.
Ancak zamanla
bu umutlari aza-
lir ve hayatin on-
lara getirdigi aki-
sa razi olurlar. EES8 - S
Ceylan da filmine degisimi temsilen
Saffet'i koyar. Cehov'un gittigi yoldan
yiiriir. Saffet ve Irina aynada birbirlerinin
yansimasini goriirler.

Filminde Saffet, askere gidip, gel-
mistir. Askerlik film boyunca dedenin
anlattigl anilarda sik sik gecer. Eski za-
mana dair hikayelerdir bunlar. Saffet,
dedesinin yaghliginda kendi gencligini
gortr. Onun hayatinin bas kismini oynar
sanki. Ne kadar istese de bagka bir yere
gitmeyi, kendini verilen gorevleri ya-
parken bulur. Irina’ysa istemedigi evlili-
gi kabul eder. Ablasi Masa’'ya benzer.
Daort beg dil bilmenin artik 6nemi yoktur,
Filmde Emin, ¢ocuklarina “Medeniyetin
besigi”ctimlesinin Fransizca ve Ingilizce
karsiliklarini soyler. Cocuklart ona oyle-
ce bakarlar. Anlamazlar. Irina icin de
durum aynidir. Bildigi dili konusacak
kimse yoktur. “Unuttum, hepsini unut-
tum! Kafam karma karigik... Italyanca
pencere neydi ya da tavana ne deniyor-

du... Anumsamiyorum... Her seyi unu-
tuyorum, her giin unutuyorum. Yasamsa
hicbir zaman geri dénmemecesine akip
gidiyor...” der. Kullamilmayan bilgiler
gitgide unutulur. i

“Kasaba” filminde Cehov'un U¢ Kiz

Kardes oyunundan alintilar da bulunur.

e Filmdeki  anne
= (gelin) karakteri,
oyundaki biiyiik
abla Olga’ya ben-
! zer. Gece, ateg ba-
sindaki  konus-
% malarda annenin
§ baz1 sozleri, oyun-
daki Olga’ya ait-
ftir’ “Uc Kiz Kar-
B des”teki Olga, ev-
8 lenmemis en bii-
LR d yiik abladir. Oz-
lemleri vardir. Kurulu bir diizen is-
ter. ‘Oyunda: “Evlenseydim, severdim
kocami”, der. Ogretmendir. Cocuklarla
ilgilenir. Etrafi boylesine ¢ocuk doluyken
kendisinin ¢ocugu yoktur. Filmdeki an-
nenin goreviyse cocuklarina bakmaktir.
Dogurganhigi simgeler. Hep isi yapar.
Olga ve anne birbirini tamamlayan iki
karakterdir. Birinde olan ile 6tekinde ol-
mayan yan yana gelir. Filmde Olga’nin
sozleri su sekilde kullanilir: “Annem
oldiigiinde artik bu aciyla yasayamam
diyordum. $imdiyse yiliziinii bile zor ha-
tirhyorum.” Oyundaysa Olga: “Babamiz
tam bir yil 6nce bugijn,_ 5 Mayista, senin
isim glintinde 6lmiisti Irina. Cok soguk-
tu, kar yagiyordu. Artik yasayamam gibi
gelmisti bana”, der.

Filmde annenin yukaridakisozlerinin
devami olan: “Ama Asya’ya hamileyken
icimde o gtine kadar hissetmedigim bir
seyler hissettim. Ne bileyim. Bir iyilik
istegi mi desem... Sanki nasil yagamak




lazim biliyorum gibi geldi bana...” séz-
lerini irina sOyler: “Bu sabah uyandlm
kalkip yiiztimii yikadim ve birden bu
diinyada her sey apaydinlik goriildii
bana... Nasil yasamak gerektigini biliyo-
rum artik...” Umut doludur. Sézlerinin
devaminda “emekten, calismaktan”

bahseder. Irina’mn belki de vedi sekiz
yil sonraki hali filmdeki annedir (gelin).
Oyunun sonunda Irina evlenmeyi ka-
bul eder. Evlenecek, coluk cocuk sahibi

olacaktir. Herkes birbirine dijnii.g.ecektir
zamanla..

Diger bu karede, “Ug kiz Kardes” teki
Versinin’in sozlerini filmde yine anne
(gelin) séyler. Yonetmen oyundaki bir-
cok karakteri anneye yakinlastirir. Ver-
sinin, Moskova'dan tagra kentine ge-
len bir yarbaydir. Evli ve iki ¢ocukludur.
Gocuklarma ¢ok diigkiindiir. Ateslen-
diklerinde telaglanir. Oyunda hep on-
lardan bahseder. Akh cocuklarmdadir.
Anne ile Versginin arasindaki baglantiysa
her ikisinin de disaridan gelip, aileye
katilmalaridir. Anne evlendiginde aile-
ye girer. O da disaridan gelendir. Bu
durum onlari bir diizlemde birlestirir.

Versinin'in sozlerini filmde anne (gelin)
su sekilde soyler; “Mesela gecen seneki
yanginda yukari mahalledeydim he-
men eve kostum. Yangimin bizim evde
olmadigini  goriince rahatladim. Ama
baktun. Ali ile Asya pencereye cikmis
yangma bakiyorlar. Oyle bir bakiyorlar
ki yiizlerinde telas, yalvaris, daha neler
neler okunuyor. Onlarin yiiziini 6gle
gortince ¢ok korktum. Aman Allahim,
dedlm Bu cocuklar hayatlar1 boyunca
kim bilir daha neler ne-
{ ler gorecekler. Sokagin o
| kipkizil gériiniisii, insan-
lar kosuyor, bagrisiyor,
falan. Bir de cocuklarimin
ylziindeki yalvaran ifa-
de.. Hi¢ aklimdan cik-
madi biitiin bunlar”.

Oyundaysa Versinin:
“Yangini duyunca hemen
eve kostum, yaklasinca
evimizin sapasaglam,
tehlikenin disinda oldu-
. Sunu gordum. Fakat kiz-
larimm ikisi de, {stler-

s inde sadece i¢ camagirlari,
kapimmn eqlgmdeh_r anneleri ortalarda
yok. Insanlar telas icinde gidip geli-
yorlar. Atlar, kopekler kosusturuyor.
Kizlarimm yliziinde, kaygi, dehset,
yalvaris, daha bilmem neler... Bu ylzleri
gortince kim bilir daha neler yasamalari
gerekecek yavrucaklarin! Cocuklarimi
kucakladigim gibi kogmaya basladim.
Bir yandan da, daha neler yasamalari
gerekecek su diinyada diye diisiinii-
yordum...”, der. Cocuklarina olan sevgi-
leri, onlar i¢in yasama arzulari, disaridan
gelip kasabaya eklemlenmeleriyle Ver-
sinin ve anne karakteri birbirlerine
yaklagr.

Irina’nin oyunun finalindeki: “Calis-

mak gerek! Yalmz calismak. Yarin tek
bagima gidiyorum buradan. Okulda ders
vermeye baslayacagim. Ve tiim yasamimi,
ona belki de gercekten gereksinimi olan-
lara adayacagim. $imdi sonbahar, cok
gecmeden kis gelecek, karla ortiilecek
her yer. Bense calisacagim, durup din-
lenmeden c¢alisacagim.” sozlerini filmde
Emin soyler: “Bizim yapacagimiz hayati
bosa gecirmemek; c¢ahsmak lazim...
Calismaktan baska ne yapabiliriz. Yok,
iste hicbir sey...”. Farkh iki kusak bu
sozlerle birlegir. Irina, Saffet'te donftisir,
Saffet Emin’e...

Filmdeki Emin, Andrey’i de cag-
ristirir. Kitaplarla dolu bir yasam ge-
cirir. Zor kosullarda okur. Amerika da
kaldiktan sonra geri doner. Ates baginda-
ki sahnelerde yasamdan, eski insanlar-
dan bahseder. Bilgi onu kalabaliklara kat-
maz, daha yalnizlastirir. Idealizmi, yap-
mak istedikleri, kasabaya doniistiyle biter.
Halk tarafindan anlagilmaz. Ote yandan
Andrey, kasabanin sistemine uymak iste-
meyen Saffet’e de benzer. Filmin karak-
terlerinin hepsi farkli bir dil konusurlar
sanki... Oyunda Andrey yasarilan yerin,
insanin karakteri iizerine etkisini soyle
anlatir: “Ah! Gecmis giinler, genclik giin-
lerim, nereye gittiniz? Zihnimin piril
piril, gonlimiin neseyle dolu oldugu;
hep giizel, incelikli seyler diislintip diis-
ledigim; yasanan zamanin ve gelecegin
umutla aydinlandigr giinler, ne oldu si-

ze? Neden, neden daha yasam yolunun
baslangicinda can sikici, renksiz, silik,
tembel, duymaz, yararsiz, mutsuz kisiler
olup cikiyoruz bizler. ki yiizyillik tarihi
var su kentin. Icinde yiiz bin kisi yasiyor.
Ama ne ge¢miste ne de simdi, tek bir kisi
yok otekilere benzemeyen. Kendini ytice
bir amaca adamus tek bir kisi yok. Insanda
kiskanglik duygusu ya da oykiinmek
icin tutku uyandiracak ufacik yetenekli
bir sanatgi, bir tek bilim adami yok. Sa-
dece arabalara kurulup gezer, yer icer,
uyur, sonrada &liirler... Sonra baskalar
dogar, onlar da yer, icer, uyur ve can
sikintisindan biisbiitiin aptallasmamak
icin yasamlarimi igren¢ dedikodular,
votka, kumar ve birbirlerini mahkeme-
ye vermekle renklendirirler... Karilar
kocalarini aldatir, kocalar1 yalan soyler,
olup biteni gormezden, duymazdan ge-
lirler... Ve biitiin bu bayagiliklarm etkisi
cocuklan konulmaz bicimde ezer, on-
lardaki Tanrisal kivileimi sondiirtir ve
onlar da tipk: analar1 ve babalari gibi, bir-
birinin benzeri, ayni zavalli cesetler olup
cikarlar...”

Andrey’'in yukaridaki sozleri film-
deki ti¢ kusagi birlestirir. Cocuk, genc-
lik ve yaghlik... Saffet'in kasabanin di-
sima ¢ikma istegi bu sozlerde gizlidir. O
yasamini daha anlamli kilacag: bir yer
arar. Uyumsuzlugu bundandir. Direnir.
Onun i¢indir ttim ¢abasi... Tipki, Irina,
Olga, Masa ve Andrey gibi...

Nuri Bilge Ceylan, Cehov'un karak-
terlerini Kasaba filminde bugtine getirir.
Acilari, sevingleri, olaylara yaklagimi, yi-
rlidiikleri yollar aynidir. Yonetmen, haya-
tin i¢inden siradan insanlarmn kiiciik hi-
kayelerini isleyerek, Cehov’'un pencere-
sinden bakar. Sinemasint bunun tizerine
kurar.



——Elestiri

BANA BIR PICASSO GEREK

Eser Riizgar

icasso'nun bir resmini secmeniz
gerekseydi hangisini secerdiniz?
Ispanya i¢ savas sirasindaki fasist
saldiriyr anlatan “Guernica”y1 mi, yok-
sa gehvet cagrisimi yapan “Geng Kiz ve
Minotaurus”u mu? Belki de karar ver-
mekte zorlanip kiibizmin ilk &rnekle-
rinden sayilan “Avignonlu Kizlar”i da
eklersiniz listenize. Ne olursa olsun
yapacaginiz bu secim Picasso’dan ken-
di resimlerinden birini yakilmak tizere
se¢mesini istemekten zor olmasa gerek.
“Bana Bir Picasso Gerek” Emre Ki-
nay’in kurdugu ve kizinin adim verdigi
Duru Tiyatro'nun sezon oyunlarindan
biri. Kadikdy Anadolu Lisesi'nde iki
ayr1 sahneyle varhgm stirdiiren Duru
Tiyatro'nun bu oyunla basarisi pekis-

Bana Bir Picasso Gerek - Ayca Bingol, Sezai AItek;T:;

tirdigini s6ylemek miimkiin.

Oyunun yazari, “Sahne Giizeli” ve -
“Casanova” gibi filmlerin senaristligini
yapmis olan 1958 dogumlu Amerikah
yazar Jeffrey Hatcher. Ceviriyse akici fis-
libuyla Siikran Yiicel'in.

Oyun, ikinci dﬁnya savasi yillarinda
Paris’te bir sorgu odasinda gecmektedir.
Altmiginar dogum  giiniinden tam bir
glin dnce getirildigi bu odada Picasso
(Sezai Altekin), isinin cabucak bitecegini
ve hemen gidecegini diisiinmektedir,
fakat durum disiindiigii gibi gelismez.
Picasso'nun karsisinda Alman hiikiime-
tini temsilen bir kadin vardir ve Bayan
Fischer’in (Ayca Bingdl) amac daha
dogrusu kendisine verilen gorev Picas-
so'nun resimlerinden birini énce kendi-
sine onaylatmak, sonra
da yok etmektir.

Sanat egitimi almus,
Picasso konusunda uz-
manlagmis bu gen¢ ka-
din ig¢in bu gorev as-
linda zor bir durumdur.
Bir Picasso resmi bulma-
s1 gerekmektedir, ctinkii
ailesinin gelecegi bu
gorevindeki basarisina
baghidir. Oyun Bayan
Fischer’in bir resim bu-
lup gorevini tamamla-
= mak istemesi tizerine ku-
{ rulu, temeldeki catisma

bu. Fakat oyun icinde Picasso’nun ha-
yatindan izler bulmak, cocukluguna
dénmek, resimlerini analiz etmek, sanat
- sanatgr kavramlarim sorgulamak, sanat
ve politika iligkisini irdelemek, Picasso’
ya hayran bir geng¢ kadinin ruh hallerini
gozlemlemek oyunu zenginlesiyor.

Sahneye, daha dogrusu mahzene
adim attiginiz andan itibaren olusturulan
mizansenle oyunun atmosferine giri-
yorsunuz. Karanhigin icinde elinde gaz
lambasiyla yonetmen Arif Akkaya, bir
gestapo  sertligiyle Almanca komut-
lar vererek sizi yerinize oturtuyor. Gi-
rigteki kiivetten tutun da diyaloglarmn
biiytik kisminin gectigi masaya kadar
Zuhal Soy'un yapmis oldugu mekan
tasarimi basarili ve gergek¢i. Yonetmene
gergeklestirdigi 151k tasarimi da oyunun
gerilim boyutuyla paralel yasanan kisa
devrelerle etkileyici.

Ayca Bingol, Fischer roltintin hakkini
veriyor, sert goriniimiiniin altindaki
hassas kadini yeri geldiginde ¢ikarmakta
zorlanmiyor. Sezai Altekin, uzun yillar
aradan sonra dondiigii sahnelerde Pi-
casso’yu normalin {izerinde bir perfor-
mans sergileyerek canlandiriyor. Ikilinin
bu asikar basarisi Afife jiirisinin de
goziinden kagmamis olacak ki 21 Nisan-
da gergeklesen torende Ayca Bingol'e “en
iyi kadin oyuncu”, Sezai Altekin’e de “en
iyi erkek oyuncu” 6diliint getirdi.

“Bana Bir Picasso Gerek” anlattigi
oykiisiiyle, zekice olusturulmus diya-
loglariyla, sanat ve savas tizerine ¢ikar-
samalariyla, etkileyici dekoruyla, basarilt
oyunculuklariyla sezonun en iyilerinden.
Hala gérmediyseniz, size kesin bir Picas-
s0 gerek.



Saliha Yaouz

20. yasmi kutlayan Studio
Oyuncular: Nisan ayinda “Oidi-
pus liclemesi” ve “Apartman”la

garajistanbul’daydi.

isan aym_c}a garajistanbul’da
“Oidipus Uglemesi“yle izleyi-

ciyle bulusan Studio Oyuncular
kuruldugundan bu yana Samuel Bec-
kett, Harold Pinter gibi linlii abstird
yazarlarin metinlerini sahneledi. Bunlara
Sahika Tekand’in yazdig yeni oyunlari,
baska oyunlardan derlemeleri, kendi
icinden yazarlarin oyunlarimu  ekledi.
Ulusal ve uluslarast bircok festivalde
boy gosteren Studio Oyunculari bu ka-
dar biiyiik isler icin kiiciik sayilabilecek
bir mekéanda tiretmeye, yeni “sanatgilar”
yetistirmeye Sahika Tekand ve Esat Te-
kand énderliginde devam ediyor.

Saliha Yavuz: Studio Oyunculan 20
yaginda... Nasil bir 20 yil bu?

Sahika Tekand: 1988'de Esat’la boyle bir
ise girisirken ashnda bir stiidyo, tiyatro
hayalimiz yoktu. Orada yaglanacagimiz
biliyorduk ama bu kadar giizel yasla-
nacagimuzi bilmiyorduk. Bu 20 yil bize
pek ok oyun kazandirdig: gibi sanat
meselesine kafa yoran, énerileri olan ve
bunlari deneme cesareti olan sanatcilar
kazandirdi. Hepsi kendi bagslarina ken-
di yollarinda yaptiklari her seyle in-

sana gurur veren isler ¢ikardilar. Biitiin
bu calismalarin  sonunda performatif
sahneleme ve oyunculuk yénteminin
artik biraz olsun kagida dokiilebilir
hale gelmis olmasi bizi mutlu ediyor.
Clinkii gercekten niyetimiz bu cagdas
dinyada diinyaya ne soyleyecegimize
ve nasil sdyleyecegimize karar vermek,
dtgtindtiklerimizin bigimini yaratmak.
20 yilm en 6nemli sonucu bu bicim ko-
nusunda biraz olsun netlikler gérmeye
baslamamiz. Bu yontem yurtdisinda a-
kademik bir sorun olarak da tartigilma-
ya baglandi. Bunun geri beslemeleri de
geri donmeye basladi. O nedenle bizi
cok mutlu eden bir 20 yil bu. Ama bir 20
daha, bir 40 daha istiyorum ben!

1-11 Nisan tarihleri arasinda “Oidipus
Uclemesi”: “Oidipus Nerede”, “Oidi-
pus Siirgiinde”, “Evridike’nin Ciglig1”
garajistanbul’da sergilendi. Antik Yu-
nan ile bugiin nasil yan yana geldi?

Antik  Yunan ¢agdas yorumlar icin
en elverisli tarihsel malzeme aslinda.
Glinkii kendine gore bir soyutlugu var
ve bu cagdas yorumlarda cok imkén
yaratan bir sey. Tragedya kavraminin
hatirlatilmasi benim igin &nemliydi.
Ben Beckett'leri sahnelerken de hep
agzimdan o laf ¢ikardi. “Ne kadar tra-
jik!”. Sonra Beckett'i analiz ettigimde
farkettim ki yer-zaman-aksiyon birligi

kalibim1 oldugu gibi kullanmus. Tk oyun
“Oidipus Nerede” Yunanistan'dan gelen
teklif tizerine olustu. Kral Oidipus’u an-
tik metin olarak okudugumda kendi sah-
neleme yéntemime cevap veren bir hali
yoktu. Oyunun konusunu alarak kendi
yontemime gdre bastan yazdim. Niyetim
insanlara su bes soruyu hatirlatmakt::
ne, nereden, nereye, neden, nasil. Bu so-
rular son 40 yildir diinyada “hicbir ye-
rden, higbir yere ve her sekilde” seklinde
geciyor ve insanlar “ben yvaptim oldu”
mantigiyla yagiyor. Biitiin diinyada ken-
dine ve diinyaya kars: ahlak yitimi, bir
gesit sorumsuzluk var. Bu cagdas insanin
karakteri haline geldi. Bugiintin insanina
bu sorumsuzlugunu hatirlatmanin en iyi
yolunun tragedya sahnelemek oldugunu
biliyordum. Ikinci tragedya icin “Oidi-
pus Kolonos'ta”y1 okudugumda bunun
dramatik tekst olarak bugiin hicbirimi-
zin kolay kolay sahnede izleyebilecegi
bir oyun olmadigim diisiindiim. Ko-
nusundan parcalar alarak “Oidipus Ne-
rede”deki tragedyayla iliskilendirerek
“Oidipus Siirgiinde”yi yazdim. Oyunda

Oidipus kendini Atina’ya kabul ettir- Studio Oyuncula

meye calisan bir gb¢cmen ve bu da cagdas
olarak diistiniildiigiinde “Steki” prob-
leminin tartisilmasina denk geliyor.

2006 yilinda Uluslararasi Tiyatro
Olimpiyatlar’nin kapanis oyunu ola-
rak sergilediginiz iiciincii tragedya,
“Evridike’'nin  Ciglig1”. Antigone’nin
tragedyas1 “Evridike'nin C1glig1” olarak
izleyiciyle bulustu. Neden Anti gone’nin
degil de Evrike'nin C1glig1?

Evridike bugiine kadar dramatik ede-
biyatta, biitiin oyunlarda 2500 senedir
susan bir karakter. Her oyunun anahtar
kelimesi var ve bu oyunun anahtar ke-
limesi “yeter” ve iiglemenin son oyunu
“Evridike’in Cighig1”. O nedenle o “ye-
ter” sozctgiinlin icini acacak sekilde
Evridike’yi 2500 sene sonra konusturduk
bu oyunda. Evlatlari yok edilen ve isyan
eden, degisimi o6neren bir Evridike
gordiik bu tragedyanin sonunda.

“Sanat sadece tasarlayip tasarladigini
yapmak'tan ibarettir.”

ri‘nin tercih ettigi ve
uzerinde calistigs,
trettigi Performatif
~ Sahneleme ve Oyun-
§ culuk bicimini kulla-
o niyorsunuz. “Oidi-
pus Nerede”de “bul-
maca”, “Oidipus Siir-
giinde” de “sorgula-
ma” ve “Evridike’ nin
Cigligi”"nda “sinirl
hareket dizgesi” diye
bahsettiginiz anahtar
kelimeler var ve ta-
bii 15181n oyuncu ve
sahne iizerindeki ha-
kimiyeti...




1990'da Galeri BM'de “Yay, iki ses, tek
cikis, bir su, igne ve uyku icin koncerto”
bashkli bir performans gerceklestirmistik.
O zamanlar bir performans toplulugu
olmaya niyetliydik. Kisa bir zamanda
muhalefet ettigimi distindtigiim seye
hizmet eden isler cikarma tehlikesiyle
karsi karsiya oldugumu farkettim. Teat-
ral forma, tiyatro disiplinine geri don-
menin aksine yeni bir sanat formu ara-
mak gerektigini diisiindiim. Benim i¢in
sahne tzeri ve oyunculuk “yapmak”tir.
Asla “olmak” ya da “inanmak” degildir,
Benim icin sanat sadece tasarlayip ta-
sarladigini  “yapmak”tan ibarettir.
Duygular, sanatsal atmosfer tamamen
bu yapmanin sonucunda ortaya ¢ikar. O
nedenle de performatif sahneleme yonte-
minde de rejiyi ya da oyunun bigimsel
gramerini seyirci icin de okunabilit hale
getirmeyi hedefledim. Ciinkii bir oyu-
nun kurahni karsi tarafa okutursaniz onu
seyretmekten zevk alir ve sahne tistiinde
olup bitenin inandiricthgini tartismaz.
Yani inandiricilik bir yalana inanmak ye-
rine sahne {istiinde gerceklestirilen sa-
natsal aktiviteye inandirmak haline geldi.
Bizim hedefimiz su: canh olan ve canl
olmas: zorunlu olan seyle hareket edi-
yoruz. Canlinin yerine gecebilecek higbir
sey kullanmiyoruz. Disardan komutlar:
1siklar, ziller, oyun tekstinin kendisi, ya da
oyun alanlarinin kendisini kullaniyoruz.
Ve bu kurallari oyuncu i¢in riayet edil-
mesi tartisilmaz yasalar halinde sahnede
yer aliyor. Tipk: seksek oynarken cizgiye
basamayacaginiz gibi. Boyle olunca canh
gosteri icin bir yol bulmus olduk. Sonra
da bunu kurcalamaya basladigimizda bu-
nun ideolojik temelleri ortaya cikti. Per-
formatif oyunculuk igin sOylenebilecek
en 6nemli sey sahnelemesi igin “game”
(oyun) konseptini bu halde uygulamay1

basarmis olmasi ve bunun oyunculugunu
gelistirmis olmasi. “Game” konseptinin
sinemayla, televizyonla, performansla,
edebiyatla kargilagtirilamiyor, cevrilemi-
yor, tiyatro formu olarak baska hicbir ifa-
de bicimine terctime edilemiyor olmasi
benim icin cok kiymetli.

Studio Oyunlart’nin yeni oyunlari, pro-
jeleri iizerine neler soyleyebilirsiniz?
Ridade Tuncel’in yazdigi ve yonettigi
“Apartman”  yeni oyunumuz. Umut
Kircal'nin - Beckett'in  “Stzsiiz Oyun
["inden yola cikarak yazdigive tasarladig;
ve yine Ridade Tuncelin Beckett'in
“Catastrophe”undan yeniden yazdig
bir gosteri var. Bir de Aysegiil Cengiz
Akman’in Beckett'in “Not 1 oyunundan
dontistiirdiigii “Hayir Ben” yeni pro-
jelerimiz,

Peki, Uluslararas: istanbul Tiyatro Fes-
tivali i¢in hazirladiginiz, sizin yazip
yonettiginiz “Karanlik Korkusu”?
Benim yillar 6nce yaptigim “Gergedan-
lagma” gibi eglencelj, cagdas anlatimi
olan trajikomik bir oyun. Oyunda one
¢ikan en Gnemli sey muzigin kullanimi.
Mtizigi harekete endeksleyip, simdiki
zamanda gergeklestirerek bir deneme
yapiyoruz.

Studio Oyuncular “Apartman” ve Tiyatro
Festivali'nde “Karanlik Korkusu”yla se-
zonu kapatti. Yaz aylarind aysa Bonn Bie-
nalinde ve Saraybosna’da “Evridike’nin
Ciglig1”yla yer alacak. Yaz bitiminde
Heiner Miiller'in  “Hamlet Machine”i
tzerinde ¢alismaya baslayacak. Ciinkii
2009 yih kisinda Uluslararas: Tiyatro
Olimpiyatlarinda Heiner Miiller var ve
Hindistan'dalar.

——Dans/Performans

&

22/11
yirmiikionbir

= BANA ISLAK MAYONUZU GOSTERIN

Handan Ergiydiren / Selda Ondijl

Bana Islak Mayonuzu Gésterin, bir 22/11 yirmiikionbir proje toplulugu y
Sevim Burak metinleri (Afrika Dansi, Yanik Saraylar, Ford Mach I ve Evere
Zafer Aracagdk’iin olusturdugu “ses duvar” (
yor?) ile bulusmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir

apimi olarak,
st My Lord)nin,
Yalvarirum Beyefendi Saatiniz Kagi Gosteri-
gosterim. [k gosterimi Mayis 2007'de

oldu —Ocak 2008'de de san tralistanbul’da sahnelend;.
Bana Islak Mayonuzu Gésterin gecmisten ve gelecekten/istedikleri zaman/istedikleri
bicimde gelen hayaletlerin musallat oldugu tekinsiz bir diinyaya isaret etmekte, Ko-

reografide de bu musallat olma durumu’ndan yola cikilarak bir ¢

alisma yapildi. Se-

vim Burak’mn, Handan Ergiydiren’in, ve gosterimcilerin hayaletlerine gagri cikartilds.,

Her bir gisterim de yeni bir ¢agri. Bu ne

denle her bir prova ve gosterim, mekan ve

uzam ile baglantili olarak, bir yeniden dogusa ortam hazirhyor, ve dogal olarak da,
yenidenliklere, degisikliklere, sapmalara olanak sagliyor.

22/11 yirmiikionbir
Bana Islak Mayonuzu Gésterin
Derrida’ya musallat olmusg
hayaletlerden/hortlaklardan yola
cikarak...

Handan Ergiydiren/Selda Ondiil

eHayaletler hatta/veya hortlaklar be-
densel bir varolmayisin/yok bulunusun
varolusu; burada bulunmayanin burada
olusudur. Hayalet gortinmez bir goriiniir-
liktiir. Hayalet ne ruhtur, ne de beden;
hem ruhtur hem de beden: ne biridir ne
Oteki; hem biridir hem de 6teki: bir sey
olmayan bu sey Seydir. Bu sey kendisi
bir bagkasina goriinmese de bir bagkasini
gortr; gozlerini dikmis bakandir. O gec-
misten ve gelecekten bakandir/ gozetle-
yendir. Kimi zaman tanidik bir ziyaretci-
dir; kimi zaman bir yabanadir; kimi

22/11 yirmiikionbir
Bana Islak Mayonuzu Gésterin
Sevim Burak’in hayaletlerinden

yola
cikarak...

Handan Ergiydiren/Selda Ondiil
e Tiim Sevim Burak 2311
metinleri hayaletlerin cagdas gosterimler
konakladig1 perili tireten
evler bir proje
/ Tiim Sevim Burak toplulugudur;
insanlari, hayaletleri- 2007 yilinda

yle birlikte yasiyorlar ! Handan
/Yazar Sevim Burak Erg‘_yd"e‘,‘hc‘)zer
Sevim Burak’in onderliginde
e : yapilanmistir.
hayaletlerini ve Sevim il i
Burak’in kendisini
kahramanlarinin tizerine saliyor. Sevim
Burak metinleri ve insanlari okuyana/




zaman da bir taridik kiligimdaki yabanci
ya da yabana kihginda bir tanidik. Uste-
lik tek bir hayalet yoktur/tek bir ziyarette
bulunmaz; hep birden coktur/hep gelir-
gider-gelir.

eHayalet/hortlak gecmisten gelmez her
zaman. An gecicidir. Anin geg¢ici olmasinin
nedeni gelecegin varolmasindan kaynak-
lanir. Simdiki zaman gelecekten gelip

iz]eyene/edebiyat—sanat diinyasina mu-
sallat oluyor.

22/11

tiyatro, dans, tasarim ve sesin birlestigi
kesistigi yerde/noktada/diizlemde
“zamanimizin anlatis1“ni arar/bulmaya

calisir,

22/11

Derrida’nin “hayalet” e tarifine yaslanarak
hem yaratim hem de sahneleme siirecinin
bir hayalet cagirma siireci olduguna inanir.,
Gegmisten ve gelecekten gelen hayaletlerin
gun'e ve gelecege musallat oldugunu
kabul eder. Her zaman beklenen hay-
aletlerin gelmeyecegini bilir. Bu yiizden
kusursuz kopyalarin yerine, bozulmalar
dogrultusunda kendini her yaratimda/
gosterimde tekrar olugturan isler tiretir.,
Rastlantilara, kazalara ve sapmalara izin
verir

gecmise gider. Simdiki zaman bir zaman-
lar olan/artik olmayan ile bir zaman ola-
cak/heniiz olmayan arasinda konumlanir/
tam ortasinda/yfizii her iki yone de doniik
olarak durur. Simdiki zaman/an adeta bir
esiktir/tizerinden iki tarafa da atlanan bir
eklemlenme/bitisme alanidir/kisa stireli
kiralik bir evdir. Hayalet her iki yénden
duvarlari asarak an’a/an1 ziyarete gelir.
Gelecek hep hortlayacak olani; geemis
hep hortlamis olanlar1 barindirir. Uste-
lik, hortlamis olan gelecekte de hortla-
yabilir. Eger, hayalet tehditkar bir hortlak
olarak yorumlanacak olursa tehlike asla
bertaraf edilemeyecek demektir. Haya-
let, jstenmedigi/beklenmedigi zaman
apansiz ¢ikip gelebilir/musallat da olabi-
lir clinkdi.

eHayalet cagrildigi zaman da gelir/basina
buyruk, cagrilmadigi zaman da... Gelen
cagrilan da olabilir/¢agrilmayan... Gelen

eMetinler, 6zellikle yazildigi donem icin
aykirt metinler; okuyanm/iz]eyenin
kendisini rahat hissetmedigi metinler.
Aligildik yazin evreninden farkl: bir
evrene agiliyor kapailar. Bilinmezlik/
oznellik yiiklii/éznel

yoruma agik metinlerden
alimlayiciya akan/bulasan

tedirginlik, endise, huzur- 22
suzluk, tekinsiz/tehlikeli/ /]
tehditkar bir ortama 11

cekiyor onu; bildigini/bildigi
sandigini bilmez kiliyor. !
Sevim Burak metinlerindeki | dogrudan/

izleyiciye

kahramanlarin kendileriyle, C‘mhj: | 1.1’da,./
belki de kendisinin kendisiy- gimdi
le ylizlesmeleri, ahmlaymlyi buradZS
da/gosterimciyi de kendisi Ay

ile yiizlesmenin tehditkar e
alanlarma itiyor.
Ahmlayiciya/gosterimciye

kendi okumasini /

farkindaligini olusturma sorumlulugunu
ytklityor.

eSevim Burak kahramanlari,
kahramanlarin igine siirtiklendikleri yol-
culuk alimlayiciy: /gésterimeiyi de ben-
zer bir yolculuga stirtiklityor ~hem hig
hissettirmeden hem de her ani iliklerine
dek hissettirerek.
!Koreograf/Dramaturg/Tasarlma/Gt’)S-
terimci icin Sevim Burak metinleri bir
meydan okumayi barmndirir. Ele avuca
gelmeyen/her tiirlii yeniden diizenleme-
ye dliimiine direnen metinleri sahne icin

cagrilan kiliginda cagrilmayan da olabi-
lir... Hayalet cagrilsa da/ cagrilmasa da
onu hep tedirgin/kaygili karsilar ev sahi-
bi. Aslinda hem istenendir hem istenme-
yen/hem beklenendir hem beklenmeyen.
Gelmedigi zaman ¢agrilir; geldigi zaman
kovulur. Cagiran da-gelen de karsilikh
olarak birbirine musallat olandir bir
bakima. Cagiranin bedeni gitgide haya-
letlerin  bedenine déntsiir. Hayaletler
konakladiklar1 bedenifevi darmaduman
eder; beden tam anlamiyla perili bir eve
doner —her gelen evi kendi evine/alanina/
mekanina déntstiiriir ciinkii.

e Unutulmamalidir ki, cagiranin varolusu
da hayaletlerine baghdir. Musallat olun-
mayan var da olamaz. Varolus hayaletler
tarafindan goriilmeye kosullanmistir.
Gozetleyen hayaleti bastan ¢ikarmak icin
her yol miibahtr. -

e Hayalet, ev sahibinin ikizi/doppelgingeri/
alter egosu oldugu icin midir bu 1srar?
eMusallat olanin/onsuz yasanamayan
hayaletin/hortiayan tehlikenin/tehdidin,
Zamani gecmig-simdiki zaman nudir/
simdiki-simdiki zaman midir/simdiki-
gelecek zaman midir/ya da bunlar ara-
sindaki bir “ertelenmeye birakilmis
zaman” midir? Bunlar secenek midir/
seceneksizlik mi? Bunlar bir zamana mu
isaret etmektedirler/bir zamansizliga
mi/zamandasha mi/paralel evren za-
manlarina mi?

XX )

ehlilestirmek neredeyse imkansizdir.
eSevim Burak metinlerinin, metin-
lerinin hayaletlerinin ziyaretleri ile
cagristirdiklari/uyandirdiklari/his-
settirdikleri/ancak ¢agristirmak/
uyandirmak/hissettirmek tizere sahneye
taginabilir.

@90

22/11

icin

metinler,

dili kullanirken

kabiile zorlanan yapilar séken,
dagitan/degistiren,

kendine 6zgii bir dil

olusturan

metinlerdir.

22/11 siipheci/sorgulayici/ezber bozucudur.

22/11

icin
Koreografi
Bu
metinleri
yeniden
/bastan/
bir daha
[tekrar
okuma
girisimidir.




—Dans/Performans

Tiirkiye'de beden’e ait bir hafiza
Tiirk devlet balesi’'ne 6znel bir bakis

[LK YIRMI YILINDA
ANKARA DEVLET BALESI (1961-1980)

Zeynep Giinsiir Yiiceil

) u yaziya bir saptama yaparak bas-
Blamak istiyorum. Tirkiye'de dans
tarihi ve gosteri sanatlari kuramlary,
akademik olarak yerlesmis ve gelismis al-
anlar degil. Batilh dans gelenegi lizerine
kiiltiirel tartismalarim 1sigindan bakarak
yapilmis calismalar ise oldukca az. Bu
anlamda, giiniimiizde {iretilen ¢agdas
dans ¢alismalarini belli bir tarihsel analize
oturtarak incelemek miimkin olmuyor
ctinkii bu alanda hafizamiz olusmanus. Bu
hafizaya giris niteliginde ele alinabilecek
yazimda; Tiirkiye'de 1930'lardan beri ya-
sam bulan Batil klasik dans geleneginin,
ulus yapilanmasi, yerellik/dzgiinliik tar-
tismalar,, modernlesme ve batihlasma
pratikleri {izerine bize verimli tartisma
alanlar agabilecegini diigiiniiyorum. Do-
layisiyla, Tirkiye'de devlet destekli ba-
le kurumlarmin detayli bir analizinin
yapilmasi aslinda oldukca geg kalmis bir
ugrastir.
1936'da kurulan devlet tiyatro ve
opera kurumlan ile karsilagtirdigimizda,
bati klasik dansiun Tiirkiye'deki devlet
kurumlarinin arasina girmesi daha gec
olmustur. Buna ragmen, 1948de kurulan
Yesilkdy Bale Okulu, 1950'de Ankara’ya
taginmig ve 1950 ile 1980 arasindaki ilk otuz
yilinda, 6zellikle 1961’de Ankara Devlet
Bale Toplulugu'nun kurulmas ile birlikte,
bale kurumlar: Tiirk biirokrasi gevreleri ve
entellektiiel kesimde olduk¢a énemli sem-

bolik roller edinmistir. Batidan ithal edilmis
bir sanat bicimi olarak, hem sol hem de sag
gorlslit. Cumhuriyetci elitlerin goziinde,
donemin batililagsma ve modernlesme zih-
niyetine oldukga uygun diismiistiir.

1960'larda muhafazakar bir entellek-
tiielimiz soyle yazmustir:

“Bale, buytik bir emek ve disiplin iste-
yen bir sanattir...Basi bozukluk, ihmal,
gevseklik, kiime ahenginden bir santim
ayrihg, biitiin bir temsili soysuzlastirir,
Bu ytlizden bale tam bir bati sanatidir.
En kabasi 20 yaginda olan bizim geng
cocuklar, bu tistiin sanat heyecan ve zevk
ile bagardilar, En biiyiik eksigimiz, hayat-
ta ve sahnede, kiime caligmas: idi; giizel
ocuklar bu yolda qgir agtilar...Coppelia
temsilinde gordiigimtz batilh intizamin,
bagibos hayatimizin  her safhasma il-
ham vermesini dilerken, Tiirk balesinin
kurulmasinda biiyiik hizmeti gecen Dame
Ninette de Valois'y1 ve baz1 sanatcilari can
ve goniilden tebrik ederim.”

Batili bir sanat bigiminin bizim
“bagibos hayatlarimiza” batili bir diizen
getirmesi fikri, Tiirk toplumunun baleye
atfettigi genel bir kaniya denk diisiiyordu,

Bu nedenle, Tiirk bale sanatgilari da batih

bir disiplin ile egitilmis, uzak bir giizelligi
kendi yerel gerceklikleri ile bulusturan
sanatqilar olarak Cumhuriyet toplumu-
na yeni rol modelleri sundular. Tiirkiye
smurlart icinde yetismis, ¢ok giiclii bir

sekilde arzulanmig yeni ulusal kimligin
tasiyiailart olarak bati “ilerlemeciligi”ni
icsellestirmis bir nesil oldular. Sanirim
cogumuz bu birlesimin, Cumhuriyet toplu-
munun elitleri i¢in mitkemmel bir érnek
tegkil ettigi fikrine katiliriz.

Tirkiyenin ilk devlet balesi toplulugu
olan Ankara Devlet Balesi, tek partili
donemden ¢ok partili déneme gegerken
dogmustur. Bir siyaset bilimci olan Hakan
Yilmaz, tek partili donemden cok partili
doneme gegis ile ilgili yaptigs analizlerde,
budegisimin yukaridan asagiya dogru dev-
let eliyle gerceklesen bir reform oldugunun
altim gizer. Bunu izleyen siiregte devlet,
uluslararast  kamuoyunu da gozeterek
demokratik bir reform gerceklestirmis ve
politik giictin devlet icindeki farkli aktor-
lere dagilimini saglamistir. Dolayisiyla,
rahathkla belirtebiliriz ki, devlet bale
kurumlar, Cumhuriyetin ulus-devlet an-
layisinin ikinci devresinde, daha karmasik

bir sosyal cercevenin icine verlesmistir.
Bu stiregde baleciler, baglangic evresinde
tamamen Ingiliz sanatcilarin onderliginde
calismaya baglamuslar, iic askeri darbe
yasamiglar ve her zaman devlet tarafindan
desteklenmislerdir.

Ingiliz Kraliyet Balesinin kurucusu
olan Dame Ninette de Valois, Tiirkiye’ye
gelip ilk bale kurumu olan konservatuari
baglattiginda y1l 1948 idi. Zaman gectikce,
Tark dansgilari ve egitmenleri yetistiler
ve Tlrk dansimin sekillenmesinde énem-
li roller tistlenmeye basladilar. lk otuz
yilik dénem iginde, degisik hiikiimetler
tarafindan  dansa  cesitli  yaklasimlar
oldugunu iddia edebiliriz. Bazen, kurum
cok yakindan takip edilerek desteklendigi
halde, bazi dénemlerde fiziksel kosullar
ciddi sekilde bozuldu. Ama genelde,
ilk otuz yili gbz ontine alirsak, biirokrat
seckinlerin bati klasik dansiyla oldukca
guiclii bir iliskisi oldugunu soyleyebiliriz.

|




CaglarKeyder’in “hayal edilen popiiler”
terimi bu iliskiye ¢ok uygun diismektedir.
“Hayal edilen” ve bir anlamda arzulanan
bu gesit bir yayginlik, Cumhuriyetin yeni
bale kurumu olan Ankara Devlet Balesi'nin
gala gecelerinde gozlemlenebilir bir ger-
cekliktir. '

1960'da ki ilk askeri darbeyi he-
men takiben, QOcak 1961'de Devlet Bale
Konservatuarinin gen¢ mezunlart tara-
findan sahnelenen ilk ii¢ perdelik bale ese-
ri olan Coppelia ile resmen kurulmus
olan Ankara Devlet Balesi Toplulugu'nun
ilk Turk koreografi Sait Sokmen'dir. 1968
yilinda sahnelenen Cark adh eseri, Duygu
Aykal'mn ve Oytun Turfanda’nin koreogra-
fileri takip eder. 1965 yilinda Cesmebasi
balesini sahneye koyan Dame Ninette de
Valois, toplulukicinden Tiirk koreograflarin
yetismesi igin biiylik emek sarf etmistir.
Sait Sokmen, ondan kendisine hemen
Cesmebas: sonrasi koreografi yapmast icin
teklif geldigini ama biraz cekindigi icin {ig
yil erteledikten sonra, sonunda 1968de
Gark’1 yarattigim ifade etmektedir. Kore-
ografisi i¢in Ravel’in miizigini se¢mistir.
Kendi ctimlelerinden alint: yaparsak:

Geng kafa (...) cabuk daglari asmak
isteyen kafa, gittim Ravel'in Quartet'ini
sectim. Ninette'e gittim, Ravel sectigimi
soyledim. ‘Daha kolay bir mtizik secemez
miydin?’ dedi. ‘Koreografi yapacagim
miizigin degerli olmasm istedim’dedim.
‘Peki, kolay gelsin” dedi.

Cark, 20.yy insammin hikayesidir.
Karmasik yasantilarin ve diigmanliklarin
altinda ezilen insan, ayn1 zamanda insancil
olanin ve agkin arayis1igindedir. Mavi giysi-
li dansgilar, gelenegi ve sabit yapilari tem-
sil ederken hareket etme bicimleri klasik
bale’ye yakindir. Kirmizi giysili danscilar
ise gelenege karsi duran bir bicimde daha
kirk gizgilere sahip beden hareketleri ile

modern dans bicimine yakindirlar. Yazdigi
inceleme yazilari ile ¢cok dnemli bir yere sa-
hip, gosteri sanatlar elestirmenlerimizden
biri olan Metin And‘a gore, bu eser toplu-
luk icin bir déntim noktasi olmustur.

Sait S6kmen ve Duygu Aykal,
arkalarindan gelen Geyvan McMillen ile
birlikte balemizdeki modern egilimleri
temsil ederlerken, Oytun Turfanda’nun
eserleri Tilirk temalart ve bestecileri-
nin miizikleri ile giiglii bir klasik bale
gelenegine bagh olarak sekillenir. Tiirkiye
Cumbhuriyetinin yeni sanat kurumlarinin
olusma stireclerinin baslangicindan itiba-
ren, bitlin tartismalarin merkezinde “ulus-
al sanat bicimleri” yaratmak vardir. Siireg
icinde, "ulusalligm” degisik tammlan
ve ‘“istenen/tercih edilen” wulusalliga
yaklagmak icin gelistirilen farkli yontemler
sorgulanmistir.

Tiirkiye'de calisnus bir ¢ok Ingiliz
bale uzmani, Tirk dansmin (balesinin)
ulusal tonlar tasimasi ic¢in Oncelikle Tirk
bestecilerinin mtiziklerinin kullanilmasini,
halk dansindan ddiing alinan bazi motifle-
rin geleneksel sembol ve imgeler ile birlikte
dansin igine yerlegtirilmesini ve son olarak
da yerel gercekler tizerinden kurgulanmig
bir hikayenin olmasmui dneriyorlardi. Do-
layisiyla uzun bir stire, balemizin ulusal
kimligini aragtirirken, Tark bestecilerinin
miizikleri, geleneksel temalar ve kostiimler
farkli diizlemlerde deneyimlendiler. Ozel-
likle de halk danslart hareketlerinin klasik
balenin icine yedirilme big¢imi ve dengesi
tizerine c¢aligildi. Buna ek olarak, klasik
bale toplulugu i¢inde yeseren modern dans
egilimleri sorgulandi ve farkh derecelerde
uygulandi. Sunu da belirtmek gerekir ki, bir
cok elestirmen baleyi tistiin gdriiyorlards
¢unki onlara gore bale Tiirklere farklh bir
yasam algisi sunuyor, bireyselligin yliksek
risklerine sahip olmasina ragmen topluluk

ra Balesi- Giselle

uyumuna erigtiginizde bliytik bir haz veri-
yordu.

Tabii tarihsel olarak baktigimizda,
bu tartismalar: sadece estetik kaygilarin
yonlendirdigini séyleyemeyiz. Tiirkiye'nin
1970'Terdeki degisken politik iklimi kiil-
tiirel hayati ¢ok ciddi bir sekilde etkili-
yordu. 1971'deki darbe sonrasinda, tilkede
1973'e kadar siiregelecek olan askeri idare
hiikiim strdii. 1973'de demokratik secim-
ler yapildi ve ancak 1974 yilinda bir koali-
syon hiikiimeti kurulabildi. Bu yil, aym
zamanda Kibris'daki kriz patlak vermis ve
Tiirkiye’ye uluslararasi ekonomik ambar-
go uygulanmaya baglamisti. Uluslararasi
petrol krizi ekonomik durumu daha da
zorlagtirmig, {ilkede devamli degisen
hiikiimetlerle olusan politik istikrarsizlik
kiilttirel kurumlari derinden etkilemisti.
1970’lerin  ortasindan itibaren, medya-
da yazan elestirmenlere baktigimizda,
dénemin tutucu htkimetinin atadigy,
konusunda yetkin olmayan yoneticile-
rin neden oldugu yonetim hatalarmm
ipuglarini buluyoruz. C)rneg“;in islamar bir
partiden gelen endiistri bakant, danscilarin
yurtdisindan getirilen ve pahali olan
“pointe” ayakkabilar1 giymeleri yerine,
geleneksel “mes”leri giymelerini éneriyor-
du. Genel olarak elestirmenler donemin
yoneticilerinin hatalarmi ve eksikliklerini
isaret eden yazilarinda ayni zamanda hiciv
de kullaniyorlardi. Bu kademede yoneti-

cilik yapan bir kisinin, kendi geleneksel
(ve dolayisiyla bu baglamda asagi goriil-
en) altyapisindan yola ¢ikarak, dansgilara
“mes” giymelerini Onermesi, tutucu bir
hayat goriisiintin  ifadesiydi. Donemin
entellektiiel kesimine gore, devlet bale
kurumlarmin yoneticileri daha “batili”
yasam vizyonlarina sahip olmahydilar.

Ankara Devlet Balesi, sanat ¢evreleri-
nin digindan gelen ilk yasaklamayla 1976
yihnda karsilasti. Milli Cephe hiikiimeti,
Duygu Aykal'm Olusum adli eserinde Dar-
win sempatizanhigi yaptigini ileri stirerek,
eserin sahnelenmesini engelledi. Miimtaz
Soysal, toplulugun igindeki sanatgilarm
bu yasaklamay1 kabul etmelerini elegtiren
bir yaz1 yaymnladi. Soysal'a gore, politik
farkindaligi olan herkesin, kendi c¢ikarlar
ile catissa da bu tip yasaklamalara kars
¢tkmasi gerekmekteydi.

Sanatgilarin  kendi aralarindaki ce-
kismeler, sanat yonetiminden duyulan
hayal kirikliklart ve politik dis mida-
haleler; zaman iginde Tlirkiye'de bale
topluluklarinin yaratici enerjilerinin azal-
masinda biiytik rol oynadi Ornegin,
onemli koreograflarimizdan biri olan Sait
Sokmen ¢ok geng yasta devlet balesin-
den istifa ederek ayrldi. Duygu Aykal'in
bliylik ugraslar vermeye yatkin yapist bel-
ki baz1 degisimlere neden olabilecek iken,
zamanstz Oltimi Tark balesi icin biiytik
bir kayip oldu. Yine de erken dliimiiniin,




gene nesillere ilham vermesine engel
olmadigint belirtmek gerekir. Koreogra-
fileri, Tiirk modern dansinin ilk ornekle-
rinden sayilmaktadir. Maalesef, devlet bale
kurumlarinin cok zayif arsivleri oldugu
i¢in, TRT'nin arsivindeki parca parga
gortintiiler disinda, kimsenin bu koreogra-
filere ulasmas1 miimkiin olmamuistir. Qy-
tun Turfanda’nin eserleri Tiirk balesinde ol-
dukga etkili olmus Grnekler olusturmustur.
inamyorum ki onun eserleri, Tiirk bale-
sinde farkli tartismalar iceren alanlar
agmaktadir ve yeniden degerlendirilmeleri,
yeni “okumalar”inin  yapilmas gerek-
mektedir. Uzun zaman, devlet bale
kurumlarinda dansc, koreograf, egitmen
ve yonetici olarak calismis olan Tu rfanda’ya
baktigimizda, yine de ondan yetenekleri
ve enerjisi Glctistinde yararlanilmadig gibi
bir izlenime Kapilmaktayim. Koreografi
yapmaya olan giiclii istegi, déneminin
cesitli yoneticileri tarafindan zedelenmis;
kendi eserlerine olan inanci dogrultusunda
destek gdrmemistir. 1980 sonrasinda,
bale kurumlariin icindeki varolusunda
bir geri cekilis gormekteyiz. Koreografi
yapmaya devam etse de, ickiye olan asir
diskiinliigii nedeniyle geng sayilabilecek
bir yasta gelen 6liimiinii biraz da Tiirk bale
cevrelerine olan duygusal bir tepki olarak
yorumlayabiliriz.

Sonug olarak, 1970 lerin ortasinda An-
kara Devlet Balesi Toplulugu'nunistdiizey
bir sanatsal cizgiye eristigini ileri siirebi-
lecek durumdayiz. Tiirk koreograflar ve
dansgilar eserlerini yurticinde ve disinda
sahneleme istegindeydiler. Fakat 1970'ler-
in ortasindan itibaren stirekliligi olan bir
sanat politikasi olusamadi. Devlet Opera
ve Bale kurumlar yetersiz bir yonetim ile
kaldilar ve vizyon gelistiremediler. Bu,
ayni zamanda degisen yabanci uzman
kadrosunun ve kendi riistiinii ispatlamaya

¢abisan Tirk yoneticilerin bir sorunuydu,
Ttrk bale sanatcilart ile gergeklestirdigim
bir cok goriismede ortaya konan ve
tartismaya acik olan 6nemli konulardan
bir tanesi, Dame Ninette de Valois'nin Tiirk
balesinin aktif yénetiminden ayrilmast igin
erken olduguydu. Gercek suydu ki Ttirk
yoneticilerin yeterli deneyimi ve yurtdis:
baglantis1 yoktu. Kendi aralarinda uyumlu
¢absmada zorlaniyorlardi. Sanatsal di-
siplinlerine ¢ok bagl olmalarina ragmen,
biiyiik bir toplulugu, Ozgun sanat vizyo-
nunu uzun vadede gergeklesmeye devam
edebilecek sekilde organize edebilmek igin
farkli bir deneyim gerekiyordu. Bunlarin
hepsi, Tiirk balesine olumsuz olarak etkietti.
Kanimea, 1970'lerin sonu, Tiirk balesi icin
cok verimli olabilecek bir dénemd;. Farkli
sanat yaklagimlarinin yeni ve birbirinden
farkli, dolayisiyla zenginlestirici ve 6zgiin
alanlar, sertivenler yaratabilmesi miim-
kiin iken, yukarida belirtilen nedenlerden
Otirti bu imkan kaybedildi. Bu yazida
1980 sonras1 déneme hic deginmeyecegim
cunkii 1980 sonrast dénemi anlamak icin o
doneme ait daha farkl sosyal dinamiklerin
icinden bakmak gerektigine inanryorum.
Ne yazik ki bu yazinin cercevesini asiyor.
Fakat bugtine gelirsek, sunu belirtmek is-
terim ki, ironik bir sekilde, Tirk cagdas
dans, baleye gére cok daha umut vadeden
bir resim olusturmakta. Inantyorum ki, bu
vazida ylizeysel olarak degindigim gecmis
deneyimler dogru bir sekilde aktarilabilir
ve Tiirk dans tarihi elestirel bir gozle incele-
nebilirse, dans sanatinin geng nesilleri bun-
dan cok yararlanacaklardir. Bahsettigimiz
tartismalar, giintimiizde hala gecerliligini
koruyan ve yeni algilarla yaklagilmasi ger-
eken tartismalardir. Ozgiinliik, yerellikle
iliski, farkl bireysel yaratialik yontemleri;
ancak toplumsal hafizanin bedenlerim-
ize isleyen kanallart cesitli bakis agilariyla

irdelenebilirse derinlemesine acilabilirler.
Bu hafizay: aktif hale getirebilecegimiz en
onemli alansa bedenlerimizdir.,
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Izlenim

I's_'vigre’de
PROJE TIYATROLARI
oe
TEK SEYIRCILIK OYUNLAR
UZERINE

Ufuk Tan Altunkaya

007 yimm sonunda Isvigre tiyat-

rosu ile ilgili aragtirmalar yap-

mak {izere Zirih'e bir yolculuk
yaptik. Amacimiz TIsvicre Tiyatrosunu
daha yakindan tanimakti. Gezi cerce-
vesinde, Ziirih'te bulunan tivatrolar ile
gortismelerde bulunma ve oyunlarini
izleme sansma eristik. Yazimizda, Zii-
ri'te ve hatta Avrupa'da énemli bir ye-
rde duran ve Tiirkiye'de Ornegine rast-
lamadigimiz ve ilk kez tanisma sansi
buldugumuz “Proje Tiyatrolar” ile il-
gili izlenimlerimizi sunmaya calisacagiz.
Bunun ardmdan da bu kurumlarda iz-
ledigimiz ilging bir oyun projesi olan
“Tek Seyircilik Oyunlar” hakkinda bilgi-
lendirme yapacagiz.

_fsvigre ve Isvigre Tiyatrosu

Isvicre, konum olarak Orta Avru-
pa‘da, Alp daglariin uzaminda bulunu-
yor. Ulkenin, denize kiyisi bulunmuyor.
Komsulari ise, kuzeyde Almanya, batida
Fransa, giineyde Italya ve doguda Avus-
turya ile Lichtenstein. Bankacilik ve fi-
nans sektdrlerinde ¢ok giiglii bir ekono-
miye sahip olan Isvicre uzun siiredir si-
yasive askerf tarafsizlik gelenegine sahip.
Bu nedenlerden 6tiirii birgok uluslararas
Orgtite ev sahipligi yapiyor. Ekonomisi de
oldukea gliclii. Bu durum dogal olarak ti-
yatrolara da yansiyor.

is_vigre, ayri dillerin (Almanca, Fran-
s1zca, ltalyanca ve Romans) kon usuldugu
dort ayri bolgeden -kantondan- olusuyor.
Bu durum iilkenin kiiltiiriini de olduk-
ca etkiliyor. Almanca konusulan kanton
Alman kiiltiirime daha yakinken, diger
bolgeler Fransa ve Ttalya kiiltiiriine daha
yakm.

Isvicre tiyatrosu i¢in de bir béliinme-
den sz etmek miimkiin. Almanca konu-
sulanbdlgede Almanya tiyatrosunun etki-
lerinden s6z edebiliyoruz. Alman tiyatro
tarihi ve gelenegi Almanca konusulan
bolgede sahipleniliyor. Alman tiyatro
anlayisi da, tilke genelinde daha biiytk
kabul gortiyor. Genelde tiyatro egitimi de
Almanya ile baglantili bir sekilde yuri-
tiltyor.

[svicre, glclt  ekonomisi geregi
tiyatrolarina da oldukga bliytik maddi
destgk sagliyor. Almanya ekonomisinde-

B

ST ok ks 4 B
Theater Gessnerallee distan goriiniim

kiolumsuzluklar .
nedeniyle Isvig- -
re, Almanya'dan =
bliyiik oranda ti- £
yatrocu gogii ali- - e
yor. Cok sayida giih
Alman tiyatro ada- = = e
mi Isvicre'deki yiik- 7
sek calisma kosul- = T
lar1 nedeniyle bu
tilkede calismay1
tercih ediyor. Bu g -
durum, Isvicre ti- |
yatrosunun adeta |
Almanya Tiyatro- ©
su ile beraber ha- =
reket etmesine se-
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me yaptigimiz tiyatrolarin ¢ogunda Al-
manlar gorev aliyor. Isvigre tiyatrolarin-
da neredeyse Isvicre'de tiyatro egitimini
almis  Isvicreli tiyatrocular bulunmu-
yor. Bu durum ulusal bir tiyatronun
gelismesine olanak tanimiyor. Yaptigimiz
incelemelerde, yalnizea bir tiyatronun
Isvigreli yazarlarin oyunlarini  tercih
ettigini gébrmemiz bu durumun agikligini
gozler Oniine sermesi yoniinde yeterli.

Ayni durumun, Avusturya tiyatrosu
i¢in de gegerli oldugunu, dolayisiyla Al-
manca konugulan iilkelerde, Almanya
eksenli bir tiyatro anlayiginin hakim
oldugunu gordiik.

Isvigre'de isleyisi bizimkine benzeyen
ozel tiyatrolarin disinda devlet tiyatrosu
ve “proje tiyatrolar” bulunuyor. Proje
tiyatrolarimi yazimizin ilerleyen béliim-
lerinde ele alacagz.

Tiyatrolar, biiylik oranda devlet
destegi ile ayakta. Devlet desteginin bir
kismini kanton, bir kismini ise tiyatronun
bagli bulundugu belediye ddiiyor.

Tiyatrolarintiimiidevletdeste-ginden

in devamlilig
agisindan, devlet destegi énemli bir nok-
tada duruyor. Tiyatrolarin tiimi, sadece
bilet ticretleri ile yasamaya devam ede-
meyeceklerini belirtiyor. Ornek olarak,

Zirih'te 40 kisilik kiigtik bir salonda faa-

liyet gosteren Theater Winkelwiese'nin,
yil icinde gerceklestirdigi tek bir proje
icin 300 bin Isvicre Franki, yaklasik 350
bin Tiirk Lirast yardim aldigim belirt-
mekte fayda var. Her oyun igin de ayr
ayr yardim alabiliyorlar, _

Devletin tiyatrolar agisindan her han-
gl bir kontrol mekanizmasi bulunmuyor.
Oyunlarin siirekli sahnelenebiliyor olusu
devlet igin yeterli oluyor.

Devlete bagh tiyatrolarin dahi mer-
kezden her hangi bir sekilde yonetil-
mesi s6z konusu degil. Devlet, kendi
tiyatrosunu sadece gazetelerde oyunlar
hakkinda ¢ikan yazilardan, haberlerden,
elestirilerden ve seyirci istatistikleri
agisindan takip ediyor. Bu gekilde tiyatro-
nun ve ¢zellikle de oyunlarin basarilar



kontrol ediliyor. Olumsuz elestiriler ve
diisiik seyirci istatistikleri dogrultusunda
oyunun sahnelenmesinin durdurulmas:
istenebiliyor.

Bilet Gicretleri, insanlarim gelirleri te-
mel alindiginda oldukca diisiik. Tsvic-
re‘de kigi basina diisen yillik gelirin
ortalamasi 32 bin Dolar. Yani yaklasik 42
bin Ttirk Lirast. Bilet ticretleri ise 20 Tiirk
Lirasi ile 70 Tiirk Lirasi olarak degisiyor
Tiyatrolarin cogunda “son dakika bileti”
uygulamast bulunuyor. Bu sayede 10
Frank gibi {icretlerle bilet almak miim-
kiin oluyor. Ozel ve devlet tiyatrolari
arasinda ise fiyat farki bulunmuyor. Hatta
6zel tiyatro biletlerinin kimi zaman dev-
let tiyatrolarindan daha ucuza satildigini
da gozlemledik.

Dramaturglarin tiyatrolarda ¢ok bii-
yik islevleri bulunuyor, Gériisme yap-
tigimiz tim tiyatrolarin  basinda egi-
timini dramaturgi {izerine yapmis dra-
maturglar bulunuyor.

Dramaturglarm, tiyatrolarm  yillik

programini belirlemede ¢ok biiyiik et-
Kisi bulunuyor. Tiyatrolarin en yetkin
kisilerini olusturuyorlar.

Aymi durum, devlet tiyatrolar igin
de gegerli. Dramaturglar, kurumun yil
icinde sergileyecegi oyunlari belirliyor-
lar. Tiyatronun ayirdigt biitge ile yurtdis
gezilerine katilip tiyatroda o yil belirle-
nen oyunlari yonetmesi igin, oyunlarim
izledikleri farkli yénetmenleri kuruma
davet ediyorlar.

Dramaturglar tiim't.iyatrolarda cok
onemli konumlarda duruyorlar. Tiyat-
rolarin en yetkin ve s6z sahibi kisilerini
dramaturglar olusturuyor. Isvicreli dra-
maturglar, bu kadar 6nemli noktalarda
duruyor oluslarinin sebebini, Alman eko-
linden geliyor oluslarina ve o tarihsel
zemini sahiplenmelerine baghyorlar.

Devlet tiyatrolarinin  oyun reper-
tuarlarina baktigimizda genelde klasik
metinleri tercih ettigini goriiyoruz. Ancak
higbir zaman klasik sahneleme yontem-
lerinin kullanilmadigimi da belirtmemiz
3 gerekiyor. Ozellikle
devlet tiyatrosu, sah-
neledigi her oyun-
~ da deneysel agidan
- farkli teknikler deni-
- yor olusuyla 6nem-
li bir misyon tistlen-
digini gosteriyor ve
. modern sahneleme-
% ye ornek teskil edi-
= yor. Giiclii maddi
olanaklari sayesin-
de diinya yoénet-
menlerini sik bir
sekilde oyunlar yo-
netmekle gorevien-
diriyor,

Ozel tiyatrola-
r1n, kendi belirledik-

leri bir cizgide oyun sahnelediklerini ve
bu cizginin disina pek fazla gikmadigini
gordiik.

Isvigre'nin 2006 tarihli niifus sayimi-
na gore tilkede 7 milyon kisi yasiyor. Res-
mi kayitlara gore ise iilkede 840 profes-
yonel tiyatro grubu bulunuyor. Yil icinde
52 tane tiyatro festivali diizenleniyor.
Yurt icine dengeli dagilmis 180%e yakin ti-
yatro salonu bulunuyor. Devlet Istatistik
Enstitiisti'niin  verilerine gore o6zel ve
belediyelere ait tiyatrolarla Tiirkiye'deki
toplam tiyatro salonu sayisi ise 102. Ozel
tiyatro sayisi ise yaklagik 100 adet. Yani
Tarkiye niifusu goz oniine alindiginda
ve Oyle olmasa da tiyatro salonlarinin
dengeli bir sekilde yurt ¢apina dagilmis
oldugunu diistindiiglimiizde 350 bin
kisiye bir salon diistiyor. Tiirkiye'deki
toplam koltuk sayisi ise 35 bin. Ancak 61
ilimizde “tiyatro salonu” niteliginde sa-
lon bulunmuyor.

Amator tiyatrolarin Isvigre'de yalniz-
ca kilise ve okul tiyatrolari ile smurh
kaldigini goriiyoruz. Yaptigimiz arastir-
mada, ne yazik ki sadece bir tane amator
tiyatronun ¢alismalarini izleme sansina
erigtik. Mahalli bir kilisenin tiyatrosu di-
sinda her hangi bir amatér tiyatro grubu-
nun izine rastlayamadik. “English Co-
medy Club” adi altinda calismalarini
strdiiren bu grubun yalnizca bagl
bulundugu kilisenin cemaat {iyelerin-
den olustugunu ve kendi aralarinda,
eglenmek amaciyla oyunlar sahnele-
diklerini gérditk. Ayrica iilkedeki gog-
menlerin, kendi dernekleri adi altinda
oyunlar sahnelediklerini, ancak bu oyun-
larin sadece dernek tiyelerine ve “ese,
dosta” sahnelendiklerini gordiik. Devlet,
talep dogrultusunda tiim amator tiyat-
rolara oyun sahnelemesi ve galisma ya-
pabilmesi igin belediyelere ait salonlar:

Ucretsiz tahsis ediyor.

Kilise, okul ve dernek tiyatrolar:
diginda amatér toplulugun bulunma-
masi1, devletin profesyonel anlamdaki ti-
yatrolara biiyiik destek veriyor olma-
sindan kaynaklaniyor olabilir. Profesyo-
nel tiyatrolarin ¢ok rahat bir sekilde
varliklarm stirdtrtiyor olmalari, bunun
amatorlitk anlayismin  yasayamamasi
uzerinde biytik bir etken oldugu go-
ristinti destekler nitelikte.

Isvigre tiyatrosu ile ilgili en carpici
yorum, Isvigre tiyatrolarinin sorunlari
nelerdir sorusu tizerine, uzun yillardir
Isvigre'de cesitli tiyatrolarda calisan Al-
man Dramaturg Anja Dirks tarafindan
geliyor: “Isvigre Tiyatrosunun en énemli
sorunu, hicbir sorunu olmamasi.”

Proje Tiyatrolar

Isvicre’de de diger Avrupa ({ilke-
lerinde oldugu gibi devlet tiyatrolar ve
ozel tiyatrolar disinda, Tiirkcede “Proje
Tiyatrolar” olarak adlandirabilecegimiz
tiyatrolar bulunuyor., Bu tiyatrolarin
en biiyiik ozelligi oyuncu, ydnetmen,
sahne-igik-kostiim tasarimi ve buna ben-
zer her hangi bir alanda kadrolarmin
bulunmamasi. Bu tiyatrolar sadece gelen
projeleri hayata gecirmek icin kurulmus
tiyatrolar.

Bu kurumlarda sadece yerlesik bir
yonetim kadrosu ve dramaturglar bu-
lunuyor. Bunun disinda kalict bir kadro
bulunmuyor.

Tiyatro, disaridan gelen tiyatro grup-
larmin oyun projelerini sezon basinda
degerlendirmeye aliyor. Bu dogrultuda
bagvuran tiyatro gruplarimin oyunlar
cercevesinde yillik program olusturulu-
yor ve duyuruluyor. Degerlendirme, ti-
yatronun yerlesik dramaturg kadrosu
tarafindan yapiliyor.



Bu kurumlara Isvigre tiyatrolar ve
Almanca konusulan tilkelerin tiyatrolar
basta olmak tizere uluslararas: tiyat-
ro gruplari da basvurabiliyor. Ziirih'te
faaliyet gosteren proje tiyatrosu Theater
Gessnerallee dramaturgu Gunda Zeeb
“Teorik olarak her grubun bagvurmasi
miimkiin ama pratikte her gruba yer ver-
miyoruz. Kurumumuzun oyun politikast,
standartlari ve o sezon i¢in belirledigimiz
konsept dogrultusunda oyunlari segi-
yor ve yillik programi olusturuyoruz.”
seklinde bir aciklama getiriyor.

Bagvurularin kabul edilmesi ha-
linde, bagvuran tiyatro gruplar kendi
kadrolart ile kurumun sahnesinden, oyu-
nu hazirlamak ve de sahnelemek tizere
faydalanabiliyor. Kurum, ayrica devlet-
ten aldig1 maddi destegi de, projesi kabul
edilen tiyatro grubuna kullandirtyor.

Farkl gruplara yer verilmesi ile sah-
neleme ve oyun standartlari korunarak,
izleyiciye stirekli farkh ve yeni oyun-
lar, deneysel galigmalar gosterilebiliyor.
Zirih'te bu sekilde ¢aligan iki tiyatro bu-
lunuyor. Bunlardan The-
ater Gessnerallee 2007-
2008 sezonunda 90a
yakin farkli projenin
salonlarinda  gdsterilme-
sine olanak veriyor. Bir
diger tiyatro Rote Fabrik §
ise 2007-2008 sezonunda
27 tiyatro oyununa yer
veriyor. Bunun disinda
kurum, konser, film gos-
terimi, atélye calismalari
gibi her tiirlii etkinlige de
destek veriyor.

Bu kurumlarin sahip i

oldugu salonlarin oldukca ytksek stan-
dartlarda oldugunu belirtmekte fayda var.
Oldukga da biiyiik bir izleyici kitlesine
sahipler. Oyunlarin her tirlt tanitimi
ve duyurusu bu kurumlar tarafindan
gerceklestiriliyor.

Proje Tiyatrolar1 Bern, Basel gibi
biiyiik kentlerde de bulunuyor. Ayrica
Almanya’daki proje tiyatrolari ile de
yakmn iliski halindeler. Tiyatro gruplari-
nin oyunlarini sirayla cesitli sehirlerdeki
proje tiyatrolarinda sahneleme sansi
bulmalari saglaniyor. Yonetmenlerin, bel-
li bir tiyatronun kadrosuna girmektense
bu kurumlan tercih ettigi gortliyor.

Theater Gessnerallee yaklasik yirmi
yildir proje tiyatrosu seklinde faaliyet
gosteriyor. 1858 yilinda askeri bina olarak
inga edilen bina daha sonralari tiyatro
binasina dontstiiriilmiis. Peter Stein,
LLuca Ronconi, Peter Brook, Robert Lepage
gibi tiyatro adamlari burada ¢alismalarini
stirdiirmiis. 1989 yilindan itibaren ise
“Proje Tiyatrosu”na dontismuis.

Theater Gessnerallee oldukga biiyiik
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ve esnek kullanimli bir salona sahip ve
tiyatro binasi Ziirih'in tam merkezinde
bulunuyor.

Theater Gessneralle’nin tercih ettigi
oyunlarm genelde deneysel ¢alismalar
oldugunu goriiyoruz. Sokak tiyatrosunu
da destekleyen kurumun, “tek seyir-
cilik oyun” gibi yiiksek gelir getirmeyen
oyunlara da sans verdigini belirtmeliyiz.

Rote Fabrik ise adini, eskiden fab-
rika olarak kullanilan kirmizi renk-
teki binasindan aliyor. Ayni sekilde ku-
rum, projeleri belirli kosullar altinda
destekliyor.

Her iki kurumda da dramaturglar
onemli isleve sahip. Devlet de, bu ku-
rumlara, ¢ok sayida tiyatro grubuna yer
vermesinden dolay1 ¢ok énem ve biiyiik
maddi destek veriyor. Daha fazla gruba
ulagsmak adina arag olarak goriiyor.

Bu kurumlarin, bireyci yiikselise
onem vermemesi ve seyirciye siirekli

yenilik sunmasi agisindan énemli bir
yerde durdugu bir gercek. Yerlesik
yapiya sahip olmayan tiyatrolarin oyun-
larini - sahneleyebilmesi ve sanatcilar
isletmecilik anlayisindan uzaklastiriyor
olugu 6nemlerini arttiriyor. Bunun ya-
ninda tiyatrolara rahat bir ¢calisma ortamu
ve oyun sahneleme olanaklari vermesi,
tanitiminu ve duyurusunu tistlenmesi bu
tiir kurumlarin 6rnek birer model olarak
alinabilecegi  diisiincesini  doguruyor.
Devletin de, maddi acidan destekledigi
tiyatrolarin  kontroliinii daha rahat
yapmasina olanak saglhyor.

Tek Seyircilik Oyunlar

Yazimizi, Theater Gessnerallee’de iz-
ledigimiz, ilging bir sahneleme teknigi
olan, yalnizca bir seyircinin tek basina
izledigi bir oyundan bahsederek nok-
talayacagiz.

Tek seyircilik oyunlar, yalnizca bir ki-
sinin izlemesi tizerine kurulmus oyunlar,
Orneklerine Amerika'da ve Avrupa’da
cesitli tiyatrolarda rastlamak miimkiin.
Genelde farkli mekanlarda birkag ekiple
oynanan oyunlar, bu sekilde ayni anda
birden fazla seyircinin izlemesine olanak
sagliyor. Tabii ki, bu durum yine de oyu-
nun ¢ok az bir kitleye ulagsmasimi en-
gelleyemiyor.

Isvicre'de tek seyircilik oyunlar tize-
tine egilen bir tiyatro grubu bulunuyor.
Mikeska Plus Blendwerk adindaki grup,
proje tiyatrolar1 araciligy ile seyirciyle
bulusuyor.

Calismalarina kisa bir siire once
baglayan grup, ilk olarak “Rashomon:
Truth lies next door?” isimli oyunu
sahnelemis. Uzun bir koridorda, farklh
odalarda gegen oyunda seyirci, sirayla
bagka bir sahne izliyor. Unlii bir Japon



klasigi olan Rashomon’dan tek bir
seyirci i¢in uyarlanan oyunda her
on bes dakikada bir yeni seyirci
alintyor ve oyun elli dakika siirti-
yor. Oyun, Rote Fabrik’in destegi

ile sahnelenmis. :

Grubun sahneledigi  diger
oyun “Ghosts: Who's watching &
you?” Paul Auster’in “New York |
Uglemesi” iginde yer alan “Haya-
yaletler” dykiistinden uyarlanmais.
Oyunun ilging yani ise sokakta £
oynaniyor olmast. Sehrin  farkl
noktalarinda gecen oyunda bir tramvay
yolculugu bile meveut. Ilging bir kurguya
ve degisik bir yapiya sahip olan oyunda
her sey seyircinin bir telefon almasiyla
ve Siyah adinda birini takip etmesiyle
ilgili bir gorev almasiyla baslar. Tiim
olaylar sokaklarda ve cesitli mekanlarda
gecmektedir. Telefondaki ses, seyircinin
i¢ sesi de olabilir, gérev veren gizemli bir
baska kisi de. Yolculuk boyunca cesitli
asamalardan gegen seyirci, git gide
varolugla ilgili cesitli "9 TS
sorgulamalarla yiiz ylize
kalir. Bu oyun ise Thea-
ter Winkelwiese'nin des-
tegi ile ovnaniyor.

Seyircinin ilging bir
deneyim yasamasindan
ve farkli bir sahneleme
anlayisindan dolay1 tek
seyircilik oyunlarin, fark-
i bir yerde durdugunu
belirtmeliyiz.

Tek Seyircilik Oyun
uygulamasi olan “Haya-
letler” projesi Izmir'de
de ilk kez deneniyor.
[zmir'de faaliyet gos-
teren Tiyatro Arti grubu,
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Hayaletler Oykiistinden uyarlama olan
ve [svigre’de de sahnelenen “Hayaletler-
Bir Takip Oyunu” adli oyunu sokaklarda
sahneliyor.

Isvigre tiyatrosu (izerine kaleme
aldigimiz  yazimizin, Avrupa tiyatro-
sunun c¢ok kiiclik bir kismint olusturan
[svicre tiyatrosu iizerine aydinlatici bil-
giler verdigini umuyoruz.

Schauspielhaus Ziirich dramaturgu Andreas Erdmann





